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LECH KALINOWSKI
GENEZA PIETY SREDNIOWIECZNE]

Zagadnienie powstania Piety sredniowiecznej bylo wielokrotnie w ciagu osta-
tnich trzydziestu lat przedmiotem szczegotowych badan naukowych'. Pomimo tego
jednak nie zostalo ono dotad, jak sqdzln}y, wyjasnione w sposéb odpowiadajacy
zaréwno historycznym warunkom myslenia éredn{owi‘ecznego czlowieka jak i za-
sadom artystycznego ksztaltowania wéwczas obowiazujacym. Prac.a nasza, przyno-
szac krytyczna oceng dotychgza}sowych pog.lacdc?w na p.ochc‘)dzeme Piety, stanowi
nowa probe znalezienia mozliwie wyczerpujace] odpowiedzi na pytania zwiazane
se Frédlami tematu w oparciu o wyniki poszukiwari tych historykéw sztuki, ktérzy
poczatki Piety upatruja w przedstawieniu Matki Boskiej siedzacej z Dzieciatkiem
na kolanach. W czasie jej pisania zalozeniem naszym bylo przekonanie, ze uklad
formalny dziela sztuki jest nie tylko przejawem' swobodnego dzialania wyobrazni
plastycznej tworcy, lecz takie: warto$cia syrr}l)_ollcznq, ktéra w zm‘iennych warun-
kach zycia spolecznego przybiera réz'.na tre$é 1d.eow_ac. Przy us}alamu tej tresci ide-
owej, jaka Pieta posiadata na przelomie w. XIIIi XTIV —uznajac tradycyjna analize
ikonograficzna za narzedzie niewystarczajace — poslugu'Jemy si¢ analiza ikonolo-
giczna, pojeta zgodnie ze stanowiskiem Hoo.gewelfﬂ‘a jako semantyka symboli,
pozwalajaca dotrzec do pierwotnego znaczenia dziela sztuki przez interpretacje
wspélczesnych zrédel artystycznych i literackich.

1 Rozprawa niniejsza W pierwszym zarysie przyjeta zostala jako praca magisterska na Wydziale
Humanistycznym U.J w Krakowie, nastepnie weszta w sktad pracy doktorskiej noszacej tytul Le studidw
nad mistrzem Pigknych Madonn, referowanej na posiedzeniu Komisji Historii Sztuki PAU w dniu 13 paz-
dziernika 1950 r. Obecnie w postaci rozszerzonej ukazuje sifg Flrukiem dzieki wytrwalym staraniom i nie-
zwyklej zyczliwosci prof. dra A. Bochnaka, ktérego na tym miejscu prosze o przyjecie stow szczerej wdziecz-
nosci. Réwnoczesnie skladam wyrazy podzigkowania prof. drowi W. Mole za stowa krytycznej oceny i udo-
stepnienie swej bogatej biblioteki, dr Z. Ameisenowej, ktéra byla uprzejma zapoznaé sie z rekopisem,
za przyjazne rady i liczne dane bibliograficzne, doc. J. Szablowskiemu za cenne uwagi ogélne i szczegé-
lowe oraz praktyczne wskazania, mgr A. Porgbskiej i drowi J. Bialostockiemu za taskawe wypozycze-
nie posiadanych przez nich publikacji, drowi J. Zatheyowi za pozwolenie swobodnego korzystania z biblio-
teki podrecznej dzialu rekopisow B. J. w Krakowie, prof. M. Sloneckiemu za pozwolenie wykonania
zdjecia fotograficznego jednej z kwater poliptyku torunskiego, znajdujacego si¢ obecnie w Pracowniach
Konserwacji Zabytkéw w Krakowie, magistrom: A. Stawskiej i J. Loziniskiemu oraz drowi Z. Swiechowskiemu
za pomoc w uzyskaniu potrzebnych fotografii, a Dyrekcji Muzeum Narodowego w Warszawie i Muzeum
Narodowego w Poznaniu za ich dostarczenie, wreszcie drowi J. Lepiarczykowi za kolezeriska troske
okazywana w czasie przygotowywania pracy do druku.

Prace Kom. Hist. Sztuki X W



i54 GENEZA PIETY $SREDNIOWIECZNE]

UWAGI WSTEPNE

Wieloéé terminbéw okres$lajacych przedstawienie Matki Boskicj siedzacej z cialem martwego Chrystusa
na kolanach i bledy w postugiwaniu si¢ nimi, uzasadnione zlozono$cia ideowa tematu. — Pieta przed-
stawieniem dewocyjnym. — Trzy wyjas$nienia powstania przedstawien dewocyjnych: przez urzeczy-
wistnianie poetyckiej wizji, przez przeksztalcanie przedstawien historycznych i przez przeksztalcanie
przedstawieri reprezentacyjnych, oraz trzy odpowiadazjace im grupy pogladéw na powstanie Piety.

Przedmiotem naszych rozwazan jest przedstawienie Matki Boskiej siedzacej
z cialem martwego Chrystusa na kolanach.

We Francji w w. XV o przedstawieniu takim moéwiono imago beatae Virginis
de pietate®. Ta lacinska nazwa stala si¢ podstawa francuskich terminéw Vierge
de Pitié® i Notre Dame de Pitié3, w skréceniu Pitié 4, oraz wloskiego terminu
Maria Santissima della Pietda®, w skrécie Pieta®. Forme Pieta zachowaly wszystkie
jezyki europejskie. : ;

Niemcy uzywaja zaréwno terminu Pieta jak Vesperbild; niekiedy Marienklage.
Termin Vesperbild posiada dwa znaczenia: szersze i wezsze. Zgodnie z §redniowiecz-
nym zwyczajem przyporzadkowywania zdarzenn Meki Panskiej godzinom kanonicz-
nym (‘horae canonicae ), na chwile przed zachodem storica, vespera?, przypadato w bre-
wiarzu Zdjecie z krzyza i Oplakiwanie®. W szerszym znaczeniu, starszym, bardziej

1 Beissel S., Geschichte der Verehirung Marias in Deutschland wihrend des Mittelalters, Freiburg i. Br. 1909,
s. 398, przypis 4; Passarge W., Das deutsche Vesperbild im Mittelalter (Deutsche Beitrige zur Kunstwissen-
schaft I, Koln 1924 s. 8); Sauer J., Vesperbild (Lexikon fiir Theologie und Kirche X, Freiburg i. Br. 1938,
s. 585). — Powstanie zwrotu Imago beatae Virginis de pietate staramy si¢- wyjasnié¢ nizej, s. 253. 2 Pes
tzel H., Christliche Ikonographie 1, Freiburg i. Br. 1894, s. 432; Male E., L’art religieux de la fin du moyen
dge en France, 2. wyd., Paris 1922, s. 126—132; Bréhier L., L’art chrétien, 2. wyd., Paris 1928, s. 369 n.;
Réau L., Dictionnaire illustré d’art et d’archéologie, Paris 1930, s. 358 (sub voce Pieta); Réau L. et Cohen G.,
L’art du moyen dge. Arts plastiques, art littéraire et la civilisation frangaise (L’évolution de ’'Humanité XL, Pa-
ris 1935, s. 49). 3 Kraus F. X., Geschichte der christlichen Kunst 11, 1, Freiburg i. Br. 1897,'s.'345;
Rean L c. 4 Male o.c.s. 126: «Les Pitiés: c’est ainsi qu’on désignait chez nous le groupe de la meére
et du fils»; patrz réwniez Bréhier o. ¢. s. 371 i Réau, o. ¢. s. 361 (sub voce Pitié). bEDetzelilic
® Wioskie stowo pieta po polsku znaczy: wspolczucie, milosierdzie, lito§¢; o jego pochodzeniu patrz nizej,
S. 245. 7 Lucernarium, duodecima, w jezyku polskim nieszpory; patrz Braun J., Liturgisches Hand-
lexikon, 2. wyd., Regensburg 1924, s. 361 (sub voce Vesper). — Przedchrzescijanskie tradycje kultowe czasu
nieszpornego ($wieto$é zachodu storica i zmroku) przypomina w zwiazku z interpretacja Ostatniej Wie-
czerzy Leonarda da Vinci de Tolnay Ch., The Music of the Universe. Notes on a Painting by Bicci di Lorenzo
(The Journal of the Walters Art Gallery VI, Baltimore 1943, s. 104). 8 Passarge [l.¢. Zdaniem
Passarge’a rozlozenie zdarzenn Meki Panskiej na godziny kanoniczne nastapilo z poczatkiem w. XIV.
Bréhier (0. ¢. s. 326) podaje za Gilsonem, ze $w. Bonawentura (1221—1274) ulozyl officium, w kté-
rym kazda godzina kanoniczna wiaze si¢ z jakim§ epizodem pasyjnym. W rzeczywistosci juz w w. IV Kon-
stytucje apostolskie VIII, g4 nakazuja taczyé niektére modlitwy, przypadajace na §ci§le okreslone godziny
dnia, z odpowiednimi zdarzeniami Meki Panskiej (Didascalia et constitutiones Apostolorum I, ed. Funk F. X.,
P‘a":‘ﬂbom 1905, s. 541): «Precationes facite mane et tertia hora ac sexta et nona et vespere atque in galli-
cinio: 2. Mane gratias agentes, quod Dominus abducta nocte etinducto die illuminavit vos. g. Tertia hora,
quoniam in ea Dominus sententiam damnationis excepit a Pilatho. 4. Sexta, quod in ea crucifixus est.
5- NOI'la, quia cuncta commota sunt, cum Dominus crucifigeretur, quia -horrebant impiorum Judeorum
tem'erltatcm nec ferebant contumeliam Domino illatam. 6. Vespere gratias agentes, quod vobis noctem
gf?cc::nl;lfogum diurn.orum requietem. 7. In gallorum cantu, eo quod illa hora nuntiat adventum diei ad
di date ep;rap!uc‘xs». Tekst ten" przytacza Reiners.-Ernst E: w pracy Das. Sreudvolle Vesperbild und
Pt hl"gh r lel-’a:Vorstellurfg, Ml.mchen 1939, s. 61, niestety, z kilkoma bledami. Krebs E. (Grundfragen

wehiichen  Mystik dogmatisch erirtert und fiir das Leben gewertet, Freiburg i. Br. 1921, s. 80—84) zwraca
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logicznym, termin Vesperbild okresla kazde przedstawienie figuralne taczace si¢ z roz-
myslaniami wieczornego officium. W wezszym, bedacym wynikiem $wiadomego
unikania wloskiego Pietd, jedynie wyobrazenie Matki Boskiej siedzacej z cialem
martwego Chrystusa na kolanach®. Termin Marienklage® jest przeniesieniem
niemieckiej nazwy éredniowiecznych utwordw religijnych Planctus Mariae, uwaza-
nych powszechnie za zrédlo literackie tematu Piela, na dziela rzezby lub malar-
stwa.® Obok form Vesperbild i Marienklage spotykamy formy Vespergruppe i Marien-
gruppe oraz termin schmerzhafte Mutter Gottes (Mater dolorosa) ®.

W polskiej literaturze dewocyjnej i naukowej wystepuja terminy: Matka Boska
Bolesna® i Preta’.

Wieloé¢ nazw, z ktérych kazda opiera si¢ na odr¢bnej tradycji ikonograficznej,
$wiadczy o braku jednoznacznej definicji Piety. Brak ten potwierdzaja wyrazne
dowolno$ci w sposobie poslugiwania si¢ nimi. I tak francuski zwrot Vierge de Pitié
odnoszony bywa zaréwno do dwuosobowej grupy Marii siedzacej z cialem mart-
wego Chrystusa na kolanach, jak tez do wielofigurowej sceny Oplakiwania ®.
Uczeni niemieccy przeciwstawiajq wprawdzie Piete (Vesperbild) Oplakiwaniu, za-
chowujac dla Oplakiwania termin Beweinung °, jest to jednak raczej dezyderat

’

niz stale przestrzegane rozréznienie'® W literaturze polskie] wyobrazenie Matki

uwage, ze zalecenie Konstytucji apostolskich poczatkami swymi sigga bezposrednich nast¢pcéw apostotow,
a ustalone zarysy zawdzigcza czasom Hipolita Rzymskiego (zm. 220).

O istnieniu trwalego zwiazku miedzy modlitwami ad vespera a tematem Zdjecia z krzyza w w. XIII
$wiadcza, oprocz ‘officium SW. Bonawentury, rozwazania wieczorne $w. Mechtyldy z Hackeborn (1241 —
1298), zawarte w Liber specialis gratiae, lib. I, caput XVIII (Reiners-Ernsto. ¢. s. 50—61) oraz wyznania
éw. Gertrudy (1256—1302) w Legatus divinae pietatis, lib. I1I, caput XLVI (Revelationes Gertrudianae
ac Mechtildianae I, Pictavii —Parisiis 1875, s. 213—215).

1 Pinder W., Die deutsche Plastik vom ausgehenden Mittelalter bis zum Ende der Renaissance 1
(Handbuch der Kunstwissenschaft, Berlin—Neubabelsberg 1914, Wildpark—Potsdam 1929, s. 97): «Der
Begriff umfasst zunichst die Abendgeschehnisse und der Abendandacht waren deren Versinnlichungen
zugedachty. Kraus (0. c. s. 345) zalicza do przedstawien wieczornych tylko Zdjecie z krzyza, Oplakiwanie
(utozsamiajac je z Pieta) i Zlozenie do grobu. Kinstle K. (.Ikonogra[)hie der christlichen Kunst I, Freiburg
i. Br. 1928, 5. 476) wymienia oprocz Zdjecia z krzyza, Oplakiwania i Zlozenia do grobu tzw. Erbdrmde-
bilder (patrz nizej aneks s. 254), Piet¢ oraz Chrystusa Bolesnego. O przedstawieniach wieczornych patrz
réwniez: Der Grosse Herder. Nachschlagwerk fir Wissenschaft und Leben XII, 4. wyd., Freiburg i. Br. 1935,
szp. 298 (sub voce Vesperbild) oraz Sauer J., Vesperbild (Lexikon fiir Theologie und Kirche X, 2. wyd.,
Freiburg i. Br. 1938, s. 585—586). 2 Pinder L ¢.: «Vesperbild heisst heute %oz’ ¢€oyiv die Pictay;
Baum J., Gotische Bildwerke Schwabens, Augsburg—Stuttgart 1921, s. 75, przypis 1: «Es ist daher sinnlos das
deutsche Vesperbild mit dem italienischen Worte Pie‘t.é zu belegeny; patrz takze Jahn J., Wirterbuch der
Kunst, Stuttgart 1940, s. 582—583 (sub wvoce Vesperbild). 3 von der Osten G., Beweinung Christi
(und Erbirmdebilder) (Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte IT, Stuttgart 1939, szp. 459 n.); Gra-
venkamp C., Marienklage. Das deutsche Vesperbild im XIV. und im frihen XV. Fahrhundert (Maria in Wer-
ken der Kunst I, Aschaffenburg 1948). 4 Patrz nizej, s.. 163, 5 Passarge o.c. s. 3; Kiinstle
0.¢. 5. 4761 483. 6 Podajemy dla przykladu: Napit?rkowski A., Najnowszy przewodnik po Krakowie
i okolicach, Krakéw 1882, s. 19—20; Eljasz Radzikowski W., Krakéw dawny i dzisi¢jszy, Krakow 1902,
s. 238,; Estreicher K., Krakéw, Krakow 1931, S. 124. ? Termin ten jest dzi§ u nas powszechnie
przyjety; uzywamy g0 W spolszczeniu. 8 Male o. c.‘s. ‘126, 131. ® Pinder o.c. 5. 97; Baum
l.c.; Passarge o.¢. 5. 3. 19 Pinder W. (Die Pietd. Bibliothek der Kunstgeschichte 29, Leipzig 1922,
s. 8 1 fig. 11) nazywa piqtnastowieczny obraz z Villeneuve-les-Avignon terminem Pietd; Weese A.( Skul-
ptur und Malerei in Frankreich im XV. und XVI. ]ahrhun‘dert. Handbuch der Kunstwissenschaft, Wildpark—
“Potsdam 1927) w tekscie pisze o nim Beweinung (s. 116 1 136),.a pod reprodukcjami czytamy Vesperbild (s. 182
fig. 135 oraz tabl. VI); von der Osten (0. ¢. szp. 463) zalicza go do odmian Oplakiwania w typie Piety.

20%
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Boskiej siedzacej z cialem martwego Syna na kolanach zazwyczaj utozsamiane
bywa z Oplakiwaniem'. Wloski za$§ termin Pietd odnajdujemy w wielu jezykach
na okreslenie co najmniej pigciu tematéw ikonograficznych o charakterze pasyj-
nym (uwaga ta dotyczy nie tylko dziel sztuki §redniowiecznej, lecz takze dziel
epok pdzniejszych): Zdjecia z krzyza?, Oplakiwania?®, tematu 6 émitdorog dpijvog?
oraz dwéch odmian Chrystusa Umeczonego: tematu Imago Pietatis ® i Piety
Anielskiej ©.

Brak jednoznacznej definicji Piety, uzasadniony na pierwszy rzut oka jej
ideowa i formalna zlozonoscia, znalazt jaskrawy wyraz w sprzecznych pogladach,
na pochodzenie i powstanie naszego tematu.

Pieta jest polaczeniem dwoch oséb: Chrystusa 1 Marii, wiaze si¢ wigc z dwoma
kregami ideowymi: Meki Panskiej, passio Christi, 1 wspotmeki Marii, compassio
Mariae”. W systematyce przedtaswien figuralnych miejsce Piety znajduje sie
z jednej strony wsréd przedstawien przypadajacych na czas rozmys$lan wieczornych,
z drugiej za$§ miedzy przedstawieniami Matki Boskiej Bolesnej. Przedstawienia tzw.
wieczorne moga by¢ historyczne, jak Zdjecie z krzyza, Oplakiwanie®, Zlozenie
do grobu,lub nie historyczne, jak liczne odmiany Chrystusa Umeczonego. Przedsta-
wienia Matki Boskiej Bolesnej dzielimy rdéwniez na historyczne: Zwiastowanie
bolesci Marii czyli Zwiastowanie meki Chrystusa ®, Ofiarowanie Dzieciatka, Odna-

! Dutkiewicz J. E., Malopolska rzezba Sredniowieczna, Krakéw 1949, passim. 2 Beissel T
Geschichte der Verehrung Marias im XVI. und XVII. Fahrhundert, Freiburg i. Br. 1910, s. 357 fig. 176.
3 Beissel o e 5. igsnt o rmdioraz S 3505 Pinder ol v ficownoldo i tekstu mass.i7 orazs fige nrvdo
tekstu na s. 8; Walicki M., La peinture d’autels et de retables en Pologne aux temps des Fagellons, Paris 1937,
tabl. XII do tekstu na s.g oraz tabl. XXIX do tekstu na s. 21; Vollmer J., Kunstgeschichtliches
Warterbuch, Leipzig u. Berlin 1928, s. 197 (sub voce Pietd): «Pieta (it.), ,,Beweinung¢‘ des Leichnams Chritsi
(auch Vesperbild genannt) als historische Szene dargestellt mit mehr oder weniger zahlreichen Begleitfigu-
ren oder als ins Allegorische erhobene Darstellung des Schmerzes der Mutter um den géttlichen Sohn, wie
in der plastischen Gruppe Michelangelos in der Peterskirche in Rom»; patrz réwniez Tomassoni O., Pieta
(Enciclopedia Italiana XXVII, Roma 1935, s 213). Ostatnio utozsamia Oplakiwanie z Pieta Bush-
Brown A., Giotto. Two Problems in the Origin of His Style (The Art Bulletin XXXIV, 1952, s. 42—46).
1 King G. G., Iconographical Notes on the Passion (The Art Bulletin XVI, 1934, s. 301). 5 Mil-
let G., Recherches sur [’iconographie de I’Evangile aux XIVe, XVe, et XVIe siécles d’aprés les monuments de
Mistra, de la Macédoine et du Mont-Athos (Bibliothéque des Ecoles Frangaises d’Athénes et de Rome 109,
Paris 1916, s. LVII, 484 (cytat z Kondakowa), 484 przypis 2, 486 przypis 4, 590, 632 przypis 6, 668 przy-
pis 6). Van Marle R. (The Development of the Italian Schools of Painting, The Hague 1928 n.) w tomie VI za-
wierajacym indeks ikonograficzny do tomoéw poprzednich wymienia na s. 55 kilkadziesiat «Piet» dugenta
i trecenta, ktére sa w rzeczywistoéci odmianami przedstawienia Imago Pietatis; patrz takze Podlacha W.,
Miniatury modlitewnika kréla Wiadystawa (Modlitewnik Wladystawa Warnenczyka w zbiorach Biblioteki
Bodlejanskiejz uwzglednieniemzapiskéw J. Korzeniowskiegoopracowali L. Bernacki, R. Ganszyniec i W. Pad-
lacha, Lwéw 1928, s. 121 n.). O bledzie stosowania terminu Pieta na okreSlenie tematu Imago Pietatis

pisze von der Osten o. ¢. szp. 469. 8 Tomassoni o. ¢. s. 214. — Temat Chrystusa Umeczonego
i jego odmiany oméwione sa w aneksie, s. 252. CBinder, o ¢.s:2 1. tenze, Die deutsche Plastk
vom ausgehenden Mittelalters bis zum Ende der Renaissance 1, s. 95. — Pojecie wspélmeki Marii wyjasniaja

m. i.: Male o.¢c. s. 1181 129; Bréhier o.¢. s. 162, 326, 345 i 359; Dimier L., L’Eglise et ’art, Paris 1935,
s. 122; Wilmart A., Auteurs spirituels et textes dévots du moyen dge latin, Paris 1932,s. 505 n.; Reiners-Ernst
0. ¢. s. 43 n.; ostatnio Lépicier Aug.-M., Mater Dolorosa. Notes d’histoire, de liturgie et d’iconographie sur le
culte de Notre Dame de Douleurs, Spa 1948; patrz nizej, s. 243. 8 Oplakiwanie jest scena apokryficzna
o charakterze zdarzenia historycznego; patrz nizej, s. 167. 9 Temat Zwiastowania meki Chrystusa
omawiamy niZej, s. 216 n. Jest to wlasciwie przedstawienie dogmatyczne o charakterze historycznego zda-
rzenia,
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lezienie dwunastoletniego Jezusa nauczajacego w $wiatyni, Ukrzyzowanie?,
a takze Zdjecie z krzyza, Oplakiwanie i Zlozenie do grobu?, oraz nie histo-
ryczne: Eleusa?, Matka Boska Pasyjna*, Matka Boska z mieczem lub mieczami
bolesci (Mater dolorosa) > 1 Maria z Chrystusem Umeczonym ¢. Pieta nie jest histo-
rycznym przedstawieniem z zycia Chrystusa, ani tez historycznym przedstawie-
niem z Zycia Marii, poniewaz w ogdle nie jest zdarzeniem. Pieta: trwanie w bélu
siedzacej Matki Boskiej z cialem martwego Chrystusa na kolanach jest przed-
stawieniem dewocyjnym”.

Pojecie przedstawient dewocyjnych nalezy do najmtodszych poje¢ p emnoRiozech
ikonografii . W literaturze naukowej o sztuce posiada ono kilka znaczen, réznia-

1 Nie kazde Ukrzyzowanie posiada cechy przedstawienia historycznego. Beissel (Geschichte der
Verehrung Marias in Deutschland wdihrend des Mittelalters, s. 386) wyr6znia trzy rodzaje Ukrzyzowania: histo-
ryczne, symboliczne i liturgiczne (Chrystus, Mzria i §w. Jan); dodajmy przedstawienie dewocyjne samego
Chrystusa wiszacego na krzyzu, o czym nizej, s. 160. ? Tematy Ofiarowania Dzieciatka, Odnale-
zienia dwunastoletniego Jezusa nauczajacego w Swiatyni jerozolimskiej, Ukrzyzowania, Zdjccia z krzyza,
Oplakiwania i Zlozenia do grobu, choé¢ opowiadaja przede wszystkim o zdarzeniach z zycia Chrystusa, sa
réwnocze$nie tematami mariologicznymi. Przynaleznos¢ ich do kregu ideowego wspélmeki Marii zazna-
czana bywa niekiedy przy pomocy miecza bolesci skierowanego ostrzem ku sercu Matki Boskicj, zazwyczaj
przez szczegOlny uklad ciala Marii (np. svanimento) lub zasmucony wyraz jej twarzy. 3 Patrz nizej,
5. 213. 4 Patrz nizej, s. 221. ® Patrz nizej, przypis na s. 232. ® Patrz aneks na s. 252.
7 Tak tlumaczymy niemieckie Andachtsbild w oparciu o Liturgisches Handlexikon Brauna, ktory utoz-
samia Andacht (0. c.s. 28) z lacinskim terminem_devotio (o. c. s. %7); patrz réwniez Der Grosse Herder £,
4. wyd., Freiburg i. Br. 1931, szp. 571 (sub voce Andacht /lat. devotio/) i szp. 572 (sub voce Andachtsbild
/Devotionsbild/). Kiinstle o. c. postuguje si¢ terminami Andachtsbild, Devotionsbild i Kulthild promiscue. Ter-
min Kultbild (przedstawienie kultowe) posiada jednak inne znaczenie niz termin Andachtsbild ( Devotions-
bild). Kult w Kodciele katolickim moze by¢ liturgiczny lub nieliturgiczny. Pierwszy wykonuje Kosciot
za poérednictwem duchowienistwa, drugi spelnia¢ moga wierni sami. Kult nicliturgiczny dzieli sie na
zbiorowy i prywatny. Tylko ten ostatni prowadzi do powstania przedstawienn dewocyjnych. Pojecie przed-
stawieri kultowych czesciowo wyjasnia Braun o. ¢. s. 184—5 (sub voce Kultus). 8 Opieramy sie
na nastepujacej literaturze, ktéra podana jest w porzadku chronologicznym: Dehio G., Geschichte
der deutschen Kunst 11, Text, 2. wyd., Berlin u. Leipzig 1923, s. 117—123; Pinder W., Die dichterische
Wurzel der Pieta (Repertorium fiir Kunstwissenschaft XLII, Berlin u. Leipzig 1920 s. 145—163); Baum
0. ¢. s. 41—80; Pinder Die Pietd; Stechow W., Andachisbilder gotischer Plastik, Berlin 1923; Pas-
sarge 0. ¢c. s. 4—11; Panofsky E., «Imago Pietatis». Ein Beitrag zur Geschichte des «Schmerzens-
mannsy und der «Maria Mediatrixy (Festschrift fir Max J. Friedlinder, Leipzig 1927, s. 264—268) ;
Kiinstle o. ¢.; Sauer J., Mystik und Kunst unter besonderer Beriicksichtigung des Oberrheins (Sonderdruck
aus dem Kunstwissenschaftlichen Jahrbuch der Gorres-Gesellschaft 1928, Augsburg b. r.); Pinder,
Die deutsche Plastik vom ausgehenden Mittelalter bis zum Ende der Renaissance 1, s. 92—10%; Kurth B,
Zur Christus-Johannes Gruppe (Zeitschrift fir Kunstges.chich.te IL, Berlin u. Leipzig 1933, s. 2g0—292);
Swarzenski H., Quellen zum deutschen Andachtsbild (Zeitschrift fiir Kunstgeschichte IV, Berlin u. Leipzig
1935, s. 141—i144); Frey DD Der. Realitétscharakter des Kur.zstwerkes (Festschrift Heinrich Wolfflin
zum siebzigsten Geburtstage, Dresden 1935, S. 30—67); Meiss M., The Madonna of Humility (The
Art Bulletin XVIII, 1936, s. 435—464); Klein D., Andachtsbild (Reallexikon zur deutschen Kunstge-
schichte I, Stuttgart 1938, szp. 681—687); de Francovic%l G., Lorigine ¢ la diffusione del crocifisso gotico
doloroso (Kunstgeschichtliches Jahrbuch der Bibliotheca Hertziana II, Leipzig 1938, s. 143—261; Ford J.B.
and Vickers G. S., The Relation of Nuno Gongalves to the Pietd from Avignon with a Consideration of the Icono-
graphy of the Pietd in France (The Art Bulletin XXI, 1939, s. 5—43); Reiners-Ernsto. ¢.; Wilm H.,
Die gotische Holzfigur, 2. wyd., Stuttgart 1940, s. 15 Jahn o.cs. 215 Stele F., Bizantinske in po bizantinskih
posnete Marijine podobe med Slovenci (Slovenska Akademija Znanosti in Umetnosti v Ljubljani, Filozofsko-
filolo§ko-histori¢ni razred. Razprave II, Ljubljana 1944, s. 365—390); Gravenkamp o. ¢.; Lossow H.,
Imago Pietatis. Eine Studie zur Sinndeutung des mittelal’terlic/zerf A.nda-chtxbildes (Das Miinster II, g—4,
1948, s. 65—76). Rozprawa Freya ukazala si¢ po raz wtory z niewiclkimi zmianami w zbiorze prac tegoz
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cych si¢ przede wszystkim zakresem. W znaczeniu pierwszym, najstarszym, przed-
stawieniami dewocyjnymi nazywane sa wylacznie te przedstawienia figuralne,
ktére po raz pierwszy pojawiaja si¢ w rzezbie drewnianej poczatku w. XIV czyli
nowe tematy ikonograficzne!. Ilo$¢ tych przedstawien ograniczyl Dehio do grupy
Chrystusa ze §w. Janem, Chrystusa Bolesnego, tematu Mater misericordiae, Piety
1 Chrystusa lezacego w grobie2. Wilm zalicza do przedstawienn dewocyjnych
tylko ruchome zabytki $redniowiecznego snycerstwa, czyli figury nie wchodzace
w sktad wielkich oltarzy szafiastych, a wymienia oprécz pieciu tematéw Dehia kru-
cyfiks teczowy oraz temat Marii z Dzieciatkiem?®. U innych historykéw sztuki pojecie
przedstaw1en dewocyjnych obejmuje zaréwno dzieta rzezby jak i malarstwa, liczba
za$ nowych tematéw ikonograficznych wzrasta do kllkunastu nawet kilkudzie-
sigciut. Lacza si¢ oneideowo badz to z mlodoscia Chrystusa lub Mgkac Panska, badz
tez z kultem Matki Boskiej. Wreszcie Kiinstle, nawiazujac do przeprowadzo-
nego przez Panofsky’ego podzialu przedstawien figuralnych na historyczne,
reprezentacyjne i dewocyjne?, widzi w przedstawieniach dewocyjnych odrebna ka-
tegori¢ przedstawien figuralnych obok przedstawienn dydaktyczno-symbolicznych,
sceniczno-historycznych 1 hieratyczno-reprezentacyjnych, wystepujaca we wszystkich
okresach sztuki chrzescijanskiej, szczegolnie jednak rozpowszechniona miedzy

w. XIV a XVIe,

autora noszacym tytul Kunstwissenschaftliche Grundfragen. Prologomena zu einer Kunstwissenschaft, Wien 1946,
s. 106—149. Powolujac si¢ na nig w dalszym ciagu naszych rozwazan, korzystaé¢ bedziemy stale z drugiego
wydania. — Poslugujemy si¢ niemal wylacznie literatura niemiecka, poniewaz uczeni francuscy (Male,
Bréhier) ograniczaja si¢ do ogélnej charakterystyki tematéw ikonograficznych XIV i XV stulecia przy
pomocy przymiotnikéw pathétique, mystique, pittoresque, dramatique, réaliste, nie wyodre¢bniajac przedstawien
dewocyjnych.

1 Dehio o.c¢c. s. 117—123; Passarge o. ¢. s. 4; Pinder, Die deutsche Plastitk vom ausgehenden Mittel-
alter bis zum Ende der Renaissance 1, s. 82 n.; Klein o. ¢. szp. 681; Jahn o. ¢. s. 21. Dla Dehia przedstawienia
dewocyjne sa po prostu wynalazkami ikonograficznymi w. XIV. a*Dehio 'l c. * Wilkm: o.c.
s. 1; wspomina o tym Klein o. ¢. szp. 682. ¢ Passarge (l.¢.) dorzuca do niej pdzniejszy nieco
temat Matki Boskiej lezacej w tozku (Marié Wochenbett) ; Weise G. (Mittelalterliche Bildwerke des Kaiser-
Friedrich- Museums und ihre ndchste Verwandten, Reutlingen 1924, s.7) dodaje Smucace si¢ Niewiasty
( Trauernde Frauen; Marié Ohnmacht); Panofsky (o. ¢. s. 266) Chrystusa przy kolumnie Biczowania,
Chrystusa modlacego si¢ na gérze Oliwnej, Swicta Rodzing i Imago Pietatis; Sauer (0. ¢. s. 16 n.)
Dzieciatko z krzyzem i Dzieciatko bawiace si¢ korona cierniowa; Pinder (o. ¢. s. 104 n.) Chrystusa
dzwigajacego krzyz, Madonn¢ z krzakiem rézanym lub winnym (Rosenstrauchmadonna, Weinstrauchmaria,
zwana tez Virgo virga) i Madonne na potksiezycu; Swarzenski H. (o.¢. s. 14) Krucyfiks mistyczny;
Frey (0. ¢. s. 119 n.) przedstawienie Tréjcy §w. w odmianie Gnadenstuhl, Madonne¢ z klosami zboza, Ma-
donng brzemienna i Madonng¢ adorujaca Dzieciatko; Meiss (0. ¢. s. 452) Madonne deli’ Umilta; wreszcie
Klein (0.¢. szp. 682) Chrystusa oczekujacego na Ukrzyzowanie, §w. Weronik¢ z chusta, Zaslubiny
$w. Katarzyny, Chrystusa Salwatora i Matk¢ Boska Bolesng. Pojecie przedstawien dewocyjnych pierwszy
zastosowal do dziel malarstwa Panofsky. Nieustanny wzrost liczby dewocyjnych tematéw w litera-
turze o sztuce jest ciekawym przykladem zbiorowego ustalania zakresu i tresci nowego terminu po-
mocniczego ikonografii. 8 Panofsky o.¢. s. 264—268. ¢ Kiinstle o. ¢. s. 619. Utozsamiajac
pojecie przedstawienn dewocyjnych z pojeciem przedstawieni kultowych, do przedstawienn dewocyjnych
zalicza Kiinstle oprécz pigciu tematéw Dehia: przedstawienia Matki Boskiej poczawszy ‘od malowidetl
katakumbowych, a konczac na temacie Niepokalanego Poczecia (0. ¢. s. 618—658); przedstawienia Chry-
stusa zawdzigczajace rozpowszechnienie badz niezwyklym okoliczno$ciom pdwslania, badz szczegbélnemu
wygladowi np. acheiropity lub Volto Santo (o.c. s. 619); romanskie i wczesnogotyckie krucyfiksy (o. c.
S. 456, 465); grupe §w. Anny Samotrzeé (o.c. s. 330); dalej sceny Modlitwy na gérze Oliwnej (o. c.
S. 425), Biczowania (o. c. s. 434), Cierniem koronowania. (0. ¢. s. 436) i sceng Ecce -Homo. (0..c. 5. 437);
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Przytoczone tu znaczenia sprowadzi¢ mozna do dwdch: stosujac pojecie przed-
stawieri dewocyjnych albo mamy na mysli nowe tematy ikonograficzne pojawiajace
si¢ z poczatkiem w. XIV czy to w rzezbie czy w malarstwie (stanowisko historyczne),
albo szczegdlnego rodzaju tematy i szczegdlnego rodzaju ujecia roznych tematéw
w roznych epokach (stanowisko systematyczne)!. W pracach naukowych po-
swigconych tematowi Pieta pojecie przedstawien dewocyjnych uzywane bywa z re-
guly na okreslenie nowych tematéw ikonograficznych w. XIV.

Jakie sa charakterystyczne cechy przedstawien dewocyjnych? Przedstawienia
dewocyjne stoja poza potrzebami liturgicznego kultu?, stuza prywatnemu nabo-
zenstwu wiernych?, sa poetyckimi wytworami poboznej wyobrazni, izolowanymi
tre§ciami uczuciowymi®.

Czym si¢ réznia od poz_ostaiych przedstawien figuralnych: symbolicznych,
historycznych i reprezentacyjnych® ? Przedstawienia symboliczne przemawiaja
do rozumu, dewocyjne zwracaja si¢ do uczucia, wzruszaja®. Przedstawienia
historyczne sa epickim opowiadam.em, dewocyjne pozostaja lirycznymi stanami?.
Przedstawienia reprezentacyjne sa niezalezne od widza, transcendentne, obiektywne
w swym istnieniu: opus operatum, przedstgwif.:nia dewocyjne wymagaja kontempla-
cyjnego spojrzenia taczacego umyst ludzki w jedno z przedmiotem przedstawionym,
sa subiektywne: opus operantis®.

wreszcie przedstawienia zwiazane z kultem Serca Pana Jezusa (0. ¢. s. 617). W §wietle poprawnej
analizy ikonograficznej ani wymienione przez Kiinstlego tematy Hodigitrii, Nikopoi, Blacherniotissy
lub Platytery, ani sceny Modlitwy na gorze Oliwnej, Biczowania, Cierniem Koronowania czy scena
Ecce Homo nie moga by¢ nazwane przedstawieniami dewocyjnymi. Pierwsze naleza do kultowych
przedstawien reprezentacyjnych, drugie do kultowych przedstawien historycznych. Natomiast niewat-
pliwie pokrewny jest przedstawieniom dewocyjnym pomini¢ty przez niego temat Eleusy, a na pewno
miesci sie w ramach przedstawier'l dewocyjnych temat Chrystusa samego modlacego sie na gorze Oliwnej,
Chrystusa samego stojacego przy kolumnie Biczowania lub Chrystusa samego z korona cierniowa na
skroniach. Blad utozsamienia przedstawien dewocyjnych z przedstawieniami kultowymi popelnia
réwniez Stelé (0. ¢. s. 387, 396), piszac w zwiazku z podzialem przedstawieri figuralnych na repre-
zentacyjne i dewocyjne: «E. Panofsky mochte das 6stlichc}‘1.ristliche Representationsbild, die Ikone, von
dem katholischen Andachtsbilde trennen wollen. Unserer Uberzeugung nach ist es aber eher am Platze
von einemi Dualismus auf dem Gebiete des christlichen Andachtsbildes sprechen». Stele uzywa
terminu Andachtsbild (naboina podoba) jako pojecia nadrzednego, obejmujacego zaréwno przedstawienia
dewocyjne jak i reprezentacyjne. Sadzimy, ze takim nadrzednym pojeciem jest poje¢cie przedstawienia
kultowego; por. wyzej, . 157 przypis 7.

1 Por. Jahn o.c. s. 2I. 2 Dehio o. c. s. 117; Passarge o. c. s. 4; Gravenkamp o. c. s. 21.
Zwiazki przedstawiei dewocyjnych z tradycja litfxrgicznac podkresla Reiners-Ernst o. ¢. s, 62. Stosu-
nek przedstawien dewocyjnych do liturgii wyjasnia Lossow o. c. s. 68. 3 Passarge o. ¢ s. 9;
Kiinstle 0. ¢. s. 619; Pinder, 0. ¢. 5. 92; Frey o.¢. s. 119; Klein o. ¢. szp. 681; Gravenkamp L ¢.;
Lossow o. c. s. 74. 4 Pinder o.c. s. 92—107 nazywa je naczyniami uczué ( Gefiihlsgefiisse) ; definiuje
jako «Herauslosung, Kombination und Verdichtung von Gefiihlsgehalty; patrz takze Frey o.ic. 5:148;
«Herauslosung, Verselbstandigung und Fixation der gefiihlshaltiger Momentey; Klein o. c. szp. 681—682.
5 Stosunck przedstawieri dewocyjnych do historycznych i reprezentacyjnych szczegélowo analizuje Pa-
nofsky o. c. s. 264 n.; poglady jego streszcza Klein o. ¢. szp. 682. Przedstawienia historyczne i reprezen-
tacyjne omawia ostatnio Weisbach W. (Ausdrucksgestaltung i7.l mittelalterlicher Kunst, Ziirich 1948, s. 38, 39),
zastepujac jednak termin przedstawienie historyczne terminem przedstawienie ilustracyjne (illustrative
Darstellung). ¢ Natomiast przedstawienia reprezentacyjne oddzialywuja przede wszystkim na wole.
7 Przedstawienia dewocyjne moga by¢ ponadlogicznym powiazaniem kilku zdarzen historycznych, np.
Chrystus lezacy w grobie (Passarge o. ¢. s. 4; Pinder o. ¢. s. 101 n.) lub Chrystus Bolesny
(Panofsky o. c. s. 261; Pinder o. ¢. s. 103; Lossow o.¢. s. 72 n.). ® Panofsky o.c. s. 264; Frey
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Najglebiej wnikamy w istote przedstawienn dewocyjnych, pytajac sic w jaki
sposéb powstaly. U Zrédel ich lezy potrzeba uzupelniania modlitwy liturgicznej
obrazowymi rozwazaniami, zgodna ze stalym usposobieniem mySli chrzescijan-
skiej'. W sztuce pierwszego tysiaclecia wyrazem tej potrzeby sa tematy Ga-
laktotrofusy i Eleusy, a w twodrczosci romanskiej dewocyjna odmiana wiszacego
na krzyzu Chrystusa2. W w. XII przemiany ideowe towarzyszace prze-
ksztalceniu klasztornej kultury romanskiej w miejska kulture gotyku, przynoszac
poszerzenie kregu artystycznego poznania, wzbogacily realistycznymi rysami po-
bozna wizj¢. W stuleciu nastgpnym sklonnosé¢ do wyobrazeniowego wspdtdzialania
z wydarzeniami Nowego Testamentu, podsycana mistycznym niepokojem, szerza-
cym si¢ w krajach na pélnoc od Alp lezacych od czaséw $w. Bernarda z Clairvaux
(r0ogo—r1153) 1 Hugona od $w. Wiktora (1097—1141), znalazta troskliwa opieke
w zenskich §rodowiskach zakonéw zebraczych3. U progu w. XIV «otwarly si¢
bramy widzialnego i dotykalnego», liryczne stany ujete zostaly w materialne ksztalty.
Dokonalo si¢ to w trojaki sposéb, zaleznie od stosunku nowych tematéw do
poprzedzajacych je przedstawien figuralnych. Pierwsza mozliwo$é¢ wskazal Pinder:
przez przetlumaczeme na jezyk sztuk plastycznych pOCtYCkICJ wizjit. Dwie dalsze
mozliwoéci, nie obce Pinderowi, ujal w ramy przeciwienistwa Panofsky: przez wy-
dzielenie ze scen hlstorycznych pewnych grup oséb lub poszczegdlnych postaci
( Verzustindlichung)® 1 przez przeksztalcenie przedstawien reprezentacyjnych w de-

0.c. s. 118. Mozliwo$¢ bezposredniego obcowania z postacia wyobrazona jest znacznie wigksza w rze-
zbie niz w malarstwie, dlatego tez najstarsze z zachowanych przedstawienn dewocyjnych naleza do
zabytkéw rzezby. Tréjwymiarowe (rzezbione) przedstawienie figuralne oddzielone jest od patrzacego
tylko podstawa, na ktérej wyobrazona postaé spoczywa. Je§li podstawe¢ pominiemy, mozemy powie-
dzieé, ze powierzchnia dziela jest powierzchnia przedstawienia figuralnego, tzn. gdziekolwiek doty-
kamy powierzchni dziela, réwnocze$nie dotykamy powierzchni wyobrazonej postaci. Natomiast przedsta-
wienie figuralne dwuwymiarowe (malowane) oddzielone jest od patrzacego ponadto rama i tymi czeSciami
deski lub plétna, ktérych nie zajmuje przedstawienie figuralne, a ktore sa niezbedne ze wzgledu na umowny
ksztalt obrazéw. Wypelnia je zazwyczaj tlo neutralne, krajobraz lub wnetrze. Powierzchnia dziela nie jest
w tym wypadku powierzchnia przedstawienia figuralnego, czyli dotykajac powierzchni dziela nie zawsze do-
tykamy powierzchni wyobrazonej postaci. Mimo mozliwo$ci uzyskania iluzji trzeciego wymiaru przedsta-
wienie figuralne malowane pozostaje nam «dalekien. Powyzsze uwagi wyjasniaja, dlaczego w wywolywa-
niu przezy¢ mistycznych znacznie wazniejsza rola przypada rzezbie niz malarstwu.

1 Ktadzie na to nacisk Lossow o. ¢. s. 66. 2 O temacie Galaktotrofusy i Eleusy patrz nizej,
s.196 i s. 213. Z przykltadéw dewocyjnej odmiany romanskiego krucyfiksu wymieniamy drewniana rzezbe
datowana na lata okolo r. 1070, pochodzaca z kosciola §w. Jerzego w Kolonii, przechowywana obecnie
w Schniitgen Museum tamze (Appel H., Romanische Kunst im Schniitgen Museum. Museum und Offen-
tlichkeit. Studien aus den Koélner Kunstsammlungen, Koéln 1933, s. 15, fig. 6; s. 17, fig. 7; s. 19,
fig. 8). 3 Wplyw mistyki na powstanie przedstawienn dewocyjnych omawiaja m. i.: Passarge o. ¢c.
s. 12—23; Sauer o.¢.; Pinder o.¢. s. 92—107; tenze, Die Kunst der ersten Biirgerzeit bis zur Milte des
XV. Fahrhunderts (Vom Wesen und Werden deutscher Formen II, 2. wyd., Leipzig 1940, s. 43 n.);
Benz E., Christliche Mystik und christliche Kunst ( Zur theologischen Interpretation mittelalterlicher Kunst) (Deutsche
Vierteljahrsschrift fir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte XII, Halle 1934, s. 118—125); Frey
0.¢. s. 118—125; Klein o. ¢. szp. 682—683; Reiners-Ernst o.c¢. s. 48—70; Gravenkamp o. ¢. s.
15—21. Rozprawe Sauera streszcza M. Walicki w artykule Nowe poglady na rolg pradéw mistycznych
w sztuce (Ze studidw nad genezq realizmu w Sredniowieczu) (Zycie sztuki II, Warszawa 1937, s. 105—122).
1 Pinder, Die deutsche Plastik vom ausgehenden Mittelalter bis zum Ende der Renaissance 1, s. g2—107.
s Panofsky o.c. s.265 n.: tak ze sceny Dzwigania krzyza powstalo przedstawienie Chrystusa dZwi-
gajacego krzyz, ze sceny Biczowania przedstawienie Chrystusa przy kolumnie biczowania, ze sceny Mod-
litwy w Ogrojcu sam Chrystus modlacy sie, ze sceny Narodzin Matki Boskiej $w. Anna lezaca w 16zku
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wocyjne (Verbeweglichung)*. W pierwszym wypadku tworzy si¢ nowy temat iko-
nograficzny jako ilustracja slowa, w obu nastepnych przedstawienie dewocyjne
opiera si¢ na treSciach ideowych i ukladach formalnych od dawna juz istnie-
jacych.

Pytanie: jaka jest geneza przedstawieri dewocyjnych, prowadzi nas ku pytaniu:
jaka jest geneza Piety. Trzem bowiem wyjasnieniom powstania przedstawien de-
wocyjnych odpowiadaja trzy grupy pogladéw na powstanie naszego tematu. Pierw-
sza grupa wyprowadza go ze zrodel literackich: lirycznych, epickich i mistycznych;
druga podkresla zwiazek jego z narracyjna scena Oplakiwania; trzecia widzi w Piecie
przedstawienie Matki Boskiej siedzacej z cialem Umeczonego Chrystusa zamiast Dzie-
ciatka na kolanach2. Rozwazmy szczeglowo poglady wymienionych trzech grup,
rozpoczynajac od poetyckiej prehistorii. :

z Maria. Klein (0. c. szp. 682) zalicza tu ponadto: Sw. Weronike z chusta, Chrystusa nowonarodzone Dzie-
ciatko, grupe Chrystusa ze $w. Janem, Chrystusa Frasobliwego ( Christus in der Rast), Chrystusa oczekujacego
na Ukrzyzowanie (Herrgottruhbild) i Chrystusa lezacego w grobie (das Heilige Grab). O przeksztalcaniu
przedstawienn historycznych w dewocyjne pisza réwniez: Stechow o.c.; Pinder [ ¢; Kurth o. c.;
Gravenkamp o. ¢. s. 23. — De Francovich (o. ¢. 5. 261 fig. 217 do tekstu s. 260 n.) przytacza jako
niezwykle cickawy wypadek «redukcji» historycznego Zdjecia z krzyza drewniang rzezbe z kregu Giovan-
niego Pisano, datowana na lata 1320—1330, znajdujaca si¢ w Museo dell’Opera del Duomo
we Florencji, przedstawiajaca Chrystusa na krzyzu, ktérego nogi przybite sa jednym gwoz-
dziem do krzyza, nie przybite za§ rece, zwrdcone dloniami noszacymi $lady ran ku patrza-
cemu (ostentatio ovulnerum), zwisaja z obu stron ciala. Do dziel pokrewnych jej tak ukladem jak
i tresciag ideowa naleza tzw. krucyfiksy Sw. Bernarda (np. z Henrichs kotlo Suhl w Muzeum Miejskim
w Erfurcie; w nowej katedrze w Wiirzburgu; z Langenstrigis kolo Débeln w drezderiskich Zbiorach Staro-
zytnosci; tryptyczek z kosci stoniowej w Muzeum Niemieckim w Berlinie), o ktérych wspomina Lossow
0. c.s.72. Winterswyl L. A. (Auferstehung. Der Bilderkreis 11, 2. wyd., Freiburg i. Br. 1941, fig. g do
tekstu s. 4) dostrzega w rzezbie z nowej katedry wiirzburskiej temat Zmartwychwstania. Czy Chrystus
z Museo dell’Opera del Duomo we Florencji i tzw. krucyfiksy Sw. Bernarda nie sa raczej dewocyjnym
przeksztalceniem reprezentacyjnego przedstawienia Chrystusa wiszacego na krzyzu niz «edukcja» histo-
rycznego zdarzenia biblijnego? Zagadnienie to zasluguje na szczegbélowe opracowanie. — Zwracajac
uwage na historyczny charakter chrzescijanistwa w przeciwiefistwie do innych religii, z wyjatkiem zydow-
skiej, pisze Lossow o. ¢. s. 66: «Es kann daher nicht zweifelhaft sein, dass jedes Andachtsbild zunichst ein-
mal dem Zusammenhang der historischen Bildvorstellung entstammt und seine Wurzel dort gesucht
werden muss. 1 Panofsky o.c.s. 266: «So sehen wir etwa den gekreuzigten Gott der Kruzifixe
immer mehr zum leidenden Menschen werden, und das Marienbild durch eine menschliche Miteinbe-
zichung anderer, zum Teil neu eingefithrter Figuren zur ,,Heiligen Familie¢ sich abwandeln, und — unter
unerhort gewaltsamer, aber in ihren Voraussetzungen wohl zu begreifender Sinninversion — aus der ,,Ma-
donna< die ,,Pietas entsteheny. Klein (0. ¢. szp. 682) uzupelnia przyklady Panofsky’ego nastepujacymi
przedstawieniami dewocyjnymi: Zaslubiny $w. Katarzyny, Chrystus Salwator, Maria z ktosami zboza, Ma-
ria na potksiezycu, Maria z krzakiem rézanym, Mater Misericordiae, Matka Boska Bolesna i Chrystus Bole-
sny. Patrz réowniez Pinder o. ¢. s. 106. Swarzenski H. (0. c.s. 141 n.) wykazuje, ze temat Chrystusa ze
$w. Janem wystepuje zaréwno w ukladzie zapozyczonym z Ostatnicj Wieczerzy, jak réwniez w odmianie,
ktora jest przeksztalceniem reprezentacyjnego przedstawienia Maiestatis Domini i pokrewnych przedstawien
dedykacyjnych. Tematowi Chrystusa ze $§w. Janem poswiecil ostatnio specjalng prace Wentzel H., Die
Christus-Johannes Gruppe des XIV. Fahrhunderts (Kunstbrief, Berlin 1947) ; tam zgromadzona starsza literatura.
2 Pomijamy $wiadomie poglady laczace poczatki Piety badz z Festum spasimi Mariae, wprowadzonym
w r. 1423 postanowieniem synodu koloniskiego, badz z Sredniowiecznymi misteriami; ocenit je krytycznie
Pinder, Die dichterische Wurzel der Pieta s. 146 n.; takze Sauer o.¢. s. 14. — Hipoteze o wplywie dra-
matu religijnego na powstanie Piety sklonny jest przyja¢ dzi$ jeszcze Hildbourgh W. L., English
Alabaster Carvings as Records of the Medieval Religious Drama (odbitka z czasopisma Archaeologia XCIII,
Oxford 1949, s. 87).

Prace Kom. Hist. Sztuki X ] 21



162 GENEZA PIETY $REDNIOWIECZNE]

DOTYCHCZASOWE POGLADY NA POWSTANIE PIETY

Pierwsza grupa pogladéw: Pietd jako urzeczywistnienie poetyckiej wizji, zgodnie z hipoteza Pindera:
liryka — epika — rzezba. — Druga grupa pogladéw: Pietd jako redukcja wielbosobowej sceny Oplaki-
wania, zgodnie z hipoteza Georga Swarzenskiego o wloskich zrédlach tematu. — Trzecia grupa pogla-
déw: Pieta jako przeksztalcenie przedstawienia reprezentacyjnego Matki Boskiej siedzacej z Dzieciat-
kiem na kolanach. Jej trzy przestanki: a) grupa Matki Boskiej siedzacej z Dzieciatkiem jako wzér
ukladu formalnego Piety corpusculum; b) Pieta jako przeksztalcenie Matki Boskiej siedzacej z Dzieciat-
kiem i matki lamentujacej nad zabitym synkiem w scenie Rzezi Niewiniatek, zgodnie z zasada ideo-
wego laczenia dziecinstwa i meki Chrystusa; c) Pietd jako powiazanie dwéch niezaleznych od siebie
przedstawien: siedzacej Marii i Umegczonego Chrystusa.

Zagadnienie zrodet literackich Piety otrzymalo najdoskonalsze sformultowanie
w pracach Pindera, przede wszystklm W rozprawie noszqcej tytul Die dichterische
Wurzel der Pieta'. Zawarte w niej poglady podajemy nizej w streszczeniu z uwzgled-
nieniem pominig¢tego przez Pindera artykulu Baumstarka? i podstawowego dzieta
Milleta? oraz pézniejszej literatury przedmiotu®.

Zawiazaniem ldeowym tematu jest liryczne przezyae Marii StO_]QCCJ pod krzy-
zem?®. «Stabat autem iuxta crucem Jesu mater eius et soror matris eius Maria,
Cleophae uxor, et Maria Magdalena. Cum vidisset ergo Jesus matrem ac disci-
pulum astantem, quem diligebat, dicit matri suae: mulier ecce filius tuus, deinde
dicit discipulo: ecce mater tua» (Jan 19, 25—29). Slowa «ecce mater tua» i «ecce
filius tuus» wypowiedziane przez Chrystusa do Matki Boskiej 1 ukochanego ucznia
obudzilty w Marii gorace pragmeme obJ(;ma po raz ostatni wiszacego na krzyzu
Syna®. Slady tego pragnienia, pommlgtego milczeniem w ewangeliach, zacho-
wala literatura chrzeécijanskiego Wschodu pierwszego tysiaclecia w apokryficznym
opowiadaniu Nikodema wedlug wersji Acta Pilati B7, w poezjach liturgicznych
melcedow syryjskich: Efrema (306—373)%, Jakuba z Serfigh (zm. 521)° 1 wspol-
czesnego mu Jana z Birty'°, oraz greckich: Romanosa Meloda zyjacego w w. VI,
jednego z najwigkszych poetéw bizantynskich', Kosmasa Jerozolimskiego (Kon-

1 Rozprawa ta ukazala si¢ po raz drugi w zbiorze Pinder W., Gesammelte Aufsitze aus den Fahren
1907—1935, herausgegeben von L. Bruhns, Leipzig 1938, s. 29—49. W dalszym ciagu naszej pracy po-
wolujemy si¢ stale na wydanie pierwsze. Wyniki swych badan nad geneza Piety po raz pierwszy przed-
stawil Pinder w artykule Mariznklage (Genius. Zeitschrift fiir werdende und alte Kunst, Miinchen 1919,
s. 200—208). Patrz réwniez tegoz autora: Die Pietd; Die deutsche Plastik vom ausgehenden Mittelalter
bis zum Ende der Renaissance 1, s. 96—101; Die deutsche Plastik des vierzehnten Fahrhunderts, Minchen 1925,
s. 38—39; Die Kunst der ersten Biirgerzeit bis zur Mitte des 15. Fahrhunderts, s. 46—48). Przed ukazaniem sig¢ prac
Pindera stosunek przedstawien Matki Boskiej Bolesnej (Piety) do zachodnich Zroédet literackich byt
przedmiotem rozwazan Beissla (Geschichte der Verehrung Marias in Deutschland wdihrend des Mittelalters,
5. 3779 n.): 2 Baumstark A., Die syrisch-griechische Marienklage (Gottesminne IV, Minster i. W. 1909,
s. 208 n.). S:Millet a. ¢ s-48gn. 4 Naleza tu nast¢pujace prace: Reiners-Ernst o.c¢.;
Myslivec J., Doé studie z déjin byzantského uméni, Praha 1948, s. 11—52 (Kristus v hrobé); Lépicier o. c.
Patrz réwniez Mole V., recenzja rozprawy Myslivca zamieszczona w Byzantinoslavica X, 2, Prague 1949,
S. 315—321. 5 Pinder, Die dichterische Wurzel der Pieta, s. 149 n. Znaczenie $mierci Chrystusa na
krzyzu dla kultu Matki Boskiej Bolesnej i Piety podkresla juz Beissel o. c. s. 379. S -Bunderaodc:
S. 149. e Eamze:s. 151, 1615 takse’ Millet o, ¢ 5. 489. 8 Baumstark o. ¢. s. 208; Baum o. ¢.
S. 723  Reiners-Ernst 0. ¢.:s..9; Lépicier o.¢c. s. 105. Y Baumstark Lis.; Reiners-Ernst L e.
1 Baumstark [ ¢; Reiners-Ernst [ ¢.; ogélnie o poezjach' melodéw wspomina Sauer o. . s. 12.
't Bréhier o.c.s. 345 przypis 1; Lépicier o.c.s. 107; patrz rébwniez Krumbacher K., Geschichte der
byzantinischen Litteratur von ]ustzman bis zum Ende des ostromischen Reiches (527—1453) (Handbuch der klas-
sischen Altertumswissenschaft IX, 1, Miinchen 1891, s. 312—318).
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stantyna Hagiopolitisa), od r. 743 biskupa miasta Maiuma w Fenicji, autora styn-
nego troparu M7 émodldpou por pime!, i Jozefa Hymnografa z Sycylii, kto-
rego tworczo$¢ przypada na w. IX2; nastepnie w greckich officjach wielko-
piatkowych i wielkosobotnich, zebranych w typikonie jerozolimskim, a przede
wszystkim w enkomiach, stanowiacych wazna czes¢ porannych modlitw liturgicz-
nych?. Odnajdujemy je réwniez w homiliach oraz kazaniach wielkanocnych Jerzego,
metropolity Nikomedii, przyjaciela wielkiego Focjuszat, i Symeona Metafrasta
z w. X3, wreszcie we wspanialym dramacie, «ostatniej tragedii greckiej 1 pierw-
SZzym mlsterlum sredn10w1ecznym» XPLGTOQ TCOCGX(DV, przyplsywa_nym daWHlCJ SW.
Grzegorzowi z Nazjanzu, w rzeczywistosci pochodzacym z w. XI lub XII ¢, Tak
brzmi bizantynski prolog.

Okres pierwszych wypraw krzyzowych przyn031 powtdrny rozwdj idei, poste-
puys;cy od lirycznej skargi pod krzyzem przez epiczne opowiadanie, do przedsta-
wienia w rzezbie’. W w. XII pojawiaja si¢ w lacinskiej literaturze Zale Marii,
Planctus Mariae, $piewane monologl lub dialogi o lirycznym nastroju, gloszace
$mier¢ Chrystusa na Golgocie 1 boles¢ Marii®. Najstarszym ich przykladem
ma by¢ rymowana sekwencja Planctus ante nescia z bolesna strofa:

«Reddite moestissime
Corpus vel exanime,
Ut sic minoratus
Crescat cruciatus
Osculis amplexibus» ?,

przetlumaczona Juz w w. XII na jezyk niemiecki ]ako «unsir vrouwen klage» 1.
W przypisywanej §w. Bernardowi z Clairvaux prozie poetyckiej Tractatus de planctu
Beatae Mariae Virginis liryczna skarga ustepuje miejsca epickiemu opisowi™ ; jestesmy
§wiadkami spelnienia zyczenia Marii; Chrystus spoczywa na kolanach Matki: «In

1 Millet o. ¢. s. 489; Bréhier L. c.; Reiners-Ernst 0. ¢. s. 10; Myslivec o.¢. s.37; patrz takze
Krumbacher o. ¢. s. 320—321. 2 Myslivec o. ¢. s. 87 n.; Lépicier o. ¢. s. 107; patrz réwniez
Krumbacher o. ¢.s. 322. 3 Pinder o.c. s. 151, 161; takze Milleto. ¢c. s. 489—490; Brockhaus H.,
Die Kunst in den Athosklistern, 2. wyd., Leipzig 1924, s. 130 n.; Baumstark A., Bild und Lied des christli-
chen Ostens (Festschrift Clemen, Diisseldorf—Bonn 1926, s. 176); Reiners-Ernst o. ¢. s. 11. ¢ Mil-
letiovics SEegosiVEAlesoliciis; 275 Reiners-Ernst L. ¢.; Myslivec o. ¢. 5. 34'n.; Lépicier o. ¢ s. 106 n.
8 Millet I, c.; Male o.¢. s. 27; Bréhiero.c. s.345; Reiners-Ernst o.¢. s. 31.n.; Myslivec o. c.
sug5n.; IHépicier 0.°¢. S: 110, 8 Pinder o.c¢.s. 150 n.; Baum o.c. s. 72; Lill G., Deutsche Plastik,
Berlin 1925, s. 65; Sauer o. ¢c. s. 12; Myslivec o. ¢. s. 36 n.; patrz réwniez Krumbacher o. ¢. 5. 356—
359; Cottas V., Linfluence du drame Xpuotds macywy sur Uart chrétien & Orient, Paris. 1931. ? Pin-
der o.c¢. s. 162—163; ten ze, Die Pietd s. 3—4. 8 Najstarsze polskie Zale Maryjne pochodza z w. XV
(Bruchnalski W., Polska poezja sredniowieczna. Encyklopedia polska Polskiej Akademii Umiejetnosci. Dzieje
literaturly picknej w Polsce I, Krakéw 1918, s. 79; Briickner A., Dzieje kultury polskiej 1, Krakéw 1930,
s. 383). Wsréd nich stynna piesnn Stopuchowskiego z polowy stulecia. Drukuje ja ostatnio Krzyzanowski J.
w ksiazeczce Poczatki poezji w Polsce (Wiedza Powszechna, Warszawa 1946, s. 5 n.); patrz réwniez Wa-
licki M., Po wystawie polskiej sztuki gotyckiej (Nike I, Warszawa 1937, s. 57 n.). % Pinder, Die
dichterische Wurzel der Pietd. s. 152, 162; takze Beissel o. ¢. 5. 389; Baurm o. ¢. s. 73; Stechow o. ¢. s. g2
Lill 0. ¢. s. 65; Sauer o. ¢. s. 12. Sekwencje te omawia krytycznie Reiners-Ernst o. ¢c. 5. 14—16; patrz
nizej, s. 184. 10 Pinder o.¢. s. 153; Reiners-Ernst (o. ¢. s. 20) podaje w. XIII. 11 Pinder
l.c.; Baumo. ¢.s. 74; Sauer o. ¢. s. 12 n. Wedlug pierwotnej nazwy jest to Liber de passione Christi et dolo-
ribus et planctibus matris eius, jak wykazuje Reiners-Ernst 0. ¢. s, 11—14; patrz nizej, s. 184.

21%*
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gremlo enim meo te mortuum teneo, tristissima mater tua»'. Z trzynastowiecznych
Zaléw Maryjnych na uwage zaslugujq Vita Beatae Virginis Mariae et Salvatoris
rhytmica Hugona z Trimbergu, w ktdérej dopatrzy¢ si¢ nie trudno Zrédet bizantyn-
skich?, opracowana w jezyku niemieckim dwukrotnie: przez Szwajcara Waltera
& Rhelnau3 i przez brata Filipa Kartuza*; Jwierciadlo z Konstancji, rozwijajace
«unsir vrouwen klage» w oparciu o teksty nieznanego blizej Capellanusa?®, i rekopis
krélewiecki, ktéry «przezwycieza Stabat» 6. Okoto r. 1300 stowo stalo si¢ rzezba’.
Tak Wschéd i Zachdd, przede wszystkim niemiecki, ztozyly si¢ na powstanie Piety.

Wsréd wielu I‘CdakCJI jakich doczekaly Zale Maryjne w zachodnio-euro-
pejskiej literaturze $redniowiecznej, dwie si¢ wyrdzniaja przeciwienstwem ujecia.
Pierwsza, o charakterze mistycznej wizji, zarysowatl Henryk Suso z Konstancji (zm.
1366) w rozdziale XIX rozmyslan znanych pod tytulem Biichlein von dor ewigen Weis-
heit, przettumaczonych na tacing w r. 1334 jako Horologium sapientiae®, a ostateczna
posta¢ nadal jej w Orationes et meditationes de vita Christi Tomasz Hemerken (a Kem-
pis, zm. 1471)° Druga, bardziej epicka, (brzmia w niej jeszcze tradycje greckich
tekstow), przekazaly nam Meditationes de vita et passione Jesu Christi Pseudo-Bona-
wentury, dzielo franciszkanina Jana de Caulibus, napisane z poczatkiem w. XIV1°
oraz Vita Fesu Christi Ludolfa de Saxonia, przeora w Strassburgu, okoto r. 1330".
Tym dwom redakcjom odpowiadaja w sztuce dwa uklady Matki Boskiej optakujace;j
* Chrystusa. Pierwszy, pélocny, ogranicza temat do postaci Marii siedzacej z cia-
lem martwego Syna na kolanach(fig. 1). Drugi, poludniowy, rozwija wieloosobowa
scene (fig. 213). W krajach péinocnych: monolog, rzezba, Pieta; we Wioszech: wielo-
glosowa skarga, malarstwo, Oplakiwanie 2.

1 Pinderl.c.; Tanquerey F. J. (Plaintes de la Vierge en anglo-frangais XIII® et XIV® siécles, Paris 1921,
s. 96) zwraca uwage w przypisie do wiersza 863, ze przytoczone zdanie jest dodatkiem poézniejszych reko-
pisoOw i drukéw; por. Reiners-Ernst o. ¢. s. 14. 2 Pinder o. ¢."s. 1545 Reiners-Ernst o. ¢.
s. 10—=20. > Pindex Lic.; Reipers-Ernst o. ¢ S: 20. 4 Pinder L ¢.;: Reiners-Ernst [ ¢
SoPinderioc i S Isam s S teClOW 0, ¢ s 7 Sauen 0-.0v: 5. $2:0.5 Reiners-Ernst 0.6 8. 25 Wier:
sze 94 1 35 brzmia: «r kind lag vor ihr ougen val, es lag wunt, tot unde blint. s Betssel o. .
5983 Sauer g, 5,19 7 Pinder o. ¢. s. 156. Za najstarsza Piet¢ w Niemczech uchodzi powszechnie
nieistniejaca d-i§ rzezba z ko$ciola karmelitow w Kolonii, juz w r. 1298 cieszaca si¢ odpustowymi na-
daniami; patrz Beissel o.c. 5.38; Dehioo.c.s. 120; Pinder, Di¢ Picid, s. 3; Passsarge o.c. s. 36. Gele-
nius Aeg. (De admiranda ... Coloniae 111, Coloniae Agrippinae 1645, s. 484 n.), od ktérego pochodzi wiadomos¢
o rzezbie i odpuscie, opisuje ja nastepujacymi stowami: «Statua B. M. Virginis, quam vespertinam et do-
lorosam compellant, quod Christum e crucis patibulo in matris sinu depositum repraesentet, adpositae sunt
eidem aliae sanctorum mulierum statuae». Reiners-Ernst (o. ¢. s. 42), za ktora tekst Geleniusa przyta-
czamy, polemizujacz Kortem (Deutsche Vesperbilder in Italien. Kunstgeschichtliches Jahrbuch der Biblio-
theca' Hertziana I, Leipzig 1937, s. 97) przypuszcza, ze rzezba kolonska nie byla Pieta, lecz wicloosobowa
grupa Oplakiwania, i wobec braku materialéow zroédtowych potwierdzajacych odpustowe nadanie uwaza
ja za dzielo w. XV. Stanowisko to nie wydaje si¢ nam stuszne. Zdanie «adpositae sunt cidem aliae
sanctorum mulierum statuae» wyraznie wskazuje, ze wlasciwym przedmiotem kultu bylo przedstawienie
Marii siedzacej z cialem martwego Chrystusa na lonie, inne za$ figury pédzniej zostaly dostawione.
8 Pinder, Die dichterische Wurzel der Pietd, s. 156 n.; Baum o.¢.s.75; Stechow o.c.s.7; Passarge
0.¢.8. 143 Sauer o. ¢. s. 13. Oto odnoszacy sie do Piety passus: «Ich nam min zartes kint uf min schoze und
sah in an — do waz er tot; ich lugt in aber und aber an — do enwas da wedder sin noch stimmeny.
® Passarge o.¢. s. 8; Sauer L c. 10 Beissel o o s. g96'n ' Millet 0. ¢.s.i490 1.5 Pinder d.é.
s. 157; Male o..c. s. 27—34; Baum o. c. s. 74; Bréhier o.¢. s. 236; Sauer L ¢.; Thode F., Franz von
Assisi und die Anfénge der Kunst der Renaissance in Italien, 4. wyd., Wien 1934, s. 477 . 1L Pinder o.:%.
S. 1543 tenze, Die Pieta, s. 4; Sauer l.c, s Pinder g, T5%
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1. Pietd tzw. mistyczna, posag drewniany z poczatku w. XIV,
Veste Koburg.

Wedlug Pindera, Die aeutsche Plastik des 14. Jahrhunderts.

Przedstawione tu wypowiedzi Pindera stanowia trzon ideowy pierwszej
grupy pogladéw na powstanie Pietyl..Nflstt;pcy zatarli harmoni¢ i jasnos¢
naszkicowanego obrazu, wbrew ostrzezeniom zbyt wielka wage przypisujac
zréodlom  mistycznym temz}tuz. Jedyna do niedawna monografia niemieckiej
Piety $redniowiecznej, napisana w roku 1924 pizez Passa.rge’.a, l’li(? zna bizantyn-
skiego prologu, éwiadom.ie milczy o Zalach .Maru, ograniczajac si¢ do oméwie-
nia roli, przypadajacej mistycew uksztaltowaniu przedstawien dewocyjnych, a mi¢dzy

nimi przedstawienia Matki Boskiej siedzacej z cialem martwego Chrystusa na ko-
lanach. Nawet Sauer nie zachowal czystodci i przejrzystosci pierwotnego wykladu. Co
jednak wazniejsze, rozréznienie polnocnej i poludniowej interpretacji Zaléw dalo

poczatek twierdzeniom, ze Pieta jest tworem wylacznie niemieckim w. XIV. Sam

1 Poglady pierwszej grupy reprezentuja: Dehio o. ¢. 5. 120—123; Baum 0. ¢. s. 72—80; Stechow
0. ¢. s. 6 n.; Passarge o. ¢.; Kiinstle o. ¢. s. 483—485; Sauer o. ¢. s. 11—16; Frey o.c¢.; Korte
..0. ¢.; Lill 0. ¢. s. 64—68. 2 Por. krytyczne uwagi Reiners-Ernst o. c. s, 48.
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2. Oplakiwanie Chrystusa, fragment fresku z r. 1164 w Nerezi w Serbii.

Wedlug Mpyslivea, Umeni pozdni gotiky a Byzanc.

Pinder, cho¢ przekonany o podstawowym znaczeniu Marienklage dla powstania
Piety, w Die dichterische Wurzel der Pieta wyraza si¢ ostroznie o narodowosci
rzezbiarzy po raz pierwszy urzeczywistniajacych poetyckie marzenie Marii: «es
spricht vieles dafiir, dass es Deutsche waren»'. Juz jednak dlaDehia jest Pieta tematem
par excellence niemieckim?. Opini¢ jego podzielaja Kiinstle, Kérte i inni?2.

W ramach pierwszej grupy pogladéw osobne miejsce przypada stanowisku My-
slivca, zajetemu w rozprawie Kristus v hrobé, przynoszace] uzupelnienie zebranego
przez Pindera materiatu literackiego zabytkami wschodnio-chrzescijanskiego pismien-
nictwa nie tylko pierwszego, lecz réwniez pierwszej polowy drugiego tysiaclecia®.
Z niezwykla starannoscia uczony czeski poddaje rozbiorowi najpierw homilie 1 ka-
zania wielkanocne m. i. wielkiego humanisty bizantynskiego Maksyma Planudesa
(1260—1310) ol wspolczesnle zyjacego patriarchy Germanosa ®, nast¢pnie za$ litur-
giczne hymny’, przytaczajac wyjatki z kanonu apodeipnu Wlelklego Piatku niezna-
nego blizej patriarchy Mikolaja® i z kanonu apodeipnu Wielkiej Soboty, para-

1 Pinder, Die dichterische Wurzel der Pie!a, s. 161. Jakze inaczej pisze ten cam autor w Die Kunst
der ersten Biirgerzeit 11, s. 120. 23Pehiof 06" 8. 120, SoRranigtle o ¢ 8. 484 Korte os o siigs
Der Grosse Brockhaus X1V, 15. wyd., Leipzig 1933, s. 563 (sub voce Pieta). 4 Myslivec o. ¢. s. 34—39.
® Tamze s. 36; takze Bréhier o. c. s. 345. 6 Myslivec L ¢.; rébwniez Bréhier L., La rénovation
artistique sous les Paléologues et le mouvement des idées (Mélanges Charles Diehl II. Art, Paris 1930, s. 4)-
? Myslivec o.c. s. 37 1. 8 Tamze s. 38 n.; &modcimvov=completorium czyli ostatnia czes¢ godzinek,
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frazujacego starszy kanon xduatt duddo-
ong, przypisywany Symeonowi Logothecie
z w. X lub Markosowi z w. XV 1 a w wy-
niku poréwnania zabytkéw literackich
wschodnich z zachodnimi, stwierdziwszy
wyzszo$¢ tekstéw bizantynskich nad $rod-
kowo-europejskimi  Zalami Maryjnymi,
«nie wylaczajac sekwencji Planctus anle nes-
cia, w ktérej Pinder dostrzegl poetyckie
srédla gotyckiej Piety», znaczenie bezpo-
sredniego wzoru ideowego naszego tematu
przypisuje bizantyniskiemu prologowiz.

Przeciwienistwem grupy pierwszej sa
poglady wyprowadzajace Piet¢ ze sceny
Optakiwania?®.

Jak wiemy, Oplakiwanie nalezy do
przedstawieri tzw. wieczornych’. W po-
rzadku chronologicznym zdarzen Meki
Pariskiej zajmuje miejsce migdzy Zdj¢ciem
z krzyza a Zlozeniem do grobu®. Przed
uksztaltowaniem Piety wystepuje w sztuce
w dwoéch powiazanych genetycznie ukla-
dach ikonograficznych: jako bizantynskie
Treny i jako wloskie Lamentacje. Dlatego
tez zagadnienie zaleznosci Piety od Opla-
kiwania obejmuje trzy ogniwa rozwojowe:
powstanie Trenéw, przemian¢ Trenow w Lamentacje oraz powstanie Piety z Tre-
néw i Lamentacji. :

3. Oplakiwanie Chrystusa, fragment malowanego
krucyfiksu z w. XIII w Museo Civico w Pizie.

Wedlug Myslivea, Kristus v hrobe.

1 Tamze 8. 39. 2 Tamze. 3 W ich rozwoju zarysowuja si¢ trzy stanowiska: a) utozsa-
mianie Piety ze scena Oplakiwania: Kraus L c.; Detzel o. ¢c. 5. 432; Vollmer o. c. s. 197 (sub voce
Pieta); Tomassoni o. ¢. s. 213—214; b) wiazanie Piety z literackimi zZrédlami Oplakiwania, przede
wszystkim ze znanym opisem Lamentacji, zawartym w Medytacjach Jana de Caulibus (Pseudo-Bonawen-
tury): Bréhier o.c.s. 370; Male E., L’art frangais de la fin du moyen-dge: L’apparition du Pathétique (Revue des
deux mondes LXXYV, Vepériode, t. 29, 3, Paris1905, s. 669); Focillon H., L’art d’Occident, Paris 1938
s. 297; stanowisko to, bliskie pierwszej grupie pogladéw na powstanie Piety, rozpowszechnione jest w pii
$miennictwie francuskim; c) wyja$nianie powstania Piety powolnymi przemianami tematu Oplakiwania
w grupe Marii z Chrystusem: Swarzenski G., Italienische Quellen der deutschen Pieta (Festschrift Heinrich
Wolfflin, Miinchen 1924, s. 127—134; Okouneff N. L., La découverte des anciennes Sresques du Monastére
de Néréz (Slavia VI, Praha 1927—1928, s. 603—609); Vollbach W. F., recenzja pracy Passarge’a Das
deutsche Vesperbild im Mittelalter (Repertorium fir Kunstwissenschaft 50, Berlin u. Leipzig 1929, s. 55—
157); Kurth o. ¢. s. 2g0—292; Thode 0. ¢. s. 480; Der Grosse Herder 1X, Freiburg i. Br. 1934, szp. 7§4b
(sub voce Pieta); Tomassoni o.¢. s. 213; Korte o ¢. s. 8—11; Balogh J., Studien in der alten Sl.‘ul/)tu;
rensammlung des Museums der bildenden Kiinste 11 (Az Orszagos Magyar Szépmiivészeti Mtizeum Evko-
nyvei IX, 1937—1939, Budapest 1940, s. 45—75); Jahn o.¢.s. 592 (sub voce Vesperbild); Myslivec o. ¢
s. 40—41; Lossow o. ¢. s. 65—76). ¢ Patrz wyzej, s. 156. * von der Osten G., Beweinung vy
Erbdrmdebild (Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte II, Stuttgart 1939, SZp. 457).
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Treny pojawiaja sic¢ w w. XI jako wariant Zlozenia do grobu1 do dzwi-
gajqcych cialo Chrystusa postac1 J6zefa z Arymatei, Nikodema i §w. Jana przy-
lacza si¢ Maria, pomagajac nieé¢ zmarlego®. W Recherches sur Piconographie de I’ Evan-
gile, w rozd21a1e « Le Threne», Millet wymienia trzy zasadnicze typy ikonograficzne
Trenéw?: a) Maria siedzac na ziemi podtrzymuje gérna cze$¢ ciala lezacego przed
nia Chrystusa; jest to ujecie «historyczne»*; b) Maria pochyla si¢ nad Chrystu-
sem, lezacym na kamieniu Namaszczenia (Aitog pudpdc) °; ¢) Maria siedzi na stotku
obok Chrystusa lezacego na kamieniu Namaszczenia, podtrzymujac r¢kami glowe
zmarlego ®. W sztuce dugenta i trecenta typom tym cdpowiadaja nastepujace od-
miany: a) Chrystus spoczywa na kolanach oplakujaccych go os6b; Millet nazywa
ten typ przejéciowym ; b) Maria pochyla si¢ nad Chrystusem lezacym na sarko-
fagu; wyrazny wplyw zachodnlego ujecia Zlozenia do grobu®; c¢) Maria siedzi na
kamieniu Namaszczenia, niekiedy na sarkofagu; typ ten powstal przez dodanie ka-
mienia Namaszczenia lub sarkofagu do «historycznego» przedstawienia Trendw®.

W malarstwie trecenta obok odmian wystepuja czyste uklady bizantynskie,
przede wszystkim typ «historyczny», do ktérego nawiazuja rodzime Lamentacje,
powigkszajace grono oplakujacych o posta¢ Marii Magdaleny, z czasem za$ i o inne
postacie ™. Najpickniejszy przyklad wloskiego Oplakiwania, oparty na poetyc-
kim opisie MedytaCJl Pseudo-Bonawentury, dat Giotto w Cappella dell ’Arena
w Padwie, zrywajac ostatnie wiezy, laczace bizantynskie Treny z tematem Zlozenia
do grobu™.

Istotne dla ikonograficznego usamodzielnienia Trenéw zblizenie Marii do Chry-
stusa. w w. XII staje si¢ przedmiotem dalszego przebiegu rozwojowego, pro-
wadzacego przez izolowanie matki i syna od reszty oséb do powstania Piety'. Oto

1 Millet o.¢. s. LVII: «Au debout, le Thréne est une simple variante de la Mise au tombeau,
ol Marie aide a porter la momie»; tenze o. ¢. s. 491; Baumstark o. ¢. s. 176); Swarzenski G.o. ¢
s. 127 n.; Okouneff o. c. s. 605; von der Osten o. ¢. szp. 458. Myli si¢ wiec Kiinstle (o. ¢. s. 481):
«Herausgenommen sind die Beweinungsbilder aus der Kreuzabnahmeny. 2 Millet o. ¢. s. LVII,
491 n.; von der Osten o. ¢. szp. 458: «Die Gestalt Marid ist somit etwas fir die Loslosung des Typus
entscheidend Neues und zugleich auf Jahrhunderte Fruchtbaresy. 3 Podajemy je wprowadzajac
systematyczny uklad do zebranego przez niego materiatu. 4 Millet o. ¢. s. 403 n.; takze s. LVII.
5 Tamze s. 501; takze s. LVII; Reiners-Ernst 0. ¢. s. 28 n.; jest to polaczenie chistorycznych»
Trenéw z mistyczna scena, w ktorej cialo Chrystusa spoczywa na kamieniu Namaszczenia (expositio in la-
pide), jak na tkaninach liturgicznych zwanych gmitdgtot. 8 Millet o. ¢c. s. 510; takze s. LVIII;
typ czesto spotykany na zabytkach bizantynskich i stowianskich w. XIV, XV i XVI. 7 Tamze
5./496: 0. takze 'sE L VL 8 Tamze s. 501 n.; takze s. LXII; Swarzenski G. o. ¢. s. 128; Reiners-
Ernst o.¢. s. 30 n. % Millet o. ¢c. s. 508 n.; takze s. LVII, Swarzenski G. o. ¢. s. 129; Reiners-
Ernst l. ¢. — Przyklady Trenéw z siedzaca Maria, trzymajaca na kolanach glowe lub goérna cz¢$é ciala
Chrystusa, zestawil Gillen O., Ikonographische Studien zum Hortus deliciarum der Herrad von Landsberg
(Kunstwissenschaftliche Studien IX, Berlin 1931, s. 59); powtarza je Myslivec o.¢. s. 40, 170 przy-
pis 150. w-Male o.c.’8. 34. 11 yon der Osten o. ¢. szp. 459—460. Oplakiwanie Giotta z Ma-
ria Magdelena podtrzymujaca nogi Chrystusa uchodzi powszechnie za najstarsza zgodna z tekstem Me-
dytacji realizacje tematu. Przeczy temu Bush-Brown (o. ¢. s. 45, przypis 52), powolujac si¢ na wyniki
badan Meissa M., Italian Primitives at Konopisté (The Art Bulletin XXVIII, 1946, s. 10, przypis 8). Ten
ostatni jednakze (0. ¢.s. 10, przypis 81) moéwi tylko o wezesniejszym wystepowaniu Marii Magdaleny kle-
czacej u stop Chrystusa w scenie Ukrzyzowania. 12 Przebieg ten szczegdlowo kre§la: Swarzenski G.
0.c., Korte o.¢c. i Myslivec o. ¢. Pierwszy i trzeci widza w Oplakiwaniu Zrédlo zaréwno Piety wlo-
skiej (malowanej) jak i polnocnej (rzezbionej), drugi tylko wloskiej. Okouneff o.c. zwraca uwage
przede wszystkim na zabytki bizantynskie.



GENEZA PIETY SREDNIOWIECZNE] 169

w $wiecie rzeczy widzialnych liryczne pragnienie Matki Boskiej, aby objaé¢ po raz
ostatni Chrystusa, przebywa droge wytyczona wezesniej w dziedzinie literatury ba-
daniami Pindera!. Juz na bizantynskim fresku z r. 1164 w Nerezi w Serbii (fig. 2)
Maria podtrzymujaca goérna cze$¢ ciala zmartego tak bardzo oddalona jest od
pozostalych postaci, ze zdaje si¢ tworzy¢ z nim samodzielna grupe?. Jednakze
wydzielenia Piety z chéru oplakujacych dokonala dopiero maniera graeca toskan-
skiego dugenta w bocznej scenie krucyfiksu w Museo Civico w Pizie (fig. 3)% i w mo-
zaice florenckiego Baptysterium*, gdzie Matka Boska wyraznie przeciwstawiona
jest gronu uczniéw i niewiast. Wieloosobowe ujecie wspélnych zaléw nad zmarlym
rozpada si¢ na Piete i zesp6t poboznie si¢ jej przygladajacych wiernych. W w. X1V
statyéci schodza ze sceny. Pozostaje Maria siedzaca z cialem martwego Syna na
kolanach. Przykladem sjenefiska Pieta paryskich zbioréw Le Roy (fig. 4), faczona to
z Lippem Memmim, to z Giovannim da Milano, zblizona do rzezb w Koburgu (fig. 1)
i Erfurcie®, oraz toskanska w Muzeum miasta Trapani na Sycylii (fig. 5) ¢, giot-
towski fresk w S. Chiara w Neapolu’, oltarz nr 8 Pinakoteki w Volterra, niegdy$
w tamtejszym szpitalu®, i cz¢$¢ Srodkowa oltarza namalowanego przez Cecco
di Pietro wr. 1377, obecnie w Museo Civico w Pizie?, wreszcie obraz w Institut of
Art w Detroit, w ktérym dawniej widziano dzielo Barny da Siena, a dzi§ Meiss
rozpoznaje prace tzw. Mistrza Piety. W taki sposob przedstawienie historyczne:
Oplakiwanie przemienilo si¢ w przedstawienie dewocyjne: Piete.

LK Srte orc. 5 i 2 Okouneffo.c.s.607; Mececnex ., Hajemapuju ca0j gpecara y Hepe-
suna (Pracmuk Cromcxor Haywmor Ipymrsa VII—VIIL Onexbembe ApymrBeHHX Hayka 3—4, CKOIIbE 1930,
fig. 6 do tekstu s.119—133; Diehl Ch., La peinture byzantine, Paris 1933, tabl. L do tekstu s. 81; My-
slivec J., Uméni pozdni gotiky a Byzanc (Dilo XXXII, Praha 1941—1942, fig. przed s. 8g do tekstu
s. 9o) ; tenze, Kristus v hrobé, fig. 13 do tekstus. 405 J1agapes B.H., Hemopus susanwmuiicrkoii scusonucy 11,
ATtrac, MockBa 1948, tabl. 185. Kérte (o. ¢. s. 9 fig. 3) mylnie pisze o fresku w Mileszewie z r. 1236, opierajac
sie¢ zapewne na pracy Diehla, gdzie podpis odnoszacy si¢ do Mileszewa umieszczono pod reprodukcja
Trenéw w Nerezi. Blad ten, popelnia go réwniez de Francovich (o. ¢. s. 252 przypis 286), prostuja:
Middeldorf U. w recenzji z pracy Kortego (The Art Bulletin XX, 1938, s. 324—331) i My-
slivec (Kristus v hrobé s. 169 przypis 149). 8 Swarzenski G. o. ¢c. s. 1303 Korteo. ¢.'s. 1o fig. 4
do tekstu s. g; Balogh o. ¢. 5. 68; Myslivec o. ¢. fig. 11 do tekstu s. go. 4 Swarzenski G. L ¢.;
Kérte o.c. s. g n.; Balogh L ¢ ® Z Lippem Memmi wiaza ja: Kauffmann H. (Donatello. Eine
Einfithrung in sein Bilden und Denken, Berlin 1935, tabl. 36 do tekstus. 183 n.) i Kérte (o. c. s. g fig. 1 do
tekstu s. 12); Giovanniemu da Milano przypisuja: de Francovich (o. c. s. 252 n.), idac za O. Sirénem,
P. Toesca i B. Berensonem, Antal F. (Florentine Paiting and Its Social Background. The Bourgeois Republic
before Cosimo de’ Medici’s Advent to Power: XIV and Early XV Centuries, London 1947, fig. 47 do tekstu s. 144,
196), widzacy w niej dziclo szkoly florenckicj, oraz Meiss (0. ¢. 5. 9). ¢ Korte o.c. s. 8 fig. 2 do
tekstu s. 12; Balogh L ¢. Meiss o. c. fig. 16 do tekstu s. 8—10 datuje ja na lata okolo r. 1360 i okresla
jako prace neapolitariska pod wplywem sjeneniskim. Wydaje si¢ nam, ze geometryczna budowa Piety
w Trapani $wiadczy raczej o jej toskanskim pochodzeniu. Wpisana w trojkat rownoramienny postaé Ma-
tki Boskiej z Chrystusem na kolanach, zwieniczona tréjkatem ramion krzyza, zamyka ostrotuk ramy
obrazu. Gléwnej belce krzyza, podkreslajacej pion gérnej czesci ciata Marii i dzielacej obraz na polowy,
odpowiada opuszczona reka zmarlego i zarys lewego ramienia Matki Boskiej. Trzykrotne powtérzenie
pionéw réwnowaza trzy linie poziome: podstawa obrazu, uda Chrysusa i belka poprzeczna krzyza.
7 Swarzenski G. 0. ¢. s. 134 fig. 5 do tekstu s. 130; Kérte 0. ¢. s. 10 fig. 5 do tekstu s. g n.; Ba-
logh L c. 8 Swarzenski G. 0. ¢. s. 130. ® Swarzenski G. l.c.; Korte o.c. s. 13 fig. 17 do
tekstu s. 12; Balogh L ¢. Zadziwiajace jest wielokrotnie podnoszone podobiefistwo Piety Cecca di Pietro
do Piety z Unna w Westfalii, datowanej na poczatek w. XV, 10 Meiss o. ¢. fig. 15 do tekstu s. 8—r10.
O autorstwie Barny patrz Sandberg Vavala E., La croce dipinta italiana, Verona 1929, s. 308; Kauffmann
0.c.s. 183, 254 przypis 632; oraz Meiss 0. c. s. 8 przypis 65. Za wlasnoreczne dziela Mistrza Piety uwaza

Prace Kom. Hist. Sztuki X 22
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4. Pieta typu poludniowego, obraz Giovanniego da Milano z po-
lowy w. XIV, zbiory M. le Roy w Paryzu.

Wedlug Antala, The Florentine Painting and Its Social Background.

Stanowisko drugiej grupy pogladéw po raz pierwszy zarysowal Georg Swar-
zenski w rozprawie llalienische Quellen der deutschen Pietd. Zdaniem jego tre$¢ i mo-
tyw naszego tematu zaczerpnigte sa z dwoéch scen: Zdjecia z krzyza i Zlozenia
do grobu w szerokim znaczeniu, obejmujacym réwniez Niesienie i Oplakiwa-
niel. Zdjecie z krzyza stanowi artystyczne (formalne), Zlozenie do grobu iko-
nograficzne (tresciowe) zrédlo Piety2. Przypisawszy stylowi giottowskiemu (fresk

Meiss m. i. Piete w Muzeum Davida w Angers, o ktérej nizej, s. 175, oraz Ukrzyzowanie w Oddziale
Czartoryskich Muzeum Narodowego w Krakowie (0. ¢. fig. 6 do tekstu s. 8), za twoérce ktérego uchodzit
dotad Taddeo di Bartolo (Berenson M. L., Dipinti italiani a Cracovia. Rassegna d’arte II, 1915, s. 4; Be-
renson B., Italian Paintings of the Renaissance, Oxford 1932, s. 551; Komornicki S., Muzeum ksiqgiqt
Czartor_yskzclz w Krakowie. Muzea Polskie V, Krakéw 1929, fig. 36 do tekstu s. 10).

1 Swarzenski G. 0. ¢. s. 127—128: «Nicht in'der Weise freilich ist dieser Zusammenhang zu deuten,
als sei die Pieta als fertiger Bestandteil aus jenen Kompositionen herausgenommen und isoliert worden,

sondern aus neuem religisen Bediirfnis heraus formt sich ein neuer plastischer Stoff aus den traditionellen
Themenny. 2= bamze o e S 120,
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5. Pieta typu poludniowego, obraz szkoly toskanskiej z po-
towy w. XIV, Muzeum w Trapani.

Wedlug Koirtego, Deutsche Vesperbilder in Italien,

w S. Chiara w Neapolu) dokonanie ostatniego kroku na drodze wiodacej ku
wyodrebnieniu z Oplakiwania Matki Boskiej trzymajacej na kolanach martwego
Chrystusa, Swarzenski uzupelnia przeprovxfadzony przez Pindera podzial na Péinoc
(Pieta) i Potudnie (Oplakiwanie), prz?(:1wstaw1ajac_rzez’bionej Piecie pdinocnej
potudniowa Piet¢ malowana, 1 wslfa.zuje na poludniowe pochodzenie Piety pol-
nocnejl. W kilkanascie lat pdzniej Korte, dostrzeglszy najstarsza Piete wy-
dziclona w sjeneiskim obrazie zbiorow Le Roy, przyjal ‘Oplakiwanie wylacznie
jako #rédlo Piety wiloskiej, uznajac samod?lclnoéé Piety pélnocnej2. G. de
Francovich zwraca jednak uwage, ze uklad ciala Chrystusa w Piecie paryskiej,

1 Swarzenski G. 0. ¢ 0.c¢. 5. 133. 2 Korte o.c. s. 12. Korte ustala trzy odmiany wloskiej
Piety trecenta: w typie Oplakiwania (0. c. s. 8 n.), w typie Zlozenia do grobu (0. ¢. s. 11) i w typie Marii
siedzacej z Dzieciatkiem (0. ¢. s. 14 n; patrz nizej s. 173). Dowodem istnienia odmiany w typie Zlozenia do
grobu ma byé¢ obraz oltarzowy z kregu Jacopa degli Avanzi, znajdujacy sie w Pinakotece Boloniskiej
(0. c. s. 11 fig. 6), przedstawiajacy Matke Boska obejmujaca Chrystusa stojacego w sarkofagu, na ktérym
umieszczony jest napis: «O vos omnes, qui transitis per viam, attendite et videte, si est dolor sicut dolor
meus» (Treny Jeremiasza I, 12). Zdaniem naszym Kérte stusznie odnosi slowa starotestamentowej
skargi do Marii, jednakze w dziele bolonskim widzimy wariant tematu Imago Pietatis. Podobnie sadzi
Meiss o. ¢. s..9 przypis 72. Obraz z kregu Jacopa degli Avanzi uznany zostal za najstarszy przyklad
Piety przez Thodego o.c. s. 480—481.

22%
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bliskiej Pietom péinocnym w Koburgu, Erfur-
cie i Naumburgu, uchodzacym za najstarsze,
jest identyczny z ukladem ciala Chrystusa
w scenie Zdjecia z krzyza na reliefie z kosci
stoniowej z w. X w Muzeum Prowincjonalnym
w Hannowerze! i na krucyfiksie malowanym
z w. XII, przechowywanym w Akademii Flo-
renckiej?, co $wiadczy¢ by mialo o potudnio-
wym rodowodzie zaréwno Piety wloskiej, jak
i pélnocnej. Dla wielu badaczy zwiazki Piety
poludniowej z Oplakiwaniem sa wystarcza-
jacym uzasadnieniem zaleznosci Piety péinoc-
nej od Oplakiwania. Tak sadzi m. i. Myslivec,
poddajac surowej krytyce polowiczne rozstrzy-
gnigcie Kortego i podkreSlajac za Okunie-
wem wazna role bizantynskiego malarstwa
w uksztaltowaniu naszego tematu?®.

Zapytajmy z kolei, jakie sa przestanki
logiczne trzeciej grupy pogladéw ?

Juz Pinder, wymieniajac najstarsze za-
chowane Piety, stwierdza istnienie dwdch
typow ikonograficznych: pierwszy (Chrystus
ma ksztalty dzieciatka; Pieta corpusculum;
fig. 6 1 30—32), odpowiadajacy rzezbie ru-
chomej, opiera si¢ na starym ukladzie formal-
nym Marii siedzacej z Dzieciatkiem; drugi
(Chrystus o proporcjach dorostego mezezyzny;
6. Pieta corpusculum, posag drewniany z po- Pleté, s m{StYCZH?‘; ﬁg. > 27)’ Z“ilacza.ny
czatku w. XTIV, St. Walburg w Eischstitt, % rzezba archltekto.mc.zr.l.a, przesyc.onyjest -
rem stow mistycznej wizji 4. My$l Pindera o po-
dobienstwie Piety corpusculum do kultowego
przedstawienia Matki Boskiej powtarza Passarge, charakteryzujac przy pomocy pigk-
nego poréwnania przemiang ideowa pogodnego nastroju matki z dzieciatkiem w bo-.
le§¢ matki oplakujacej zmartego syna: temat jak w utworze muzycznym przechodzi

Wedlug Reiners-Ernst, Das freudvolle Vesperbild.

1 Goldschmidt A. und Weitzmann K., Die byzantinischen Elfenbeinskulpturen 11, Berlin 1934, nr 40;
de Francovich o. ¢c. s. 253. 2 Sandberg-Vavala o. c. s. 290 fig. 290; van Marle R., Le scuole
della pittura italiana T, L’Aja-Milano 1932, s. 197—199; de Francovich o. c. s. 255 fig. 223 do tekstu
S. 253 1. 8 Myslivec, Uméni pozdni gotiky a Byzanc, s. 90; tenze, Kristus v hrobé, s. 40 n. Ogélnie
lacza Piete z Oplakiwaniem: Vollmer l. ¢.; Jahn L ¢.; Ford and Vickers o.¢. 1939, s. 6; Los-
SOW 0. ¢. 5. 70; Mole o. ¢. s.319. Nawet Pinder (Die Kunst der ersten Biirgerzeit, s. 46) przyznaje: «Ebenso
ist das plastische Vesperbild, Maria mit dem toten Sohne gleichfalls von vielen Seiten her, formal besonders
im Siiden und im Osten, in byzantinischer und italienischer Kunst vorbereitet, doch zuerst in Deutschland
entscheidend aufgetreteny; patrz takze tego autora Die deutsche Plastik des vierzehnten Fahrhunderts, s. 38.
* Pinder, Die Pietd, s. 4 n. O zalezno$ci Piety corpusculum od przedstawienia Matki Boskiej siedzacej
z Dzieciatkiem pisze Pinder jeszcze dwukrotnie: Die deutsche Plastik vom ausgehenden Mittelalter bis zum der Ende
Renaissance 1, s. 101; Die Kunst der ersten Biirgerzeit s. 47; por. Reiners-Ernst o.¢. s. 70.
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z tonacji dur w moll*. Zwiazek Piety z przedstawieniem siedzacej Marii trzymajacej
Dzieciatko na kolanach przyjmuje réwniez Korte, podajac jako przyklad relief
z konica w. XIV, znajdujacy si¢ w Palazzo Rangoni w Reggio w Emiliiz.

Tak brzmi przeslanka pierwsza: podobienistwo ukladu formalnego. Uzupelniaja
ja préby wyjasnienia tresci ideowych Piety corpusculum przezyciami Matki Boskiej
po zdjeciu Chrystusa z krzyza w oparciu o zdanie zaczerpnigte z 55. kazania
$w. Bernardyna z Sjeny (1380—1444) w wielkopostnym cyklu De christiana religione:
«Nunc vero ad doloris augmentum tenet ipsum in suo materno et virginali gremio
reclinatum et officiosa pro funere cogitur involvere mortuum ex aliena ope sibi
prestitis lintheis, quem natum infantem involvit vilibus pannis et ad amaritudinis
cumulum contra morem matrum ipsum cogitur ponere in alieno sepulcro, quem
puerum vagientem in paupere presepio reclinavit»3. Na poetycki ten opis pierw-
szy zwrdcil uwage Male przy interpretacji znanej miniatury z Grandes Heures
de Rohan (Bibl. Nat. ms. 9471, fol. 41; fig. 30)4, podajac jednak tre$¢ jego w stresz-
czeniu, mimowoli przyczynit si¢ do pézniejszych blednych ttumaczen wizji §w. Ber-
nardyna u Justiego®, de Wittego® Passarge’a?, Pindera®, Lilla®, Dolfena®
i Panofsky’ego™, przyjmujacych zgodnie, ze po zdjeciu Chrystusa z krzyza Maria
obejmujac po raz ostatni cialo Syna mysla wracala ku jego mlodosci, co z kolei
dalo poczatek wiazaniu tresci ideowych Piety corpusculum z przezyciami Matki
Boskiej wspominajacej dni Betlejem'.

1 Passarge o.c¢. S.34. W innym miejscu (0. ¢. s. 3) okre§la on Piete za Dehiem (o6 5. 924)
jako «das schmerzvolle Gegenbild zu dem gewohnten der glicklichen lieblichen jungen Muttery.
2 Kérte o0.¢. s. 14 n.; por. Reiners-Ernst [ ¢. 3 Tekst ten cytujemy za Reiners-Ernst o. ¢.
g1 4 Male, L’art frangais de la fin du moyen dge. L’apparition du Pathétique s. 650; ten ze, Lart re-
ligieux de la fin du moyen dge en France, s. 128; por. Reiners-Ernst o. ¢. s. 72. 8 Justi C., Michel-
angelo, Berlin 1909, s. 89; por. Reiners-Ernst o. ¢. s. 74. 8 Witte F., Die Skulpturen der Sammlung
Schniitgen in Céln, Berlin 1912, s. 47; por. Reiners-Ernst o. ¢. s. 73. ¥ Passarge 0. ¢ 8. 57; po-
wstanie Piety corpusculum wyjasnione jest nastepujaco: «Und je mehr sie ihn betrachtet und mit Kiissen
bedeckt, um so mehr schrumpft vor ihrem geistigem Auge der geliebte Leib zusammen und wird wie-
der zum Kinde, das sie einst als junge Mutter auf den Knien trug»; por. Reiners-Ernst /. .
8 Pinder, Die deutsche Plastik vom ausgehenden Mittelalter bis zum Ende der Renaissance, s. 100; por. Reiners-
Ernst L ¢. Patrz takze Pinder, Die deutsche Plastik des vierzehnten Fahrhunderts, s. 38. ® Lill G., Die
Sriiheste deutsche Vespergruppe (Cicerone X VI, 2, Leipzig 1924, s. 661); por. Reiners-Ernst L ¢. 0 Dol-
fen Chr., Das Vesperbild des Domes zu Osnabriick (Jahresbericht des Didzesanmuseums Osnabriick 1930),
jak podaje Panofsky, Reintegration of a Book of Hours executed in the Workshop of the «Maitre des Grandes
Heures de Rohan» (Medieval Studies in Memory of A. Kingsley Porter II, Cambridge Mass. 1939,
S. 491 przypis 43). 1 Panofsky L . 12 Tekst $w. Bernardyna ze Sjeny pochodzi z w. XV.
Nie brak jednak starszych utworéw literackich, w ktorych obrazowi Matki Boskiej pochylonej nad
martwym Chrystusem towarzyszy obraz Marii stojacej przy ztébku. Na pierwszym miejscu wymie-
nié¢ nalezy liryczny opis Metafrasta, z ktérego fragmenty przytaczaja: Millet (0. ¢. s. 490); Male
(L’art religieux de la fin du moyen dge en France, s. 27); Reiners-Ernst (o. ¢. s. 31—32) i Panofsky (0. c.
s. 491). Nastepnie wypowiedzi Jerzego z Nikomedii, o ktérych pisza: Millet (l.¢.); Reiners-Ernst
(0. c. s. 32 przypis 75) i Panofsky (0. ¢c. s. 491 przypis 43). W dramacie Xp1570¢ ntdoywv catun, wktory .
zawinieto zwloki Chrystusa, przyréwnany jest do pieluszek:

«Hic enim in linteis involutus jaces,

Qui prius in fasciis eras involutusy
(Reiners-Ernst 0. ¢. s. 71). W Vita Beatae Virginis Mariae et Salvatoris rhytmica wiersz 5966 i na-
stepny brzmia:

«Sic filii corpusculo mater incumbebat

Amplectens illud, et ab hoc avelli vix valebaty.
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Pinder i Passarge dostrzegaja pierwsza dwuosobowa grupe Marii z cialem
martwego Chrystusa na kolanach w typie tzw. mistycznym?!. Natomiast Lill, pu-
blikujac w r. 1924 nieznana dotad Piet¢ corpusculum, drewniana rzezbe z opactwa
$w. Walburgi w Eichstatt (fig. 6), ktéra wyrdznia si¢ surowa postawa Matki Boskiej,
przypominajaca reprezentacyjny uklad bizantynskiej Hodigitrii lub Nikopoi, odwraca
typologiczny porzadek Pindera i Passarge’a w przekonaniu, ze wczesniejszym szcze-
blem rozwojowym S§redniowiecznych przedstawien figuralnych jest przedstawienie
hturglczne o charakterze reprezentacyjnym,
a péznicjszym mistycznie zabarwione przed-
stawienie dewocyjne2. Rozumowanie Lilla
powraca u Panofsky’ego gdy w Imago Pietatis
wyjasniajac powstanie pewneJ grupy przed-
stawiert dewocyjnych méwi o niezwykle silnej
inwersji ideowej, ktéra przeksztalcitasiedzaca
Marie z Dzieciatkiem w Piet¢?®. Tak zary-
sowuje sie przestanka druga. Zalozenia jej
najobszerniej sformulowal Hanns Swarzenski
w komunikacie Quellen zum deutschen Andachts-
bild*. I'stotnym rysem éredniowiecznej ikono-
grafii jest pozaczasowe ogarnianie jednym
spojrzeniem poczatku i konca: Jezus stoi
w ztébku jak Zmartwychwstaty Chrystus uno-
szacy sie nad grobem; w scenie Chrztu Chry-
_ ; ~ stusa krzyz zapowiada meke. U podstaw
7. Sunamitka oplakujaca mariwegosynka, mi- - Pioiy -lezy .2asada laczenia prieciwienstw:
niatura w .par}fsklfrj Bible moralisée z polowy Motk Boslol oel L Dibteciatko, YW Snintle
w. XIII, Wieden, Bibl. Narod. cod. 2554, fol. 58. : P j€ Lz1ecla 3 X

Wediug de Laborde'a, La bible morativie,  2€PT2RYCh 1 Ogloszonych przez Swarzenskiego

materialéw Pietd, nawiazujac do tradycyj-

nego przedstawienia siedzacej Marii, pojawia si¢ in nuce juz w polowie w. XIII,
jako ilustracja drugiej Ksiggi Krdélow w paryskiej Bible moralisée (Oxford, Bodl. 270
fol. 177" oraz Wieden, Bibl. Narod. cod. 2554, fol. 58; fig. 7), a umieszczona obok
miniatury glossa «moritur puer in gremio matris et oppressa dolore pro filio mu-
lier plorebat et vehementer dolebat» urasta do symbolu tresci ideowej Piety?®.

Drukuje je Pinder (Die dichterische Wurzel der Pietd, s. 154), nie zwracajac uwagi na termin  corpusculum,
ktérego znaczenie dla powstania Piety z Chrystusem o wielkosci dziecka podkresla dopiero Panofsky
(L. ¢.). Rowniez Sexta tristitia w Speculum hamanae salvationis przynosi wspomnienie betlejemskiej stajenki:

«Quando ipsum brachiis tuis, mitissima Virgo Maria,

Mortuum et lividum imposuit Joseph ab Arimathia;

Quem olim crebro dulciter et laetanter vivum portaveras,

Nunc, heu, nunc mortuum et cum magna tristitia portabas»
(Reiner-Ernst o.¢. s. 32—33; Lépicier o.c¢. s. 217—218). Przeciwstawienie to powraca z poczat-
kiem w. XV w angielskim misterium Digby (Reiners-Ernst o.¢. s. 71—%2); okolo polowy stulecia
powtarza je $w. Bernardyn ze Sjeny.

1 Zdaniem Pindera (Die Pieta, s. 4) typ mistyczny jest starszy, jako blizszy stowu (Zalom Maryj-
nym). Za Pinderem poszedt Passarge (o:¢. s. 36 n.). 2 Lill o. ¢. s. 661—662. 3 Panofsky,
«Imago Pietatisy, s. 266, 268 i przypis 14 na s. 297; patrz wyzej, s. 161. 4 Swarzenski H. o. ¢c. s. 141—
144. 8 Tamze 0. ¢. s. 144 fig. 8 do tekstu s. 142—143. De Francovich (o. ¢. s. 254 przy-
pis 291) mylnie przypuszcza, ze miniatura przedstawia scen¢ Rzezi Niewiniatek,—Glossa «Moritur puer
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W sztuce dugenta Pieta z Chrystusem
Dzieciatkiem przedostaje si¢ do tematu
Optakiwania. Z niego droga wtdrnego
rozwoju wylonisi¢ Pieta tzw. mistyczna’.

Nie wykraczajac poza zalozenia
przestanki drugiej, o dalszy krok na-
przéd posunal zagadnienie pochodzenia
Piety Meiss, poréwnujac najstarsza
wéréd wloskich Piet trecenta, Piete tzw.
Mistrza Piety z pierwszej polowy w. XIV
w Muzeum w Angers (fig. 8), z przed-
stawieniem Madonny dell’Umilta (fig. 21
i 29) i podkreslajac obok dostrzezonej
juz dawniej ideowej polarnosci obu te-
matéw (jeden z nich odnosi si¢ do dzie-
cifistwa, drugi do konca zycia Chry-
stusa) uderzajace podobienstwo formal-
ne, co pozwala przypisa¢ Piecie potud-
niowej i Madonnie dell’Umilta jeden
czas powstania: miedzy r. 1325 a 13352

Z druga przestanka zlaczy¢ wresz-
cie nalezy poglady tych badaczy, ktérzy
okreglaja Piete jako synteze Matki Bo-
skiej z Dzieciatkiem i matki lamentu-
jacej w temacie Rzezi Niewiniatek, na
podstawie podobienstwa zachodzacego
miedzy ukladem formalnym Piety lirycz-
nej, a niektérych matek ‘oplakiijacych g picts typu poludniowego, obraz Mistrza ok
dzieci zamordowane przez Zolnierzy He- 1325—35, Muzeum Davida w Angers ’
roda. Stanowisko takie zajal po raz
pierwszy Hanns Swarzenski, wskazujac
w jednym z przypiséw swego komunikatu na publikowany przez Goldschmidta
relief z koéci stoniowej, datowany na w. XI, dzi§ w Victoria and Albert Mu-
seum w Londynie, na ktérym obok sceny z Rzezia Niewiniatek wyobrazona jest
jako ilustracja do Mateusza 2, 18: Rachel siedzaca w otoczeniu niewiast, gwal-
townym ruchem podniesionej prawej reki lamentujaca nad dzieciatkiem bez gltowy,
lezacym na jej kolanach®. G. de Francovich, upatrujacy zrédta formalne Piety pél-

in gremio matris» mimowoli przywodzi na mysl stowa Marii wypowiedziane w Tractatus de plactu Beatae
Mariae Virginis (Liber de passione Christi et doloribus et planctibus matris eius $w. Bernarda): «In gremio
enim meo te mortuum teneo, tristissima mater tua» (patrz wyzej, s. 163—164). Pinder (Die dichterische
Wourzel der Pietd, s. 153) zapytuje, skad je zapozyczyl autor Tractatus? Reiners-Ernst (0. ¢. s. 14)
sadzi, ze z Medytacji Pseudo-Bonawentury, w ktérych Matka Boska wota do martwego Chrystusa po na-
maszczeniu jego ciala: «Fili mi dilectissime, in gremio te mortuum teneoy.

1 W ten sposéb Hanns Swarzenski nawigzuje do pracy Georga Swarzenskiego (0. ¢. s. 131), reprezen-
tujacego druga grupe pogladéw na powstanie Piety. 2 Meiss 0. ¢. s. 9—10. O przeciwienstwie ideo-
wym Piety i Madonny dell’ Umilta patrz tegoz The Madonna of Humility s. 4583. 3 Swarzenski H.
0. c. s. 142 przypis 8; Goldschmidt A., Die Elfenbeinskulpturen aus der Zeit der karolingischen und sachsi-
schen Kaiser, VIII.—XI. Fahrhundert 11, Berlin 1918, tabl. XXII, fig. 65 do tekstu s. g2.

Wedlug Meissa, Italian Primitives at Konopiste.
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9. Rzez Niewiniatek, plaskorzezba Niccola i Giovanniego Pisanich na ka-
zalnicy katedry w Sjenie.

Wedlug Meissa, A New Early Duccio.

nocnej na Poludniu, w scenie Zdjecie z krzyza znajdujacej si¢ na wspomianym nizej
malowanym krucyfiksie z w. XII, przechowywanym we Florencji, oceniajac kry-
tycznie stanowisko Swarzenskiego, stwierdza zbedno$¢ szukania wzoréw Piety
w polnocnym malarstwie miniaturowym z polowy w. XIII dla udowodnienia jej
zwiazkéw z tematem Rzezi, gdyz uklad matki oplakujacej dziecko podobny do
ukladu Piety spotykamy wczesniej we wloskiej rzezbie romanskiej, np. na jednej
z kwater brazowych drzwi w Benewencie z konca w. XII lub poczatku w. XIIT!.
Rzucona przez Swarzenskiego myS$l o pokrewienstwie Piety z Rzezia Niewiniatek
przejal Panofsky, poréwnujac miniature w paryskiej Bible moralisée (Bibl. Nat.,
ms. 9561, fol. 138) z Pieta corpusculum w zbiorach Boudy w Wiedniu (fig. 31)
i Pieta corpusculum mistrza Grandes Heures de Rohan (Bibl. Nat. ms. 9471, fol.41;
fig. 30)2. Ostatnio wiaze ogdlnie Piet¢ z tematem Rzezi Meiss, podnoszac zalezno§¢

1 de Francovich o.c¢. s.254 przypis 291; kwater¢ t¢ reprodukuje della Pergola P., La porta
di bronzo del duomo di Benevento (L’Arte XL, Milano 1937, s. 97 fig. 2). 2 Panofsky, Reintegration
of @ Book of Hours executed in the Workshop of the «Maitre des Grandes Heures de Roham», s. 499 fig. 16, 171 18
do tekstu s. 491. Piete niegdy§ w zbiorach prywatnych w Frankfurcie nad Menem zestawila po raz
pierwszy z Pieta Mistrza Grandes Heures de Rohan Heimann A., Der Meister der «Grandes Heures de
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10. Matka Boska Bulesna z lat okolo r. 1400 z Umeczonym Chrystusem
domalowanym okolo r. 1450, obraz w kosciele parafialnym w Cirkvi-
cach w Czechach.

Wedlug Mateicka i Pesiny, La Peinture gothique tchdque.

lamentujacej matki na obrazie Duccia w Opera del Duomo w Sjenie, w ktérego
kregu artystycznym powstala Pieta wloska, od reliefu zdobiacego kazalnice Niccola
i Giovanniego Pisanich w katedrze sjeneriskiej (fig. g)!.

Przestanka trzecia odzwierciedla zlozonos¢ ukladu Piety. Odrzucajac hipoteze
o wydzieleniu Marii i Chrystusa z Trenéw i Lamentacji, Passarge widzi w Piecie
Matke Boska stojaca pod krzyzem, stopiona w jedno z siedzaca Maria, oraz

Rohan» und seine Werkstatt (Stidel Jahrbuch VII—VIII, Frankfurt a. Main 1932, s. 50, fig. g2 i 33).
W pracy Albrecht Diirer 1, 3. wyd., Princeton 1948, s. 3, podaje Panofsky E. nast¢pujaca definicje
Piety: «a lonly Madonna tragically transformed after the pattern of the grieving mothers in the
Slaughter of the Innocentsy.

1 Meiss M., 4 New Early Duccio (The Art Bulletin XXXIII, 1951, 5. 102 oraz fig. 23 (Duccio)
i fig. 25 (Niccolo i Giovanni Pisano).

Prace Kom. Hist. Sztuki X 23
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wiszacego na krzyzu Chrystusa’. H. von Einem wprost okresla Piet¢ jako
polaczenie dwdch niezaleznych od siebie tematéw ikonograficznych, zachowuja-
cych w stosunku do caloici grupy treiciowa i formalna samodzielnoé¢: siedzacej
Madonny i Umeczonego Chrystusa?®.

Zagadnienie zlozonosci ukladu Piety pierwsza uczynila przedmiotem szczegé-
towych rozwazan E. Reiners-Ernst w znakomitej pracy Das freudyolle Vesperbild
und die Anfinge der Pieta- Vorstellung, poddajac surowej krytyce poglqdy wyrdznionych
przez nas grup pierwszej i drugiej oraz wszystkie usifowania wiazania poczatkéw
Piety z kultem Matki Boskiej Bolesnej, a podstawowa rol¢ w powstaniu tematu przy-
pisujac rozwijajacej si¢ w ramach liturgicznego kultu mistyce?.

Punktem wyjéciarozprawy Reiners-Ernst jest odnalezione przed wielomalaty, lecz
nie publikowane dotad dzielo sztuki: drewnianaPieta nadludzkiej wielkosci z konca
w. XIII, znajdujaca si¢ obecnie w zbiorach prywatnych w Szwajcarii, pochodzaca
pierwotnie z klasztoru Riiggisberg bylego kluniackiego opactwa, polozonego mig-
dzy Fryburgiem a jeziorem Thun (fig. 11)% W s$wietle ustalonych przez Passarge’a
formalno-ikonograficznych kryteriéw rzezba ta powinna by¢ zaliczona do Piet
typu schodowato-diagonalnego («treppenformirger Diagonaltyp»), obejmujacego
liczna grupe Piet nazywanych mistycznymi lub zachodnimi®. Na mechaniczne
zastosowanie ustalonych zasad dotychczasowego podziatlu nie pozwala jednak nie-
zwykly wyraz twarzy Marii: matka trzymajaca na lonie cialo martwego syna
usmiecha sig pogodnie. Tak w mroku artystycznych wypow1ed21 §redniowiecza
zarysowuje si¢ zagadnienie Piety radosnej i jego wlasnie rozwiazaniu poswigca Rei-
ners-Ernst swe wnikliwe uwagi.

Tlem ideowym Piety radosnej jest zycie religijne trzech pierwszych wiekéw
drugiego tysiaclecia po Chr. Z wielu jego charakterystycznych ryséw na uwage
badacza ikonografii zastluguje przede wszystkim glebokie przeswiadczenie, ze spel-
nione na Golgocie dzielo odkupienia trwa nadal dwojako: w duszy ludzkiej, w kté-
rej dokonuje si¢ nieustannie od nowa, i w rzeczywisto§ciach $§wiata ponadzmysto-

1 Passarge o.c. s. 34. Polaczenie stojacej Matki Boskiej z siedzaca Madonna jest zgodne z zasada
powstawania przedstawiern dewocyjnych przez scalanie tresci uczuciowych kilku wyobrazen figuralnych
(«Verdichtung von Gefiihlsgehalty); o zasadzie tej pisze Pinder (Die deutsche Plastik vom ausgehenden Mittel-
alter bis zum Ende der Renaissance, s. 103) w zwiazku z tematem Chrystusa Bolesnego; por. wyzej s. 159.
2 von Einem H., Bemerkungen zur florentinischer Pieta Michelangelos (Jahrbuch der preussischen Kunst-
sammlungen 61, Berlin 1940, s. 78). Chrystus Umeczony jest to rownocze$nie Chrystus Ukrzyzowania,
Zlozenia do grobu i Chrystus Bolesny; patrz anekss. 252. Niezwykle interesujacego przykladu na ikonogra-
ficzne «dodawanie» dwéch wyobrazen dostarcza Pieta w kosciele parafialnym §w. Wincentego w Cirkvicach
(fig. 10), datowana na polowe w. XV (éerka malba gotickd. Deskové maliystvf 1350—1450, Praha 1938, nr 182,
tabl. 134 do tekstu s. 125; Pegina J., Pozdné gotické deskové maliistvt v Cechach, Praha 1940 tabl. ITI nas. 204
do tekstu s. 25; tenze, Ceskd malba pozdni gotiky a renesance, Praha 1950, nr 34, tabl. 16 do tekstu s. 21—22,
104; Matéjéek A. et PeSina J., La peinture gothique tchéque 1350—1450, Prague 1950, nr 183,
fig. 141 do tekstu s. 28, 58—59). Powstala ona przez domalowanie ciata martwego Chrystusa w ukladzie
poziomym na obrazie z lat okolo r. 1400, przedstawiajacym Matke Boska Bolesna; rozmiary zmarlego

$a znacznie mnuiejsze od rozmiaréw Marii. 3 Praca ta ukazala si¢ pod tym samym tytulem
w Abhandlungen der Bayerischer Benediktiner-Akademie II, Miinchen 1938. 4 Reiners-Ernst
0.c. fig. 1—4; reprodukuje ja réwniez Gravenkamp o.c. fig. 1 do tekstu s. 29 n. 5 Typ ten chara-

kteryzuja m. in.: Passarge o.c. s.36n.; Pinder, Die deutsche Plastik vom ausgehenden Mittelalter bis zum
Ende der Renaissance, s. 97 n. Wedlug G. Swarzenskiego «madonnenartige Pieta»; wedtug H. Swarzenskiego
«Kruziﬁxus-Typus der Pieta». W literaturze niemieckiej uzywany bywa réwniez termin «Sitzlage» (Ford
and Vickers o. c. s. 40). :
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wego!. Przykladem takiego przeko-
nania, nakazujacego rado$nie ustosun-
kowywac si¢ do $mierci Chrystusa na
krzyzu, jest wydobyty przez autorke
z zapomnienia zbiér modlitw i rozmy-
§lan, skreslony przez Jannelina z Fé-
camp, zmarlego w r. 1078, w oparciu
o wypowiedzi §w. Augustyna, ojca Ko-
§ciola, i Alkuina, wybitego wspdlpra-
cownika Karola Wielkiego w dziele
odnowienia kultury, przeznaczony dla
Agnieszki, wdowy po cesarzu Hen
ryku II12 Zawarte w nim dowody
zywego, bezposredniego stosunku 6w-
czesnego czlowieka do Mgki Panskie]
rzucaja nieprzeczuwane $wiatlo za-
réwno na pochodzenie niektorych
przedstawien dewocyjnych, np. grupy
Chrystusa ze §w. Janem lub realistycz-
nego ujecia Chrystusa umierajacego
na krzyzu?® jak tez na obraz pry-
watnej pobozno$ci w okresie pelnego
éredniowiecza®. W zwiazku z tym na-
zywanie w. XIV czasem «nowej auto-
nomicznej poboznosci», w :zc:egolny
spos6b sprzyjajacej powstaniu przed-
stawieri dewocyjnych, powinno by¢
poniechane, tradycyjne za$ przeciw-
stawienie mistyki scholastyce musi 11. Pieta radosna, posag drewniany z poczatku w. X1V,
ulec przezwycig¢zeniu®. Inaczej takze zbiory prywatne w Szwajcarii.

niz dotychczas wypadnie ocenié rOlQ Wedlug Reiners-Ernst, Das freudvolle Vesperbild.
przypadajaca pradom mistycznym w uksztaltowaniu Piety. Whrew utartym po-
gladom, bedacym wynikiem niezrozumienia teologicznych zalozen mistycznego
przezycia, w mistyce w. XIV nie mozna upatrywac Zrédet ideowych Piety bolesnej
gdyz prawdziwa mistyka, mimo pozoréw, nie zna bélu dla bélu, cierpienia dla cier-’
pi.enia, :ale Przezwyci.(;za} bél i cierpienie ('ila wyzszych wartosci, ktére przyniosto czlo-
wiekowi dzieto zbawienia. Wolno natomiast w pradach mistycznych w. XIIT szukaé

1Reiners-Ernst o. ¢. s. 53. 2 Tamze s. 54. 3 Tamze s. 56 n. Realistyczny opis wisza-
cego na krzyzu Chrystusa u Jannelina z Fécamp jest znakomita paralela dewocyjnych krucyfiksow
romanskich w typie kr‘ucyﬁksu z koSciola Sw. jcrzcgo w Kolonii, wspomnianego wyzej, s. 160. W mistycz-
nym wyobrazeniu §redniowiecznego pisarza, szukajacego fizycznego i duchowego odpoczynku na piersi
Chrystusa, zadziwia brak wzmianki o Wieczerzy Panskiej: «Libet sane de te loqui, de te audire, dé te
scribere, de te conferre, de tua beatitudine et gloria quotidie legere et lecta saepius sub corde rcv;lvcr(-'
ut sic possim ab huius mortalis et periturae vitae ardoribus, periculis et sudoribus sub tuae vits li;
-aurae dulce refrigerium transire, et transiens in sinu tuo fessum caput dormiturus vel paullulum rc((‘li;
narey. 4 Tamze s. 52 n.; autorka opiera si¢ na badaniach Zrédtowych Wilmarta (0. ¢c. s. 505—506
8 Tamze s. 48—70 (Vesperbild und Mystik). Moo

2g*



180 GENEZA PIETY SREDNIOWIECZNE]

uzasadnienia 1deowego dla Piety radosnej, taczacej w duchu przedstawionej wyzej
syntezy cierpienie (dolere) z rado$cia odkupienia i przysziej chwaly (. gaudere).
Cho¢ bowiem w literaturze mistycznej w. XIII przewazaja juz rysy wnikliwego
realizmu w rozwazaniach zdarzen Megki PanskleJ lub z nia zwiazanych — dopro-
wadzi to w w. XIV _do ostabienia wiary i przetlumaczenia na jezyk miesz-
czanski
silne 1 zywe, przede wszystkim w S$rodowiskach zakonnych zwigzanych z litur-
gia'. Idea przedstawienia radosnej Marii trzymajacej na lonie por¢ke¢ zbawienia,
zdjetego z krzyza Chrystusa, zrodzita si¢ w benedyktynskim opactwie w Helfta
w Saksonii, gdzie duch germanski 1 liturgiczny polaczyly si¢ szczesliwie
w podwdjnym kulcie: Matki Boskiej i Chrystusa? Kult Marii, owoc cieplar-
nianej atmosfery zenskiego klasztoru, pozostawil trwale §lady w pismach mistycz-
nych §w. Mechtyldy z Hackeborn (1241—98). W rozdziale LXI Libri specialis gra-
tiae czytamy: «Zu der Vesperzeit sah sie den Herrn als vom Kreuze abgenommen.
Sie sah auch, wie die Jungfrau Maria ihn in ihrem Schosse hielt; und es sprach
die gebeneidete Mutter zu ihr: ,,Tritt herzu und kiisse die heilbringenden Wun-
den meines geliebten Sohnes, die er dir zu Liebe empfangen hat”»3. O kulcie
Chrystusa ukrzyzowanego $wiadczy Legalus divinae pietatis $w. Gertrudy (1256—
1302), w ktéorym uwage nasza przykuwa rozdzial XLIT ksiegi III: «Quadam nocte
dum secus lectum suum quamdam crucis Christi haberet imaginem, et eadem imago
quasi casura ad ipsam esset inclinata, illa imaginem erigens sic blandiendo allo-
quebatur: ,,O dulcissime Jesule, cur 1ncllnas te”’? Cuiille protmus respondlt ,,Amor
divini Cordis mei attrahit me tibi”. Tunc ista assumens imaginem ipsam, cordi
suo imposuit dulciter constringens amplexibus et osculis blandiens, dixit: ,,Fasci-
culus myrrhae dilectus meus mihi (Cant. I. 12)”. Cui consequentia Dominus quasi ab
ore sumens adjunxit dicens: ,,Inter haec ubera mea commorabitur”»*. Wska-
zujac na wielkie nabozenstwo, jakim cieszyly si¢ w Helfta przedstawienia dewocyjne,
Reiners-Ernst ttumaczy widzenie mistyczne $§w. Mechtyldy przykladem §w. Ger-
trudy: «so kénnte man mit dem Vesperbild Mechtilds ebenso ein wirkliches Nehmen
des Gekreuzigten vom Kreuze und Niederlegen in den Schoss der heiligen Jungfrau
verbunden denken»s. W taki to sposéb jest Pietd polaczeniem siedzacej Marii
i ukrzyzowanego Chrystusa. Wobec uémiechnigtego wyrazu twarzy Matki Boskiej
w Piecie radosnej uklad ciala zmarlego moze mie¢ tylko znaczenie symboliczne.
Czegoz wigc jest symbolem? Niemieckiego pojecia wiernodci, friuwe, ktéremu naj-
lepiej odpowiada laciniski termin pietas®.

einecrs-Eraust o.c S.57 amze s. 50—70 (Das Vesperbi er heiligen Mechtild un
! Rei E 57 T 59—70 (Das Vesperbild der heiligen Mechtild und

das Andachtsleben im Kloster Helfta). 8 Tamze s. 59 n.; wizje §w. Mechtyldy pierwszy zwiazal
% Pieta Frey o. ¢.8. 11g. 4 Tamze s. 63—64; tekst tacinski cytujemy wedtug Revelationes Gertrudianae
ac Mechtildianae 1, Pictavii—Parisiis 1875, s. 206. 5 Reiners-Ernst o. ¢. s. 65 n. Na potwierdzenie

tego przypuszczenia przytacza autorka krucyfiksy z cialem Chrystusa o ruchomych ramionach: w Mu-
zeum Krajowym w Zurychu i w S. Giovanni in Saluzzo koto Turynu. Do przykladéw Piety radosnej
(zastapienie Dzieciatka siedzacego na kolanach u$miechnietej Marii cialem ukrzyzowanego Chrystusa)
zalicza Reiners-Ernst, oprécz rzezby z Riiggisberg, Piete w kosciele §w. Marcina w Bambergu (o.c. fig. 12—14;
reprodukcja stanu po konserwacji dokonanej w r. 1927), znana uprzednio z publikacji Passar ge’a (Das Ve-
sperbild in der St. Martinskirche zu Bamberg. Der Cicerone XV, Leipzig 1923, s. 570 n.), oraz Piete w Ma-
rienthal w Alzacji. ® Tamze s. 66 n.
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Umieszczenie Piety radosnej w ramach dotychczas przyjetego nastepstwa typéw
Piety gotyckiej nie nastrecza wigkszych trudnosci. Pietd radosna jest najstarsza rea-
lizacja wyobrazenia Marii siedzacej z cialem umeczonego syna na kolanach.
W dalszym rozwoju temat przebywa droge wprost odwrotna do drogi wytknietej
Piecie przez druga grupe pogladéw na jej powstanie. Zatraca si¢ nagle symbo-
liczny charakter ukladu ciala Chrystusa. Wyjeta z transcendentnej ponadczaso-
wosci Pieta radosna przeksztalca si¢ w Piete bolesna, a przeniesiona w §wiat miesz-
czafiskich doznan staje si¢ najpierw historyczna, potem teatralna scena. Pier-
wotny kontakt grupy z widzem, dostrzegalny jeszcze w typie tzw. mistycznym Piety
bolesnej, z biegiem czasu ustepuje miejsca uczuciowemu podkre§laniu stosunku
Matki Boskiej do Syna. Zewnetrznie przeksztalcenie Piety radosnej w bolesna
przejawia si¢ w rozluznieniu wiezéw taczacych Chrystusa z Maria. Cialo zmarlego
opada powoli z kolan matki, by w w. XVTI znalez¢ si¢ na ziemi, jak w scenie
Optakiwania®.

Omawiajac dotychczasowe préby rozwiazania pokrewienistwa zachodzacego
mi¢dzy Pieta a przedstawieniem kultowym Matki Boskiej siedzacej z Dzieciatkiem,
Reiners-Ernst odrzuca zaréwno inwersje ideowa, przyjeta przez Panofsky’ego, jak
tez wszystkie wymienione w plerwsz.ej przeslance trzeciej grupy wyjasnienia tregci
ideowych Piety corpusculum odzywaniem w duszy Marii wspomnien dalekiego dzie-
cinstwa Chrystusa na widok jego martwego ciala?. W Pietach bowiem typu
corpusculum artysta $redniowieczny pie_ przedstawia matki, ktéra cofa si¢ w przeszlosé,
aby dostrzec w Ukrzyzowanym Dzieciatko, ale matke, ktéra wybiega mysla w przy-
szto§¢, w Dzieciatku przeczuwajac  Ukrzyzowanego®. Mimo to wazne, jak
sadzimy, stwierdzenie autorka nie godzi si¢ na przypisanie Piecie corpusculum roli
ogniwa rozwojowego mi@dzy Madonna z Dzieciatkiem a Pieta o proporcjach do-
rostego mezezyzny. «Pomijajac fakt, ze Piety liryczne wystepuja dopiero w w. X1V,
tkwiaca w nich idea wyobraza tylko wizyjny epizod z zycia Chrystusa» 4.

Zapatrywania Reiners-Ernst zachowuje w ogélnych zarysach ostatnia monogra-
fia Piety niemieckiej, napisana przez Gravenkampas,

KRYTYKA DOTYCHCZASOWYCH POGLADOW NA POWSTANIE PIETY

Rozréznienie ukladu formalnego i tresci ideowej w dziele sztuki., — Temat, typ i kazdorazowa realizacja

tematu. — Krytyka pierwszej grupy pogladéw na powstanie Piety: Zale Maryjne nie sa zrodlem ani tresci

ideowych, ani ukladu formalnego Piety. — Krytyka drugiej grupy pozladéw na powstanie Piety: Pieta

nie jest redukcja Oplakiwania czyli przedstawieniem chrystologicznym o charakterze historycznego zda-

rzenia, ale przedstawieniem mariologicznym o charakterze symbolicznym. — Stuszno$é trzeciej grupy
pogladéw na powstanie Picty.

Tak w wielkim skrocie przedstawiaja si¢ dotychczasowe poglady na pochodzenie
i powstanie Piety. Aby otrzymac¢ odpowiedZ, gdzie znajduje sie prawda naukowego
poznania, zaja¢ musimy stanowisko krytycz'ne. wobec nagromadzonych tradycji.
Przedtem jednak wprowadzimy dwa rozréznienia, ktére pomoga usunaé napotkane

1R einoreBaBat 0; ¢ 86 1 * Tamze s. 70—7%7, (Madonnenbild und Vesperbild). 3 Tamze
5. 75. 4 Tamze s. 77. 8 Gravenkamp C., Marienklage. Das deutsche Vesperbild im XIV. und friihen
X V. Jahrhundert (Maria in Werken der Kunst I, Aschaffenburg 1948).
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sprzecznosci 1 wskaza droge poprawnego rozumowania. Pierwsze rozréznienie do-
tyczy zrédel dzieta sztuki. Podzialowi dziela na tres¢ ideowa i uklad formalny
(podzial taki jest wyrazem postawy analitycznej w stosunku do badanego zjawiska
1 stuzy celom metodycznego postegpowania) odpowiada podzial jego Zrédet na zro-
dla tematu 1 Zrédta uktadu formalnego1 Zrédla tematu — moga nimi by¢ teksty
literackie, moga by¢ réwniez inne przedstawienia figuralne — naleza do Zrédet ze-
wnf;trznych Zrédla uktadu formalnego tworza wewnetrzna histori¢ powstawania
dzieta sztuki2. Drugie rozrdznienie okresla zw1aczk1 laczace temat, typ ikono-
graficzny 1 kazdorazowac realizacj¢. Temat wynurza si¢ z atmosfery ideowej pewnej
grupy spolecznej 1 u§wiadomiony szuka artystycznego wyrazu w ukladzie formal-
nym, ktdéry dzigki tradycji ikonograficznej moze zosta¢ typem. Temat jest jeden,
typow bywa wiele. Temat istnieje w typach, a typy w jednorazowych i niepowta-
rzalnych dzietach. Obok pytania, jakie sa zrodla tematu, jesli zajdzie potrzeba
postawimy pytanie, Jakle sa zrodla typow 1 jakie sa zrédla kazdorazoweJ realizacji.
A teraz zastanowmy si¢ nad stusznoscia przytoczonych pogladow

W rozprawie Die dichterische Wurzel der Pieté przypisuje Pinder tekstom
literackim role podwdjna: Zrédel idei, wydobywajac na jaw liryczne zalozenia
Piety3, oraz Zrodet artystycznego uktadu, wskazujac na zycie formy, ktéra nie-
skrepowana dziedzing wykonania przechodzi z jednej galezi twdrczosci (literatury)
do drugiej (rzezby)*

Znaczenie tekstow literackich jako Zrddla tresci ideowych Piety powinno byé
rozpatrywane w ramach zagadnienia ogdlnych stosunkéw zachodzacych miedzy
literatura a sztuka: stosunkéw podporzadkowania lub réwnoleglego rozwoju, zmie-
niajacych si¢ zaleznie od epokii §rodowiska artystycznego. W odniesieniu do $rednio-
wiecza tego rodzaju badania prowadzone byly dotad z duza jednostronnoscia.
Przy koricu XIX stulecia i z poczatkiem XX w pracach poswi¢conych ikonografii
sredniowiecznej gléwny nacisk kladziono na role¢ pismiennictwa. Dal temu wyraz
francuski historyk sztuki w zdaniu, charakteryzujacym tworczos$¢ w. XV: «Au XV*
siecle, comme au XITI® il n’est pas une oeuvre artistique qui ne s’explique par
un livre» *. Dzi§ nauka o sztuce, nie przeceniajac wplywéw literatury, dostrzega
przede wszystkim zgodno$ci w rozwoju, a nawet, biorac pod uwage umyslowosé

! Rozréznieniu zrédel tresci ideowych i zrédel uktadu formalnego dziela sztuki odpowiada dwo-
jakie ujecie ikonografli jako nauki pomocniczej historii sztuki: przedmiotowe i formalne. Oba charak-
teryzuje Focillon H. Vie des formes, 3. wyd., Paris 1947, s. 11—12) w zdaniu: «On peut concevoire
Piconographie de plusieures maniéres, soit comme la variation des formes sur le méme sens, soit comme
la variation des sens sur la méme formey. 2 Pomijamy umy$lnie tre§ci uczuciowe i przezycia arty-
sty, sktadajace si¢ na wyraz dziela sztuki; patrz Protitsch A., Ikonographie und byzantinische Kunst. Ein
Beitrag zum Untersuchungsverfahren der Kunstwissenschaft, 2. wyd., Sofia 1942, s. 1 n. 8 Pinder, Die
dichterische Wurzel der Pietd, r. 148, 149 i 161. ¢ Pinder o. ¢. s. 162—163: «Die Gestaltung wandert
also aus der Seele des Bildners durch die Schilderung des Epikers in die Hdnde des Bildhauers». Reiners-
Ernst (o.¢. s. 8) watpi, czy autor ma na my$li zalezno§é uktadu formalnego Piety od tekstow literackich
(Zalow Maryjnych). Jedno z nastepnych zdai Pindera watpliwo§é te usuwa (0. ¢. s. 163): «Der entschei-
dende Vorgang, den wir hier beobachten, ist die innere Weiterwanderung einer Form aus der Tiefe des
Lyrischen an die Vorderfliche des Sichtbaren». W Die Pieta (s;'5 n.) laczy on =z Zalami Maryjnymi
jedynie uklad formalny Piety tzw. mistycznej. Bliskos¢ slowu rozstrzyga o jej pierwszenstwie przed
Pieta corpusculum, oparta na ukladzie formalnym siedzacej Madonny; patrz wyzej,s. 172. Uzasadnienia
dla formalnego uktadu Piety szukaja w zrédlach literackich réwniez nastgpcy. Pindera, jak ‘podaje Rei-
ners-Ernst [ ¢, b Male o.oy 3 I .
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czlowieka $redniowiecza, broni czasowego pierwszefistwa obrazu przed slowem .
Wydaje si¢ nam pozyteczne przytoczy¢ stowa Durandusa z Mende (ok. 1230—6),
wypowiedziane w Rationale divinorum officiorum 1, w rozdziale drugim noszacym tytut
De picturis et imaginibus: «Pictura plus videtur movere animam, quam scriptura.
Per picturam quidam res gesta ante oculos ponitur, quasi in praesenti geri videatur,
sed per scripturam res gesta quasi per auditum, qui minus animam movet, (tantum?)
ad memoriam revocatur. Hinc etiam est, quod in ecclesia non tantam reverentiam
exhibimus libris, quantam imaginibus et picturis» 2. Szukajac zrédel ideowych
Piety w Zalach Marii poszedl Pinder, jak sam wyznaje, za glosem Schlossera «das
Wort meistert das Bild»® i dlatego, porzuciwszy watek przypuszczen o parareli
rzezbionej grupy matki z martwym synem i wzruszajacego monologu z Horologium
sapientiae, ujal przedstawienie figuralne jako ilustracje jednego z ogniw w dlugim
lanicuchu, zaczynajacym si¢ poetycka wizja, a konczacym mistycznym uniesieniem.
Rozumowanie jego nie jest jednak wolne od bledéw. Literatura i rzezba obok wspdl-
nych warunkéw rozwoju i wspélnych dazen posiadaja odrebny jezyk, odrebne
mozliwo$ci wypowiedzii odrebne cele. Zgodno$é zachodzaca miedzy nimi nie oznacza
wecale zaleznosci®. Jesli wigc tres¢ ideowa wyrazona w dziele rzezby wystepuje
réwnoczesnie w dziele literatury, Zrédet jej szuka¢ winni§my najpierw we wspdl-
nym obu dziedzinom zyciu umystowym i spolecznym epoki, a nastepnie raczej
w istniejacych juz tematach il.<onograﬁcznych niz w literaturze, poniewaz idea
przeblyskujaca w przedstawieniach ﬁguralnych blizsza jest wyobrazni rzezbiarza,
niz ta sama idea wypowiedziana w wierszowanej sekwencji lub epicznym opowia-
daniu. A czyz goracego pragnienia Matki Boskiej, by po raz ostatni obja¢ Syna,
nie glosi kazdy temat, w ktérym jesteSmy $wiadkami zblizenia miedzy Maria
a umeczonym Chrystusem: Ukrzyzowanie, Zdjecie z krzyza, Oplakiwanie, Zlo-
zenie do grobu *?

1 Wzajemnym stosunkom zachodzacym migdzy literatura a sztuka ogélne uwagi, utrzymane w duchu
pozbawionym stronniczosci i uprzedzenia, poSwicca Beer H. w przedmowie pt. Art et literature. France
et chrétienté au moyen dge do dzieta Réau L. et Cohen G., L’art du moyen dge. Arts plastiques, art litte-
raire et la civilisation frangaise (L’évolution de ’Humanité XL, Paris 1935, s. V—XXIII). Réau (0. ¢c.s. 8)
w nastepujacy sposob daje wyraz swym pogladom na rol¢ obrazu w $redniowieczu: «Ce qu’il ne faut jamais
perdre de vue quand on veut donner une explication psychologique du Moyen Age, c’est la toute-puissance de
’image sur des cerveaux incultes, dont la pensée rudimentaire ne peut se nourrire que par les yeux. L’ocuvre
d’art, o1 certains esprits prévenus ne veulent voire que la traduction plastique d’une pensée écrite, a plus
d’une fois enfanté les croyances ou les cultes qu’elle est censée illustrer.» A dalej czytamy: «Il ne faut pas
dire, quand on parle du Moyen Age: ,,Au commencement était le verbe®, mais ,,Au commencement était
I’image». Czyz nie potwierdza tego fakt, ze drzeworyt o kilkadziesiat lat wyprzedzil pojawienie sie druku
w Europie? Friedlander M. J., Der Holzschnitt, 2. wyd., Berlin u. Leipzig 1921, 5. 23: «Der
Bilddruck kam deshalb frither zur Ausbildung als der Schriftdruck, weil das Bediirfnis der Vielen starker
auf das Schauen als auf das Lesen gerichtet war. Das Buch des Volkes war, wie das Buch der Kinder, das
Bilderbuch». Patrz: Hourticq L., La méthode en histoire littéraire (Revue de synthése historique, 1914,
nr 2 poSwiecony historii sztuki) ; tenze, L’initiation artistique, Paris 1921; tenze, La vie des images, Paris 19273
Maurey P., Arts et littérature comparés. Etat présent de la question (Etudes francaises, Paris 1935); Giovan-
nini G., Method in the Study of Literature in its Relation to the other Fine Arts (The Journal of Aesthetics and
Art Criticisme VIII, New York 1950, s. 181—195). * Por. nasze uwagi zamieszczone wyzej, w przy-
pisie 8 na s. 159 n. 3 Pinder, Die dichterische Wurzel der Pietd s. 146. ¢ Reéauo:c s 1551 «Con-
cordance ne signifie pas toujours dépendance. 8 W Die dichterische Wurzel der Pieta, s. 151, 1601 161,
wymienia Pind er nastepujace przedstawienia figuralne, w ktérych odnalezé mozna §lady liryeznego pra-
gnienia Marii: Ukrzyzowanie (Maria gtavpodeotoxia), dmoxadnhrostg (Zdjecie z krzyza), énvtdoLog
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O ile rozwazania dotyczace ogdlnego stosunku zachodzacego miedzy sztuka
a literatura $redniowieczna nakazuja zachowanie ostroznosci wobec pierwszej grupy
pogladéw na powstanie Piety, to szczegélowa analiza zaréwno pochodzenia Zaléw
niemieckich, jak i zaleznoéci Piety od slowa pisanego prowadzi do bezwzglednego
odrzucenia zaréwno stanowiska Pindera jak i Myslivea, w ujeciu ktérego bizan- -
tyniska prehistoria ulegla zasadniczemu przeobrazeniu.

Z wnikliwych badan Reiners-Ernst, opartych o szeroka literature porownawcza,
ktéra w wigkszosci mogla by¢ dostgpna Pinderowi, wiemy, ze u podstaw wszystkich
Zaléw Maryjnych lezy Liber de passione C}mm et doloribus et planctibus matris
etus czyli Tractatus de planctu przypisywany dawniej §w. Bernardowi z Clair-
vaux!, niemala za§ rol¢ w ich uksztaltowaniu odegral Dialogus de passione
Domini beaii Anselmi®, a takze sekwencja Planctus ante nescia Godfryda z Bre-
teuil (zm. 1196), zastepcy przeora w St. Victor pod Paryzem, powtarzajaca zwroty
zawarte w Liber de passione Christi®. W w. XIIT i XIV pod postacia epicko-lirycz-
nych poematow Zale Maryjne szerza si¢ we wszystklch niemal literaturach zachod-
nio-europejskich. Skoro za$ obok Zaléw niemieckich istnieja Zale Maryjne w jezyku
wloskim, hiszpanskim, prowansalskim, anglofrancusklrn, anglosaskim 1 szwedz-
kim¢, upada rozpowszechniona przez nast¢gpcoéw Pindera legenda o szczegdlnej roli
przypadajacej poezji niemieckiej w powstaniu Piety. Tym bardz1ej, e—Jak stwierdza
autorka— Zale w jezyku niemieckim, «unser vrouven klage», nie tylko nie zarysowuja
przed stuchaczem wewnetrznego obrazu Piety, ale sa wlasnie w materiale doty-
czacym naszego tematu znacznie ubozsze od Zaléw Maryjnych w innych jezykach
pisanych’. Tym samym traca na wartoici préby laczenia Piety z germanska
Totenklage®.

Znaczenie tekstow literackich jako Zrdédia ukladu artystycznego Piety prze-
kreglit sam Pinder w pracy Die Kunst der ersten Biirgerzeit przyznajac, ze przed-
stawienie kultowe Matki Boskiej z Dzieciatkiem jest wzorem nie tylko Marii trzy-
majacej martwe Dzieciatko na kolanach czyli Piety corpusculum, lecz takze Piety
tzw. mistycznej Poza tym poréwnanie zachowanych zabytkéw rzezby z tymi
zabytkam1 pismiennictwa sredn10w1ecznego na ktérych oparl on swoje rozumo-
wanie, $wiadczy wymownie o braku zwiazku miedzy ukladem Piety a Zalami
Maryjnymi.

dptjvog (Ireay) iévracpz,ogcp,ég (Ziozevie do grobu); patrz takze Brockhaus o. ¢. s. 130; Baumstark,
Bild und Lied des christlichen Ostens, s. 175 n. Miedzy tymi przedstawieniami odpowiadajacymi bizantyn-
skiemu prologowi a Pictq nie dostrzega on jednak zadnych zwiazkéw genetycznych. Natomiast w Die Kunst
der ersten Biirgerzeit, s. 46, méwi juz o przygotowaniu ukladu formalnego Piety «na Potudniu i Wscho-
dzie, w bizantyriskiej i wloskiej sztuce», majac na mys$li Treny i Lamentacje; patrz wyzej, s. 172.

1 Reiners-Ernst, Das freudvolle Vesperbild und die Anfinge der Pietd - Vorstellung, s. 11—14. Zale Ma-
ryjne (Planctus, Plaintes, Lamenti) wyczerpujaco omawia literatura dewocyjna zwiazana z kultem Matki

Boskiej Bolesnej; patrz Lépicier, Mater Dolorosa, s. 36—39, 191—2509. 2 Reiners-Ernst o. c.
s. 16—19; Lé picier o. ¢. s. 23. 8 Reiners-Ernst o. c. s. 14—16. &S Pamze scEoin,
® Tamze s. 20—22 (Die deutsche Marienklage, Unser Vrouwen Klage). ¢ Lipphardt, Studien zu

den Marienklagen. Marienklage und germanische Totenklage (Beitrage zur Geschichte der deutschen Sprache
und Literatur 58, Halle 1934). Wobec pogladéow Reiners-Ernst na germanskos¢ Piety zajmujemy sta-
nowisko nizej, s. 244. 7 Pinder, Die Kunst der ersten Biirgerzeit, s. 47; POr. WYyZej, s. 172.
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Przeprowadzajac rozbiér przekazéw literackich laczonych z Pieta, Reiners-
Ernst dochodzi do wniosku, ze stowa Zaldéw, epicko-liryczne rozwiniecie pasyjnego
zdarzenia, odnie$¢ mozemy do trzech kolejnych zdarzen: Zdjecia z krzyza, chwil,
ktore nastapily bezposrednio po Zdjeciu z krzyza, i Zlozenia do grobu'. W scenie
Zdjecia z krzyza Matka Boska stoi obejmujac gérng czesé ciata Chrystusaicalujac rany
jego rak?®. Bezpo$rednio po Zdjeciu z krzyza cialo zmarlego spoczywa na ziemi
u stop Marii®. W scenie za$ Zlozenia do grobu Matka Boska siedzi obok Chry-
stusa®. We wszystkich trzech wypadkach mamy do czynienia z ukladem ciala
Chrystusa i Marii zupelnie odmiennym od ukladu Piety. Wprawdzie w dialogu
$w. Anzelma z w. XIII i powtarzajacej go «unser vrouven klage» z w. XIV, na ktéra
powolujesi¢ Pinder, Matka Boska sktada glowe zmarlegona tonie: «Cum depositus esset
de cruce, posuerunt eum super terram bene tres passus de loco crucis. Et ego caput
eius in sinum meum recipiens amarissime flere coepi»3, ale w pierwszej po-
lowie w. XIV nie ma Piet, w ktérych by Maria trzymala na lonie glowe Chrystusa
lezacego na ziemi, natomiast uklad taki wystepuje czesto w rozpowszechnionych
na Potudniu Trenach i Lamentacjach®,

Nie znaja wi¢c Zale Marii w w. XIII przedstawienia siedzacej Matki Boskicj
z cialem zdjetego z krzyza Chrystusa na kolanach. Nie znaja dlatego, ze historyczny
charakter opowiadania w Liber de passione Christi, oparty na wschodnim zwyczaju opla-
kiwania zmarlego na kamieniu Namaszczenia, nie pozwala na wydzielenie postaci
Marii. Nawet najblizszy Piecie swa obrazowoscia opis Matki Boskiej z cialem Chrys-
tusa na tonie w anglofrancuskich Zalach sprzed r. 1240 pozostaje w ramach zdarzen
historycznych, ktére nastapily po Zdjeciu z krzyza?. Wobec tego przyja¢ mu-
simy Zale Maryjne raczej jako odpowiednik zdarzer pasyjnych: Zdjecia z krzyza
oraz Zlozenia do grobu (Namaszczenia i Oplakiwania), niz za program ideowy Piety.

Najstarsza Pieta literacka: wizja mistyczna Suzy w Horologium sapientiae,
pochodzi z poczatku w. XIV. Za najstarsta datowana Piete uwazana bywa pow-
szechnie nieistniejaca dzi§ rzezba, znajdujaca sie niegdy$ w jednym z koscioléw
kolonskich, wedlug zapiski Geleniusa z w. XVII obdarzona licznymi odpustami
w r. 1298% Poniewaz nie posiadamy Zadnego dowodu czasowego pierwszenstwa
Piety literackiej przed rzezbiona, hipoteze: liryka — epika — rzezba uznaé
wypada za droge wyobrazni poetyckiej historyka sztuki, konstrukcje umystowa,
charakterystyczna dla przelomu XIX i XX stulecia, ktéra dzis juz nas nie zado-
wala. Co wiecej, nalezy powaznie zastanowi¢ si¢ nad zdaniem wypowiedzianym
przez samego Pindera o rekopisie krélewieckim: «fast méchte man bei den

1 Reiners-Ernst o. ¢c. s. 23—37 (Das innere Bild der Pieta). ? Tamze s. 24. 3 Tamze
S. 35 n. 4 Tamze s. 27—37 (Der Salbungstein). 8 Tamze s. 16—17. 8 Przyklad «histo-
rycznej» odmiany Trendw. ? Tamze s. 34—35. 8 Patrz wyzej, s. 164. Niemal wszyscy badacze
Sredniowiecznej Piety zgodnie uznaja, Ze najstarsze zachowane zabytki pochodza z lat okolo r. 1300.
Tak datuja: Hamann R. i Kistner K. W. (Die Elisabethkiriche zu Marburg und ihre kiinstlerische Nach-
Jolge I1. Die Plastik, Marburg an der Lahn 1929, s. 341—344) Piet¢ tzw. mistyczna w Muzeum Prowincjo-
nalnym w Bonn; Frankl P. (Das Vesperbild im Naumburger Dom. Jahrbuch der preussischen Kunstsamm-
lungen 55, Berlin 1934, s. 1—8)Piete tzw. mistyczna z Naumburga; Reiners-Ernst
dosna z Riiggisberg (koniec w. XIII); wreszcie Panofsky, Reintegration of a Book
the Workshop of the «Maitre des Grandes Heures de Rohany, s. 497 fig. 11 do tekstu s. 491
gdy$ w zbiorach Weillera w Frankfurcie nad Menem.

Prace Kom, Hist, Sztuki X

(0. c. s. 4.) Piete ra-
of Houres executed in
) Piete corpusculum nie-
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Worten der Kéaigsberger Handschrift meinen, sie kenne schon den Eindruck der
plastischen Pieta»!.

Zwiazek Piety ze stowem istnieje, ale jest to zwiazek wlasciwy kazdemu przed-
stawieniu sztuki chr7eécijar’15kiej' zwiazek z ewangelip. W ewangelii zyje i two-
rzy chrzescijanstwo, 1 w tym tylko znaczeniu «das Wort meistert das Bild»2.
Zale Maryjne, uzupelniajace opis $w. Jana hrycznym nlepokOJem stowa, nie sa
posrednikiem w przekazywaniu bolesnych przezy¢ Marii stojacej pod krzyzem
rzezbionemu przedstawieniu Matki Beskiej z cialem udreczonego Syna na kola-
nach, a moga by¢ najwyzej jego ideowym komentarzem. I jak wplyw pradéw mis-
tycznych pod koniec §redniowiecza przejawil si¢ nie tyle w bogaceniu ikonogralfii
nowymi tematam1 ile w nowym nastawieniu do 1stnlejcho §wiata religijnych
wyobrazen, tak Zalom Marii zawdzu;czamy nie tyle powstanie Piety, ile natura-
listyczne (w duchu naturalizmu mistycznego utrzymane) retusze tematu?.

W poréwnaniu z. pogladami grupy pierwszej poglady grupy drugiej uderzaja
pozorna poprawnoscia logiczna. Oplakiwanie jest tematem starszym od Piety,
SWOJq samodzielno$¢ ikonograficzna zawdzu;cza postac1 Marii pojawiajacej si¢ w sce-
nie Niesienia do grobu, wydaje si¢ wigc, ze nic nie stoi na przeszkodzie, by Zrddla
ideowe Piety upatrywa¢ w Oplakiwaniu. W rzeczywistoéci jednak miedzy Pieta
a Oplakiwaniem zachodzi gleboka réznica ideowa: nie podobna pojac Piety jako
Optlakiwania o ilo$ci os6b lamentujacych zredukowanej do Matki Boskiej. Opla-
kiwanie bowiem nalezy do przedstawien, w ktorych Chrystus jako gléwna osoba
WYotQpUJC na plan plerws7y Pieta natomiast, mimo zlozonosci ideowej, ktéra stara-
lismy si¢ wydoby¢ 1 podkresli¢ w analizie ikonograficznej, jest przedstawieniem
mariologicznym. Ponadto Oplakiwanie JCSt przedstawieniem historycznym, uwa-
runkowanym wspolrzednymi przestrzeni 1 czasu, logxkq zdarzen pasyjnych, Pieta
za§ pozostaje w kregu przedstawienn dewocyjnych, jest ponadczasowym, co waz-
niejsze symbolicznym polaczeniem zdjetego z krzyza Chrystusa z Maria®.

Poprawno$¢ logiczna rozumowania Georga Swarzenskiego w odniesieniu do Zro-
del artystycznych (formalnego ukladu) Piety jest rownie pozorna, jak pozorna byla
poprawnos$¢ rozumowania dostrzegajacego w Oplakiwaniu Zrédla ideowe naszego
tematu®. Wobec bowiem datowania Giottowskiego fresku w S. Chiara w Nea-
polu, w ktérym widzi on najstarsza Piet¢ wyodre¢bniona ze sceny Oplakiwania,
na druga polowe w. XIV, a pozostalych wloskich Piet malowanych najwczesniej
na druga ¢wieré w. X1V, Piete poludniowa uznaé¢ wypada za pézniejsza od péinocnej
Piety r7ez’bionej Jedli zas Pieta poludniowa nie poprzedzila pojawienia si¢ Piety pol-
nocnej, zmkajac w1<;7y 1qczace Piet¢ polnocng z tematem Oplaklwama O meplaw-

A3Pinder; Die (lzc/zteuu/w Wurzel zlez Pzeia, s. 156; patrz réwuiez .Swarzcnskl 13 LR ot . S O
IEorte ooc. 5. 107%. 2 W tym tez tylko znaczeniu wszystkie przedstawienia figuralne sztuki chrzesci-
janskiej moga byé uwazane za historyczne, jak tego pragnie Lossow o. ¢. s. 66. SOSanErna
S. 22, 4 Reiners-Ernst o. ¢. s. 4—7 (Das Problem der Schosshaltung der frithen Vesperbilder).
8 O fresku Giottowskim patrz Korte o.c. s. g—r10. Pieta niegdy§ w zbiorach paryskich Le Roy,
najstarszy przyktad Piety wydzielonej z Oplakiwania, mimo cennych spostrzezeri de Francovicha
dotyczacych jej genezy, nie jest, jak wydaje si¢ nam, starsza od Piet mistycznych w Naumburgu, Koburgu
i Erfurcie. ¢ Chociaz Georg Swarzenski nazywa Oplakiwanie Zrodlem ikonograficznym Piety, jednak
rozprawa jego Italienische Quellen der deutschen Pieta dotyczy tylko pochodzenia ukladu formalnego naszego
tCTnatu. Jest tak dlatego, ze méwiac o ikonografii ma on na mysli ikonografi¢ formalna, a nie przed-
miotowa.
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dopodobienistwie zaleznosci Piety poéinocnej od poludniowej najlepiej swiadcezy
poréwnanie ukladu postaci Matki Boskiej na Poludniu i na Péinocy. We wszyst-
kich malowanych Pietach wloskich Maria przedstawiona jest na pét kleczaca,
na pol siedzaca (niem. Kmesiizen), jak to dostrzegamy w scenach Trendéw i La-
mentacji, gdzie Matka Boska spoczywa na ziemi!, lub w temacie Madonny dell’
Umilta:. W Pietach za§ péinocnych z reguly Maria siedzi na tronie lub lawie.
Zwrécié wreszcie musimy uwage na fakt, ze malowane Piety sa we Wloszech
w w. XIV wielka rzadkoscia, a rzezbionych przez artystéw wloskich nie ma w tym
czasie wecale?®. Jest tak dlatego, Ze rol¢ kultowa, jaka na Pélnocy przypada
Piecie, spetnia na Poludniu przedstawienie dewocyjne Chrystusa Umeczonego®.

Cho¢ Oplakiwanie nie jest Zrédtem ideowym i formalnym Piety jako nowego
tematu ikonograficznego, sktonni jeste$smy przyjaé, zgodnie ze stanowiskiem Kor-
tego’, a wbrew wywodom G. von der Osten® ze w malarstwie trecenta rZeczy-
wiscie dokonalo si¢ przeksztalcenie Oplakiwania w Piete, prawdopodobnie jednak
nie samodzielnie, lecz pod wplywem istniejacej od dawna na Pélnocy Piety rzez-
bionej. W powstaniu Piety poludniowej wazna zapewne role odegrato réwniez
wyobrazenie Matki Boskiej sieczacej z Dzieciatkiem. Swiadczyé o tym zdaje sie
dostrzezone juz przez Meissa podobienstwo Piety w Angers do Madonny dell’
Umilta. Piete poludniowa, ktéra charakteryzuje postawa Marii na pét kleczaca,
wyrézni¢ nalezy jako odrfgbny typ P%ety czternastowiecznej, obok typu corpusculum
(z Chrystusem Dzieciatkiem) 1 tzw. mistycznego. Z polskich przykladéw Piety typu
poludniowego wymieniamy Piete szkoly sadeckiej z polowy w. XV w Muzeum
Narodowym w Warszawie (fig. 12)7

1 yon der Osten o.c. s. 459; pozostalos¢ chistorycznejy odmiany Trenow. ¥ Kino . 0.
The Virgin of Humility (The Art Bulletin XVII, 1935, s. 474—491); Meiss M., The Madonna of Hu-
mility, s. 435—464). 3 Uczyail to juz dawniej Swarzenski G. o. c. s. 131—132. ey

nofsky, «Imago Piclatisy s. 268. Nawiazujac do wypowiedzi Panofsky’ego, von Einem (0. c. s. 89)
tymi stowami ujmuje stosunck Piety do tematu Imago Pietatis (Chrystusa Umeczonego:) «Halten wir
daran fest (wie eingangs gesagt), dass der Pieta — im Gegensatz zu dem Historienbild der «Bewei-
nung» — der kultische Gedanke des geopferten Christus zugrunde liegt, so kénnen wir fiir diesen
Gedanken in der abendlandischen Kunst des Mittelalters grundsitzlich zwei Formen unterscheiden.
Entweder geht die Vorstellung von der sitzenden Mutter Gottes aus, und der geopferte Christus wird
der Mutter iiber den Schoss gelegt, oder die Vorstellung geht von dem geopferten Christus und zwar
in der Form des «Schmerzensmannes» aus, und die Mutter wird nachtriaglich hinzugefiigt. Die erste Form —
die cigentliche Pieta — ist (obwohl ihre rein formalen Voraussetzungen sich bis an die Schwelle der Antike
zuriickfithren lassen) vorwiegend nordisch; wo sie im Siiden begegnet, ist sie entweder nordischer Import
nordisch beeinflusst oder aus einer Verbindung der nordischen Form mit der alten Beweinungsszene ent-
standen. Die zweite Form ist vorwiegend stdlich. Zum ersten Male begegnet sie auf italienischem Boden
in einem Tafelbild des XIII. Jahrhunderts in der Casa Horne zu Florenzy. Tak — obok ustalonego przez
Pindera i Georga Swarzenskiego przeciwienistwa: na Pélnocy Pieta, przedstawienie dewocyjne, rzezba;
na Poludniu Oplakiwanie, przedstawienie historyczne, malarstwo — przyja¢ musimy inne przeciwienstwo:
na Potudniu Imago Pietatis, przedstawienie chrystologiczne, malarstwo; na Poélnocy Imago beatae Virginis
de pietate, przedstawienie mariologiczne, rzezba. 2RO feNp e it A % von der Ostén:l o
? Walicki M. (Nowe nabytki w dziale /’015“(]' sztuki cechowej. Rocznik Muzeum Narodowego w War-
szawie I, Warszawa 1938, s. 117—124, tabl. barwna przed tekstem oraz tabl. IX—XIII), nie znalazlszy
na obszarze $rodkowej i wschodniej Europy bezposrednich analogii dla Picty sadeckiej poza kretensko-
wenecka ikona z w. XVI, podnosi oryginalno$¢ polskiego zabytku, wskazujac na (reminiscencje wzoréw
wloskich, i to w bizantynizujacej wersjir. Poréwnanie Piety Muzeum Narodowego w Warszawie z Pieta
w Trapani (fig. 5) i Pieta w Angers (fig. 11) potwierdza wloska interpretacje Walickiego, rzucajac jednak

24%
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12. Pietd typu poludniowego, obraz szkoly sadeckiej
z potowy w. XV, Muzeum Narodowe w Warszawie.

Fot. Muzeum Narodowego w Warszawie.

Najtrafniej ujmuje zagadnienic pochodzenia i powstania Piety trzecia grupa
p_oglzng\-v, poniewaz wysunawszy na pierwszy plan stosunek przedstawienia Marn
siedzacej z cialem martwego Chrystusa na kolanach do tradycyjnych przedstawien

Matki Boskiej, prowadzi ku jednolitemu wyjasnieniu zaréwno ukladu formalnego
Jak i tresci ideowych.

“Haczmic wigeej $wiatla na ikonograficzne i stylistyczne Zrédla sadeckiego obrazu niz poZzniejsza od niego
lko_na.Pmakoteki Bolonskiej. Cztery cechy wyrézniaja typ ikonograficzny obu Piet wloskich: a) sposob
w_]a!u Maria siedzi na pét kleczac; b) obecnosé anioléw; ¢) krzyz; d) sarkofag lub grob. Cechy te sa sla-
%?;?; ;g\;‘l‘etyczrl\(ego _ZW§ZLZku Piety poludniowej z tematem Oplakiwania. Trzy pierwsze posiada r()»f'nic‘z
et v leaws. a. I.’lecm krcter‘lsko-wcneckiej brak cechy najwazniejszej: Matka Boska nie leCZ'y na ZlC.Inl,
. owiem jej ciala oparty jest na tradycjach rzezbionych Piet Potnocy. O zalezno$ci ikon Pict od Piety

polnocnej pisze obszernie Kérte o.¢. s. 104 n.
uderza\.]{\:;clzorr:’:Sr(])izciqi,’\jpie,‘é’kv-v Trapani, PiClé} w Angers i Pietdh w Warszawie obok podobienstw wykazuja
Postia Sl C %ZVSt 1m tl‘Ze.rn.malow1dlor'n.wsp(>lnyjest trojkatny zarys, ktéremu podporzadkowano
arii 1 Chrystusa. W Piecie toskariskiej powstal on przez umicjetne polaczenie Matki Boskiej
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ZRODLA UKLADU FORMALNEGO PIETY

Zagadnienie Zrédel artystycznych (wewnetrznych) Piety. — Uklad formalny Piety Sredniowiccznej jest
ukladem formalnym kobiety siedzacej z mezczyzna lub dzieckiem na poét lezacym na kolanach. — Jego
wystepowanie w sztuce przedchrzescijanskiej i wspolczesnej chrzescijanstwu nizchrzesc janskicj. — Jego
wystepowanie w sztuce starochrzescijanskiej i $redniowiecznej ze szczegblnym uwzglednieniem przed-
stawien Matki Boskiej z Dziecigtkiem. — Uklad formalny Piety wyraza ide¢ miloSci macierzynskiej.

Okreslenie Piety jako odmiany przedstawienia kultowego Marii wyznacza krag
przedstawien figuralnych, w granicach ktérego dostrzegamy przede wszystkim Zrodla
artystyczne (wewngtrzne) naszego tematu. Pinder i Passarge ograniczyli si¢ do poda-
nia ogélnego wzoru Piety: postaci Matki Boskiej siedzacej z Dzieciatkiem. Hanns
Swarzenski, - Panofsky, G. de Francovich i Meiss wzbogacili material poréwnaw-
czy przedstawieniem matki oplakujacej zabite dziecko w scenie Rzezi Niewiniatek!'.
Mozemy jednak, rozwijajac ich mysl, posunac si¢ o krok dalej-w badaniach i wska-
za¢ uklad formalny najblizszy Piecie: przedstawienie siedzacej Marii, trzymajacej
na kolanach Dzieciatko badZ to lezace, badZ tez na pdt lezace z nogami zwisa-
jacymi swobodnie z boku. Dla przedstawienia takiego ranka o sztuce nie zna dotych-

zwréconej w lewo i ciala Chrystusa opadzjacego w prawo, przy czym cialo zmarlego o proporcjach do-
rostego mezczyzny, przygniatajac swym cig¢zarem kolana Marii, wyraZnie spelnia funkcje tektoniczna:
nogi buduja lewy bok tréjkata, bezwladnie zwisajaca prawa re¢ka jest waznym elementem geometrii obrazu.
W Piecie sjeneriskiej Matka Boska siedzi na ziemi zwrécona w trzech czwartych w lewo jak w Piecie to-
skanskiej, tym razem jednakze zarys trojkatny uzyskany zostal tylko dzigki pochyleniu Marii nad zmar-
lym. Cialo Chrystusa, choé przeciwstawione Matce Boskiej, wydaje si¢ nie posiadaé konstrukcyjnego
snaczenia. W Piecie sadeckiej zarys trojkatny grupy powstal wylacznie przez symetryczne rozlozenie
szat Marii, ktéra siedzi na wprost patrzacego. Drobne, mlodzienicze cialo Zbawiciela nie stuzy juz prawom
tektoniki; pozbawione cig¢zaru przeksztalca si¢ w dekoracyjny uklad: niby ptaka rannego z rozpostar-
tymi skrzydlami. W Piecie toskanskiej glowa Matki Boskiej i glowa Chrystusa znzjduja sie na linii ramion
krzyza, wlaczone w geometryczne rusztowanie. W Piecie sjenenskicj i sadeckiej ramiona krzyza rozpiegte
sa nad glowami obu postaci. W Piecie sjenenskiej glowa Marii zbliza si¢ do glowy Chrystusa, jak w scenie
Oplakiwania. W Piecie sadeckiej przechylona do tylu glowa zmarlego, oparta na prawej dloni Matki Bo-
skiej, §mialo wykracza poza lewy bok tréjkata, rownowazona po stronie przeciwnej wytsajaca dlonia zgie-
tej w lokciu lewej reki Chrystusa. W taki sposéb surowosci toskaniskiego trecenta przeciwstawia si¢ sje-
neriska miekko$é sadeckiej szkoly, laczaca zmysl konstrukeji z lirycznym wdzigkiem, uproszczenie form
z dekoracyjnym bogactwem szczegolow. Na clementy sjeneriskic w malarstwie szkoly sadeckiej zwraca
uwage Dutkiewicz J. E., Nowy Sasz — Polska Sjena (Przeglad Artystyczny I, 5, 1946, s. 6—7).

Przeprowadzone poréwnanie upoYvaZnia do wniosku, ze Pieta Muzeum Narodowego w Warszawie
jest poZnym przyktadem ikonograficznej tradycji wloskich Piet trecenta, niezmiernie rzadkich tak na Pol-
nocy jak i na Poludniu, a Pieta w Trapani i Pietd w Angers jej ikonograficzna i stylistyczna analogia. Na-
tomiast ikona Pinakoteki Bolonskiej nie jest analogia ikonograficzna i nie moze by¢ uznana za ana-
logi¢ kompozycyjna, poniewaz grupa Marii i Chrystusa sama nie tworzy tu monumentalnego tréjkata;
artysta uzyskal go dopiero przez dodanie skalistego wzgoérza.

1 W zwiazku z ukladem formalnym Piety Passarge (0. c. s. 34) zwraca ponadto uwag¢ na temat
$w. Anny Samotrze¢, ktorego najstarsze przyklady pochodza z w. XIII; wéréd nich drewniana rzezba
z ostatniej ¢wierci stulecia w Bawarskim Muzeum Narodowym (Halm P. M. u. Lill G., Die Bildwerke
des Bayerischen Nationalmuseums, I. Abteilung: Die Bildwerke in Holz und Stein vom XII. Fahrhundert bis r450. Ka-
taloge des Bayerischen Nationalmuseums XIII, Augsburg 1924, nr 69, fig. 8 do tekstu s. 38—39). Réwno-
leglo$é rozwoju obu przedstawien podkresla Korte o. ¢. s. 16—17. Zagadnienie stosunku §w. Anny Samo-
trze¢ do Piety porusza rownicz Heydenreich L. H. w zwiazku z obrazem Lukasza Tomé w Sjenie w ar-
tykule La Sainte Anne de Leonardo da Vinci (Gazette des Beaux-Arts, 6¢ période, tome X, 1933, 2° semestre,
Paris 1933, s. 216, przypis 4). Ikonografi¢ $w. Anny Samotrze¢ omawia Kleinschmidt B., Die Heilige
Anna, Ihre Verehrung in Geschichte, Kunst und Volkstum, Dusseldorf 1930.
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czas odrebnej nazwy, chociaz posiada ja przedstawienie Matki Boskiej stojacej
z Dzieciatkiem na lewej rece (Hodigitria), siedzacej na wprost patrzacego na
tronie z Dzieciatkiem przed soba na kolanach (Nikopoia), stojacej w pozie orantki
z Dzieciatkiem w medalionie na piersiach (Blacherniotissa) lub bez Dzieciatka
(Platytera). Nie doczekalo sie¢ ono réwniez rozbioru treéci ideowych, jakie wyraza.
Wydaje si¢ wobec tego uzasadnione, jesli szukajac Zrédel ukladu formalnego
Piety, siggniemy po tradycje najstarsze, nawet gdy sa to tradycje przedchrzesci-
janskie lub wspodlezesne chrzescijanstwu, lecz z innego pedloza kulturowego wyrasta-
jace. By¢ moze rzuca one pewne $wiatlo nie tylko na pochodzenie, lecz takze
na symbo'iczno$¢ naszego tematu. Przyklady obejmuja zabytki malarstwa monu-
mentalnego, sztalugowego i miniaturowego, rzezby architektonicznej wolnostojacej
1 reliefu z kosci sloniowej oraz zlotnictwa.

W gramcach basenu Morza Srédziemnego uklad formalny pokrewny ukladowi
Piety po raz pierwszy pojawia si¢ w IT tysiacleciu przed n. e. w figuralnej plastyce
cykladzkiej epoki brazu, jak o tym $wiadczy niewielki marmurowy posazek siedza-
cej na krzesle kobiety z dzieckiem na poél lezacym na kolanach, niegdys$ na wyspie
Tegei, dzi§ zagubiony,!, a nastepnie w Egipcie w glinianej figurce Amenofisa IV
(1370—1350) z céreczka, z Tell el Amarna?, i na pigknym reliefie z Abdydos, wy-
obrazajacym Setiego I (okolo 1318—1310), siedzacego na kolanach bogini Izydy?,
wlasciwy jednak okres jego rozpowszechnienia przypada dopiero na I tysiaclecie
przed n.e. Odnajdujemy go wtedy bez trudu: przede wszystkim na Sardynii
w «madre del ucciso», patetycznym brazie z Urzulei (Nuoro), loc. Sa Domu
e s’Orcu, z w. VII, przechowywanym w Museo Archeologico Nazionale w Ca-
gliari, przedstawiajacym mezczyzne w helmie na glowie i z mieczem u boku, le-
zacego na kolanach kobiety, ktdra lewa reke zlozyla na ramieniu zmarlego, a prawa,
zgigta w lokciu, unosi do géry (fig. 13) %, oraz w pc')z’niejszym nieco od niego brazie
«gI‘aZ]a»Z Serri (Nuoro), loc. Santa Vittoria, dzi§ rowniez w Cagliari, o tej samej tresci
i podobnym wygladzie®; nastgpnie w Grecji w reliefowym wyobrazeniu Afro-
dvty z uskrzydlonym Erosem na przykrywie zwierciadla z konca w. V z Ere-

1 Majewski K., Figuralna plastyka cykladzka. Geneza i rozwéj form (Archiwum Towarzystwa Nauke-
wego we Lwowie, dziat I, tom VI, zeszyt 3, Lwoéw 1935, nr 183, tabl. LXXVIII do tekstu s. 139); Bos-
sert H. Th., Altkreta. Kunst und Handwerk in Griechenland, Kreta und in der Agdis von den Anfingen Lis zur Ei:en-
zeit (Die altesten Kulturen des Mittelmeerkreises 1, Berlin 1937, s. 246, fig. 424); reprodukuje ja rowri.z
Kulczycki J., Praformy mebli na obszarze Europy (Archeologia I, Wroctaw 1947, tabl. III, fiz. 15).
2 Fechheimer H., Kleinplastik der Agypter (Die Kunst des Ostens III, Berlin 1922, tabl. 80 i 81);
Le Musée du Caire (Encyclopédie photographique de I’art, Editions «Tel» 1949, fig. 106); Deonna W., Du
miracle grec au miracle chrétien 11, Bale 1946, tabl. XXIII do tekstu s. 358. SR rankiort H. < dn-
cient Egyptian Religion. An Interpretation, New York 1948, tabl. przed tekstem do tekstus. 6—7. W egip-
skim systemie mitopeicznym Izyda, ktorej imie pisze si¢ jakby oznaczalo po prostu tron, jest od czasow
pierwszej dynastii matka kazdego faraona w taki sam sposob, w jaki tron, insignium wladzy, nadaje
wladze krolewska ksieciu, zasiadajacemu na nim w chwili koronacji. Patrz rowniez Frankfort H. and
H. A., Wilson J. A., Jacobsen Th. and Irwin W. A., The Intellectual Adventure of Ancient Man. An
Essay on Speculative Thought in the Ancient Near East (An Oriental Esssay, Chicago 1946, s. 17); Frank-
fort H., Kingship and the Gods. A Study of Ancient Near Eastern Religion as the Integration of Society ani Nature
(An Oriental Essay, Chicago 1948, s. 43—44). 4 Bronzetti Nuragici. Catalogo illustrato della Mostra
a cura di G. Pesce e G. Lilliu, Venezia 1948, nr 15, tabl: XV do tekstu s. 33; takze Koérte o. c.
s, 17, fig. 10 do tekstu s. 16—17. 5 Bronzetti Nuragici, nr 43, tabl. XXXV do tekstu s. 38—309.
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13. »Madre del ucciso», posazek brazowy z Urzulei, w, VII
przed n. e. Museo Archeologico Nazionale w Cagliari.

Wedlug Bronzetti Nuragici.

trii’ i w plaskorzezbionej grupie kobiety z dzieckiem, zdobiacej niegdy$ fryz
Erechteionu (409—406)2; w Etrurii w archaicznej rzezbie z Chianciano, stuzacej
pierwotnie jako pomieszczenie dla wazy z prochami zmarlego, wykonanej pod
koniec w. V lub z poczatkiem w. IV, obecnie w Museo di Firenze, posiadajacej
ksztalt kobiety siedzacej na tronie, ktorego porecze zakonczone sa glowami sfink-
séw, z lezacym na kolanach dzieckiem owinigtym w pieluszki (fig. 14)%; a dalej

1 Lulies R., Griechische Klappspiegel (Die Antike Zeitschrift fiir Kunst und Kultur des klassichen
Altertums XX, 1, Berlin 1944, 1. 78 fig 1 do tekstu s. 82). 2 Richter G., The Sculpture and
Sculptures of the Greeks, New Haven 1950, s. 444 fig. 296 do tekstu s. 101. 3 Ducati P., Storia
dell’arte etrusca 11, Firenze 1927, tabl. 138, fig. 356 do tekstu t. I s. 320; Giglioli G. Qu., L’arte etrusca,
Milano 1935, tabl. CCXXI do tekstu s. 425 Salmi M., L’arte italiana I. Dalle origini cristiane a tuttoil perio-
do romanico, Firenze 1941, s. 60, fig. 98 do tekstu s. 61 (Mater Matuta); Pallottino M., recenzja
pracy Galassi G., La scultura fiorentina del quattrocento, Milano 1948 (Archeologia classica. Revista dell’
Istituto di Archeologia dell’ Universita di Roma IT, 1, Roma 1950, s. 104, tabl. XXVII do tekstus. 104).
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14. Matka z martwym dzieckiem, posag z Chianciano stuzacy na pomiesz-
czenie wazy z prochami zmarlego, koniec w. V lub pocz. w. IV przed n. e.
Museo di Firenze.

Wedlug Giglioli, L’arte etrusca.

w licznie zachowanych egipskich posazkach brazowych Izydy karmiacej matego Ho-
rusalub Horpokratesa, m.i. w ptolemejskim brazie znajdujacym si¢ w Oddziale Czar-
toryskich Muzeum Narodowego w Krakowie (fig. 15)'; w rozrzuconych po calym

Y della Seta A., Religione ¢ arte figurata, Roma 1912, fig. 34 do tekstu s. 70; Jeremias A., Das
Alte Testament im Lichte des Alten Orients, 3. wyd., Leipzig 1916, s. 597 fig. 270 1 271 oraz s. 598 fig. 272
(Hathora z Ozyrysem) do tekstu s. 598; Fechheimer o. ¢. tabl. 93; Ebert M., Reallexikon der Vorgeschichte 1,
Berlin 1924, tabl. 77 a: braz z Hildesheimu nr 1201; Schifer H. u. Andrae W., Die Kunst des Alten Orients
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obszarze antycznego S$wiata terrakotowych figurkach greckich i rzymskich, znanych
z publikacji Rodeaa i Winklera, ktérych tematem jest posta¢ kobieca badz tylko
trzymajaca na kolanach nagie lub owiniete w pieluszki dziecko, badz tez karmiaca
je piersia'; w pochcdzacym z Samsun posazku glinanym nimfy Ino %0Up0TPGQOG
1 malego Dionizosa z w. IT lub w. I przed n. e. w Muzeum Sztuk Picknych w Bu-
dapeszcie?; wreszcie w czestych wyobrazeniach Junony Luciny karmiacej Marsa lub
Herkulesa, jak w brazie syryjskim z epoki rzymskiej w Bibliotece Narodowej w Pa-
ryzu, z nagim dzieciatkiem wyciagajacym prawa reke ku piersiom matki?.

Poza granicami basenu Morza Srédziemnego ten sam uklad wystepuje po
narodzeniu Chrystusa w ikonografii buddyjskiej,w temacie Hari(i karmiacejnajmlodsze

(Propyldaen Kunstgeschichte II, Beriin 1925, fig. na s. 278 do tekstu s. 597: posaz:k miedziany w Lerlinie
nr 14078 z okresu Sredniego Panstwaj s. 425, fig. 1°do teksty s, 661: braz w Berlinie nr 8286 z okresu No-
wego Panstwa); Gressmann H., Die Umwandlung der orientalischen Religionen unter dem Einfluss hellenischen
Geistes (Vortrage der Bibliothek Warburg 1923—1924, Leipzig—Berlin 1926, tabl. IX fig. 20 do tekstu
s. 190); Komornicki o. ¢. nr VII 266, fig. 17 do teksty s. 5; Gjerstad E., Lindros J., Sjéoquist E.
and Westholm A., The Swedish Cyprus Expedition. Finds and Results of the Excavations in Cyprus 1927—
1931 111, Plates, Stockholm 1937, tabl. LXIV, nr 62 do tekstu Text s. 233; Ermann A., Die Religion der
Agypter. Thr Werden und Vergehen in vier Jahrtausenden, Berlin ., Leipzig 1934, s. 391, fig. 161: Berlin nr 8704:
Le Musée du Louvre 1. (Encyclopédie photographique de ’art. Editions »Tcly 1936, s. 113: braz z epoki
saickiej przedstawiajacy Izyde karmiaca Horusa, utozsamiona, jak wskazuje «modiusy wzbogacony
dwoma wielkimi rogami, z boginia-krowa Hathora; s. 119: braz z epoki saickiej przedstawiajacy
bogini¢ z glowa zwierz¢eca Setha i fryzura bogini Hathory zakonczona ogonem bogini-skorpiona
Selkit); Dolzani C., Bronzeiti egiziani del Civico Museo di storia ed arte di Trieste (Annali Triestini
XIX, Trieste 1949, s. 107—109: nr 15, 16 [fig. 2 Al 1i 17). Powstanie w Egipcie mitu o Izydzie,
Wielkiej Bogini, Horusie i Ozyrysie oraz kult Izydy jako wecielania macierzynskiej milosci w stosunku
do wszystkich ludzi w religijnych wierzeniach epoki cesarstwa rzymskiego wyjasniaja: Frankfort H.
and H. A.,, Wilson J. A., Jacobsen Th. and Irwin W. A. L ¢.; Frankfort, Kingship and the Gods,
S. 44; tenze, Ancient Egyptian Religion, s. 6—7, 102 n., 126—131; Haydon A. E., Biography of the
Gods, New -York 1948, s. 42. Zwiazek miedzy przedstawieniami Matki Boskiej z Dzieciatkiem a Izydy
z Horusem omawiaja: Dalton O. M., Byzantine Art and Archeology, Oxford 1911, 5. 683; Showerman G.,
Isis (Encyclopaedia of Religion and Ethics edited by J. Hastings VII, Edinburgh 1914, s. 436); Jere-
mias 0. ¢. s. 508; Gressmann o. ¢. s. 170—195; Grabar A., Deux images de la Vierge dans un manuscrit serbe
(L’art byzantin chez les Slaves: Les Balkans, premier recueil dedié a la mémoire de Théodore Uspenskij,
deuxiéme partie, Paris 1930, s. 264—2%6); Schweinfurth Ph., Geschichte der russischen Malerei im Mit-
telalter, Haag 1930, s. 439; Ermann o. ¢. s. 391; Lasareff V., Studies in the Iconography of the Virgin (The
Art Bulletin XX, 1938, s. 28—29); Haydon o. . s. 42—43; Nilsson M. P., Geschichte der griechischen Reli-
gion 1T (Handbuch der Altertumswissenschaft, fiinfte Abteilung, zweiter Teil, zwciter Band, Miinchen
1950, s. 605).

* Rohden H., Die Terracotten von Pompeji (Die antiken Terracotten I, Stuttgart 1880, tabl. XLV do
tekstu s. 55); Winter F., Typen der figiirlichen Terrakotten (Die antiken Terracotten I1I, 1, Berlin und Stutt-
gart 1903, s. 139—155); patrz takze Froehner W, Antiquités. Collections du Chateau de Goluchéw, Paris 18qq,
nr 28 tabl. IX do tekstus. 113; Tramoyeres B., La Virgen de la Leche en ¢l arte (Museum ITI, Barcelona 1919,
s. 8o fig. [B]). * Oroszlan Z., Tanagrafiguren und ihre Genossen (Az Orszdgos Magyar Szépmiivé-
szeti Muzeum Evkonyvei X, 1940, Budapest 1941, nr 38, fig. 170 do tekstu s. 154 n.). Temat kar-
mionego Dionizosa o podobnym ukladzie dostrzegamy na fresku w willi Farnesinic w Rzymie; patrz
Monumenti inediti publicati dall’ Instituto di Corrispondenza Archeologica X11, Roma 1884—1885, tabl. XVIII
i XX; takze Weitzmann K., The Fresco Cycle of S. Maria d; Castelseprio (Princeton Monographs in Art
and Archeology 26, Princeton 1951, tabl. XVIII fig. 32 do tekstu s. 31). 3 Babelon E. et Blan-
chet J. A., Catalogue des bronzes antiques de la Bibliothéque Nationale, Paris 1895, nr 56 fig. na s. 25 do tekstu
s. 26. O Junonie Lucina patrz Pauly A. u. Wissowa YVl Real-Enr_ytlo/)la"die der classischen Altertumswissen-
schaft, 19 Halbband, Stuttgart 1917, szp. IT115—I116.

Prace Kom, Hist. Sztuki X 25
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dziecko': w grecko-indyjskiej sztuce Gan-
dary?; w malowanej na plétnie Madonnie
buddyjskiej z w. VII, znalezionej w Yar
Khoto kolo Turfanu we wschodnim Turkie-
stanie, bedacej wlasno§cia Museum fiir
Voélkerkunde w Berlinie®; na Jawie w relie-
fach z Chandi Mendout* i w brazach Bata-
wii®; wreszcie w snycerstwie Chin, Japonii
i Indochin (Annam) ¢
W sztuce europejskiej starochrzescijan-
skiej oraz S$redniowiecznej poprzedzajace]
powstanie naszego tematu 1 jemu wspolcze-
snej uklad formalny podobny do uktadu
Piety spotykamy zaréwno w przedstawieniach
$wieckich, np. syreny karmiacej dziecko trzy-
majace w lewej rece ptaka na kapitelu ro-
manskim w Fryburgu w Bryzgowii’, jak tez
religijnych, np. Ewy z dzieckiem przy piersi
na jednej z kwater drzwi brazowych w Hil-
desheimie, datowanych na lata 1007—1015,
fundacji znakomitego opiekuna sztuki i or-
ganizatora ruchu artystycznego biskupa
Bernwarda, przeznaczonych pierwotnie do
ko$ciola sw. Michala, w r. 1030 przeniesio-
nych do katedry (fig. 16)°. Wisrdd przedsta-
15. Izyda karmiaca Horusa, braz ptolemejski wieni religijnych najczesciej si¢ on powtarza
w Oddziale Czartoryskich M}Jzeum Narodo- v temacie Matki BOSklﬁ_] SICCIZQCCJ 7 Dzie=
i Krakow“"r ciatkiem na pdt lezacym na kolanach. Ze
gy e wzgledu na tozsamo$¢ oséb wystepujacych
w temacie Marii z Dzieciatkiem i Piecie te ostatnie przyklady omdéwimy szczego-
lowo w porzadku chronologicznym, zaczynajac od sztuki starochrzescijanskiej.

1 Pierwotnie yaksha, demon porywajacy dzicci, péZziicj bostwo opiekuncze macierzynstwa, matrona
boni augurii; Foucher A., La Madone Bouddique (Fondation Piot. Monuments et Mémoires publiés par
I’Académie des Inscriptions et Belles-Lettres XVII, Paris 1909, s. 263—=267); CGoomaraswamy A. K.,

Jaksas (Smithsonian Miscellaneous Collections LXXX, 6, Washington 1928, s. 9—10). # Fouchm
0.c.s. 264 fig. 3; Weber W., Der Siegeszug des Griechentum in Orient (Die Antike I, Berlin—Leipzig 1924,
s. 137 fig. 17). 3 Foucher o.c. s. 255—259, tabl. XVII; reprodukuje ja réwniez Strzygowski J.,

Das Irrefiihrende am Begriffe «Mittelalter» (Medieval Studies in Memory of A. Kingsley Porter I, Cam-
bridge Mass. 1939, s. 28 fig. 9). 4 Foucher o. ¢c. s. 268 fig. 6; Weber o. ¢. s. 136, fig. 16. 5 Fou-
clier 0ic. 's. 367 6 Tamze s. 270—=272; na Dalekim Wschodzie wyobrazenie jej nosi nazwe «po-
dobizna bogini matki synéw demonéw»: w Chinach Kouei-tseu-mou-chen juz od w. VII, w Japonii Ki-si-
mo-djin. 7 Cahier Ch., Du bestiaire et de plusieurs questions qui s’y rattachent (Nouveaux mélanges
d’archéologie, d’histoire et de littérature sur le moyen 4age. Curiosités mystérieuses, Paris1874,
s. 142, fig. B); takze Adhémar J. (Influences antiques dans I’art du moyen dge frangais. Recherches sur les sources
et les thémes d’inspiration. Studies of the Warburg Institute 7, London 1939, tabl. XIV, fig.46 do tekstu s. 182—
185), ktory blednie pisze o kapitelu w Bazylei. 8 Beenken H., Romanische Skulptur in Deutschland
(XI. und XII. Jahrhundert) (Handbiicher der Kunstgeschichte, Leipzig 1()04, s. 11 fig. 5 do tekstu s. 4—11);
Goldschmidt A., Die deutschen Bronzetiiren des frithen Mittelalters (Die fxuhmltt(‘la]tmlu,h(’n Bronzetiiren,
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16. Ewa karmiaca dziecko, szczegot drzwi.brazowych z lat
1007—1015 w katedrze w Hildesheimie.

Wedlug Goldschmidta, Die deutschen Bronzetiiren des friihen Mittelalters.

Do pierwszych przedstawieri Matki Boskiej siedzacej z na pot lezacym Chrys-
tusem zaliczamy malowidlo $cienne z w. III zachowane w komorze grobowej kata-
kumby Priscilli (fig. 17)* oraz koptyjska stel¢ grobowa z Medinet el Fajum z prze-

Marburg a. d. L. 1926, tabl. XVIII, XXXI—XXXII do tekstu s. 17—18); Pinder W., Die Kunst der
deutschen Kaiserzeit bis zum Ende der staufischen Klassik (Wesen und Werden deutscher Formen: Geschichtli-
che Betrachtungen I, Bilder, fig. s. 66 i 68 do tekstu s. 413—414); Weisbach o. ¢ .fig. 39 do tekstu s. 97.
Wymieni¢ tu mozna réwniez trzynastowieczna miniature z Liége w Pierpont Morgan Library w Nowym
Jorku, ms. 183 fol. 13 (Meiss 0. ¢c. fig. 28), przedstawiajaca Ewe w pozycji lezacej, karmiaca owinigte
w pieluszki dziecko.

1 Wilpert J., Die Malereien der Katakomben Roms, Freiburg i. Br. 1903, Tafelband, tabl. 81; Ko a-
xoB® H. 1L, Ixonoepaghia Boomamepul, Cr. Ierepdyprs 1914, s. 89 fig. 68 do tekstu s. go; Cabrol
et Leclercq, Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de liturgie X, 2, Paris 1932, tabl. barwna 7706 poza tekstem,
do tekstu szp. 1999 n. Prawdopodobnie taki sam uklad mialo roéwniez przedstawienie Madonny Galakto-
trofusy w katakumbach Priscilli, datowane na w. II, zachowane w stanic duzego zniszczenia: Matka
Boska, obok ktérej z lewej strony stoi prorok Izajasz, lekko pochylona w lewo, karmi prawa piersia
Chrystusa odwracajacego twarz ku patrzacemu; nad glowa Marii o$mioramienna gwiazda. Patrz: Wil-

25 %
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17. Matka Boska z Dzieciatkiem, fresk z w. III w kata-
Iimbie Priscilli w Rzymie

Wedlug Wilperta Die Malereten der Katakomben Roms
fomu stulecia V na VI, znajdujaca si¢ obecnie w Kaiser-Friedrich-Museum w Berli-

nie. W przykladzie starszym iluzjonizm przestrzenny, charakterystyczny dla sztuki
poznoantycznej, idzie w parze z przeciwienstwem frontalnosci i profilu przypomi-

pert o.¢. tabl. 21 1 22; Korma®os®o. c: I, s. 21 fig. 1 do tekstu s.20—23; Tramoyeres o, ¢ s. 81
fig. (E); Meiss o. ¢. fig. 23 do tekstu s. 454; Lasareff o. ¢. s. 27—78. — Z bogatej literatury pos$wigcouej
tematowi Galaktotrofusy wymieniamy: Fouchero.c; KoEgaxoB® o.c. I, s. 18-—25, 53—55, 340, 255—
258; Tramoyeres o. ¢.s. 79—118; Grabar A., La peinture religieuse en Bulgarie, Paris 1928, s. 105—106;
Matéjéek A. i Myslivec J., Ceské Madony gotické byzantskych typii (Pamétky Archeologické, skupina histo-
rickd, nové fady IV—V [dil XXXX], Praha 1937, s. 1-—24); Cutinova J., Obraz Madony Delové
v kostele na Vysehradé (Pamatky Archeologické, skupina historickd, nove fady VI—VIII (dil XXXXI), Praha
1940, s. 53—67); Lasareff o. ¢. s. 27—36; Mirkovi¢ L., Die ndhrinle Gottesmutter (Galaktotrophusa)
(Atti del V Congresso Internazionale di studii bizantini IT, Roma 1940, s. 297—304). Rzadkie przyklady
Marii karmiacej Dzieciatko w sztuce romanskiej wylicza Swarzenski H., Die lateinischen illuminierten
Handschriften des XIII. Fahrhunderts in den Lindern an Rhein, Main und Donau (Denkmailer deutscher Kunst.
Die deutsche Buchmalerei des XIII. Jahrhunderts, Berlin 1936, Textband, s. 162, przypis 4).’
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18. Matka Boska z Dzieciatkiem na pol lezacym, miniatura
w Book of Kells z korica w. VIII lub poczatku IX, Tri-
nity College w Dublinie.

Wedtug Sullivana, The Book of Kells.

najacym egipskie kanony. Matka Boska gérna cz¢scia ciala zwrécona ku patrzacemu,
nogi za$§ majac skierowane w prawo, siedzi na wysokiej tawie o niskim oparciu,
widocznej z boku, unoszac z lewej strony na dloniach Dzieciatko wyciagajace do niej
lewa reke. Niespokojny uklad ciala Chrystusa, wzrok Marii biegnacy w lewo oraz
impresjonistyczny styl dziela sprawiaja, ze wbrew powadze malujacej si¢ na twarzy
Matki Boskiej grupa pozbawiona jest charakteru reprezentacyjnego. Przyklad
mlcdszy, mniej czytelny niz fresk katakumbowy, zachowal w czystej postaci ale-
ksandryjska tradycje sztuki helenistycznej. Siedzaca na wprost widza Maria prawa
reka dotyka twarzy Dzieciatka lezacego na lewej dloni matki'.

1 Wulff O., Alichristliche und mittelalterliche, byzantinische und italienische Bildwerke (Konigliche Museen
zu Berlin. Beschreibung der Bildwerke der christlichen Epochen III, 2. wyd., Berlin 1909, nr 79, s. 36) ;

Die neue Propylien Weltgeschichte 1, Berlin 1940, fig. na s. 415. By¢ moze, mamy tu do czynienia tylko
portretowym przedstawieniem zmarlej.
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19. Matka Boska z Dzieciatkiem na poét lezacym,
posazek z w. XI w skarbcu katedry w Essen.
Wedlug Panofsky’ego, Die deutsche Plastik des 11. bis 13. Jahrhunderts.

Oba wymienione tu wyobrazenia sa raczej zapowiedzia niz bezpoérednim wzo-
rem ukladu formalnego Piety. Matka Boska bowiem zdaje si¢ jeszcze nie odczu-
wacé ciezaru drobnego ciala Chrystusa. Natomiast na miniaturze iryjskiego kodeksu
Book of Kells z korica w. VIIT i poczatku IX, przechowywanego w Trinity Col-
lege w Dublinie (fig. 18), uklad formalny podobny do ukladu Piety wystepuje
réwnie jasno Jak w przytoczonych wyzej dzielach niechrzescijanskich?, Wprawdme
ramiona Marii i glowa ujete frontalnie, jej nogii tron niski o wysokim oparciu, wi-
dziane niemal z profilu, oraz wyciagni¢ta lewa reka Dzieciatka przypominaja ma-
lowidlo z katakumby Priscilli, tym razem jednak Chrystus wyraznie siedzi na
kolanach Matki Boskiej z nogami swobodnie zwisajacymi z boku, w pozycji zbli-
zonej do lezenia, lewa dlonia chwytajac prawa reke Marii. Znikla réwniez ruch-

! Sullivan E., The Book of Kells, 3. wyd., London 1927, tabl. I1; Pfister K., Irische Buchmalerei des
Jrithen Mittelalters, Potsdam 1927, tabl. I przed tekstem; Baum J., Die Malerei und Plastik des Mittelalters 11.
Deutschland, Frankreich und Britannien (Handbuch der Kunstwissenschaft, Wildpark—Potsdam 1930, s. 64
fig. 67); Masai F., Essai sur les origines de la miniature dite irlandaise( Les Publications de Scriptorium I,
Bruxelles 1947, tabl. XXIX do tekstu s. 56—57).
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liwo$¢ Dzieciatka podkreslajaca pogodny nastréj chwili. Surowe twarze obu postaci,
obecno$é¢ adorujacych anioléw i linearny styl miniatury skladaja si¢ na calo§é
niezwykle uroczysta.

Intymno$¢ i rado$¢ powraca w Matce Boskiej z Essen z poczatku w. XT, wolno sto-
jacym posazku z blachy zlotej, osadzonej na drewnianym rdzeniu (fig. 19)*'. Maria,
glowe lekko przechyliwszy w prawo, lewa reke zlozyla na ramionach Chrystusa,
w prawej trzyma jablko. Dzieciatko lewa dlonia przyciska do piersi bogato opra-
wiona ksiazke, prawa za$ reke unosi nieco w gére, jakby pragnac dosiggnaé owocu.

Pod koniec w. XII lub z poczatkiem XIII reprezentacyjna powage iryjskiej
miniatury powtarza plaskorzezba zdobiaca tympanon romanskiej kolegiaty w Tumie
pod Leczyca (fig. 20)°. Matka Boska Zadnym ruchem nie zakléca surowej symetrii,
nadajacej przedstawieniu pi¢tno monumentalnodci, wlasciwe rzezbie architektonicz-
nej. Chrystus lezy spokojnie, z twarza zwrocona ku patrzacemu. Uklad rak Marii
i Dzieciatka jest wierna i zadziwiajaca kopia ukladu rak tych samych postaci na
miniaturze w Book of Kells?. Plaskorzezba tympanonu w Tumie tak bardzo przy-
pomina przedstawienie Matki Boskiej siedzacej z cialem martwego Syna na kola-
nach, ze Walicki uwaza ja za nieSmiala redakcje Piety*.

" 1 Beissel, Geschichte der Verehrung Marias in Deutschland wdihrend des Mittelalters, s. 183 fig. 66 do
tekstu s. 162—164; Beenken o. c. s. 23 fig. 11 do tekstu s. 22; Panofsky E., Die deutsche Plastik des
elften bis dreizehnten Fahrhunderts, Minchen 1924, Tafelband, tabl. 1 do tekstu Textband, s. 73; Baum
0. ¢c. tabl. X do tekstu s. 188 i 205; Pinder, Die Kunst der deutschen Kaiserzeit bis zum Ende der
staufischen Klassik, Bilders. 73 do tekstus. 414; Jantzen H., Ottonische Kunst, Miinchen 1947, tabl, 118—119
do tekstu s. 133; Weisbach o.c. fig. 48 do tekstu s. 97. Réwiesniczka Matki Boskiej z Essen na terenie
Belgii jest Notre-Dame de Walcourt, drewniany posazek pokryty srebrna blacha, wielokrotnie odnawiany,
m.i. w w. XIII i w r. 1626. Siedzace na kolanach Marii Dzieciatko, ktérego nogi zwisaja swobod-
nie z lewej strony, prawa reka wykonuje ruch blogostawienstwa; na jego udach spoczywa prawa dlon
Matki Boskiej, jak czesto w Pietach w. XIV i pierwszej polowy w. XV. Patrz de Borchgraved’Altena J.,
Les Madones anciennes conservées en Belgique (L’Art en Belgique, 2. wyd., Bruxelles 1945, tabl. 1 do tekstu
s. 6—7). W w. XII taki sam uklad wystepuje w rzezbie przypisywanej przez Bonaciniego Z. (Una
scultura di Wiligelmo. L’ Arte XXXIII, Torino 1930, fig. 1 nas. 251 do tekstus. 255—6) mistrzowi Wilhelmowi
z Modeny. 2 Walicki M., Kolegiata w Tumie pod Lgczycq, 1.6d7z 1938, tabl. 5 fig. 1 w tekscie i tabl. XVI
poza tekstem. W sprawie datowania zobacz recenzj¢ Gebarowicza M. w Dawnej Sztuce I, Lwow 1938,
s. 344—349. 3 W Book of Kells Dzieciatko chwyta reke Marii «z géry», w Tumie pod Leczyca «z dotun.
& Walicki o. ¢. s. 50: «Jako zamknigcie tych uwag jedno jeszcze wypadnie podkre§lié. Uklad ciala
Chrystusa spoczywajacego na kolanach Marii budzi raczej my§l o scenie Pieta, niz o grupie Matki z Dzie-
ciatkiem. Wrazenie to poteguje si¢ z chwila, gdy przypomnimy sobie ruch dloni aniota, ktéry w jednej
rece trzyma krzyz, druga za$ dotyka krzyzowego nimbu okalajacego glowe Chrystusa. Moze niedalekie
od prawdy byloby przypuszczenie, ze mamy przed soba nie§miala i bardzo wczesna redakcje Piety, ktorej
powstania, 1z€cz znamienna, zgodnie dzi§ wszyscy szukamy na wloskim wlasnie terenie». Literatura, ktéra
Walicki podaje w przypisie 3 na dowéd zgodno$ci w szukaniu powstania Piety na wloskim terenie, jest
wynikiem pomylki. Panofsky bowiem w rozprawie «Imago Pietatis» broni stanowiska Poélnocy («das nor-
dische Vesperbild»), a Millet w Recherches sur iconographie de I’Evangile w ogéle nie porusza zagadnie-
nia Piety, uzywajac kilkakrotnie terminu Pieta na oznaczenie przedstawienn Chrystusa Umeczonego; por.
wyzej, s. 156. Z dwunastowiecznych przykladéw polskich wspomnieé jeszcze warto plaskorzezbe zdobiaca
tympanon umieszczony dzi§ nad wejSciem do dormitorium przy kosciele ponorbertanskim $w. Troéjcy
w Strzelnie, przedstawiajacy Mari¢ stojaca z owinietym w pieluszki Dzieciatkiem; Frankenstein J.,
Dziatalnosé¢ budowlana rodu Labedziw na Slgsku i Kujawach w XII w. (Biuletyn Historii Sztuki i Kultury III,
Warszawa 1935, S. 359, fig. 10 do tekstu s. 358—359). Starzynhski J. i Walicki M. (Rzefba
architektoniczna w Polsce wiekéw Srednich, Warszawa 1931, fig. 11 do tekstu na s. 29; Dzige sztuki
polskiej, Warszawa 1936, s. 25, fig. 19 do tekstu s. 29) przypuszczaja, Ze chodzi o §éw. Anne¢ z Matka
Boska. W podobny sposéb trzyma dziecko lamentujaca matka w scenie Rzezi Niewiniatek na archiwol-
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20. Matka Boska Pasyjna, plaskorzezbiony tympanon z 2. polowy w. XII, pélnocny portal kolegiaty w Tu-
mie pod Leczyca.

Fot w posiadaniu dra Z. Swiechowskiego.

W w. XIII podniosly nasirdj reliefu tumskiego raz jeszcze ustgpuje miejsca
pogodnej atmosferze rodzajowej sceny w drewnianej rzezbie z Kaiser-Friedrich-
Museum w Berlinie'. Na niskiej, dlugiej tawie bez oparcia Maria siedzi z szeroko
rozstawionymi nogami, gérna czeéé ciala lekko pochyliwszy ku przodowi; lewa reka
podnosi ku gérze ramiona i glowe lezacego na jej kolanach Chrystusa, ktérego

cie portalu z trzeciej ¢éwierci w. XII w Moradillo (Burgos) (Kingsley Porter A., Romanische
Plastik in Spanien 11, Firenze — Miinchen 1928, tabl. 155).

L Gumbel H., Deutsche Kultur vom Zeitalter der Mystik bis zur Gegenreformation (Handbuch der Kultur-
geschichte, Potsdam 1936, s. 129 fig. 114). Jako inny przyklad z w. XIII podajemy Notre-Dame de Hal,
drewniany posazek przedstawiajacy Matke Boska siedzaca na tronie niby Sedes Sapientiae karmiaca lewa
piersia na pél lezace Dzieciatko. Rzezba ta nalezala niegdy§ do Elzbiety wegierskiej, a pézniej do corki
jej Zofii, z2ony Henryka Wielkodusznego, ksiecia Brabancji, o czym informuje Justus Lipsius. Patrz de
Borchgrave d’Altena o.c. tabl. VI fig. B do tekstu s. 14. Z trzynastowiecznych wyobrazen Marii
Galaktotrofusy w sztuce Islamu wymieniamy gliniane naczynie z Rhages w Persji, dzi§ w Kaiser-Friedrich-
Museum w Berlinie, posiadajace ksztalt matki karmiacej dziecko. Reprodukuja je: Kihnel E. (Islamische
Kleinkunst. Bibliothek fiir Kunst und Antiquititen-Sammler XXV, Berlin 1925, s. 91, fig. 52) i Gliick H.
(Die Kunst des Islam. Propylaen-Kunstgeschichte V, Berlin 1924, fig. na s. 407 do tekstu s. 570).
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21. Madonna dell’Umilta, obraz ze szkoly Simona
Martiniego, okolo r. 1325, Kaiser-Friedrich-Museum
w Berlinie,

Wedlug Meissa, The Madonna of Humility,

krotkie, wyciagniete n6zki nie siegaja nawet prawego kolana matki, prawa za§ rekg
podaje pier§ Dzieciatku. ' : : . :

Nastepny przyklad, op_ubllkowana przez Lilla r.zezba.z. E_lchstatF z poczatku
w. XIV (fig. 6)1, zachowujac uklad fqrrqalny Mgtkl BOS%(IC_] smdzqcej. z Dzieciat-
kiem na pot lezacym na kolanach, zmienia tresé 1deo.wq 1 na pogistavs.'le prawa la-
czacego przedstawienia pokrew-fnewf’ormle mimo odmlennej tresci, staje sie nowym
tematem ikonograficznym — Pieta 2.

L atel e Belii o AL O N S e BT D
1 Lill, Die friheste deulsche Vespergruppe, fig. na s. 664 (reprodukcja z Dziecigtkiem «©odwréconymy) ;
Reiners-Ernst o. ¢. fig. 15 do tekstu s. 73. ? Panofsky («mago Pietatis», s. 294 n.) nazywa ba.

danie stosunkéw zachodzacych miedzy przedstawieniami figuralnymi pokrewnymi sobie treicia przy
roznicach w ukladzie formalnym lub miedzy przedstawieniami figuralnymi pokrewnymi sobie ukladem
formalnym przy réznicach tresciowych, terminem «Typenlehren, W sprawie dalszego uzasadnienia wska-
zanego wyzej postepowania patrz: Panofsky E. a. Saxl F., Classical Mpythology in Mediasyal Art (Metro-
politan Museum Studies I'V, 2, New York 1933, s. 228—280); Panofsky E., Studies in Iconology. Humanistic

Prace Kom. Hist, Sztuki X &
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Wspélczesnie z pojawieniem si¢ na Pélnocy Piety rzezbionej, na Poludniu ten
sam uklad wystepuje w temacie Madonny dell’ Umilta. Dla przykladu przyta-
czamy obraz z warsztatu Siomna Martiniego, bedacy odmiana tematu Maria lactans
czyli Madonna del latte lub Galaktotrofusa, wykonany, jak sadzi Meiss, miedzy r. 1335
a 1345, do ostatniej wojny przechowywany w Kaiser-Friedrich-Museum w Berlinie
(fig. 21)'. Obok podobienstw miedzy Pieta pélnocna a Madonna dell’ Umilta za-
chodzi jednak wazna réznica. Gdy w Piecie pélnocnej Matka Boska zawsze siedzi
na tawie lub tronie, Maria karmiaca Dzieciatko jako Madonna dell’ Umilta z reguly
spoczywa na ziemi na pot klgczacc, na pol siedzac w sposéb charakterystyczny dla
malowanych Piet poludniowych i niektérych odmian Trendéw oraz Lamentac_]l

Opierajac si¢ na wymienionych zabytkach, mozemy $mialo wysuna¢ twierdze-
nie, ze uklad formalny Piety: siedzaca na lawie posta¢ kobieca, podtrzymujaca
gorna cze$¢ ciala na pol lezacego na jej kolanach chlopca lub dorostego mezczyzny,
ktérego nogi zwisaja swobodnie z boku, nie jest dzielem wyobrazni artystycznej
zblizajacej si¢ «jesieni $redniowiecza», lecz istnial od dawna w tradycjach sztuki
przedchrzedcijanskiej, niechrzescijanskiej wspélezesnej chrzescijanstwu i chrzescijan-
skiej2. Mozemy réwniez okresli¢ jego tres¢ symboliczna. Wéréd zebranych przyktaddéw

Themes in the Art of the Renaissance, New York 1939. W Classical Mpythology in Mediaeval Art autorowie zwra-
caja uwage na odmienne drogi, jakimi kroczyly w $redniowieczu tradycja przedstawieniowa i tradycja
literacka. We wstepie do Studies in Iconology (s. 3—31) ustala Panofsky pojecie motywu (ukladu formalnego)
oraz tematu, obok innych podstawowych pojeé¢ ikonologii, i raz jeszcze udowadnia, ze w $redniowieczu
klasyczne motywy byly stosowane do nieklasycznych tematéw, podobnie jak klasyczne tematy byly wyra-
zane przy pomocy nieklasycznych motywéw. Metode Panofsky’ego z powodzeniem zastosowal Bialosto-
.cki J. w artykule «/gnavia» gotycka i Orion towca zajecy (Meander IV, 4, Warszawa 1949, s. 151—162).—
Wsréd przytoczonych przykladéw siedzacej Madonny z Dzieciatkiem lezacym lub na pét lezacym na ko-
lanach pominieta zostala przez nas §wiadomie plaskorzezba z kosci stoniowej niegdy$ w Metzu, dzi§ w Bibl.
Nat. w Paryzu, sluzaca pierwotnie jako oprawa ksiazki, publikowana m. i. przez Fouchera w zwiazku
z Madonna Buddyjska. Przedstawia ona Matke Boska w otoczeniu dwéch postaci: stojacej 1 kleczacej, kar-
miaca Dzieciatko zawini¢te w pieluszki (kwatera dolna) i Ukrzyzowanie (kwatera gérna). Foucher (0. c.
s. 261 fig. 1 do tekstus. 261) i KoEgakoB® (0. ¢ s. 258, fig. 161 do tekstu s. 256—257) datuja ja na
w. IX. Natomiast Goldschmidt A. (Die Elfenbeinskulpturen aus der Zeit der karolingischen und sdchsischen Kaiser,
VIII.—XI. Fahrhundert 11, Berlin 1918, tabl. XXXII, fig. 79 do tekstu s. 44) widzi w niej falszerstwo circa
1800. 1 Meiss o.c. fig. 1 do tekstu s. 436. — Zatrzymujemy si¢ na przykladach czternastowiecz-
nych, jednakze uklad formalny podobny do ukladu Piety S§ledzi¢ by mozna -w licznych przed-
stawieniach Marii z Dzieciatkiem na kolanach réwniez w wiekach pézniejszych. Pomijamy je dla braku
miejsca, ograniczajac si¢ do przypomnienia obrazu Jerzego de la Tour w Muzeum w Rennes, z wyobra-
zeniem nowonarodzonego Chrystusa owinigtego w pieluszki, lezacego na kolanach Matki Boskiej
(Pariset F. G., Georges de la Tour, Paris 1948, tabl. 19 do tekstu s. 181—184). Obraz ten, w réwnym
stopniu realistyczny co mistyczny, zasluguje na nasza uwage z dwoéch powodéw. Przede wszystkim dla-
tego, ze uklad -ciala Jezusa - i rak Marii jest identyczny z ukladem dziecka i rak matki w rzezbie
etruskiej z Chianciano (fig. 14). Po wtére, poniewaz §rodowisko, w ktérym powstalo dzielo lotaryr-
skiego artysty, upatrywalo w pieluszkach aluzje do Odkupienia (tamzes. 175—177 oraz 182—183).
? Poziomy lub uko$ny uklad Dzieciatka na kolanach Marii, niekiedy owini¢tego w pieluszki, wyste-
puje takze czesto w przedstawieniach historycznych odnoszacych si¢ do pierwszych lat zycia Chrystusa na
ziemi. Tak w scenie Bozego Narodzenia na miniaturze -w kodeksie z w. XIII, znajdujacym si¢
w Pierpont Morgan Library w Nowym Jorku (ms. 729 f. 246 v.; Meiss o.c. fig. 27 do tekstus. 455), lub na
obrazie Taddea Gaddiego w Kaiser-Friedrich-Museum w Berlinie (Meiss o. ¢. fig. 25 do tekstu s. 455) ; w sce-
nie Poklonu Pasterzy na romanskim kapitelu w Santo Tomé w Zamora w Hiszpanii (Gudiol iR
y Gaya Nuiio J. A, Arquitectura y escultura romanicas. Ars Hispaniae. Historia Universal del Arte Hispa-
nico V, Madrid 1948 s. 228, fig. 365 do tekstu s. 229—230); w scenie Poklonu Trzech Kréli na ptasko-
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wigkszos$¢ przedstawia postac kobiety z niemowleciem. Nawet jesli si¢ nie da odczy-
ta¢ tematu, lub gdy nieznana pozostaje podbudowa kulturowa, z ktorej temat
wyrasta, jest rzecza niewatpliwa, ze mamy tudo czynienia z idea macierzynstwa,
badZ to wyrazona wylacznie przez szczegdlny sposéb polaczenia kobiety z dziec-
kiem, badz takze przez ruch reki dziecka wyciagnietej ku piersiom matki, lub wyraz-
nie zaznaczona czynno$¢ karmienia. W przykladzie brazéw z Urzulei idea ziemskiego
macierzynstwa (jesli matka jest kobieta $miertelna) lub macierzyristwa religijnego
(jesli matka jest bostwo) wiaze sie z idea oplakiwania zmarlego, wracajacego do
tona, z ktérego wyszedl. By¢ moze, w tym wypadku uklad formalny jest réwno-
czesnie szczegdlnym dowodem wiernej milosci w stosunku do zmarlego. Takie
bowiem wlasnie znaczenie przypisuje mu Sredniowieczna poezja rycerska fran-
cuska i niemiecka. W Contes de Graal Chrétien de Troyes opisuje dziewczyng,
ktéra obejmuje lezace na jej kolanach zwloki ukochanego rycerza z odcieta
glowa!. Wolfram von Eschenbach opowiada w Parsifalu o trzykrotnym spotka-
niu bohatera z nieszczgsna Sigune trzymajaca na kolanach martwe cialo ukochanego,
jak to widzimy na reprodukowanej przez Reiners-Ernst miniaturze z Landesbiblio-
thek w Dreznie (cod. 66), wykazujacej wplywy pictnastowiecznej Piety (fig. 22)%.

rzezbionych sarkofagach starochrzescijanskich (Wilpert G., I sarcofagi cristiani antichi, Roma 1932,
I, testo, s. 281 fig. 174; I, tavole, tabl. CCXXII fig. 1, 2, 4—7; tabl. CCXXIV fig. 5; tabl. CCXXV fig. 1
do tekstu I, s. 284—289), a takze na drzwiach brazowych z w. XI w Hildesheimie (Panofsky, Die deutsche
Plastik des elften bis dreizehnten Jahrhunderts, Tafelband, tabl. 4 do tekstu Textband, s. 74—77; Gold-
schmidt, Die deutsch n Bronzetiirn, tabl. XLVI, do tekstu s. 19); w scenie Ucieczki po Egiptu: na
jednej z kwater drewnianych drzwi z polowy w. XI w kosciele Panny Marii na Kapitolu w Kolonii
(Schardt A. J., Die Kunst des Mitlelalters in Deutschland, Berlin 1941, fig. na s. 218; Weisbach o. c. fig. 42
do tekstu s. 98), na plaskorzezbie z w. XII zdobiacej przedsionek poludniowego por:alu w kosciele §w. Piotra
przy opactwie benedyktynskim w Moissac (Vitry P. et Briére G., Documents de sculpture frangaise, Paris 190‘4
tabl. VI fig. 4; Aubert M., L’art frangais & ’époque romane. Architecture et sculpture 1V. Languedoc et Provence,
Paris 1950, tabl. 14, fig. B), na plaskorzezbie Benedetta Antelami z r. 1196 w Baptysterium w Parmie
(Sinibaldi G., La scultura protocristiana, preromanica e romanica, Firenze 1935, s. 39), na malowidle §ciennym
circa 1250 w Brook (Kent) (Tristram E. W., English Medieval Painting. The Thirteenth Century,
Oxford 1950, t. IT, fig. 130 do tekstu t. I's. 512), na malowidle $ciennym z lat 1250-—1275 w Wiston (Suf-
folk) (Tristram o.c. t. IT, fig. 182 i 183 do tekstu t. I, s. 627) oraz na malowidle $ciennym z poczatku
w. XIV w Croughton (Northamptonshire) (Borenius T. und Tristram E. W., Englische Malerei des
Mittelalters, Firenze—Miunchen 1927, fig. 51). W podobnym ukladzie formalnym przedstawia dusze zba-
wionego nedzarza na lonie Abrahama plaskorzezba z w. XII w przedsionku poélnocnego portalu wspom-
nianego wyzej kosciola §w. Piotra w Moissac (Vitry et Briére o.¢. tabl. VI Hp o

1 Leicher R., Die Totenklage in der deutschen Epik von der dltesten Zeit bis zur Nibelungen Klage (Germa-
nische Abhandlungen' 58, Breslau 1927, s. 117—118); Cohen G., Un grand romancier d’amour et d’aventure
au XIII® siécle Chrétien de Troyes et son oeuvre, Paris 1931, s. 412; Reiners-Ernst o. ¢. s. 69. 2 Lei-
cher (0.c. s. 116—119) daje szczegblowy opis wszystkich czterech spotkan; patrz takze Schwiete-
ring J., Deutsche Dichtung des Mittelalters (Handbuch der Literaturwissenschaft, Potsdam 1932, 5. 164);
Pinder, Die Kunst der ersten Biirgerzeit s. 47; Reiners-Ernst o.c. fig. 21 do tekstu s. 69. Uktad
mezczyzny na pol lezacego na kolanach kobiety dostrzegamy réwniez w Hypnerotomachii Poliphili Fran-
cesca Colonny, w scenie wyobrazajacej Polie z Polifilem wracajacym do zycia po Smiertelnym
omdleniu; patrz Appel J. W., The Dream of Poliphilus. Fac-similies of one hundred and sixty-eight woodcuts
in «Poliphili Hypnerotomachia» Venice 1499, London 1888, fig. 158; patrz takze Le Songe de Poliphile ou
Hypnérotomachie de frére Francesco Colonna 11, Paris 1883 fig. na s. 358.

* Wystepowanie ukladu formalnego Piety w réznych czasowo i przestrzennie Srodowiskach kul-
turowych nasuwa my$l, ze uklad ten posiada powszechnie zrozumiala symbolike. By¢ moze, jest on
wytworem zbiorowej podSwiadomo$ci i laczy si¢ z archetypem Magnae matris, o ktérym patrz
Jacobi J., Die Psychologic von C. G. fung, 2. wyd., Ziirich 1945, s. 193—196 oraz fig. 4 do tekstu

26%
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ZASADA LACZENIA DZIECINSTWA I MEKI CHRYSTUSA

Przeksztalcenie Matki Boskiej siedzacej z Dzieciatkiem na kolanach w Piete dokonalo si¢ zgodnic z za-
sada ideowego laczenia dziecifistwa i meki Chrystusa. — Przyklady laczenia dziecinistwa i meki Chry-
stusa w sztuce starochrzescijanskiej, Sredniowiecznej i nowozytnej: 1) zestawianie obok siebie dwdch przed-
stawien, z ktérych jedno odnosi si¢ do dzieciistwa Zbawiciela a drugie do jego meki; 2) zdobienie przed-
stawieniami Dzieciatka lub zaczerpni¢tymi z dziecifistwa Jezusa takich przedmiotéw kultowych jak krzyze
lub relikwiarze w ksztalcie krzyza; 3) wprowadzanie symboliki pasyjnej do przedstawieri chrystologicz-
nych, w ktérych Chrystus wystepuje jako dziecko; 4) wprowadzanie symboliki pasyjnej do podobnych
przedstawien mariologicznych: a) przedstawienia Matki Boskiej z Dzieciatkiem, w ktérych Dzieciatko
trzyma w r¢ce krzyz; b) przedstawienia Matki Boskiej z Dziecigtkiem, w ktérych Maria trzyma w rece
krzyz; c) przedstawienia mariologiczne, w ktérych mysl pasyjna dochodzi do glosu badZ przy pomocy
symboli ukazywanych Chrystusowi przez anioléw lub Swigtych bioracych udzial w santa conversazione,
badz dzigki szczegblnemu ukladowi ciala Chrystusa: Eleusa, Zwiastowanie m¢ki Chrystusa, Matka Boska
Pasyjna i Maria skladajaca w ofierze liturgicznej Chrystusa arfosa.

Wyjasniwszy Zrédla artystyczne (wewnetrzne) naszego tematu, zastanowimy
si¢ z kolei, w jaki sposéb dokonalo si¢ przeksztalcenie Marii siedzacej z Dzieciat-
kiem na kolanach w Matke Boska siedzaca z cialem martwego Chrystusa na lonie.
Z trzech przeslanek trzeciej grupy pogladéw na powstanie Piety najblizsza prawdy
wydaje si¢ nam przestanka druga, sposréd zas skladajacych si¢ na nig wypow1e-
dzi najtrafniejsza wypowiedZz Hannsa Swarzenskiego, przy czym znaczenie jego
komunikatu upatrujemy nie tylko, jak to czyni Koérte, w szczesliwym odnalezieniu
$redniowiecznej miniatury z biblijng matka lamentujaca nad zmartym synkiem?,
lecz przede wszystkim w wydobyciu z zapomnienia zasady ideowego laczenia odleg-
tych od siebie w czasie zdarzen, gl¢boko przenikajacej wyobrazni¢ §redniowiecza®.
Jak bowiem umieszczenie Piety na linii rozwojowej przedstawient kultowych Marii
prowadzi do slusznego powiazania jej ukladu formalnego z ukladem formalnym
Matki Boskiej siedzacej z Dzieciatkiem na pét lezacym na kolanach, tak zasada
ogarniania jednym rzutem oka poczatku i konca podporzadkowuje jednorazowy
przebleg powstama tematu ogélnym prawom rzadzacym mysla religijna $rednio-
wiecza, rzucajac niespodziewany snop §wiatla na zZrédla ikonograficzne (zewnetrzne)
naszego tematu.

Idea laczenia dziecinstwa i me¢ki Chrystusa wyrazana bywa w sztuce w sposéb
trojaki: przez zestawianie obok siebie dwdch przedstawien, z ktérych jedno od-
nosisi¢ do dziecinstwa Zbawiciela a drugie do jego meki, przez zdobienie przedstawie-

s. 194. Pojecie zbiorowej pod§wiadomosci i archetypu w uzytym tu znaczeniu wyjasniaja: Jung C. G.,
- Zur Psychologie des Kind-Archetypus (Jung C. G. u. Kerényi K., Das gottliche Kind. Albae Vigiliae
VI—VII, Leipzig 1940, s. 85—96); Jacobi o.¢. s. 26—29, 72—85; Schmaltz G., Uber die Beziehun-
gen der Tiefenpsychologie zu den Geisteswissenschaften (mit einer Symbolik des Auges als Beispiel) (Studium
Generale III, 7, Heidelberg 1950, s. 331—348). — Zagadnienie symbolicznosci Magnae matris z punktu
widzenia stosunku dziecka do matki interesujaco omawia Goodenough E. R., The Evolution of Sym-
bols Recurrent in Time, as illustrated in Fudaism (Eranos Jahrbuch XX, 1951, Mensch und Zeit, Ziirich
1952, s. 285—319).

S Korte o. 6. 8. 113 2 W sztuce starochrze$cijanskiej i §redniowiecznej znalazla ona wyraz
przede wszystkim w dittochaeum jako concordia Veteris et Novi Testamenti, a od w. XII w typologii, wiazacej sym-
boliczna paralela wybrane przedstawienia Starego i Nowego Testamentu. Nazwa dittochaeum pochodzi od
poetyckiego utworu Prudencjusza (348—410), skladajacego si¢ z 24 wierszowanych tituluséw do 24 scen
Starego i takiej samej liczby odpowiadajacych im scen Nowego Testamentu; patrz Morey Ch. R., Me-
diaeval Art, New York 1942, s. 77, 103. Pojecie typologii wyjasnia Kinstle o, ¢ I s, 58—60, 82,
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22, Parsifal spotyka Sigune oplakujaca ukochanego, miniatura
z w. XV w rckopisie Parsifala (cod. 66) w Landesbibliothek
w DreZnie.

Wediug Reiners-Ernst, Das freudvolle Vesperbild.

niami Dzieciatka lub zaczerpnigtymi z dziecinstwa Jezusa takich przedmiotéw kul-
towych jak relikwiarze w ksztalcie krzyza lub krzyze oraz przez wprowadzanie sym-
boléw pasyjnych do przedstawien, w ktérych Chrystus wystepuje jako dziecko.
Do najstarszych przykladéw pierwszego sposobu postepowania zaliczamy
malowidlo §cienne Theodotusa z w. VIII znajdujace si¢ w kaplicy §w. Cyriaka
i $w. Julitty w kosciele S. Maria Antiqua w Rzymie, zlozone z dwéch kompozycji:
dolna wyobraza Matke Boska siedzaca na tronie z Dzieciatkiem na kolanach i krzy-
zem osadzonym na dlugiej lasce w prawej rece, w otoczeniu §. Piotra i Pawla,
$w. Julitty i $w. Cyriaka, fundatora i papieza Zachariasza; gérna, umieszczona
nad $rodkowa grupa Marii i Chrystusa, scene Ukrzyzowania'. Jako nastepny

1 Wilpert J., Die romischen Mosaiken und Malereien der kirchlichen Bauten vom IV. bis XIII. Fahrhundert IV,
Freiburg i. Br. 1916, tabl. 179; Grabar A., Martyrium. Recherches sur le culte des reliques et Uart chrétien anti-
que, album, Paris 1943, tabl. XLIV, fig. 3 do tekstu w t. II, Paris 1946, s. 288—28g.
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w porzadku czasowym przyklad wymieni¢ mozna plaskorzezbe w kosci sloniowej
z w. IX niegdy§ w zbiorach hr. Harracha na zamku Hradek w Czechach, sluzaca
jako oprawa ksiazki, podziclong na cztery réwnej wielkosci pola zamykajace cztery
nowotestamentowe sceny rozmieszczone tak, ze Zwiastowaniu w polu gérnym od
strony lewej cdpowiada w polu dolnym Ukrzyzowanie, a Bozemu Narodzeniu z prawej
u gory—grupa trzech Niewiast u grobu w dole!. W francuskiej Bible moralisée z w. X111
czesto dwa przedstawienia, z ktérych pierwsze opowiada o dziecinistwie Chrystusa,
drugie o jego mece, granicza z soba w ramach jednej kompozycji. Tak Zwiastowaniu
przeciwstawiona jest starotestamentowascena ofiary skladanej z barankajakoilustracja
I Ksiggi Kréléw 302, obok za$ wiszacego na krzyzu Chrystusa widzimy kolejno: na
karcie z ilustracja do IIT Ksiggi Kréléw 18 Marig siedzaca na lawie z Dziecigtkiem?,
na karcie z ilustracjami do Mateusza 18 i Lukasza 15 Zwiastowanie?, na karcie
z ilustracjami do II Piesni nad Piesniami Boze Narcdzenie®. Niezwykle poucza-
jacego polaczenia dziecinstwa i meki Zbawiciela dostarcza reliefowa dekoracja
portalu gléwnego prowadzacego do cerkwi w klasztorze Moracza w Czarnogorze,
zbudowanej w r. 1252, jak glosi wyryty na nadprozu napis, z fundacji Stefana,
syna wielkiego ksigcia Wukana, a wnuka wielkiego Zupana Stefana Nemani®.
Na fryzie, biegnacym nad wegarami na wysokosci nadproza, z lewej strony wyobra-
zona jest Maria z na pél lezacym (jak w temacie Pieta) Dzieciatkiem éciskajqcym
w prawej dloni Jabluszko, z prawej za$ Chrystus ukrzyzowany (z wyc1qgmgtym1
w bok ramionami, lecz bez krzyza) w towarzystww malerikich postaci smucace]
sic Matki Boskiej podpierajacej twarz prawa reka i §w. Jana trzymajacego w lewe]j
dloni ksiazke. W w. XIV uklad ikonograficzny malowidla w S. Maria Antiqua
powraca dwukrotnie w dekoracji $cian oltarzowych na zamku w Karlstejnie pod
Praga: w kaplicy §w. Krzyza (wzbogacony tematem Chrystusa Umeczonego)
i w kaplicy $w. Katarzyny. W przykladzie pierwszym tuz nad mensa wisi przybity
do $ciany tryptyczek Tomasza z Modeny, przedstawiajacy w polu $rodkowym
Mari¢ z Dzieciatkiem na re¢kach, na skrzydlach postacie $wietych; wyzej rowny
mu rozmiarami tryptyk z Chrystusem «w studni» miedzy dwoma aniolami i trzema
Mariami; jeszcze wyzej duze Ukrzyzowanie w odmianie liturgicznej, dzielo — po-
dobnie jak poprzednie — Teodoryka z Pragi’. W przykladzie drugim zmianie ulega
tylko mlCJSCC wystepowania i porzadek tematéw: w dole, na kamiennym ante-
pedium nieznany artysta odtworzyl historyczna scen¢ Ukrzyzowania; nad nia
w archltektonlczneJ mszy oltarzoweJ wyobrazona jest Matka Boska na tronie z Dzie-

1 Goldschmidt A., Die E{fenbem.\lul[)turen aus der Zeit der Aarolzngtsthen und sdchsischen Kauer,

VIII.—IX. Fahrhundert 1, Bcrlm 1914, tabl. X do tekstu s. 15. 2 Oxford, Bod. 240 b, fol. 145 v.;
de Laborde A., La Bible moralisée conservée a QOxford, Paris et Londres. Re/)rodu(tion intégrale du manuscrit du
XIII* siécle 1, Paris 1911, tabl. 145. 8 Oxford, Bod. 270 b, fol. 168 (de Laborde o.¢. I, tabl. 168);
Tolede, Biblioteka Kapitulna katedry, t. I, fol. 136 (de Laborde o. ¢ IV, tabl. 629). 4 Londyn,
Brit. Mus., Harley 1527, fol. 34 v. (de Laborde o.¢c. IV, tabl. 505). 8 Paryz, Bibl. Nat., lat,
11560, fol. 13 v, (de Laborde o.¢. II, tabl. 297). 6 Millet G., Etude sur les églises de Rascie

(L’art byzantin chez les Slaves: Les Balkans, premier recueil dédié a la mémoire de Théodore Uspen-
skij, deuxiéme partie, Paris 1930, tabl. XVIII do tekstus. 177); Okunev N. L., Monacmups Mopaya
8 Ilepnozopun (Zvlastni otisk ze sborniku «Byzantinoslavica» VIII 1939—1946, Praha 1946, tabl. IV do
tekstu s. 115).  Ceskd malba gotickd, fig. 52, 54, 60—63 do tekstu s. 69—70; Menclova D., Hrad
K_“’mfj": Praha 1946, s. 89 fig. 30 do tekstu s. 81, s. 99 fig. 35 do tekstu s. 83; Matéjcek et Pe-
Sina, o.c. fig. 54, 58, 59—62 do tekstu s. 20—21, 49—51.
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ciatkiem na kolanach, adorowana przez Karola IV i jedna z jego zZon'. Z tego
samego czasu pochodzi czes¢ srodkowa tryptyku w Akademii Weneckiej, przypi-
sywanego mistrzowi Paolo, skladajaca si¢ z dwéch kwater2: dolna wypelnia przed-
stawienie Marii siedzacej na tronie z Jezusem, na ktérego szyi wisi apotropaiczny
koral®, w gorze grupie tej odpowiada Chrystus Umeczony w odmianie Imago
Pietatis z Matka Boska 1 $w. Janem.

W sztuce w. XV przyklady sa coraz czestsze. Ograniczamy je do trzech. Na
miniaturze z harmonia sfer w Bible historiée z lat okolo r. 1400 w British Museum
w Londynie (Harley 4381., fol. g v), nad. astronomiczna przestrzenia zaznaczona
przy pomocy siedmiu odcmk(:)w kola umieszczonych nad soba w réwnych odste-
pach, przedstawionq jest .Trg’v]ca Sw. z Chrystusem.rozpigtym na krzyzu; u stép
jej lezy Maria karmiaca piersia Dzmaactko *. Pdzniejsze nieco epitafium Walburgi
Priinsterer (zm. 1434), pierwotnie w kosciele dominikanéw w Norymberdze, dzi$
w Germanskim Muzeum Narodowym tamze (nr 117), podzielone jest na dwa
nieréwnej wielkosci pola’. W gérnym polu, wigkszym, Matka Boska i $w. Jozef
klecza przed nowonarodzonym ]ezusem. w otwartej ku patrzacemu stajence. W polu
dolnym, mniejszym, Chrystus w grobie okazujacy rany (ostentatio vulnerum) stoi
miedzy symetrycznie rozmieszczonymi postaciami $wigtych, fundatora i jego zony.
Jako przyklad trzeci wymieni¢ wypada plgkqe rzezby zdobiace smukle kapitele ko-
lumn podtrzymujacych baldachim symbolizujacy niebo nad tumba Kazimierza Ja-
giellonczyka. Odkul je w marmurze Jorg Huber z Passawy wedlug projektu Wita
Stwosza z r. 1492°% Na jednym z nich od strony poludniowej znajdujemy Boze
Narodzenie, Smieré Chrystusa na krzyzu i Sad Ostateczny, na innym Boze Narodze-
nie oraz Piete z Maria Magdalena i §w. Janem.

Jako przyklad drugiego sposobu posfepowania stuzy¢ moze relikwiarz w ksztalcie
krzyza przechowywany w skarbc_u kaplicy Sancta Sanctorum na Lateranie, dzielo
zapewne w. VI7. Jego przednia strong wyréznia pie¢ zlotych plytek pokrytych
emalia z siedmioma scenami: Zwiastowania i Nawiedzenia (ramie gérne), Bozego
Narodzenia (w $rodku), Holdu Trzech Kroli (prawe ramie), Ucieczki do Egiptu -
(lewe ramig), Ofiarowania Dzieciatka w $wiatyni i Chrztu Chrystusa (ramig dolne).
Sceny te opowiadaja o (.izmcir’lstwie i mlodosci Zbawiciela, chociaz stauroteke zdobié
powinny tematy pasyjne®. Do tej samej grupy przykladéw zaliczamy liczne

t Menclova o.c. s. 63 fig. 22, s. 67 fig. 23, 5. 69 fig. 24 do tekstu s. 76—78. Kaplica ta
byla oratorium prywatnym Karola IV i nie stuzyla stale kultowi liturgicznemu, gdyz mensa nie po-
siada niezbednego zagle¢bienia na relikwie. ®* Testi L., La storia della pittura veneziana I, Bergamo 1909,
e 3 Callisen S. A., The Evil Eye in Italian Art (The Art Bulletin XIX, 1937, s. 450—462).
4 Harley 4381, fol. 3 v. (Millar E. G., Souvenir de Uexposition de manuscrits Srangais a peintures organisée a la
Grenville Library (British Museum) en Fanvier— Mars 1932. Publications de la Société Frangaise de repro-
ductions de manuscrits & peintures XVII, Paris 1933, tabl. XLII do tekstu s. 32—33); reprodukuje ja
rowniez de Tolnay, The Music of the Universe, s. 82, fig. 10 do tekstu s. 93. 5 Lutze E. und Wie-
gand E., Die Gemdlde des X1II. bis XVI. Jahrhunderts (Kataloge des Germanischen Nationalmuseums zu
Niirnberg, Leipzig 1937, Bilderband, fig. 20 do tekstu w tomie Beschreibender Text, s. 119). 6 Loss-
nitzer M., Veit Stoss. Die Herkunft seiner Kunst, seine Werke und sein Leben, Leipzig 1912, s. 58—59.
7 Cabrol et Leclercq o.c. III, 2, Paris 1914, tabl. po szp. 3116 do tekstu szp. g115—3119 (sub
voce croix); Diehl Ch., Manuel dart byzantin 1, Paris 1926, s. 306, fig. 153 do tekstus. 307; Grisar H.,
Die romische Kapelle Sancta Sanctorum und ihr Schatz, Freiburg i. Br. 1908, fig. 31, tabl, I i II do tekstu
s. 58—82. 8 Grabar A. o.¢. I1, Paris 1946, s. 256, przypis I.
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krzyze relikwiarzowe zlote, srebrne, niekiedy brazowe, starsze rzezbione, mlodsze
w cdlewie, przypadajace na okres od w. VI do XIV, znajdywane na terenie Egiptu,
gdzie wystepuja najhczmej, w Syrii, Grecji, péinocnej Afryce i poludniowej Italii,
a takze na Krymle 1 na kaukaskich wybrzezach Morza Czarnego'. Awers z reguly
poswiecony jest przedstawieniu wiszacego na krzyzu Chrystusa, na rewersie odpowiada
mu przedstawienie Matki Boskiej w typach ikonograﬁcznych' Orantki2, Orantki
z Chrystusem Dzieciatkiem stojacym u stép?, Matki Boskiej siedzacej na tronie,
trzymajqcej przed soba Dzieciatko stojace na ziemi, jak na malowidle $ciennym

w rzymskich katakumbach $§w. Agnieszki?, oraz Hod1g1tr115. Tego rodzaju krzyz,
pochodzacy prawdopodobnie z poludniowej Italii, znajdowal si¢ niegdy§ w zbio-
rach Dzialynskich w Gotuchowie® Jedna jego strong¢ zdobilo wyobrazenie ukrzy-
zowanego Chrystusa i napis REX REGNANTI (UM) alfabetem greckim, druga
niketerion czyli popiersie Boga Ojca migdzy dwoma aniolami, dwaj $wieci i «wi-
doczna do polowy Maria z glowa siedzacego przed nia Dzieciatka». Z zabytkéw
wigkszej wartosci artystycznej wymiennmy na koniec srebrny krzyz kuropalata Da-
wida z w. X, wykonany przez mistrza Asata, dzi§ w Muzeum «Metechi» w Gruzji,
na ktérym pod przedstawieniem wiszacego na krzyzu Chrystusa stoi Hodigitria
z Dzieciatkiem na lewej rece’.

Sposéb trzeci znamy w dwéch cdmianach. Do pierwszej naleza przedstawienia
chrystologiczne z Dzieciatkiem, wzbogacane symbolika pasyjna, do drugiej za$
podobme ujete przedstawienia mariologiczne. Obie odmiany posiadaja liczne
warianty.

1 Zabytki te omawia szczegélowo KoOHEZaK0B®B 0. ¢. I,s.258—266; wspomina o nichde Griineisen
Sainte Marie-Antique. Le caractére et le style des peintures du VI® au XIII* siécle, Paris 1911, s. 102—103;
ich ikonograficzne znaczenie wyjasnia Lépicier (o. ¢. s. 20), majac na my$li przede wszystkim krzyze
procesyjne; patrz nizej, s. 229. 2KoHEMAaKOB®B 0.c I,s. 259 fig. 162, s. 260 fig. 163, s. 261 fig. 166 do
tekstu s. 262; tu takze nalezy emaliowany krzyz w Victoria and Albert Museum w Londynie, ktéry Dal-
ton O. M. (Byzantine Art and Archaeology, Oxford 1911, 5. 506 fig. 302) datuje na w. VIII, a Ko u g a-
KOB%D (o.c. I, s. 265 fig. 175 do tekstu s. 263—265) na w. IX—X. S Hommarons ook, 5261
fig. 165, s. 262 fig. 168, s. 263 fig. 171 do tekstu s. 262. Autor wymienia réwniez krzyz (s. 261 fig. 164),
na ktérym Maria przedstawiona jest z rckami spoczywajacymi na piersi, i krzyz (s. 261 fig. 167), na re-
produkcji nieczytelny; patrz takze KoEgakoB® o0.¢. II, s. 104 fig. 32 i 33 do tekstu s. 104—105.
Griineisen (o. ¢. s. 103 fig. 267) podaje jako przyklad enkolpion z w.IX w Muzeum miasta Kapui. Zda-
niem Kondakowa w wyobrazeniach tego rodzaju Dzieciatko siedzi przed Matka Boska. Czy nie mamy
tu raczej Marii orantki z Chrystusem na piersi w typie Blacherniotissy Platytery, o ktérym patrz Ja-
ques R., Blacherniotissa (Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte II, Stuttgart 1941, szp. 821—828).
tKorgakoB® 0. ¢. I,s. 263 fig. 170, s. 264 fig. 173 do tekstu s. 262—263. Inny przyktad repro-
dukuje Komgaxoss w pracy Hronopafin Bozomamepu. Ceaszw 2peueckoiL w pyccioll ukononucw ¢ wma-
AbAHCKO0 gcugonucsio parrszo Boapoocdenisn, Cr. Ierepbyprb 1911, s. 192 fig. 138 do tekstu s. 192—193);
patrz tenze, Hxonoepagin Boeomamepuw 11, s. 137 fig. 60 do tekstu s. 136; Grabar o. ¢. album,
tabl. LXII fig. 8. s KorpgakoBb, Hronoepapia Bocomamepu 1, s. 264 fig. 172 do tekstu s. 263;
tamze s. 166 fig. 75 (krzyz syryjski w Muzeum w Kijowie), s. 240 fig. 119 (zloty krzyz z w. XI w za-
krystii klasztoru Martivili w Gruzji) i s. 241 fig. 120 (krzyz z w. XIV w zakrystii cerkwi $w. Niny
w Sygnache); Grabar A. o.¢., album, tabl. LXII, fig. 7. 8 Frohner W., Collection du chiteau de
Goluchéw. L’orfévrerie, Paris 1897, tabl. III; Cabrolet Leclercq o.¢. I, 2, Paris 1907, fig. 1027 do te-
kstu szp. 29—30 KomgakoB® o. c. I s. 266 fig. 176, do tekstu s. 265—266; Grabar A. o. ¢., album,
tabl. LXII, fig. 6. P Amupanamsunnu C.H., Hemopus epysumnciozo uckycemea I, Mockpa 1950,
tabl. 118 do tekstu s. 215.
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Wsréd przykladéw odmiany pierwszej wazne miejsce przypada przedstawie-
niom historycznym. W Poklonie Trzech Kroéli na plaskorzezbionej piksydzie z w. VI,
przechowywanej w Bargello we Florencji, Dzieciatko w lewej rece trzyma krzyz
lacinski'. W Poklonie Trzech Kréli na obrazie Rogera van der Weyden w Mona-
chium nad zlébkiem wisi przybity do $ciany krucyfiks2. Na miniaturze w Psal-
terium ze Strassburga, datowanym na pierwsza potowe w. XIII, Dzieciatko stoi
w zlébku z jedna nézka na zewnatrz, jak Chrystus zmartwychwstaly wychodzacy
z grobu?, na drzeworycie za§ L.ukasza Cranacha Starszego, wyobrazajacym Zmar-
twychwstanie, Chrystus w postaci Dzieciatka unosi si¢ nad otwartym sarkofa-

iem?.
: Przykladem powiazania idei wcielenia i odkupienia w reprezentacyjnym przed-
stawieniu chrystologicznym jest miniatura z Tréjca §w. w manuskrypcie z w. XIV
w Pierpont Morgan Library (nr 331): na kolanach Boga Ojca siedzi Dzieciatko
z duzym krzyzem na ramieniu®.

7 przedstawienn dewocyjnych na uwage zastuguja pojawiajace siec w w. XV,
a ulubione w okresie kontrreformacji i baroku przedstawienia Dzieciatka z na-
rzedziami meki w rekach, juz to samego, jak na ulotnych drukach (niem.
Einblattdrucke) z zyczeniami noworocznymi (Festum nominis fesu), zebranych
i wydanych przez Heitza® badZ tez w towarzystwie anioldw, czy to poma-
gajacych Dzieciatku dzwiga¢ arma Christi, ja‘k na sztychu Hieronima Wierixa
(1553—1619) 7, czy tez ukazujacych Zbawicielowi lezacemu w ziébku krzyz,
jak na renesansowym oltarzu skrzydlowym o gotyckich tradycjach w lewej nawie

1 KorpgakoBs o.¢. 1,5 50fig. 321s. 51 fig. 33 do tekstu s. 51—52; Vezin G., L’adoration et le cycle
des Mages dans Uart chrétien primitif (Forme et style. Essais et mémoires d’art et d’archéologie, Paris 1950,
s. 65 fig. 10 do tekstu s. 64). Kondakow przypuszcza, ze Chrystus trzyma w rece krzyz oltarzowy
przypominajacy wygladem krzyze relikwiarzowe. * Friedlander M. J., Altniederlindische Malerei 1.
Roger van der Weyden und der Meister von Flémalle, Berlin 1924, tabl. XLII do tekstu s. 107. Na motyw krzyza
w scenie Bozego Narodzenia zwraca uwage Swarzenski H., Quellen zum deutschen Andachtsbild, s. 142.
8 Swarzenski H., Die lateinischen illuminierten Handschriften des XIII. Fahrhunderts in den Lindern an
Rhein, Main und Donau, Tafelband s. 84 fig. 496, Text s. 121 przypis 2. Do podobnych przykladow
ideowego laczenia poczatku i konca zycia Chrystusa zalicza Swarzenski scen¢ Chrztu Chrystusa, w ktorej
wystepuje krzyz, oraz uzupelniajace si¢ przedstawienia Piety w typie Nikopoi i Tréjcy §w. w typie Gna-
denstuhl, O krzyzu w scenie Chrztu Chrystusa patrz Swarzenski H., Quellen zum deutschen Andachtsbild.
2 Schrade H., Die Auferstehung Christi (Ikonographie der christlichen Kunst. Die Sinngehalte und
Gestaltformen I, Berlin u. Leipzig 1932, tabl. 8 fig. 39 do tekstu s. 109); Swarzenski H., Die lateinischen
illuminierten Handschriften des XII1. Fahrhunderts in den Lindern an Rhein, Main und Donau, Texts. 121 przypis 2.
Stosunek tematu Zmartwychwstania Chrystusa do tematu Bozego Narodzenia omawia Schrade o. c.
S. 104—100. ® Morey Ch. R., 4 Group of Gothic Ivories in the Walters Art Gallery (The Art Bulletin
XVIII, 1936, fig. 13 do tekstu s. 200). - Eleite P Neujahrswiinsche des XV. Fahrhunderts. Einblatt-
drucke des fiinfzehnten Jahrhunderts I, 3. wyd., Strassburg 19og, fig. 1—2 (Dzieciatko i arma Christi);
fig. 3—8 (Dzieciatko z krzyZzem w re¢ce na kwiecie); fig. 18 (Dzieciatko z krzyzem, goltabkiem i zajacem);
fig. 20 (Dzieciatko z krzyzem i symboliczna kula). W zwiazku z tematem Piety corpusculum na przed-
stawienia te zwrocila uwage Reiners-Ernst o.¢. s. 76 fig. 22 do tekstu s. 75. Przyklady Dzieciatka
otoczonego narzedziami meki, siedzacego lub stojacego w sercu Jezusa, Dzieciatka lezacego na krzyzu
i Dzieciatka bawiacego si¢ korona cierniows wspomina Sauer 0. ¢. s. 18. Temat Dzieciatka z symbolami
pasyjnymi w sztuce okresu kontrreformacji w Niderlandach omawia Knipping B., De Iconografie van de
Contra-Re formatie in de Nederlanden 1, Hilversum 1939, s. 152—155. ? Knipping o. c. s. 154 fig. 101
do tekstu s. 155.
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bocznej kosciola §w. Marka w Krakowiel, albo na sztychu Krzysztofa Jeghera
(zm. 1653)2
Dla wyjasnienia powstania Piety szczegdlne znaczenie posiada odmiana druga,
obejmujaca przedstawienia mariologiczne wzbogacone symbolika pasyjna. Do wy-
jatkéw zaliczamy wyobrazenie Matki Boskiej bez Dzieciatka, z krzyzem w rece,
jak na pl’ytce z kodci stoniowej, publikowanej przez Griineisena, z Maria siedzaca
w pozycji frontalnej, trzymajaca w prawej rece dlugie berto zakonczone krzyzem,
w lewej za§ dwa wrzeciona3, lub na miniaturze w Sacramentarium z Gellone
z w. VIII, bedacej jakby ilustracja apokryﬁcznego Transitus Mariae, gdzie Matka
Boska stoi z krzyzem w podnlesmnej ku gérze rece prawej i kadzielnica w opusz-
czonej lewej 4, lub na miniaturze z Petershausen, datowanej na w. X, w Bibliotece
Uniwersyteckiej w Heidelbergu, ktérej tematem jest Maria w koronie na glowie,
siedzaca na tronie, z ksiazka w dloni lewej 1 berlem zakoriczonym krzyzem wysa-
dzanym drogimi kamieniami w prawej?. Pozostale przyklady dzielimy na trzy
grupy.
pDo pierwszej naleza przede wszystkim reprezentacyjne przedstaw1en1a Matki
Boskiej z Dzieciatkiem trzymajacym w rece krzyz, znak wiary 1 symbol meki, badz
to Hodigitrii, jak na plaskorzezbionej w kosci sloniowej oprawie ksiazki z w. VI
w Bibliotece Narodowej w Paryzu (nr9384) ¢, lub na anglosaskiej miniaturze w Bi-
bliotece Kapitulnej w Kolonii?, badz tez Nikopoi, jak na kaflu znalezionym w Kar-
taginie® lub na miniaturze odtwarzajacej Vierge d’or z Clermont, zaméwionej przez
biskupa Stefana IT okolo r. 946 u kleryka Aleaume, w manuskrypcie 145z w. X w Bi-
bliotece w Clermont?, albo na mozaice z w. XIII, ktéra arcybiskup Ugo polecit oz-
dobi¢ apsyde katedry w Capui??, a takze wyobrazenle Marii z Jezusem obejmujacym
obiema rekami réwny mu wielkoécia krzyz w ksztalcie litery T (crux commissa) na
sztychu mistrza J. A. von Zwolle!! oraz wypowiadajace t¢ sama my$l jezykiem
renesansowej dewocji liczne Madonny z Dzieciatkiem Botticellego (1446—1510),
jak na obrazie w Muzeum Poldi Pezzoli w Mediolanie, gdzie artysta wprowadza

1 Tryptyk ten jest rownoczes$nie przykladem laczenia w jednym dziele sztuki dwoéch scen z zy-
cia Chrystusa, z ktérych pierwsza odnosi si¢ do jego dziecinstwa, a druga do meki, kompozycji bowiem
srodkowego pola z Dzieciatkiem odpowiada w nasadzie historyczna scena Oplakiwania pod krzyzem.
Na rewersach skrzydel postacie $wietych (z lewej strony §w. Piotr u géry, $§w. Pawelisw. Krzysztof u dotu;
z prawej za$ §w. Anna Samotrzeé w kwaterze goérnej, §w. Dorota i $w. Klara w kwaterze dolnej) oraz funda-
torzy w ukladzie wiecznejadoracji, o ktérym patrz Bruns L., Das Motiv der ewigen Anbetung in der rgmischen
Grabplastik des XVI., XVII. und XVIII. Fahrhunderts (Romisches Jahrbuch fiir Kunstgeschichte IV, Wien 1940,
s. 253—432). Motywem tym zajmujemy si¢ w osobnej rozprawie. 2 Knipping o. c. s. 153 fig. 100.
8 de Griineisen o. ¢.s. 102 fig. 265 (typ monetarny); Korgakxos®s o.c. I,s. 297 fig. 200 do tekstu
s. 298 przypis 1; Lawrence M., Maria Regina (The Art Bulletin VII, 1924 s. 155 przypis 58).
2 Paryz, Bibl. Nat., lat. 12048; de Griineisen o. ¢.s. 102 fig. 266 (typ liturgiczny); KoRgZaKk0Bb
0. c. I, s. 298 fig, 201 do tekstu s. 297 przypis 1; Lawrence [ ¢ 5 Beissel, Geschichte der Vereh-
rung Marias in Deutschland wdhrend des Mittelalters, fig. 63 do tekstu s. 57. ¢ KougakoBb 0. c.
I, s. 225 fig. 146 do tekstu s. 224—225. 7 Beissel o. ¢. fig. 64 do tekstu s. 158. 8 Cabrol et
Leclercq o.¢. II, 2, 1, Paris 1910, fig. 2150 do tekstu szp. 2301; KoggakoB® o.c. I, s. 221 fig. 143 do
tekstu s. 200—221, ¢ Bibliothéque de Clermont, ms 145; Bréhier, L’art chrétien, s. 240 fig. 126 do
tekstu s. 240—241. 12 Bertaux E., L’art dans I’Italie Méridionale 1, Paris 1904, s. 187 fig. 74 do tekstu
s. 186; Lawrence o. ¢. tabl. CVIII fig. 9 do tekstu s. 155. 1t Lehrs M., Geschichte und kritischer
Katalog des deutschen, niederlindischen und franzisischen Kupferstiches im XV. Fahrhundert VII, Wien 1930,
tabl. 193 nr 481,
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zamiast krzyza gwozdzie, widoczne w lewej dioni Jezusa i korone¢ cierniowa, wi-
szaca na lewej jego raczcel.

Druga grupe tworza te przedstawienia Marii z Dzieciatkiem, w ktérych nie Chry-
stus, ale Matka Boska wystepuje z krzyzem. W sztuce wczesnego i pelnego $rednio-
wiecza typem ich jest siedzaca na tronie Nikopoia, jak na relikwiarzu z w.V lub
VI w Grado?, na trzech freskach w Rzymie: z w. VIII w Santa Maria Antiqua,
gdzie glowe Dzieciatka otacza nimb krzyzowy3, z w. IX w kosciele S. Clemente *
i z w. XII w apsydzie kaplicy $w. Mikolaja w palacu lateranenskim?®, oraz na
obrazie z poczatku w. XIIT w S. Maria in Trastevere, przedstawiajacym Ma-
donne della Clemenza z krzyzem opartym o tron w prawej rece®. W sztuce poz-
nego §redniowiecza przykladom tym odpowiada Matka Boska stojaca na polksie-
zycu, z krucyfiksem w prawej rece, lewa podtrzymujaca na pot lezace Dzieciatko
z jabluszkiem w prawej dloni, w Missale z poczatku w. XV w dawnej Bibliotece Miej-
skiej we Wroclawiu (karta 7 v) 7 1 wspélczesna jej Maria tzw. Jackowa «sculpta in
alabastrillo», virgo-virga z Dzieciatkiem na lewej rece, prawa oparta o lignum vitae
z ukrzyzowanym Zbawicielem, oplecione cialem weza, z kosciola dominikanow
we Lwowie (fig. 23) 2. :

W trzeciej grupie my$l pasyjna dochodzi do glosu badZz przy pomocy sym-
boli ukazywanych Chrystusowi przez swietych bioracych udzial w santa conversa-
zione, badz dzigki szczegélnemu ukladowi ciata Dzieciatka. Niekiedy potwierdza
ja napis lub zasmucony wyraz twarzy Matki Boskiej.

W siédmym dziesiecioleciu w. XIIT w rzezbie francuskiej zamiast krzyza w re-
kach Jezusa pojawia si¢ szczygielek, symbol m. i. ofiary, meczenistwa i §mierci, mo-
tyw ulubiony w malarstwie wloskim trecenta®. Chrystus zazwyczaj bawi si¢ z ptasz-
kiem pogodnie u§miechnigty. Na picknym jednak tondzie Michata Aniota, wykona-

1 yan Marle o.¢. XII, The Hague 1931, s. 99 fig. 49 do tekstu s. g7; Skrudlik M., Obraz
Matki Boskiej Nieustajqsej Pomocy. Studium ikonograficzne, Tuchéw 1938, fig. IX do tekstu s. 17. Madonny
Botticellego poréwnuje z tematem Matki Boskiej Pasyjnej Korgaxos®s, Hronoepagia Boomamepu.
Clenau epeneckoii w pYecroil UKOHOMUCU 3 UMAALAHCKOW dlcugonucsio pannazo Boszpoocdenia, s. 146—150.
2 de Griineisen, o.c. s. 54 fig. 225; tenze, Les caractéristiques de lart copte, Florence 1922, s. 117
fig. 60; KomgakoBb, Hronozpagin Lozomamepu I, s. 295 fig. 199 do tekstu s. 295—297. 3 de Gru-
neisen, Sainte Marie-Antique s. 101; KoEgaxoss o.¢. I, s. 292 fig. 195. 4 de Griineisen l.c.
Wilpert o. c.; IV, tabl. 274.; Korgaxoss o.c. I, 5. 299 fig. 202 i s. oo fig. 203 do tekstu s. 297—300.
5 Lawrence o. ¢. tabl. CVIII fig. 11 do tekstu s. 156. 6 KorgaxoBs o.c. I, s. 302 ﬁg. 204
do tekstu s. 301—304; kopia w Nowogrodzie Niznym (tamze s. 303 fig. 205 do tekstu s. 303—304).
7 Podlacha W., Miniatury Slgskie do kosica w. XIV (Historia Slaska od czaséw najdawniejszych do
roku 1400 I1I, Krakow 1936, tabl. LXXVII do tekstu s. 235); Kloss E., Die schlesische Buchmalerei des Mit-
telalters, Berlin 1942, tabl. III barwna do tekstu s. 111—r112, 221. O krucyfiksie w reku Matki Boskiej
pisze Podlacha o.¢. s. 236: «Z podobnym dodatkiem, nie notowanym w ikonografii u Krausa i Detzla,
ani u Bergnera i Kiinstlego, spotykamy si¢ jeszcze raz w kodeksie nr 162»; patrz Kloss o. ¢. tabl. 211 do
tekstu s. 138—139, 220. 8 Spraw. KHS VII, Krakéw 1906, szp. CCCVII fig. 16 do tekstu
szp. CCCVI—CCCXII; Dutkiewicz o.¢. 5. 304, fig. 115 do tekstu s. 149—150. 9 Fried-
mann H., The Symbolic Goldfinch. Iis History and Significance in European Devotional Art (The Bollingen
Series VII, Pantheon Books 1946, s. 3, 9—10). Zwiazek szczygictka z idea ofiary i meki wyjasnia
znana legenda o ptaszku, ktory wyciagajac cieri z glowy Chrystusa krwia poplamit sobie pidra, a takze
tradycja Physiologusa smyrnefiskiego, w ktérym charadrius, utozsamiany poézniej ze szczygielkiem, jest
symbolem wiszacego na krzyzu Zbywiciela; patrz Strzygowski J., Der Bilderkreis des griechischen Physio-
logus, des Kosmas Indikopleustes und Oktateuch nach Handschriften der Bibliothek zu Smyrna (Byzantinisches Archiv 2,
Leipzig 1899, s. 13—14, 84). Z idea S$mierci laczy szczygielka Leonardo da Vinci; Richter J.-P.

27
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nym dla Taddea Taddei, obecnie w Burlington
House w Londynie, Dzieciqtko, dostrzeglszy ptaka
na wyc1agn1c;tej rece $w. Jana Chrzciciela w prze-
razeniu szuka ratunku u matki, uswiadamiajac
sobie ofiar¢ krzyza, ktérej szczyglel jest zapo-
wiedzia®.

Innym razem rol¢ symbolu pasyjnego spel-
niaja stygmaty $w. Franciszka. Na obrazie wotyw-
nym Piotra Lorenzettiego, znajdujacym si¢ w na-
wie poprzecznej dolnego kosciola §w. Franciszka
w Assyzu, w $rodku kompozycji o ksztalcie wy-
dluzonego prostokata lezacego przedstawiona jest
Maria zwrécona w trzech czwartych w prawo
ilekko pochylona ku przodowi, z Chrystusem na
lewej rece, w towarzystwie $§w. Franciszka z lewe]
strony i §w. Jana Ewangelisty z prawej. Migdzy
Matka Boska a Dzieciatkiem toczy si¢ rozmowa
bez stow. Jezus pytajacy wzrok zatrzymal na twa-
rzy matki, ktéra wielkim palcem lewej reki wska-
zuje na stygmaty $w. Franciszka?.

Te same tresci ideowe najprostszymi $rod-
kami wypowiedzial Jan van Eyck, wyobrazajac
jako symbol nieba — wnetrze gotyckiego kosciola
widzianego z zachodu, w ktérego nawie gléwnej
na pierwszym planie stoi Maria z Dzieciatkiem
na prawej rece, w glebi zas na belce teczowej mie-
dzy Matka Boska a §w. Janem wznosi si¢ krzyz
23. Matka Boska Jackowa, posazek ala- z rozpiegtym Chrystusem3.
bastrowy z pocz. w. XV z kosciola do- Niekiedy miejsce krzyia, ptaka lub krucyﬁksu

minikanéw we Lwowie. zajmuje klepsydra. Na rysunku kredka Michala

For. wi. unuta. - Aniola w kolekeji ksigcia Portland w Londynie,

przedstawiajacym tzw. Madonng¢ del Silenzio, na

dlugiej lawie z lewej strony siedzi Maria, z prawej za$ lezy épiace Dzieciatko, glowe
oparlszy na kolanach matki. Prawa re¢ka Chrystusa zwisa bezwladnie jak w Pie-
tach. Po bokach swu;Cl z prawej strony zamyslony $w. Jézef z glowa podparta
lewa reka, z lewej §w. Jan Chrzciciel w skorze Iwa. Umieszczona na ziemi kle-

and Richter I. A., The Literary Works of Leonardo da Vinci 11, O\ford Lm\ersny Press 1939, s. 309, nr 1316
»I1 calderugio da 11 titimalo(?) ai figliuoli ingabbiati; — prima morte che perdere liberta».

1 Friedmann o.¢. fig. 138—130 do tekstu s. 126—135. Tu réwniez niezwykle interesujaca inter-
pretacja polityczna zabytku. Z innych publikowanych przez Friedmanna przykladéw Matki Boskiej ze
szczygielkiem zapowiadajacym meke Chrystusa przytaczamy obraz Juana de Juanes (1523—1579)
w kolekcji John G. Johnsona w Filadelfii, ze $§w. Hieronimem oraz dwoma aniolami trzymajacymi
w rekach krzyz i wiécznie (Friedmann o.c. fig. 19 do tekstu s. 50). 2 KoEgakos®s, HKxoHo-
epagpin Bozomamepu. Ceazu 2peneckoiiu pyceroii WKkOHORUCU 5 WIMARLAHCKOW ICUGONUCE PaHKso Boapoocdenis,
s. 146 fig. 96 i s. 147 fig. 97 do tekstu s. 145 1 146. Fragment wspomnianego fresku reprodukuja de Fran-
covich (o. ¢. s.257 fig. 225) i van Marle (o.¢. II, The Hague 1924, s. 250 fig. 232 do tekstu s. 251).
® Friedlander o.¢c. 1. Die van Epycks. Petrus Christus, tabl. XXXIII do tekstu s. 78—79.
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psydra wskazuje na symboliczne znaczenie tematu, mierzac bowiem nieublaganie
czas zapowiada $mier¢: momento mori’.

Symbol pasyjny kryje si¢ rowniez pod postacia baranka na obrazie §w. Anny
Samotrze¢ Leonarda da Vinci w Luwrze, jak wynika ze sprawozdania o czynno-
§ciach artysty przestanego przez Fra Pietro de Nuvolaria w dniu g kwietnia 1501
Izabeli d’Este *.

7 trzecia grupa przykladéw ideowego faczenia dziecinstwa i meki Chrystusa
w przedstawieniach mariologicznych wiaza si¢ Scisle cztery tematy, ktére, zblizajac
nas do zrédel artystycznych Piety, pozwalaja lepiej jeszcze zrozumiel zasady,
zgodnie z ktérymi przedstawienie Marii z Dzieciatkiem uleglo przeksztalceniu
w przedstawienie Matki z cialem martwego Syna na kolanach. Tematami tymi sa:
Eleusa, Zwiastowanie meki Chrystusa, Matka Boska Pasyjna i Maria skladajaca
w ofierze liturgiczne] Chrystusa artosa.

Termin grecki €ielox, ktéremu odpowiada polskie miloiciwa, uzywany bywa
w nauce o sztuce w dwéch znaczeniach. W pierwszym, rzadszym, stluzy do cha-
rakterystyki kazdego kultowego przedstawienia Matki Boskiej, szczegdlnie jednak
tej odmiany Hodigitrii, w ktore] Maria zwraca si¢ do Syna, szukajac u niego milo-
sierdzia dla ludzkosci, a Chrystus spogladajac na matke, na prosbe jej i Swiata od-
powiada blogostawienistwem, jak na obrazie z w. XIV, przechowywanym na szczy-
cie Monte della Guardia kolo Bolonii®. W znaczeniu drugim, powszechnie przy-
jetym, okresla Hodigitri¢ badZ to siedzaca, badZ tez stojaca, niekiedy widoczna do
polowy, z siedzacym lub stojacym na re¢ce Marii Dzieciatkiem, obejmujacym ja
za szyje 1 tulacym swa twarzyczke do jej twarzy pelnej smutku, zadumy i jakby
boleénie uémiechnietej. W sztuce ruskiej ten typ Eleusy nosi nazwe Umilenie®.

Do niedawna sadzono, ze temat Eleusy w wezszym znaczeniu powstal na
Wschodzie w drugim okresie rozkwitu sztuki bizantynskiej za panowania cesarzy
dynastii macedonskiej i Komnenow (w. IX-—XII), a za najstarszy jej przyklad

1 Gould C., Some Addenda to Michelangelo Studies. The Original Drawing of the «Madonna del Silenzio»
(The Burlington Magazine XCIII, nr 582, September 1951, 5. 279—281 fig. 1). Idea przyszlej meki
Chrystusa zaznaczona jest przy pomocy motywu krzyza w nastepujacych powtoérzeniach kompozycji
Michata Aniota: na sztychu wykonanym przez Bonasone wr. 1561 oraz na malowanych kopiach w Londynie
(National Gallery), w Dreznie i w Orleanie. Symbolike pasyjna Madonny del Silenzio omawia de Tol-
nay Ch., Werk und Weltbild des Michelangelo (Albae Vigiliae N. F. VIII, Zirich 1949, s. 70—71).
2 Heydenreich o.c¢. s. 208 przypis 1; Marazza A., Ritorno a Leonardo da Vinci nel quinto centenario
della nascita (L’Arte LI, nuova serie 18, Milano 1948—1951, s. g). 3 Koupaxross, Hronoepaphin
Bozowamepw 11, s. 211—217, 237; tenze, Pycckan ukona 1V, Praga 1933, s. 219. Zazwycza] jest to od-
miana Hodigitrii zblizona do zachodnio-europejskiej Madre di Consolazione. O uzywaniu terminu Eleua
na oznaczenie Hodigitrii wzmiankuje Grabar 1., Sur les origines et I’évolution du type iconographique
de la Vierge Eléousa (Mélanges Charles Diehl II. Art, Paris 1930, s. 29 przypis 1). 4 Alpa-
toff M. und Lasareff V., Ein byzantinisches Tafelwerk aus der Komnenenepoche (Jahrbuch der preussi-
schen Kunstsammlungen XLVI, Berlin 1925, s. 140—155); Grabar I. 0. ¢. s. 29—42; Schwein-
furth o.¢c. s.434—439; Lasareff o.¢c. s. 26—65, rozdz. 1I s. 36—42). Pomijamy §$wiadomie prace:
Jduxauesns H I, Hemopuueckoe snaucruic wmano-epeuceroic wrononueu, waodpagicenins Booamepu 65 npo-
U3GCOCHIATS WMANO0-2PEUECKUTT UKOHONUCYCES U UXD BAIAHUIE HA KOMROZUUIU WIHKOMOPLILS NPOCAABLEHHLILS
pycerxuxs wions, Cr. Mlerepbyprb 1911, 5. 168—192 i Kompakoss H. I, Ixonoepadin Bozomamepu.
Chazu upeneckoil w PYCeroit WKOHONUCU €5 WINANBAHCEOK dcusonucsio pannneo Boapoocdenis, s. 150—165, upa-
trujace poczatki typu na Zachodzie, w szkole italo-bizantynskie. Nadmieni¢ nalezy, ze Kondokowowi

(0.¢. s. 151) nie obca byla my$l szukania Zrédel Eleusy w sztucej bizantynskiej w. XII i XIII, co stusz-
nie podnosi Grabar L. o.¢. s. 29.
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uchodzila stynna ikona z korica w. XI lub poczatku XII niegdy$§ w cerkwi Wnie-
bowstapienia P. Marii w Wlodzimierzu Suzdalskim, dzi§ znajdujaca si¢ w Muzeum
Historycznym w Moskwie!. Jak wykazal w ostatnich latach Poglayen-Neuwall,
pierwszenstwo wéréd zachowanych do naszych czaséw przedstawien Eleusy na-
lezy si¢ pigknemu reliefowi na wypuklym kawalku kosci stloniowej w Walters
Art Gallery w Baltimore (fig. 24), wykonanemu w w. VI lub z poczatkiem VII
prawdopodobnie w koptyjskim Egipcie lub, by¢é moze, w Syrii, glosnemu
dopiero od czaséw wystawy The Dark Ages, urzadzonej w r. 1937 w Muzeum Sztuki
w Worcester (Mass.). Matka Boska na tronie, lekko zwrécona w prawo, trzyma
na prawej dloni Dzieciatko w pozycji siedzacej, twarza skierowane w lewg strone;
lewa reke zlozyla na Iewym ramieniu Chrystusa, ktory obejmujqc matke raczkami
za szyje tuli si¢ do niej w taki sposcb, ze lewy policzek Marii i jego prawy sty-
kaja si¢ z soba. Po bokach stoja dwaj aniolowie, mniejsi nieco rozmiarami od
Matki Boskiej, gdyz nogi ich ledwie siegaja tawy, na ktdrej ona spoczywa, choc
glowy na tej samej umieszczone sa wysokosci, co glowa Marii2.

Zwracajac uwage na nieuchwytno$¢ i niejasno$¢ idei wyrazonej w temacie
Eleusy, Igor Grabar upatruje w naturalnej milosci matki i dziecka powszechnie
zrozumiala treé¢ przedstawienia®. Wydaje si¢ jednak, ze pod postacia latwych dla
kazdego do odczytania uczuciowych wartoéci uklad Eleusy kryje w sobie symbo-
liczne znaczenie. Trafbie ujal je juz w r. 1911 Kondakow, wiazac nasz temat z Ma-
tka Boska Pasyjna* Oto smutek, zadume i bolesny u$miech Marii wytlumaczyc

1 Alpatoff u. Lasareff, Ein byzantinisches Tafelwerk aus der Komnenenepoche, 8. 142 ﬁg Ty iR T4
fig. 2; Weigelt C. H., Uber die miitterliche Madonna in der italienischen Malerei des XI1I. Fahrhunderts (Art Stu-
dies. Mediaeval, Renaissance and Modern VI, Cambridge, Harvard University Press 1928, fig. 8 do tekstu
s.199); ArmmcuMoB® A.H., Braduniperas wiona Boocieit Mamepu, llpara  1928; Halle F. W., Die
Bauplastik von Wladimir Susdal. Russische Romanik, Berlin-Wien-Ziirich 1929, tabl. 4; Grabar I.,
0.c. s.31 fig. 1, s.32 fig. 2, s.33 fig. 3; Jasapes B. H, Hemopus susawmuiickoit ocugonucu I,
MockBa 1947, tabl. XXXVIII do tekstu s. 125 oraz przypis 76 na s. 324. Przyklady Eleusy w sztuce
bizantynskiej w. XI i XII wymieniaja: Alpatoff u. Lasareff o.¢c s. 148—150; Schweinfurth o. ¢,
s. 436—437; Lasareff o. c. s. 37. W Hemopuw eusanmuiickoit acusonucu przyjmuje Lazariew za najstar-
sze przedstawienie Eleusy fresk w Tokale-Kilissé z lat 963—969. Do najwczesniejszych przykladow
Eleusy na Zachodzie zaliczane bywaja tradycyjnie: miniatura francuska w Komentarzu $§w. Hieronima
do Izajasza z r. 1134 w Bibliotece w Dijon (Alpatoff u. Lasareff o.¢. s. 150 fig. 9; Lasareff, o. .
fig. 5 do tekstu s. 37); miniatura w laciiiskim zwoju Exultet datowanym na lata okolo r. 1115 w Bibl.
Nat. w Paryzu, Nlles Aq. lat. 710 (Alpatoff u. Lasareff o. c. s. 152 fig. 11; Lasareff o. ¢. fig. 2 do tekstu
s. 37); emaliowana dekoracja przenosnego oltarzyka z lat okolo r. 1115, dzielo mistrza Eilberta,
w Welfenschatz w Hildesheimie (Lasareff o.c. s. 37) oraz miniatura Matthew Paris (1192—1259)
w Historia Anglorum w Brit. Mus. w Londynie, Royal 14 (Alpatoff u. Lasareff 0. ¢.s. 150 fig. 10;
Lasareff [ ¢.). Prawdopodobnie jednak temat ten znany byl sztuce Zachodu juz w w. X, jak pozwala
wnioskowaé niezwykle ikonograficznie przedstawienie Tréjcy $w. w Psalterzu Harley 603 (fol. 1) z konca
w. X i poczatku XI w Brit. Mus. w Londynie (Kendrick T. D., Late Saxon and Viking Art, London
1949, tabl. XIV do tekstu s. 15—16), pochodzacym ze szkoly mistrza wspaniatego Ukrzyzowania w ko-
deksie Harley 2904 z lat 974—986 (Niver Ch., The Psalter in the British Museum, Harley 2go4. Medieval
Studies in Memory of A. Kingsley Porter 1I, Cambridge Mass. 1939, s. 667—687): Bog Ojciec, ktérego
glowe otacza nimb krzyzowy, tuli do siebie siedzacego na jego lewym kolanie Chrystusa; twarze obu postaci
stykaja sie ze soba jak w temacie Eleusy. O miniaturze tej pisze Kantorowicz E. w The Art Bulletin
XXIX, 1949, s. 84, jak podaje Kendrick o.c. s. 16 przypis 1. 2 Poglayen-Neuwall S., Eine friihe
Darstellung der «Eleusa» (Orientalia Christiana Periodica VII, 1—2, Rom 1941, 5. 203—294, fig. po s. 294).
® Grabar L o. ¢ s. 29 przypis 1. 41 KOEZaKOBb, 0.¢ S. 153—155; tenze, Pycexas uwona 111,
Praga 1931 s. 168.
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mozna tylko jako przeczucie przyszlych cier-
pien Chrystusa. Wlasciwa tre$¢ Eleusy sta-
nowi mysl Matki Boskiej o dobrowolnej,
ofiarnej $mierci jej Syna. Spostrzeglszy wy-
raz cierpienia na twarzy matki, Dzieciatko
zwraca si¢ do niej z goraca pieszczota, na
ktéra Matka Boska odpowiada tagodnym
u$miechem. O slusznosci powyzszej interpre-
tacji tematu §wiadczy miejsce, jakie Eleusa
zajmuje migdzy innymi przedstawieniami fi-
guralnymi. Na wloskim obrazie deskowym
z w. XIII w Kaiser-Friedrich - Museum
w Berlinie (nr 1042) w ksztalcie kwadratu
zamknietego od gory tréjkatem, podzielo-
nego na trzy pionowe pola, w $rodkowym
polu, wiekszym, wyobrazona jest Glykofilusa,
odmiana Eleusy, w ktorej Dzieciatko tuli si¢
do matki i zbliza swa twarz do jej twarzy,
nie obejmujac jednak Marii raczkami za
szyje, a po bokach, w wezszych polach, po-
dzielonych poziomo na polowy, widzimy
z lewej strony u géry Chrystusa wstepuja-
cego po drabinie na krzyz, na dole Zdjecie
z krzyza; po prawej stronie w gérze Ukrzy-
zowanie, u dolu scen¢ Oplakiwania pod
krzyzem!. Podobnie rozmieszczone zostaly
przedstawienia figuralne na tryptyku Bona-
wentury Berlinghieri z Lukki z drugiej po- ] ¥ e
1OWY w. XIII, naleiqcym do zbioréw Griin- 2% E\l/eIuIsa,“?laskorzezba w  kosci SlOl:llOWCJ
PR S adek ngO zajmuje date pI‘ZCd- z w. > Walters Art Gallery w Baltimore.
stawienie GlkaﬁIUSY, gérna kwat ere 1 ewe gO Wedlug Poglayen-Neuwalla, Eine friihe Darstellung der «Eleousa».
skrzydla Zwiastowanie, dolna Biczowanie; cale prawe skrzydlo wypelia wydtu-
zona kompozyqa sceny Ukrzyzowania®, Te same wreszcie treéci dochodza do
glosu w czeskim dyptychu z lat okolo r. 1360 w zbiorach prywatnych w Wied-

1 Millet, Recherches sur Uiconographie de I’ Evangile fig. 670 do tekstu s. 685. Typ Glykofilusy omawia
Weigelt o. ¢c. s. 195—221. W zwiazku z tematem Marii Glykofilusy warto zwrécié uwage na typ Syme-
ona Glykofilona wyobrazanego badz to w calej postaci, jak na malowidle z ostatniej éwierci w. XII
w zamku Eppan w Tyrolu czy na miniaturze w Nowym Testamencie z w. X111 ze zbioréw Rockefeller McCor-
mick w Bibliotece Uniwersyteckiej w Chicago (ms. 2400; Shorr o. c. fig. 24 do tekstu s, 24), badz tez do
polowy, jak na miniaturze w tetraewangeliarzu z Karahissar z r. 1265 w Leningradzkiej Bibliotece Panistwowej
(ms. gr. 105; Shorr o.c. fig. 20 do tekstu s. 24), albo na malowidle §ciennym z w. XVI lub XVII wjednym
z klasztor6w moldawskich (Stefiinescu J. D., L'illustration des liturgies dans I’art de Byzance et de I’ Orient.
Annuaire de I'Institut de Philosophie et d’Histoire Orientales I, 1932—1933, Bruxelles 1933, tabl. XIX;
Shorr o. ¢. 5. 24)- * de Griineisen W., T#e archaique de Pallas Athéna, Madone du triptique inédit de
Bonaventura Berlinghieri. Etudes sur la stylisation archaique grecque et médiévale (Studien zur Kunst des Ostens
Josef Strzygowski zum sechzigsten Geburtstage von seinen Freunden und Schiilern, Wien u. Hellerau
1923, s. 197—212, tabl. XXIV fig. 1). W sprawie atrybucji patrz Weigelt o. ¢. s. 219 przypis 3.
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niu'. Wyobrazeniu Pelagonitissy® bedacej odmiana Eleusy na skrzydle lewym od-
powiada Chrystus Umeczony w typie wloskiego Imago Pietatis na skrzydle prawym.
Nie dziwimy si¢ wiec, gdy Millet nazywa Eleuse terminem Vierge de la compassion®.
Temat Eleusy, wyraz bolesnych przezy¢ Marii wywolanych mysla o przyszle;
mece Chrystusa, jest przedstawieniem par excellence dewocyjnym. W przeciwien-
stwie do niego temat Zwiastowania meki Chrystusa z natury swej ma charakter
przedstawienia historycznego: przed Maria z Dzieciatkiem na r¢kach zjawia sie
Chrystus pod postacia Gabriela, zapowiadajac $mier¢ swoja na krzyzu 4.
Najprostsza postacia Zwiastowania me¢ki Chrystusa jest dwuosobowa scena ewan-
gelicznego opowiadania, w ktorej archaniol Gabriel trzyma w rece krétki krzyz po-
dobny do krzyzy oltarzowych, lub krzyz procesyjny, badz tez berto zakonczone krzy-
zem zamiast tradycyjnego kwiatu lilii czy kuli symbolizujacej niebo?. Takie wlasnie
Zwiastowanie meki Chrystusa widzimy m. i. na plytce z kosci stoniowej z w. V lub
VI w zbiorach Uwarowych® i na zlotym medalionie z w. VI lub VII w kolekcji
von Gans’, na plaskorzezbionej w kosci stoniowej oprawie ksiazki z w. IX, zaliczo-
nej przez Goldschmidta do grupy Liutarda, znajdujacej si¢ obecnie w Bibliotece
Panstwowej w Monachium (Clm. 10077, cim. 143)% na miniaturze w kodeksie
napisanym przez mnichéw Keralda i Heriberta dla Egberta (977—93), arcybiskupa
Trewiru, dzi§ w Bibliotece Miejskiej w tymze mieécie®, na jednej z kwater drzwi
brazowych w Hildesheimie, z lat 1007—1015', lub na kwaterze drewnianych drzwi
w kosciele Panny Marii na Kapitolu w Kolonii, datowanych na lata 1050—1065,
na miniaturze w koptyjskim tetraewangeliarzu z w. XII w Bibliotece Narodo-
wel w Paryzu (Parisinus Copte 13)'2, albo na miniaturze w tetraewangeliarzu
serbskim z Macedonii z w. XIII w Bibliotece Narodowej w Belgradzie (nr 297)73.

1 Ceska malba gotickd nr 19—20, fig. 45—46 do tekstu s. 60—61; Matéjéek et PeSina o.c.
nr 20—21 fig. 46—47 do tekstu s. 19—20, 48. 2 Dzieciatko prawa raczka dotyka twarzy Marii.
Typ ten omawiaja: Bhusess H, 06pass Boocesii Mamepu ITeaazonumucs, (Byzantinoslavica II, 2,
Praha 1930, s. 386—394); Matéjéek a Myslivec o.¢ s. 11—14. 8, Millet<os¢ s 645.
* Pojecie Zwiastowania meki Chrystusa wyjasnia Osieczkowska C. w artykule Les peintures byzan-
tines de Lublin (Byzantion VII, Bruxelles 1932, s. 241—252) oraz w rozprawie e studiow nad szkolq polska
malarstwa bizantyrskiego, Krakéw 1936, s. 6—7, przytaczajac interesujace teksty Ruperta z Deutz i Beren-
gaudusa. Jednym z najstarszych zabytkoéw utozsamiajacych Chrystusa z Gabrielem jest starochrze$cijanska
gemma zrajdujaca si¢ w Muzeum przy Campo Santo Tedesco w Rzymie, ozdobiona monogramem X P
otoczonym imieniem Gabriel; Cabrol et Leclercq o. ¢. VII, 1, Paris 1924, szp. 29 fig. 4780. SBar~
bier de Montault, Traité d’iconographie chrétienne 11, Paris 18—qo, s. 15; Bauerreiss R., Arbor vitae.
Der Lebensbaum und seine Verwendung in Liturgie, Kunst und Brauchtum des Abendlandes (Abhandlungen der
Bayerischer Benediktiner-Akademie I, Miinchen 1938, s. 111). Niekiedy tylko ruch r¢ki Gabriela $wiad-
czy o jego poselstwie. ®Dennison W., 4 Gold Treasure of the Late Roman Period from Egypt (Denni-
son W. and Morey Ch. R., Studies in East Christian and Roman Art. University of Michigan Studies.
Humanistic Series XII, New York 1918, s. 132 fig. 31 do tekstu s. 130); Lemerle P., Un bois sculpté de
I’ Annonciation (Fondation Eugéne Piot. Monuments et Mémoires publiés par 1’Académie des Inscriptions
et Belles-Lettres 43, Paris 1949, s. 112, fig. 11 do tekstu s. 11). ? Dennison o. ¢. tabl. XV i XVII
do tekstu s. 127—135. 8 Goldschmidt o. ¢. I, tabl. XXVII fig. 67 do tekstu s. 35. = Beissel;
Geschichte der Verehrung Marias in Deutschland wdihrend des Miltelalters, s. 177 fig. 75 do tekstu s. 175—176,
gdzie dalsze przyklady zaczerpnicte z ewangeliarzy w Trewirze, Gotha (z Echternach) i Hildesheimie;

Kiinstle K., Ikonographie der christlichen Kunst 1, Freiburg i. Br. 1928, s. 337 fig. 143. 10 Gold-
schmidt, Die deutschen Bronzetiiren des frithen Mittelalters, tabl. XII, XXXIX i XL do tekstu s. 18.
1 Schardt o. ¢. fig. s. 215—217. 12 T,emerle o. ¢c. s. 114 fig. 14 do tekstus. 113. 1% Grabar A

Deux images de la Vierge dans un manuscrit serbe (L’art byzantin chez les Slaves: Les Balkans, premier re-
cueil dédi¢ a la mémoire de Théodore Uspenskij, deuxiéme partie, Paris 1930, s. 267).
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Inna odmiang¢ tematu tworza te przedstawienia historycznego Zwiastowania,
w ktérych idea meki Zbawiciela zaznaczona jest przy pomocy Dzieciatka z duzym
krzyzem na ramionach, lecacego ku Marii wzdluz promieni bioracych poczatek
w postaci Boga Ojca unoszacego sie wsréd oblokéw?l. Odmiang t¢, rozpowszech-
niona dopiero od korica w. XIV, spotykamy wylacznie w dzielach malarstwa:
czterokrotnie w pracach mistrza Bertrama z Minden, a mianowicie na jednej
z kwater oltarza z Grabowa z lat 1379—83 w Kunsthalle w Hamburgu2, na
awersie lewego skrzydla oltarza pasyjnego z r. 1394 w Muzeum Krajowym w Han-
nowerze®, na jednej z kwater oltarza z Nowego Klasztoru kolo Buxtehude w ham-
burskiej Kunsthalle, datowanego na ostatnie dziesigciolecie w. XIV4, i na jednej
z kwater oltarza Apokalipsy z lat okolo r. 1400 w South-Kensington Museum w Lon-
dynie®; ww. XV na miniaturze w Vesperalei Matutinale z lat okolo r. 1410, dziele
nieznanego artysty ze szkoly Laurina z Klatowy, przechowywanym w Bibliotece
Miejskiej w Zytawie®, na oltarzu gléwnym w kosciele Panny Marii w Lubece
z lat okolo r. 14207, na oltarzu z Brenken z lat 1420—1430 w Kaiser-Friedrich-
Museum w Berlinie, przypisywanym przez Schmitza mistrzowi Hermanowi Wyn-
richowi ze szkoly koloriskiej®, na miniaturze w Graduale proboszcza Mikolaja
z r. 1442 w klasztorze Neustift kolo Brixen®, na obrazie z r. 1443 w kosciele
$w. Marii Magdaleny w Aix w Prowancji'®, na oltarzu mistrza z Flémalle (Roberta
Campin) ze zbiorow Merode", a takie na sztychu Jana Duveta z lat okolo
r. 1520 w Cabinet des dessins w Luwrze™. Tu, byé¢ moze, zaliczy¢ réwniez wy-
pada alabastrowe Zwiastowanie z motywem krucyfiksu, ktére opisuje Hildburgh,

1 Robb D. M., The Iconography of the Annunciation in the Fourteenth and Fifteenth Centuries (The Art
Bulletin XVIII, 1936, s. 480—526; patrz aneks, s. 523—526). 2 Heubach H., Die Hamburger Ma-
lerei unter Meister Bertram und ihre Beziehungen zu Béhmen (Jahrbuch des kunsthistorischen Institutes der k. k,
Zentralkommission fiir Denkmalpflege X, 1916, Wien 1916, s. 114 fig. 66 i tabl. XIV); Burger F.,
Schmitz H. u. Beth 1., Die deutsche Malerei vom ausgehenden Mittelalter bis zum Ende der Renaissance 11 (Hand-
buch der Kunstwissenschaft, Berlin—Neubabelsberg 1917, s. 423 fig. 517 do tekstu s. 412); Dérner W.,
Meister Bertram von Minden, Berlin 1937, Falttafel I. 8 Dorner o. ¢c. Falttafel 1I. ¢ Heubach
0. ¢. s. 129 fig. 70; Burger, Schmitz u. Beth o, ¢. II, s, 424 fiz. 518 do tekstus. 413; Dorner o. ¢, Falt-
tafel III. 8 Heubacho. c. fig. 77; Burger, Schmitz u. Beth o. ¢, IT, s. 422 fig. 516 do tekstus. 4113
Robb o. c. s. 493 fig. 14 do tekstu s. 525; Dérner o. ¢ s, 33 fig. 45. W sprawie datowania patrz
Stange A., Deutsche Malerei der Gotik 111. Norddeutschland in der Keit von 1400 bis 1450, Berlin 1938, s. 197.
® Burger, Schmitz u. Betho. ¢. I, Berlin——Neubabelsberg 191 8. tabl. X VIT; 7 Burger, Schmitz
u. Beth o. ¢. 11, s. 429 fig. 527 do tekstu s. 418. ® Tamze s. 384 fig. 466 do tekstu s. 380.
9 Tamze s. 263 fig. 322. 10 Robb o.¢. s. 79 do tekstu s. 517—518, 525. 11 Tamze s. 29 do
tekstu s. 500, 525. 12 Tietze-Conrat E., Un dessin de Jean Duvet (Gazette des Beaux-Arts 6¢
pé-iode, tome XX, 80 année, 1938 14 semestre, Paris 1938, s. 127 fig. 1). 3 Hildburgh W. L.,
An Alabaster Table of the Annunciation with the Crucifix. A Study in English Iconography (Archaeologia LXXIV,
Oxford 1923—1924, s.203—232), jak podaja Bauerreiss o, c. s. 115 i de Francovich, o. ¢. 5. 147
przypis 24. Krucyfiks w scenie Zwiastowania jest dalekim echem tradycji, taczacej Swicto Annunciationis
z $wietem Crucifixionis Domini; patrz Beissel, Geschichte der Verehrung Marias in Deutschland wéihrend
des Mittelalters, s. 54—>55; takze Bauerreiss o. ¢, s. 115—117. Dzienn 25 marca, na ktory w Kosciele
katolickim przypada uroczystos§¢ Zwiastowania, byl pierwotnie zwigzany z Chrystusem, nie z Maria,
i dlatego we wszystkich wydaniach Martyrologium $w. Hieronima do r. 772 okreSlany bywa jako dzien
Ukrzyzowania. Pézniej uwazany byl réwnoczesnie za dzien weielenia Chrystusa i zbawienia ludzkosci
przez $§mieré jego na krzyzu. Sw. Augustyn pisze w De Trinitate 4, c. 5 (Migne, Pat. lat. XLII, Pa-
risiis 1886, szp. 894): «Octavo enim calendas conceptus creditus, quo et passusy; patrz Cabrol et
Leclercq o.¢. I, 2, Paris 1907, szp. 2284 (sub voce Annonciation Féte); takze Beissel [ ¢. Dalsze
Prace Kom. Hist. Sztuki X 28
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W trzeciej odmianie Zwiastowania meki Chrystusa archaniol Gabriel bez krzyza
lub z krzyzem zjawia si¢ przed Maria siedzaca lub stojaca z Dzieciatkiem na
rekach, jak na koptyjskiej tkaninie z Achmim Panopolis opublikowanej przez For-
rera’, albo na starochrzescijanskiej plaskorzezbie z Kartaginy?, lub na miniatu-
rach francuskiej Bible moralisée, w kodeksach przechowywanych w Bodlejanie w Oxfor-
dzie®, w Bibliotece l\arcdowej w Paryzu* i w Muzeum Brytyjskim w Londyme5
Do tej odmiany zaliczamy réwniez przedstawienie siedzacej na tronie Hodigi-
trii, miedzy dwoma amolaml, z Dzieciatkiemi unoszacym w lewej rece krzyz, na re-
liefie z kosci stoniowej z w.VI w Bibliotece Narcdowej w Paryzu (nr 9384) ¢. Aniol
z lewej strony stojacy ruchem zwiastujacego Gabriela podnosi w gore prawa
reke dlonia zwrdécona ku patrzacemu. Na wspolezesnej plaskorzezbie z kosci slto-
niowej w Muzeum Brytyjskim w Londynie Zwiastowanie me¢ki Chrystusowe;j
wystepuje rownoczesnie z Poklonem Trzech Kroli jako jedna scena. Srodek
kompozycji zajmuje Nikopoia: Chrystus w prawej rece trzyma zwdj, lewa blogo-
stawi. Na lewo od Matki Boskiej, na pierwszym planle wyobrazony jest jeden z trzech
kroli w czapce frygijskiej na glowie, na drugim za$ aniol z krzyzem w rece lewej.
Z prawej strony stoja podobnie rozmieszczeni pozostali dwaj krolowie 7.

Najpiekniejszy przyklad trzeciej odmiany zachowal si¢ w paryskim kodeksie
Liber floridus z lat po r. 1250, pochodzacym z St. Omer w poénocnc-wschodniej
Flanq1 (Paris, Bibl. Nat. lat. 8865, fol. 331.; fig. 25)°. Na szerokim tronie, ktérego
boki zdobia dwa lichtarze z zapalonymi §wiecami, siedzi Maria w koronie na glowie,
z Dzieciatkiem na lewym kolanie, twarza zwrdécona ku postaci skrzydlatego mlo-
dzienca, przynoszacego zapowiedz przyszlej meki Chrystusa. Scena ma charakter
nlezwyklc podniosty : reprezentacyjnosc przeblja Z SUrowej postawy Matki Boskiej i ru-

teksty zaczerpniete z Martyrologium Hrabanusa Maura (Migne, Pat. lat. CX, 1864, szp. 1137),
Martyrologium Wandalberta (Migne, Pat. lat. CXXI, 1880, szp. 593) i Rationale divinorium officiorum
Durandusa (1. 7, c¢. 9) zebral Beissel o.¢. s. 54.

1 Zamiast krzyza aniol trzyma w rece ksiazke; patrz Forrer R., Rimische und byzantinische Seidentextilien
aus dem Griberfelde. von Achmim-Panopolis, Strassburg 1891, tabl. XVII fig. 10; tenze, Die frith-hristlichen
Alterthiimer aus dem Graberfelde von Achmim-Panopolis, Strassburg 1893, tabl. XVI fig. 15; patrz réwnicz
Osieczkowska, Les peintures byzantines de Lublin, s. 245 przypis 1. $ Cabrol et Leckercyq o. o
VII 1, Paris 1924 szp. 26, fig. 4778 do tekstu szp. 28. 3 Oxford, Bodl. 270 b, fol. 27 v. (de La-
borde, o.¢. I tabl. 27; patrz takze Osieczkowska o.c¢. s. 246 d. c. przypisu ze s. 245; Heimann
0.¢. s. 43; Robb . c. s. 523); fol. 59, v. (de Laborde o. ¢. I tabl. 59; Osieczkowska /. ¢.; Hei-
mann [ ¢.; Robb L ¢.); fol. 208 (de Laborde o. ¢. II tabl. 208; Osieczkowska l.c.; Heimann

l.c.; Robb o. c. fig. 43 do tekstu s. 523). ¢ Paryz, Bibl. Nat., lat:r1560, fol. 73 v. (de. Laborde
aoes t. 1% tablk 2955  Osieczkowska 1. ¢ ;: Robb: ,2¢..s: . 523);. foll 219.(de Laborde .¢. ¢ t..JII
tabl. 443; Osieczkowska L ¢.) 8 Londyn, Brit. Museum, Harley 1527, fol. 44 (de Laborde

o.c. III, tabl. 515; Osieczkowska [ ¢.; Heimann l¢.; Robb [ ¢); fol. 121 (de Laborde o.c.
IV, tabl. 592; Osieczkowska /. ¢.; Heimann [ ¢.; Robb /L ¢.). Londyn, B.it. Museum, ms. add.
18719, fol. 262 v. (de Laborde o0.¢c. IV, tabl. 712; Osieczkowska /. B ¢ Patrz wyzej s. 210.
? Dalton O. M., Catalogue of the Ivory Carvings of the Christian Era, London 1909, tabl. IX
do tekstu s. 12: tenze, Byzantine Art and Archaeology, s. 211 fig. 126 do tekstu s. 210; tenze, East
Christian Art, Oxford 1925, tabl. XXVI do tekstu s. 205; Konpgaxosws, Hkonoepahia Bozonamepu 1,
s. 220 fig. 141, dostrzega dwo6ch anioléw i dwoéch kroléw. Ani Dalton, ani Kondakow nie wspominaja
0 Zwiastowaniu. 8 Vitzthum v. Eckstadt G., Die Pariser Miniaturmalerei von der Ziit des hl. Ludwig
bis zu Philipp von Valois und ihr Verhdiltnis zur Malerei in Nordwesteuropa, Leipzig 1907, tabl. XXV ; Pfis-
ter K., Mittelalterliche Buchmalerei, Miinchen 1922, tabl. 34; Baum, Die Malerei und Plastik des Mittel-
alters 11, s. 350 fig. 394. W zwiazku z tematem Piety na miniature te¢ zwrocil uwage Skrudlik o. ¢ s. g.
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25. Zwiastowanie meki Chrystusa, miniatura w Liber
Sforidus z St.Omer, po r. 1250, Paryz, Bibl. Nat., lat.
8865, fl. 33 r.

Wedlug Vitzthuma, Die Pariser Miniaturmalerei,

chow Dzieciatka, prawa reka udzielajacego blogostawienistwa, w lewej Sciskajacego
jablko. Scena ma réwniez charakter liturgiczny: wskazuja na to plonace $wiece?.
Nas uderza przede wszystkim dwoistoé¢ tresci ideowych, zawartych w jednym

1 Swiece pojawiaja si¢ na oltarzu w w. XII; patrz Schultze A., The Catholic Encyclop:dia 1, Lon-
don 1907, 5. 350; Shorr o. c. s. 27 przypis 63. W scerie tradycyjnego Zwiastowania plonace swice * wyste-
puja na plaskorzezbie z poczatku w. XIV zdobiacej dzwonnice katedry w Splicie; patrz Bacu® M. M,
Apzumecmypa v Ckyanmypa y Daananuju o0d nowemka 1X 0o nowemva XV seva. Ilpree, Beorpax 1922,
s. 203 fig. 218 do tekstu s. 303—305. O motywie zapalonej $wiecy i jej roli w kulci : Oczyszczenia Marii
pisze w zwiazku z tematem Ofiarowania Dzieciatka Shorr 0, &y-85: 1B ~W-w, VII Sergiusz I wprowadzit
zwyczaj odbywania procesji z zapalonymi $wiecami w dniu Oczyszczenia. Poniewaz Swieto Purificatic-
nis B. Mariae Virginis zastapilo Lupercalia, by¢ moze, irodel tego zwyczaju szuka¢ nalezy w poganskim
rytuale, tym bardzicj, ze Jacobus de Voragine wspomina w Legenda aurea o rzymskich uroczystosciach
ku czci Plutona i Prozerpiny, polaczonych procesjami kobiet niosacych zapalone $wicce, Shorr przy-
puszcza, ze chodzi tu o pézZne tradycje misteriow mnicjszych ku czci Persefony, obchodzonych pierwot-
nie w Agrae kolo Aten.

28 *
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temacie: powigzanie dzieciistwa Zbawiciela i jego przyszlej ofiary, radosnego
macierzyfistwa Marii i jej cierpienia po stracie Syna. Chociaz jezyk, ktérym prze-
mawia miniatura francuska, daleki jest od uczuciowych wypowiedzi Matki Boskiej
siedzacej z cialem martwego Chrystusa na kolanach, §ledzac jednak sprzeczne
watki tematu Zwiastowania bolesci Marii trudno nie dostrzec w nim idecwego za-
wigzania Piety.

Wtasciwy temat Zwiastowania meki Chrystusa rozpowszechniony jest przede
wszystkim w sztuce wschodniej: Matka Bcska wystepuje z Dzieciatkiem, ar-
chaniol Gabriel z krzyzem naturalnej wielko$ci w rekach, jak na rozpoczyna-
Jacym cykl pasyjny fresku z poczatku w. XV, zdobiacym poludniowa S§ciare
kaplicy $w. Tréjcy na zamku w Lublinie, gdzie otwdr okienny oddziela po-
sta¢ aniola od postaci Marii'. Wéréd licznych przykladéw na szczegdlng uwage
zastuguje nowogrodzka ikona z poczatku w. XVI ze zbioréw Lichaczewa, z napi-
sem w jezyku starorosyjskim: «Moéwi Bogurodzica do archaniola: O archaniele,
czy$ nie zwiastowal mi radodci, ze poczng i porodz¢ Syna, ktérego krélestwu nie be-
dzie korica, a teraz, zraniona w lonie, widz¢ jak krzyz trzymasz przypominajacy
Symeonowe proroctwo: Twoje za$ serce przeniknie miecz. Odpowiadajac archaniol
rzecze: Podobalo si¢ Synowi Czlowieczemu wiele wycierpie¢ i rozpietym by¢ na
krzyzu, 1 w trzeci dziern zmartwychwstaé»?2.

W sztuce zachodnio-europejskiej péznego sredniowiecza Zwiastowanie meki
Chrystusa przybiera postac sceny rodzajowej. Na jednej z kwater oltarza w Buxtehude
z konicowych lat w. XIV, przypisywanego mistrzowi Bertramowi z Minden, z prawe]
strony przedstawiona jest Matka Boska na tronie, szyjaca dla Dzieciatka koszulke,
ktora $redniowieczna legenda obdarzyla cudowna wlasciwoscia powigkszania si¢
w miar¢ jak Chrystus dorastal3. Siedzacy na ziemi Jezus z nimbem krzyzo-
wym wokél glowy, odrywajac wzrok od otwartej ksiazki obok lezacej, z ciekawoscia
spoglada na zblizajacych si¢ anioléw. Pierwszy z nich niesic w lewej rece naturalnej
wielkosci krzyz, drugi w prawej rece wldcznig, w lewej za$ korone cierniowa.

Z poézniejszych przykladéw wspomnie¢ tu mozna obraz niemiecki z w. XV
w Muzeum w Klosterneuburgu, na ktérym Maria, widoczna do polowy, podpiera
siedzacego na stole Jezusa spogladajacego ku lecacemu z krzyzem aniolowi?,
oraz reprodukowany przez Friedlindera obraz Rogera van der Weyden z Dzie-
ciatkiem na kolanach Matki Boskiej, obejmujacym raczkami podtrzymywany przez
unoszacego si¢ w powietrzu aniota krzyz w ksztalcie litery T, jak na sztychu mi-
strza J. A. von Zwolle,5.

I Walicki M., Malowidla scienne kosciola Sw. Trdjcy na zamku w Lublinie (Studia do Dziejow Sztuki
w Polsce III, Warszawa 1930, tabl. XI fig. 1); temat rozpoznala Osieczkowska, Les peintures byzantines
de Lublin, s. 244. 2 Iuxavgensd H. I, Mamepiaav 0as wcmopiv pycckazo wxoHonucania. Amaacs
cnunroes I, Cr. Herep6yprs 1906, tabl. CLII, fig. 264; Henze C., Mater de perpetuo succursu. Prodigiosae
iconae marialis ita nuncupatae monographia, Bonnae 1926, s. g fig. 16 do tekstu s. 12; Kondakow,
Ruskd ikona 11 Praha 1929, tabl.g4 do tekstu Pycexan wwona 1V, Praha 1933, s. 295; Schweinfurth o. c.
s. 227 fig. 81 do tekstu s. 228. 3 Heubach o.¢. fig. 71 i tabl. XVI; Dérner o. ¢c. Falttafel III.
¢ Wspomina o nim Osieczkowska L ¢. & Friedlander o. ¢. I, tabl.: XXXV, fig: 40 A do
tekstu s. 104. Podobny w ukladzie sztych mistrza J. A. von Zwolle zaliczylismy wyzej do przedstawien
Matki Boskiej z Dzieciatkiem trzymajacym w rece krzyz. W zwiazku z obrazem Rogera van der Wey-
den Friedlander wymienia dwa dalsze przyklady «motywu Dzieciatka z krzyzem»: obraz nr 321 w zbio-
rach Johnsona w Filadelfii i obraz w zbiorach Traumanna w Madrycie. By¢é moze pierwszym z nich jest
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26. Matka Boska Pasyjna, obraz z poczatku w. XV, dawniej we Flo-
rencji, Galleria dei Uffizi, nr 1, obecnie we Fiesole, Musco Band'ni,
nr 3893.

Wedlug Henzego, Mater de perpetuo succursu.

Dalszym przeksztalceniem tematu Zwiastowania meki Chrystusa jest Matka
Boska Pasyjna (fig. 26), znana na Zachodzie pod nazwa Matki Boskiej Nlcustdjcgcq
Pomocy, Mater de perpetuo succursu*. Przed Chrystusem siedzacym na lewej rece

dzielo Juana de Juanes wspomniane przez nas wyzej (s. 212 przypis 1) wéréd przedstawien Madonny
z Dzieciatkiem i szczygielkiem zapowiadzjacym meke Chrystusa.

1 Cmpacmuad, Vierge de la Passion, Passionsmadonna., nickiedy zwana (}-IL’;7\U"{)0€ — Immaculata;
Komxaxoss HIL, Hawsmuura xpucmianciazo wewyeemsa nwa Adonrs, Cr. llerepbyprs 1902, 5. 144 lig. _-,li;
Jduxauenwso.cl,tabl. \'\'\'11—\'\l\'l\' fig. 63—’5',; tabl. XXVIII fig. 70;tabl. XLVIII fig. 81 ;tenze, ¢
Amaacs cnunross 11, tabl. CCLXXX fig. 520; Konjax o Bb, Hronoepadin Bozomamepu. Ceaszu eperccroii
W PYCEKOil WKOHONUCU €F WINALbAHCEOW dlcusonucsio pannseo Bospoocdenin, Cr. Ilerepdyprs 1911, s. 144—
1453 s. 141 fig. 94; 5. 145 fig. 95; JLm X a 4 e B, emopunecioe snanenie umano-epeneckoii ukOHONUCH, S. 17 .,
193 n.; Keyes H. E., The Princeton Madonna and Some Related Paintings (American Journal of Archaeology,
Second Series VII, Norwood 1913, s. 210—222); Réau L., Lart

222 russe des origines a Pierre le
Grand 1, Paris 1921, s. 152; Wulff O. u. Alpatoff M., Denkmdiler der Ikonenmalerei in kunstge-

schichtlicher Folge, Hellerau bei Dresden 1925 s. 222—224, 291; Henze

0. ¢.; Schweinfurth o. c.
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Marii, jak w typie Hodigitrii, zjawiaja si¢ dwaj aniolowie w pdlpostaci, z narze-
dziami M(;kl Panskiej w rekach (arma Christi): z prawej strony archaniol Gabriel
z krzyzem i gwozdziami, z lewej archaniol Michal z wiécznia i gabka. Dzie-
ciatko, ktorego glowa zwrécona jest ku Gabrielowi, z przerazeniem chwyta obiema
rekami prawa dlon Matki Boskiej, poruszajac tak gwaltownie skrzyzowanyml noz-
kami, ze z prawej spada sandalek. Znaczenie ideowe tematu wyjasniaja zgodne
w tresci napisy raz greckie, raz lacinskie:

«Qui primo Candidissimae gaudium indixit,

prachindicat nunc Passionis signacula;

carnem vero Christus mortalem indutus

timensque letum, talia pavet cernendoy !
Kondakow wymienia Matke Boska Pasyjna wsréd wyobrazen mistyczno-dydaktycz-
nych w. XV 1 XVI2 Wedlug Alpatowa i Wulffa oraz opierajacego si¢ na ich auto-
rytecie Schweinfurtha typ Matki Boskie) Pasyjnej, zrodzony z ducha wczesnego re-
nesansu, pojawia si¢ po raz pierwszy w tworczosci Andrea Rico, reprezentanta szkoly
italo- blzantynsklej, dzialajacego we Wloszech na przelomie w. XIV i XV3,
zapewne w oparciu o starszy wzor formalny w rodzaju ikony ze zbioréw cerkwi
sw. Klemensa w Ochrydzie, przedstawiajacej Mari¢ trzymajaca na lewej rece
Dzieciatko odwracajace glowe¢ w prawo, bez anioléw, wykonanej w pierwszc]
polowie w. XIV, jak wskazuja postacie arcybiskupa ochrydzkiego Mikolaja i Stefana
Duszana, wytlaczane na srebrnej oprawie pokrywajacej rame i tyl ikony*. Mirkovic
wykazal, ze tradycje ikonograﬁczne tematu siegaja w. X1V, przytaczajac na dowod
dwa serbskie freski: plerwszy z poczatku w. XIV w cerkw1 w Zlczy , drugi,

S. 442—443, ROHIIal\.OB'L, Pycerwan uxona 111, Praga 1931, s. 168—169; Mirkovi¢ L Die ita-
lo-byzantinische Ikonenmalerfamilie Rico (Actes du IV* Congres International des Etudes Byzantmes
Sofia, Septembre 1936, II. Bulletin de I’Institut Archéologique Bulgare X, Sofia 1936, s. 120—134);
Myslivec J., Italciccke ikony (Dilo XXXII, Praha 1941—1942, s. 56); tenze, Ikona, Praha 1947, s. 21.

1 Opis szczegélowy daje, znaczenie pierwotne (zrédia biblijne, liturgiczne i historyczne) wyjasnia
oraz tre§¢ symboliczna przedstawienia ttumaczy Henze o. ¢. rozdz. I s. 7—16. 2 Komgakoss L.
8 Wulff-Alpatoff o. ¢. s. 222—224; Schweinfurth o. ¢. s. 442—444. Zachowaly si¢ dwa przed-
stawienia Matki Boskiej Pasyjnej podpisane nazwiskiem Rica. Pierwszym jest obraz dawniej w Galleria degli
UfTizi we Florencji pod nr 1, obecnie w Museo Bandini we Fiesole nr 3898, a nie w Reale Galleria w Parmie
nr 447, jak blednie podaja Wulff i Alpatoff (0.c.s.291) i Mirkovi¢ (o. ¢. s. 129), podpisany: «Andreas
Rico de Candia pinxit» (Henze o.c. s. 18). Reprodukuja go m. i.: Keyes 0. ¢. s. 211 fig. 13
Wulff u. Alpatoff o.c. s. 224 fig. 95; Henze o.¢. s. (13) fig. 23 do tekstu s. 18. Drugim za$ obraz
w Parmie, Reale Galleria nr 447, z podpisem: «Andreas Ricio de Candia pinxit» (JIuxadesw,
Hemopunecroe 3nanenuie uwmano-epeveckoii wxowonucuw, s. 17; Henze o. ¢. s. 21). Z innych przy-
ktadéw tego typu wymieniamy Matke Boska w koScicle $w. Alfonsa Liguori w Rzymie: stynna Mater de
perpetuo succursu (Henze o.c. tabl. barwna oraz tabl. I—II), i pochodzaca z Casa Bertramini w We-
necji Madonne w Princeton (Keyes o.c. s. 212 fig, 2; patrz takze Wulff u. Alpatoffo. c.s. 22—225,
291; Henze o.c. s. 21). Dalsze zabytki omawiaja Henze (0.c. s. 17—24) i Mirkovi¢ (o.c. s. 131). Starsze
préby ustalenia, kiedy zyl Andrea Rico, wahaja si¢ miedzy w. XI a XVI; Henze o.c. s. 25—31;
Mirkovié o. ¢. s. 129. S RoupgaroBss, Hronoepahia Boomamepu. Consu 2pexeckoii w pycckois uxo-
HOMUCU €5 WIMARbAHCKOW Jicusoncsio  pannmeo Boapoocdenin, s. 85 fig. 73 do tekstu s. 84 n.; Wulff
u. Alpatoff o. c. s. 221 fig. 94 do tekstu s. 220—=222. W roku 1331 Mikolzj, arcybiskup ochrydzki, koro-
nowal Stefana Duszana na kréla serbskiego; patrz Myslivec, Ikona, s. 37. 6 Mirkovié o. ¢. s. 132.
Fresk w Ziczy opisvje lerkosuh B.P., /Burva IV (Crapumap, opram Cpuckor Apxeoromkor Ipymrsa,
HOBOT pejia roxmma 1V, 1gog, Beorpag 1911, s. 64). O Zrédlach Matki Boskiej Pasyjnej w serbskim ma-
larstwie $ciennym w. XIV wspomina dwukrotnie Myslivec: Italcfeckeikony,s. 56 (mylnie wydruko-
wano w. XIII); Ikona, s. 21.
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okre§lany terminem Matki Boskiej Chilandarini, w cerkwi §w. Stefana w Koncze, zalo-
zonej przed r. 1366 przez wielkiego wojewode Mikotaja Stanjevicial. Wyglad fresku
w Ziczy nie jest nam znany. Na fresku w Koncze Maria zwrécona lekko w prawo
stoi z Dzieciatkiem na rekach, spogladajac ze smutkiem pa widocznego do
polowy aniola, unoszacego krzyz. Chrystus, spostrzeglszy narzedzie meki, gwal-
townie wyciaga rece do matki. W rzeczywistosci temat Matki Boskiej Pasyjnej
sdradza tak wielkie podobienstwo z tematem Zwiastowania meki Chrystusa i tak
silnie przeniknigty jest duchem §redniowiecza, ze budza si¢ powazne watpliwosci
czy nie mamy przed soba p.rzedstaw.ienia dewocyjnego, bedacego przeksztalce-
niem starszego, reprezentacyjnego pierwowzoru. W watpliwoéciach utwierdza
nas analiza ikonograficzna zabytku, ktéry, zapewne z powodu skromnej wartosci
artystycznej, nie wzbudzil dotad swa trescia ideowa zainteresowania, na jakie za-
stuguje. Mamy na myéli plaskorzezbe tympanonu tumskiego, przytoczona wyzej
wiéréd wzoréw ukladu formalnego Piety (fig.20). Po obu stronach Marii siedzace;
z Chrystusem, w $rodku potkolem zamknigtej plaszczyzny tla stoja dwaj anio-
lowie, z ktérych jeden lewa recka dotyka nimbu krzyzowego Drzieciatka, w prawej
unoszac krzyz, drugi za$§ prawa reka podpiera stopy Chrystusa, w lewej trzy-
majac kwiat lilii. Intuicja Walickiego, przeczuwajacego Piete, jest niezwykle
trafna. Piety jednak plaskorzezba nie przedstawia. Aniolem unoszacym krzyz jest
archaniol Gabriel?, aniolem trzymajacym kwiat lilii jest archaniol Michal?.
Wyciagajac prawa reke ku piersiom Matki Boskiej — Dzieciatko wyraza pragnienie
pokarmu 4, chwytajac kurczowo lewa dlonia prawa reke Marii — zwraca si¢ do
niej jakby z prosba o pomoc?. Oto reprezentacyjne przedstawienie Zwiastowania
meki Chrystusa, ktorego rozwinigciem dewocyjnym jest temat Matki Boskiej Pa-
syjnej. Oto zarazem bezposrednie zrodlo artystyczne Piety.

Podobienstwo ukladu formalnego Marii z Dzieciatkiem w Tumie pod Leczyca
do ukladu formalnego Marii z Dzieciatkiem w Book of Kells nasuwa z kolei przy-
puszczenie, ze miedzy obu dzielami zachodzi réwniez pokrewienstwo ideowe.

Wsréd tematéw ikonograficznych wezesnego $redniowiecza Matka Boska iryj-
skiego kodeksu zajmuje miejsce odosobnione, poniewaz nie opiera si¢ na pow-
szechnie stosowanych wzorach bizantynskich, ale na rzadkich przedstawieniach Marii

1 Mirkovié o.c. s. 132 fig. 65; takze Petkovié¢ V. R., La peinture serbe du Moyen Age 1 (Musée
d’histoire de I’art. Monuments serbes VI, Beograd 1930, tabl. 148 b). 2 Jak w temacie Zwiasto-
wania meki Chrystusa. % Archaniol Michal przedstawiany bywa zazwyczaj z wlocznia (Kiin-
stle 0. ¢. I, Freiburg i. Br. 1928, s. 246—247), nickiedy jednak trzyma w rece berlo zakonczone
kwiatem lilii (Swarzenski G., Die Salzburger Malerci. Denkmaler der siidostdeutschen Malerei des frithen
Mittelalters, Leipzig 1908, tabl. LXXXV fig. 286; Hauttmann M., Die Kunst des friihen Mittelalters.
Propylécn-KunSlg(‘SChiCh“‘ VI, 2. wyd., Berlin 1929, s. 612). Li'ia w naszym przykladzie przeciwstawiona
krzyzowi oznacza drzewo zycia (Bauerreiss o.¢c. s. 16—17), oba za$ atrybuty lacza si¢ niewatpliwie
z symbolika budynku koscielnego (tamze s. 65—73). Archaniolowie Gabriel i Michal niezwykle czesto
wystepuja razem W sztuce bizantynskiej, co podkreslaja Henze (0. c. s. 8) i Kiinstle (0. c. 5. 248).
¢ Meiss (The Madonna of Humility s. 543 przypis 58) widzi w rece Dzieciatka wyciagnictej ku piersiom
Marii znak czynnoSci karmienia i przytacza dla przykladu Madonn¢ z Anzy-le-Duc, obecnie w Mu-
zeum w Paray-le-Monial, oraz «Vierge de la rue de St. Gengoulfy w Metzu, obie z w. XIIL. Po-
dobny ruch charakteryzuje liczne przedstawienia karmiacej matki wymienione nizej, s. 193 przypis 1.
5 W temacie Matki Boskiej Pasyjnej Chrystus chwyta obiema rckami prawa dlonn Marii, skad nazwa

Vierge au pouce, na ktéra zwraca uwage Réau o.c. s. 152, Zazwyczaj dziecko trzyma matke za reke
w scenie karmienia.
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karmiacej Dzieciatko!. Musimy si¢ wiec zastanowié, czy ukladu formalnego mi-
niatury w Book of Kells nie uzasadniaja szczegdlne tresci ideowe. Za shusznoscia
tego przypuszczenia przemawia, oprocz ruchu rak Chrystusa przypominajacego
ruch rak Dzieciatka na plaskorzezbie w Tumie pod ZLeczyca, zaréwno nimb
krzyzowy Matki Boskiej, zlozony z trzech malenkich krzyz'ykéw zaznaczo-
nych po bokach i nad jej glowa, wskazujacy ze Maria wystepuje jako Regina
martyrum®, jak tez symbolika anioléw rozmieszczonych symetrycznie w naroz-
nikach prostokatnego pola miniatury, obramowanego bogata plecionka. Spo$réd
dwéch anioléw stojacych na dole aniol z prawej strony od patrzacego trzyma
w lewej rece opuszczona ku dolowi galazke, ktéra rozdwaja si¢ i konczy para
spirali z trjlisSciem w  $rodku, drugi za$§ unosi w gére laske zakonczona
koncentrycznymi kolami, otaczajacymi rozete®. Sa to zapewne &yyshog deol
1 &yyshoc wdprov, jak na fresku z w. VI lub VII w Bawit w Egipciet. W lasce
widzimy flabellum, czyh wachlarz hturglcmy ObydwaJ aniolowie w gérnych na-

1 Odrebnos$é ukladu formalnego Madonny w Book of Kells podnosi Baum, (Malerei und Plastik des
Mittelalters 11, s. 188), wymieniajac oprocz iryjskiej miniatury nast¢pujace atypiczne przedstawienia Matki
Boskiej z Dzieciatkiem: Mari¢ na oprawie kodeksu §w. Nazariusza z Lorsch z w. IX, dzi§ w Victoria
and Albert Museum w Londynie (Pinder, Die Kunst der deutschen Kaiserzeit bis zum Ende der staufischen
Klassik, Leipzig 1943, Bilder, s. 33 do tekstu s. 412), znana juz nam ««lota» figurke z Essen (fig. 13)
i rowniez ze zlotej blachy osadzonej na drewnianym rdzeniu Matke Boska biskupa Imada z Paderbornu
(1051—1076) w Muzeum Diecezjalnym tamze (Beenken o. c.s. 25 fig. 12 do tekstus. 24; Pinder o.¢. s. 128
do tekstu s. 417). Zdaniem Bauma przedstawienia te sa «wlasnymi wynalazkami pélnocnej sztukin».
W rzeczywistoSci jednak Maria w Book of Kells i z Essen opieraja si¢ na starym ukladzie matki
karmiacej dziecko, ktérego tradycje w basenie Morza Srédziemnego wykazali§my wyzej, Matka Boska za$ na
oprawie kodeksu $w. Nazariusza z Lorsch i Maria biskupa Imada reprezentuja egipsko-syryjski typ
siedzacej Hodigitrii, ktérego pochodzenie i rozprzestrzenienie na Wschodzie i Zachodzie szczegélowo
omawia Lasareff o. ¢. rozdz. IV, s. 46—65. 2 Motyw krzyzyka jako znaku wyrdzniajacego Matke
Boska dostrzegamy w trzech przykladach na jej szatach: w scenie Sadu Heroda przed Rzeziag Niewi-
nigtek na mozaice tuku teczowego z w. VI w S. Maria Maggiore w Rzymie (de Griineisen, Sainte Marie-
Antique s. gg—100), w przedstawieniu siedzacej Hodigitrii na wspomnianej wyzej plaskorzezbie z kosci
stoniowej z w. IX, niegdys zdobiacej ewangeliarz w Lorsch (Pinder L ¢.) i jedenaicie razy powto-
rzony w przedstawieniu Marii orantki na marmurowej plaskorzezbie z w. IX—XI w kosciele S. Ma-
ria in Portu kolo Rawenny (Kommgaxosws, Iionoepaia Boeonmamepu I, s. 86 fig. 19 do tekstu
s. 85; Wulff O., Altchristliche und byzantinische Kunst 11. Handbuch der Kunstwissenschaft, Wild-
park—Potsdam 1924, s. 607 fig. 516 do tekstu s. 606; Henze o. ¢. s. (28) fig. 51 do tekstu s. 110).
3 Oba atrybuty powtarzaja si¢ w Book of Kells w rekach postaci przedstawionej na drzwiach §wia-
tyni w scenie Kuszenia Chrystusa (Read H. W., Sources of the Irish Illuminative Art. Art Studies: Me-
diaeval, Renaissance and Modern VI, New York 1926, fig. 22 do tekstu s. 116; Henry F., Irish Art in the
Early Christian Period, London 1940, tabl. 33 do tekstu s. 143). Widzimy je takze u §w. Lukasza na jego
portrecie w Book of Chad z Cathedral Library w Lichfield (Read o.¢. fig. 18 do tekstu s. 111).
Tym razem jednak baculus, zakonczony rozeta otoczona koncentrycznymi kolami, przybral w lewej
rece Ewangelisty posta¢ tzw. Scheibenkreuz, o ktérym patrz Braun J., Das christliche Altargerdt in seinem
Sein und in seiner Entwicklung, Minchen 1932, s. 655. Wreszcie w scenie Sadu Ostatecznego na kamien-
nym krzyzu opata Muiredach (zm. g23) w Monasterboice (Louth) w Irlandii Chrystus trzyma w rekach
te same przedmioty, co $w. Lukasz w Book of Chad: w lewej krzyz, w prawej za§ zakoniczona spira-
lami galazke, uproszczone przeksztalcenie «kwitnacego berta» z Book of Kells (Henry o. ¢. tabl. 77
do tekstu s. 181). f KomgakoBb o.c I, s 305 fig. 206 i s. 306 fig. 207 do tekstu 304—306.
> O wachlarzach liturgicznych (flabella, rhipidia) patrz Dalton, Byzantine Art and Archeology, s.521;
przede wszystkim jednak Braun o. ¢. s. 642—660. Przyjmujac datowanie kodeksu iryjskiego na w. VII,
Braun watpi, czy zakoriczone na wzér wachlarzy laski anioléw na miniaturze z Matka Boska sa
rzeczywiscie wachlarzami liturgicznymi i czy w czasie powstawania Book of Kells wachlarze takie w ogéle
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roznikach, rézniacy si¢ od dolnych wielkoscia i bogatszym strojem, w r¢kach we-
wnetrznych trzymaja flabella w postaci lasek zakonczonych jasnymi kolami z zary-
sem ciemnego krzyza w $rodku?, a wyciagnigtymi palcami zewnetrznych rak wska-
zuja ku $rodkowi miniatury na Chrystusa i Marig, jakby przemawiajac. O czym
moéwia? Sadzac po liturgicznych szatach 1 wachlarzach wskazuja na ofiar¢ odku-
ienia.
: F. Henry poréwnujac miniature w Book of Kells z miniatura w koptyjskim
ewangeliarzu datowanym na w. IX z Pierpont Morgan Library, zwraca uwage na
zaleznos¢ iryjskiego kodeksu od iluminacji wschodniej?. Rozumowanie jej wydaje
sie nam niezwykle trafne. Najstarsza bowiem zapowiedZz Matki Boskiej Pasyjnej upa-
trujemy w koptyjskiej plaskorzezbie z Teb w Egipcie, dzi§ w Muzeum w Kairze, przed-
stawiajace] Nikopoig z Chrystusem trzymajacym ksiazke oparta o lewe kolano, w oto-
czeniu dwéch anioléw z krzyzami w rekach zewnetrznych, z rekami wewnetrznymi
wyciagnietymi ku Dzieciatku i Marii®. Jakby na znak opieki nad Chrystusem,
skrzydla anioldgw zakrywaja tron, na ktérym spoczywa Matka Boska. Wielo-
krotnie podkreslane zwiazki sztuki iryjskiej z tradycja koptyjska przynosza od-
powiedZz na pytanie, W jaki sposob typ Zwiastowania me¢ki Chrystusa z dwoma
aniotami, bedacy réwnoczesnie wzbogaceniem Zwiastowania meki Chrystusa
z jednym aniolem 1i zapowiedzia pozniejszej Matki Boskiej Pasyjnej, mogl sie dosta¢

byly na Zachodzie w uzyciu, a to dlatego, ze najstarsze przekazy pisane o flabellach w kulcie Kosciola za-
chodniego pochodza z czasOw karolinskich. Sceptyczne to stanowisko nie da sie utrzymaé¢ dla dwoéch
powodow. Po pierwsze, wyrazne wplywy koptyjskie w sztuce iryjskiej, o ktorych nizej w przypisie 1 nas. 226,
czynia calkowicie prawdopodobnym wczesne zapozyczenie flabellow ze Wschodu, gdzie po raz
pierwszy wachlarze liturgiczne wspomniane sa w Constitutiones apostolicae okolo r. 400, o czym
pisze sam Braun o.c. s. 632—647. Po wtére, w S$wietle ostatnich badan Book of Kells pow-
stala na wyspie Jona badz w latach %95—806, jak przypuszeza LFEriend A, M. Jo. s {The
Canon Tables of the Book of Kells. Medieval Studies in Memory of A. Kigsley Porter II, Cambridge
Mass. 1939, s. 639), badZz w dwoch okresach: w latach 760—770 i 815—820, jak przyjmuje Henry
0.c. s. 149. Juz za§ w inwentarzu Centuli z r. 831 czytamy: «flabellum argenteum unumy (Braun
0. ¢. s. 648—651). Zaleznos¢ kodeksu iryjskiego od wezesnego renesansu karoliniskiego podkresla z naciskiem
Friend o.c¢. s. 640. Obecnos¢ elementéw karolinskich potwierdza, choé z zastrzezeniami, Henry o. c.
s. 144. Przypomnie¢ na koniec nalezy, ze Sullivan (0. c. s. 8) ustala zwiazki ornamentu na portrecie
§w. Mateusza w Book of Kells z motywem flabellum; patrz takze Read o0.¢. s. 111. Dekoracje o wzorze
wachlarza liturgicznego dostrzegamy w tym samym kodeksie réwniez na karcie umieszczonej przed
ewangelia $w. Jana (Henry F., 0. ¢. tabl. 60). 1 Sa to flabella o wygladzie rozpowszechnionego
na Zachodzie «krzyza w kole», o ktérym wspomnieliémy wyzej, s. 224 przypis 3. Wachlarze litur-
giczne w kulcie Kosciola zachodniego, tracac cel praktyczny, czesto spelniaja role wylacznie dekora-
cyjna. Na miniaturze naszej zdaja si¢ jednak posiada¢ znaczenie symboliczne. Podobnie bowiem usta-
wieni aniolowie z rhipidiami zdobia zazwyczaj bizantyriskie tkaniny liturgiczne gmutdeuot, np. tkanineg
z w. XII—XIII w Museo di S. Marco w Wenecji (Panofsky, «Imago Pietatis» s. 267 fig. 5); dalsze
przyklady publikuja: Millet, Recherches sur Uiconographie de I’ Evangile, s. 499 fig. 536 do tekstu s. 499:
Millet G. et des Ylouses H., Broderies religieuses de style byzantin (Bibliothéque de 1'Ecole des Hautes
Etudes. Sciences Religieuses LV, Paris 1939—1947, texte s. 86—108, album tabl. CXCII—CCXVI),
2 The Pierpont Morgan Library. Exhibition of Illuminated Manuscripts Held at the New York Public Library,
Introduction by Ch. R. Morey, Catalogue of the Manuscripts by Belle da Costa Greene and Meta P. Harr-
sen, New York, November 1933 to April 1934, tabl. 1 i 2 do tekstus. 1 i2; Henryo. c. tabl. 61 do tekstus. 143.
Miniatura przedstawia Mari¢ na tronie z Dzieciatkiem na lewym kolanie (siedzaca Hodi-
gitri¢) w towarzystwic dwoch anioléw unoszacych si¢ u gory. Read (0. c. fig. 25 do tekstu s. 118)
zestawia Matke Boska w Book of Kells z Madonna na fresku koptyjskim w Saqqara. * KoHZak0B®
0.¢. I, s. 223 fig. 144 do tekstu s. 222—o23,

Prace Kom. Hist. Sztuki X &
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~do kodeksu Book of Kells, skad — prawdopodobnie za posrednictwem malarstwa
miniaturowego —— dotarl do Tumu pod Leczyca'.

Czwartym po temacie Eleusy, Zwiastowania meki Chrystusa i Matki Boskiej
Pasyjnej, przedstawieniem figuralnym, ktérego tresci urzeczywistniaja zasad¢ ideo-
wego laczenia poczatku i konca zycia Zbawiciela, jest przedstawienie Matki Boskiej
z Chrystusem arfosem sktadanym w ofierze odkupienia.

Omawiajac w VI rozdziale IT tomu Hwonoepagiv Bocomamepu temat Hodigitrii
Kondakow wyréznia dwie jego odmiany: grup¢ Marii z Chrystusem na pét lezacym
na lewej rece matki i grupe Marii z Chrystusem siedzacym?. Wéréd wszystkich
przedstawien stojacej Matki Boskiej w sztuce $redniowiecznej odmiana Hodigitrii
z Chrystusem na pol lezacym jest Piecie najblizsza, zwlaszcza ten jej wariant,
w ktérym Maria unosi Dzieciatko na obu rekach.

Najstarszy przyklad Hodigitrii z na p6t lezacym Chrystusem zachowal si¢ na
niewielkim, trzyczesciowym oltarzyku sktadanym, pokrytym obustronnie emalia,
pochodzacym z w. XI lub XII, znajdujacym si¢ w sajdanajskim klasztorze w poblizu
Damaszku, zalozonym wedlug poboznej tradycji przez cesarza Justyniana®.
Umieszczona na jego odwrotnej stronie srebrna plytka trybowana, datowana na
w. VIII lub IX, a najpézniej na w. X, prawdopodobnie odtwarza stynna niegdy$
sajdanajska «szaruge». Chrystus, owmlgty w pieluszki przewiazane sznurem siedzi
z wyciagnietymi do przodu nogaml na lewej rece WldOCZIlCJ do polowy matki,
ktéra prawa reke sklada na piersi. Podobny uklad obu postaci powraca z niewiel- -
kimi zmianami z poczatkiem w. XI na mozaice w Hosios Lukas w Focydzie®.
Dzieciatko ubrane w dlugi himation, si¢gajacy do stép, lewa noge wyciagnelo do
przodu; pod nia widoczna stopa nogi prawej zgi¢tej w kolanie i zwréconej ku patrza-
cemu. Réwniez tym razem prawa reka Matki Boskiej spoczywa na piersi. Trzeciego
z kolei przykladu dostarcza wykonana z jasnoturkusowego kamienia panagia artosna
cesarza Aleksego Komnena Aniola (1195—1204), o ksztalcie kwiatu z dwunastoma
platkami, przechowywana w zakrystii cerkwi §w. Pantalejmona na gérze Athos?®.

1 Wplyw koptyjskiego Egiptu na sztuke iryjska wykazuja m.i.: Ebersolt J., Miniature irlandaise a sujets
iconographiques (Revue Archéologique, cinquié¢me série,tome XIII, Paris 1921,s. 1—6); Reado.¢.; Kingsley
Porter A., An Egyptian Legend in Irelmzd(\/[arburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft V, Marburg a. d. Lahn
1920, s.25—38); Henry o. c. passim; Aberg N., The Occident and the Orient in the Art of the Seventh Century. The
British Isles (Kungl. Vitterhets Historie och Antikvitets Akademiens Handlingar 56, 1, Stockholm 1943) ; Ma-
saio.c.; Read (0.¢.s. 111 przypis 4) poréwnuje postawe $w. Lukasza w Book of Chad, trzymajacego zakon-
czona spiralami laske («kwitnace berto») w prawej rece i krzyz w lewej, z postawa Ozyrysa, sedziego przedsta-
wianego z symbolami swego urzedu w egispkich ksiegach zmartych; patrz takze Henry o. ¢. s. 133. Read
(0. ¢c.s. 111) zwraca rowniez uwage na podobienistwo «kwitnacego berta» §w. fukasza do przedmiotow
wdocznych w rekach postaci zachowanej na fragmencie tkaniny koptyjskiej z Achmim Panopolis; patrz

Forrer, Rimische und byzantinische Seidentextilien, tabl. XV. 2 KorgakoBb o.c. II, s. 250—203.
3 Tamze s. 252 fig. 134 do tekstu s. 230—203 4 Tamze s. 254 fig. 136 do tekstu s. 254; patrz row-
niez Matéjéek A.i Myslivec o. c. s. 5 fig. 3. s Aftmanoss . B, Busaumiiickic namsmnuru

Adgona (Busamriiickiii Bpemerumk VI, Cr. HerepOyprs 1899, s. 73—75 tabl. X); Kon gaxoB s, Hanswm-
Huww xpuemianerazo uckycemea na Afownrs, tabl. 31 do tekstu s. 222—224; tenze, Uronoepagin Bozonamepu.
Csa3u 2penecroit u Pycckoii ukOHOMAUCU ¢35 WMALLIHCK010 ACUBONUCHI0 PanHaeo Bospoaclenisn, 1911, s. 71 fig. 59
do tekstus. 72—73; tenze, Ilwonoepagis Bozomamepu 1I, s. 255 fig. 137 do tekstu s. 254—256; M u -
Te BB Kp., Bponsosuwit peasedps ¢ uzodpasiceniens Booaamepu uds niogiuscrazo smyses (Seminarium Kon-
dakovianum V, Praga 1932, s. 42).
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Srodek wypuklo rzezbionej czary otoczonej napisem avavdps pnTep Topdéve
Beepotpdge Kouvivoy > ANeEov "Ayyehov oxénowg zdobi do polowy widoczna po-
sta¢ Marii, unoszacej na obu r¢kach Chrystusa ubranego w tak krétka koszulke, ze
nogi jego od kolan pozostaja obnazone®. Prawa r¢ka Dzieciatka wyciagnigta wzdluz
ciala dotyka swego prawego kolana, lewa chwyta za dlon Matki Boskiej. Na plat-
kach rozmieszczone sa promieniicie popiersia prorokéw Dawida, Salomona, Eze-
chiela, Habakuka, Daniela, Malachiasza, Jeremiasza, Izajasza, Sofoniasza, Zacha-
riasza 1 Mojzesza. Brzegiem czary biegnie wyryty zwartymi literami tekst o sym-
bolicznej treéci. Dalsze przyklady pochodza z Wloch. Naleza do nich: Madonna
del bacio, relief z w. XII, przywieziony z Konstantynopola lub kopia wloska nie-
znanego greckiego pierwowzoru, umieszczony na zachodniej $cianie pierwszego
filaru nawy poprzecznej w kosciele $w. Marka w Wenecji2, powtérzony pod
koniec w. XIV na zewnatrz tej Swiatyni w kluczu I¢ku zamykajacego jeden
z bocznych portali fasady zachodniej?; marmurowy relief Matki Boskiej Antio-
chijskiej z pierwszej potowy w. XIII réwniez w kosciele §w. Marka w Wenecji,
na ktérym Maria wystepuje w calej postaci, jak zazwyczaj w temacie Hodigi-
trii*; wreszcie mozaika z konca w. XIII, zdobiaca tympanon poludniowego
portalu bocznego w kosciele S. Maria in Aracoeli w Rzymie®. W ostatnim dziele
srodek kompozycji zajmuje zamknigta w kole posta¢ Matki Boskiej, widoczna do
polowy, z Chrystusem lezacym na obu jej rekach. Dzieciatko, ktorego glowe zwrécona
twarza ku Marii otacza nimb krzyzowy, w lewej dloni $ciska zwdj pergaminowy.
Po obu stronach kola stoja dwaj aniolowie, trzymajacy w rekach lichtarze z plo-
nacymi $wiecami.

Przytoczone za Kondakowem przyklady uzupelnia brazowy relief w Muzeum
w Plowdiwie, wykopany w r. 1916 w Bulgarii, datowany na w. XII lub XIII®
Matka Boska, wyobrazona w calej postaci, na lewej rece trzyma zwrécone w prawo
Dzieciatko, prawa reka podpierajac jego plecy. Chrystus w lewej rece trzyma zwoj,
prawa reka udziela blogostawienstwa. Do tej samej grupy ikonograficznej zaliczamy
na koniec malowidlo zachowane na tympanonie portaiu prowadzacego z narteksu

P Aftmanoss Le i Wulff O: (Diz Malereien der Asketznhihlen des Latmos. Konigliche Museen
zu Berlin, Millet III, 1. Der Latmos von Theodor Wiegand Berlin 1913, s. 200) interpretuja [peqo-
'rpécpog jako Virgo lactans. Zdaniem Lasareffa (o. c. s. 30 przypis 37) brak ruchu reki Dzieciatka ku pier-
siom Marii, ktory by pozwolil dostrzec w przedstawieniu typ Galaktotrcfusy. 2 KoEnaxkoB®b,
Hronoepain Bozomamepu. Coasw 2peweckoii w pyceroii ukononucw ¢ WMa.bAHER00 AHCUBONUCHD PAHHALO
Boapoaicenin, s 71 fig. 60 do tekstu s. 73; Rommakoss, HUiowoepaphia Bocoaamepw 1I, s. 2563
patrz MusaTess, [ c. *KoBmaxons, Iionoepagpin Bocomamepu. Consu epeneckoli w pyecroi
UKOHORUCU €T UWMALLAHCKON0 JCUSONUCE pannazo Bospoocdenia, s. 79; tenze, IHwonoepathis Boeomamepw 1I,
s. 256 fig. 138 do tekstu s. 256—257. Y Koupgaxross, Hronoepaghisn Boomamepu 11, s. 257 fig. 139
do tekstu s. 258. S Kompgakons Hronoepapin Boomamepu. Coasw peweckoit w pyceroit UkOHOMUCH
¢ WMATLAHCKOW JCUBONUCEHI) PAHHA0 Bospooienia s. 72 fig. 61 do tekstu s. 73; tenze, HioHopafhia
Bozowamepu 11, s. 258 fig. 140 i tabl. barwna po s. 256 do tekstu s. 258—259; Wilpert J., Die romi-
schen Mosaiken und Malereien der kirchlichen Bauten yom VI.—XIII. Jahrhundert 1V, tabl. 226 do tekstu w t. I11I
s. 1145—1149; patrz réwniez Muasaress L c. 8 Muaress o. c. tabl. 11 fig. 2. Podobny uklad Dzie-
ciatka jak na reliefie w Plowdiwie dostrzegamy w przedstawieniu Glykofilusy na dyptychu w Akademii
we Florencji nr 28, 29, datowanym na lata 1260—1270, przypisywanym szkole Bonawentury Berlin-
ghieri (Sirén O., Toskanische Malerei im XIII. Fahrhundert, Berlin 1922, fig. 22 do tekstu s. 89 n.;
Weigelt o. ¢. tabl. 8 do tekstu s. 217—218) oraz na obrazie florenckim z lat okolo r. 1260 w zbio-
rach Arthura Actona we Florencji (Weigelt o.c. tabl. 9 do tekstu s. 218—219).

29*



228 GENEZA PIETY SREDNIOWIECZNE]

do cerkwi w Moraczy w Czarnogorze, by¢ moze pochodzace z w. XIII'. Maria
widoczna do polowy, glowe lekko skfoniwszy w lewo unosi na prawej rece lezacego
Chrystusa, lewa reka podtrzymujac jego nogi. Prawa reka Dzieciatka przerzucona
przez prawe rami¢ Matki Boskiej zwisa bezwladnie w sposéb przypominajacy nie-
ktore Piety tzw. mistyczne. Scena pelna jest smutku i rezygnacji. Grupie matki
z Dzieciatkiem towarzysza aniolowie: z lewej strony archaniol Michal, z prawej
za$ archaniol Gabriel.

Jaka jest tre$¢ ideowa wariantu Hodigitrii z Dziecigtkiem na pdl lezacym
na rekach matki? Wyjasnia ja napis zdobiacy panagi¢ artosng Aleksego Komnena.
Chrystus jest chlebem, ktéry Maria sklada na oltarzu w ofierze odkupienia?Z.
Potwierdza to uklad ciala Dzieciatka i ruch rak Matki Boskiej, ktéra zdaje si¢
Chrystusa komu$ podawac?.

Idea ofiarnego chleba w postaci Dzieciatka pojawia si¢ juz w w. IV. w pis-
mach §w. Cyryla Jerozolimskiego i $w. Jana Chryzostoma Odpowiada jej sym-
bolika apsydy, ktdéra wedlug zgodnych wypowiedzi $§w. Cyryla Jerozohmsklego
i Pseudo-Sofroniosa jest rownoczeénie grota narodzenia Zbawiciela i jego $mierci.
W w. XIV podobne mysli odnajdujemy w tekstach mistycznych Symeona Solun-
skiego 1 Mikolaja Kabasilesa, arcybiskupa Salonik, dostrzegajacych w euchary-
stycznym chlebie skladanym na oltarzu nie nauczajacego Chrystusa, ale nowo-
narodzone Dzieciatko, w apsydzie zas betlejemska stajenke?.

W sztuce bizantynskiej ide¢ Chrystusa arfosa wyraza réwniez temat Chrystusa
Baranka pod postacia Dzieciatka, 6 auvoc 100 $eol, zwiazany $cisle z malar-
stwem $ciennym®. Zazwyczaj Chrystus lezy na patenie ustawionej na oltarzu
obok kielicha, jak w prothesis w Chilandari na fresku z w. XIV7, niekiedy
w otoczeniu anioléw unoszacych rhipidia, np. w Sopoczanach, w Cucer i w Stu-
denicy®, lub w towarzystwie archanioléw Michala i Gabriela, trzymajacych
w rekach zakrytych liturgicznymi chustami arma Christi, jak na fresku z w. XVII
w klasztorze $w. Krzyza w Jerozolimie®, albo ledZY postaciami ojcow Ko-
$ciola, z ktorych jeden lancetowatym nozem wyjmuje czasteczki chleba, a drugi
wykonuje ruch blogostawienistwa, np. w Ljuboten w Serbii!®.

O wyraznym zwiazku Chrystusa Baranka z ofiara odkupienia §wiadczy, oprocz
tekstow liturgicznych, umieszczenie tej sceny na tkaninie epitafios z Ochridy da-

1 Petkovié o.c I, tabl. 5 fig. e; Millet, Etude sur les églises de Rascie, tabl. XVIII do tekstu
s. 177); MuaTeB®d 0. ¢. s. 43 fig. 2 do tekstu s. 43. Okuniew (Monacmw, s Mopana 6 Teprozopuu, tabl. V
do tekstu s. 132) sadzi, ze malowidlo w dzisiejszym staniec pochodzi z w. XVI, oparte jest jednak, jak
stusznie przypuszcza Petkovié, na pierwotnej kompozycji z w. XIII. Uderza podobienstwo ikonografi-
czne do plaskorzezby zdobiacej tympanon kolegiaty w Tumie pod Le¢czyca. 2 Korpaxossb, Hro-
noepagin Bozomamepu I, s. 255—256; MusareB® 0. . S. 42. $Musirens L c. ¢ Stefa-
nescu J. D., L’illustration des liturgies dans I’art de Byzance el de I’ Orient (Annuaire de I'Institut de Philologic
et d’Histcire Crientales 111 [1935], volume offert a Jean Capart, Bruxelles 1935, s. 436—437); Grabar A.,
Martyrium, Texte II, Paris 1946, s. 273 przypis I. 8 Stefanescu o. ¢. s. 437; Myslivec, Kristus
v hrobé, s. 33—34). Panofsky (Reintegration of a Book ofHours xecuted in the Workshop of the «Maitre des
Grandes Heures de Rohan», s. 491) przypomina, ze Kosciél patrzy na corporale rownoczesnie jako na symbol
calunu, ktéry okrywal cialo Chrystusa w grobie, 1 pieluszek, w ktére owinigte bylo nowonarodzone
Dzieciatko. 8 Stefanescu o.c. s. 435—349; Myslivec L c. ? Stefanescu o. ¢. tabl. LVII
do tekstu s. 437. 8 Tamze s. 437—438; tabl. LXIX (Studenica). Y Henze v.co9%:(0) Ag-1y
do tekstu s. 12—13. 10 Stefanescu o. ¢c. tabl. LXVIII do tekstu s. 437—438.
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towanej na w. XIV, przedstawiajacej jako gléwny temat martwego Chrystusa
lezacego na kamieniu Namaszczenia, adorowanego przez dwdéch anioléw z rhi-

pidiami.
ZRODLA IDEOWE PIETY

Kult Matki Boskiej Bolesnej jako Zrodlo ideowe (zewngtrzne) przeksztatcenia Marii karmigcej Dzieciatko
na pot lezace na jej kolanach w Piete. — Przepowiednia Symeona pierwszym na kartach Nowego Testa-
mentu skojarzeriem radosnego macierzynstwa Marii z przyszla meka Chrystusa. — Komentarz Ruperta
z Deutz do stéw Oblubienicy w II ksiedze Piesni nad Piesniami. — Tresci ideowe Piety corpusculum: Matka
Boska w karmionym Dzieciatku dostrz>ga Ukrzyzowanego. — Pieta corpussulum jest tematem weczes$niej-
szym niz temat Ukrzyzowania i starszym niz Pieta tzw. mistyczna. — Tradycje komentarza Ruperta
z Deutz w $rodowiskach zakonnych w. XIII i XIV. — Powstanie Piety corpusculum. — Przck;ztalcenie
Piety corpusculum w Piete tzw. mistyczna pod wplywem kultu Umeczonego Chrystusa. — Znaczerie terminu
pietas. — Pieta radosna. — Wplyw Piety corpusculum na przedstawienie Matki Boskiej siedzace] ze $piacym
Dzieciatkiem.

Zakres pokrewnych Piecie przedstawien urzeczywistniajacych zasade ogar-
niania jednym spojrzeniem poczatku i konca zycia Chrystusa wskazuje na kult
Matki Boskiej Bolesnej, jako na zrédlo ideowe przeksztalcenia Marii karmiace]
Dzieciatko w Pietg?.

Kult Matki Boskiej Bolesnej poczatkami si¢ga czasow starochrzescijanskich,
kiedy cierpienia Marii na wzor cierpiefi meczennikéw pojmowano jako martyrium,
najstarsze za$ $lady jego w sztuce zachowaly sie na wspomnianych wyzej krzyzach
kadzielnicowych oraz na enkoipionachz wyobraZzeniami ukrzyzowanego Chrystusana
awersic 1 Matki Boskiej z Dzieciatkiem lub bez Dzieciatka na rewersie3. W w. XI
w literaturze religijnej zachodnio-europejskiej krystalizuje si¢ pojecie wspolmeki
Marii (compassio Mariae), a od w. XII szerzy sie kult Matki Boskiej Bolesnej w po-
staci Zalow Maryjnych, opartych na tradycjach wschoduniej poezji liturgicznej
i dewocyjnej prozy*. Jeden z najstarszych oltarzy poswigcony Matce Bolesnej
wzniesiony zostal w klasztorze Schénau w Dolnej Frankonii w r. 12215, Do rozpow-
szechnienia kultu w duzej mierze przyczynil si¢ zakon serwitdw, zalozony okolo
r. 1240 we Florencji®.

1 Tamze o.c. s. 439, tabl. LXX; Bréhier Ch., Manuel d’art byzantin 11, wyd. 2., Paris 1926,
s. 890 fig. 442; Millet et des Ylouses o. ¢., zlbum, tabl. CLXXVIII do tekstu s. 89—g4. 2 Z bo-
gatej literatury poSwigconej kultowi Matki Boskiej Bolesnej przytaczamy nastepujace prace, na ktorych
oparie sa nasze rozwazania: Beissel, Geschichte der Verehrung Marias in Deutschland wdihrend des Mittel-
alters, s. 379—415; Hofmann K., Schmerzen Mariae (Lexikon fiir Theologie und Kirche IX, Freiburg
i. Br. 1937, s. 280—281); Reiners-Ernst o.¢. s. 38—47; Lépicier Aug. M., Mater Dolorosa. Notes
d’histoire, de liturgie et d’iconographie sur le culte de Notre-Dame des Douleurs, Spa 1948, gdzie pelna biblio-
grafia przedmiotu. * Patrz wyzcj s. 208; Lépicier (o.¢. s. 19) ma na mysli krzyze procesyjne.
4 Patrz wyzej s. 160. RoZne znaczenia zwrotu compassio Mariae podaje Lépicier o.c. s. 4. Wilmart
(0. ¢. s. 506) tlumaczy go jedynie jako nasze wspoélczucie z Maria, co prostuje Reiners-Ernst
0. ¢c. s. 43 przypis 103. Rozpowszechnienie kultu Matki Boskiej Bolesnej na Zachodzie juz w w. XI
uzasadnia Lépicier (0. ¢. s.25). Niezwykle trafna ocen¢ uczutiowego nastawienia w. XI dzje
Taylor H. O. we wciaz jeszcze aktualnej pracy The Mediaeval Mind. A History of the Development of
Thought and Emotion in the Middle Ages 11, London 1911, s. 330—350. & Beiasel 6. ¢. 3 407: Hoifs
mann o.c. s. 280; Lépicier o. c. s. 44 przypis 2. ¢ «Servi B. Mariae Virginis zawigzani na pod-
stawie reguly augustianskiej w dniu Wniebowziecia Matki Boskiej w r. 1233 we Florencji przez siedmiu
bogatych kupcow florenckichy, jak informuje Uminski J., Historia Kosciola I, Lwow 1933, s. 115;
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W polowie w. XIII, wzorem rozmyslari o radosciach Matki Boskiej, utarl si¢
w Niemczech zwyczaj otaczania szczegélna czcia wybranych przezyé bolesnych
Marii, taczonych w grupy!. Liczba bolesci, w w. XIV wahajaca si¢ miedzy piec
a dziewigd, z biegiem lat wzrasta do 1502. Z poczatkiem w. XV kult bolesci Matki
Boskiej przedostaje si¢ do liturgii. Postanowieniem z r. 1423 synod w Kolonii wpro-
wadza, jako odpowiedZ na wystapienia husytéw, $wigto «trwdg i boleci Panny
Marii» 3,

W jaki sposéb kult Matki Boskiej Bolesnej wplynat na powstame Piety?

Juz Reiners-Ernst, po§wigcajac osobny rozdzial swej wartosciowej pracy sto-
sunkowi Piety do kultu Matki Boskiej Bolesnej, wykazala brak jakichkolwiek zwiaz-
kéw, laczacych Piet¢ z kultem bolesci Mariit. Wprawdzie wsréd najstarszych
grup 5 bolesci na miejscu ostatnim (gdy 7 bolesci na przedostatnim) znajduje
sie temat Matki Boskiej oplakujacej zdjetego z krzyza Chrystusa® i na pierwszy
rzut oka sadzi¢ by mozna, ze najdoskonalsza jego realizacja jest rzezbiona lub ma-
lowana Pieta, na prézno jednak szukaé¢ by nam tu przyszlo zaryséw dwuosobowe;j
grupy matki siedzacej na lawie z cialem martwego syna na kolanach. Wystepuja-
cemu bowiem w ramach kultu bolesci Marii tematowi Matki Boskiej z umeczonym
Chrystusem odpowiada badZ scena Zdjecia z krzyza, badZz Namaszczenia lub
historycznego Oplakiwania, badZz wreszcie Zlozenia do grobu.

Jedynie w niemieckiej literaturze religijnej w. XIIT wyobrazenie Marii obej-
mujacej po raz ostatni Chrystusa nabiera ryséw pokrewnych Piecie. W przypisy-
wanych $w. Gertrudzie modlitwach do 5 mieczéw bolesci czytamy: «Dolorissima
Virgo, Maria, admoneo Te illius gladii, qui animam tuam pertransivit, quando
Filium Tuum de cruce depositum in sinum Tuum accepisti lacrimisque totum
corpus eius rigasti»®. Regenbogen za§ w r. 1318 tymi slowy charakteryzuje
boles¢ Matki Boskiej ostatnia:

«Mein letztes Leid war schwer,

da Jesus ward so nackt und bloss

vom Kreuz gelést mit seinen tiefen Wunden.
Josephus kam gegangen her

und legt ihn in Mariens Schoss,
fast wiaren ihr die Sinne da geschwunden»?.

Pomimo braku w w. XIII bezposredniej zaleznosci Piety od kultu bolesci Marii,
w dalszym rozwoju kult ten podporzqdkowuje sobie Pletg i nawet nabiera znacze-

patrz rowniez: Ordinum religiosorum in Ecclesia Militanti calalogm, corum indumenta in iconibus expressa et ob-
lata Clementi XI. Pont. Max. a P. Philippo Bonanni Societatis Jesu. Pars prima, complectens virorum
ordines, Romae MDCCVI, tabl. 87; Hofmann /. ¢.; Antal o. ¢. s. 87; Lépicier 0. ¢. s. 27—28.
Reiners-Ernst (0. ¢. s. 46 przypis 14) wymienia rok 1242.

1 Beissel 0. ¢c. s. 404. Kult Matki Boskiej Bolesnej znalazl wyraz przede wszystkim w pieSniach
liturgicznych (hymnach, sekwencjach i tropach) oraz komentarzach do ewangelii, natomiast kult poszcze-
gélnych bolesci Marii w prywatnych modlitwach i rozmyslaniach; patrz Reiners-Ernst o. ¢. s. 42—43.
Wplyw kultu radosci Marii na powstanie kultu jej boleSci podnosza: Wilmart o.¢. s. 317; Lépi-
cier o.c. s. 29—35. 3 Beissel l.¢c.; Hofmann o.c. s. 281; Lépicier L ¢. S Eépicier 0.0
S. 44—47. W modlitwach liturgicznych $wietu Matki Boskiej Bolesnej odpowiadaja officia, $wig¢tu za$
Siedmiu Bolesci, te bowiem liczbe ostatecznie przyjeto, responsoria; patrz Beissel o. ¢. s. 407; Hofmann
0. c. s. 280. 4 Reiners-Ernst o. ¢. 5. 38—47. 5 Beissel o. ¢. s. 404—405. § Reiners-
Ernst o, ¢c. s. 46. ? Beissel . ¢. s. 408; Reiners-Ernst o. ¢, s. 47.
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nia jej ideowego zaplecza. Od korica w. XIV miecz lub miecze bolesci pojawiaja si¢
jako atrybuty najpierw w malowanych, pézniej takze w graficznych przedstawieniach
Marii siedzacej z cialem martwego Chrystusa na kolanach (fig. 27)*. Nic wiec dziw-
nego, ze we Francji, gdzie najstarsza malowana Pieta datowana jest na lata okolo
r. 1380, a za najstarsza Piet¢ rzezbiona uchodzi zaginione dzielo Slutera, umiesz-
czone w r. 1390 w kaplicy kartuzji w Dijon, temat nasz wyprowadzany bywa z kultu
bolesci Matki Boskiej2.

Uwagi Reiners-Ernst, trafne w ocenie stosunku Piety do wyobrazenia Marii
z martwym Chrystusem, zarysowanego w ramach kultu odr¢bnych bolesci, niestu-
sznie pomijaja milczeniem zasade ogarniania jednym spojrzeniem dziecinstwa
i meki Zbawiciela, wystepujaca tak w kulcie bolesci Marii ujetych w grupy, jak
i w kulcie Matki Boskiej Bolesnej w szerokim, pierwotnym znaczeniu, obejmuja-
pojecie swiadomej wspéimeki i §wiadomego wspétodkupienia.

Poszukiwanie poczatkow zasady ideowego wiazania odleglych od siebie w czasie
zdarzen z zycia Chrystusa w kulcie Matki Boskiej Bolesnej skierowuje nas ku tek-
stom ewangelii. :

Opisujac sceng Ofiarowania czterdziestodniowego Dzieciatka w $wiatyni jero-
zolimskiej $w. Lukasz (I, 34—35) przytacza nastepujace stowa Symeona, wypowie-
dziane do Marii: «Ecce positus est hic in ruinam et in signum cui contradicetur,
et tuam ipsius animam pertransibit gladius». Przepowiednia sedziwego starca,
pierwsze na kartach Nowego Testamentu skojarzenie radosnego macierzynstwa
Marii z przyszta meka Chrystusa, jest najstarszym zrédlem pisanym kultu Matki
Boskiej Bolesnej i najstarszym Zrédlem pisanym przeksztalcenia Madonny karmia-
cej Dzieciatko w Piet@;

Role przepowiedni Symeona w powstaniu i rozwini¢ciu kultu Matki Boskiej
Bolesnej i kultu bolesci Marii laczonych w grupy wyjasnia bogata literatura reli-
gijna zaréwno wschodniego, jak i zachodniego chrzescijanstwa. Omawia ja wyczer-
pujaco Lépicier w pracy Mater Dolorosa®. Uzupelniajac bogaty wybér opu-
blikowanych przezniego tekstow, przytaczamy dla przykladu zdanie Ruperta z Deutz
(zm. 1135), umieszczone w komentarzu in Fohannem: «Stabat, inquit, mater
juxta crucem, sine fiublo dolf:ns, et dolores tanquam parturientis habens. Cruce nam-
que eius nimium 1psa cruciabatur, sicut ei praedicens Simeon: ,,Et tuam ipsius,
inquit, animam pertransibit gladius (Luc. IT)”»% Jako ilustracja tych stéw
stuzy¢é moze czternastowieczna miniatura w manuskrypcie Biblioteki w Darmstadt:
z prawej strony drzewa Zycia, na ktérym wisi rozpigty Zbawiciel, niemal w samym
narozniku pergaminowej karty kleczy Symeon z poboznie zlozonymi do modlitwy
rekami, z lewej za$ okragly medalion, ktérego brzegiem biegnie napis: «Et tuam

1 Male, L’art religieux de la fin du moyen dge en France,s. 124—126 i s. 123 fig. 66 (witraz w Brienne-
la-Ville) ; Baltru3aitis J., Cercles astrologiques et cosmographiques a la fin du moyen-dge (Gazette des Beaux-Arts,
6e période, tome XXI, 81¢ année, 1939, 1°F semestre, Paris 1939, s. 65—84). t Male o. c. s. 122—132;
Reiners-Ernst o. ¢. s. 43; Lépicier o.¢. s. 40—43. O najstarszych Pietach we Francji patrz wyzej,
5. %67 3 Lépicier o.c¢. s. 100—203 (wybor tekstéw). Egzegeze przepowiedni Symeona przeprowa-
dzaja m. i.: §w. Efraim Syryjezyk, $w. Hieronim, Kassiodor, Beda Venerabilis, §w. Jan Damascenski
i éw. Piotr Damiani. Termin Ofiarowanie Dzieciatka obejmuje trzy pojecia: na Wschodzie Hypapante
czyli Occursus Domini (spotkanie z Symeonem), na Zachodzie za§ Purificatio B. Mariae Virginis (Swigto
Oczyszczenia, wprowadzone w Rzymie pod koniec w.V przez Gelazjusza I) i wlasciwe Ofiarowanie
Chrystusa. Pisze o tym Shorr o.¢. 8. 17—32. & Migne, Pat. lat. 169, Parisiis 1894, szp. 789.
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ipsius animam pertransibit gladius», zamyka posta¢ mdlejacej Marii, podtrzymy-
wanej przez §w. Jana!.

Rola natomiast przepowiedni Symeona w powstaniu Piety jest calkowicie zro-
zumiala w $wietle zgromadzonego przez nas materialu ikonograficznego, potwier-
dzajacego wystgpowanie zasady laczenia dziecinstwa i mgki Chrystusa w przed-
stawieniach mariologicznych. Wprawdzie w rozpraw1e o poetyckim pochodzemu
Piety wysunat Pinder Ukrzyzowanie jako zawiazanie hryc7nego zyczenia Matki
Boskiej stojacej pod krzyzem, a przez Zale Maryjne réwniez jako 7aw1qzanle watku
ideowego naszego tematu, jednak w historycznym porzadku przezyé Marii $mieré
Chrystusa na krzyzu byla ostatnim aktem w dramacie, ktérego ekspozycje ogladaly
mury Jerozolimy, gdy Jezus liczyl zaledwie dni czterdziesci2. Dal temu wyraz
$redniowleczny artysta, wyobrazajgc na jednej z kwater poliptyku datcwanego na
lata okolo r. 1390 w kosciele franci;zkariskim Panny Marii w Toruniu Matke Boska
siedzaca u stop krzyza z cialem martwego Syna na kolanach miedzy kleczacymi
poboznie postaciami: z prawej strony Symeona trzymajacego wstege z napisem
«Simeon: Et tuam ipsius animam pertransibit gladius», z lewej za$ §w. Jana Ewange-
listy, ulubionego ucznia Chrystusa, na ktérego wstedze czytamy «Johannes: Ecce
filius tuus» (fig. 27) 3.

1 Beissel o.¢.s. 413, fig. 186; Morey, 4 Group of Gothic Ivories in the Walters Art Gallery, fig. 10 do
tekstu s. 204. Zwiazek przepowiedni Symeona z Ukrzyzowaniem zaznaczany bywa w §redniowieczu
przy pomocy miecza przeszywajacego serce Matki Boskicj stcjacej pod krzyzem. Pochodzenie tego motywu,
wystepujacego po raz pierwszy w w. XIII w srodowisku dominikanéw lub cysterséw niemieckich, wyjasnia
Swarzenski H., Die lateinischon illuminierten Handschiiften des XIII. Fahrhunderts in den Lindern an Rhein, Main
und Donau, Textband, s. 107 przypis 1; patrz takze Morey o. ¢c. s. 203—205, gdzie zebrane liczne przy-
klady w. XIIT i XIV. Mieczem przeszywajacym serce Marii jest n6z, ktory Symeon trzyma w rece w scenie
Ofiarowania Dzieciatka, jak na miniaturze z w. XI w poélnocno-wloskim Ewangeliarzu Matyldy Toskan-
skiej w Pierpont Morgan Library (ms. 492, fol. 59 v); patrz The Pierpont Morgan Library. Exhibition of
Illuminated Manuscripts Held at the New York Public Library nr 27 tabl. 26, do tekstu s. X—XI, 15—16;
Swarzenski H. L. ¢.; Morey o. ¢. s. 205. — Za najstarszy przyklad Marii z mieczem bclesci
w temacie Ofiarowania Dziéciatka uchodzi powszechnie fresk z poczatku w. XIV (po r. 1318)
w kosciele parafialnym w Miilheim am Eins (Pfalz); patrz Clemen P., Die gotischen Monumental-
malereien der Rheinlande (Denkmiler deutscher Kunst herausgegeben vom Deutschen Verein fiir Kunst-
wissenschaft. Publikationen der Gesellschaft fiir Rheinische Geschichtskunde XLI, Textband, Diis-
seldorf 1930, s. 32, fig. 33); Swarzenski H. [l ¢.; Morey [l.c.; Shorr o.c. fig. 25 do tekstu s. 26).
Do najciekawszych ikonograficznie wyobrazen Ofiarowania Dzieciatka z mieczem bolesci zaliczy¢ nalezy
malowidlo zdobiace jedna z kwater oltarza maryjnego w styryjskich zbiorach prywatnych: Symeon obiema
rekami wbija miecz w serce Matki Boskiej; patrz Rathe K., Aus der Frithzeit der Kdrntner Tafelmalerei (Jahr-
buch der kunsthistorischen Sammlungen N. F. IX, Wien 1935, tabl. V do tekstu s. 68—72, Ikonographi-
scher Exkurs). Zaznaczyé trzeba, ze miecz bolesci nie wyczerpuje symboliki pasyjnej tematu Ofiarowa-
nia. Na wspomnianej wyzej miniaturze w Nowym Testamencie ze zbiorow Rockefeller Mc Cormick przy-
szta meke Chrystusa zapowiada smutek Marii, wyrazony ruchem jej lewej reki dotykajacej twarzy (Shorro. c.
s. 30 przypis 78); na obrazie za§ Stefana Lochnera w Hessisches Landesmuseum w Darmstadt mysl
pasyjna zaznaczona zostala trzykrotnie: przy pomocy przedstawienia ofiary Abrahama i Izaaka na
frontale ottarzowym, liter alfa i omega umieszczonych pod S$wiecami stojacymi na oltarzu oraz postaci
Boga Ojca z aniolami, unoszacego si¢ nad oltarzem (Shorr o. ¢ fig. 29 do tekstu s. 30). 2 Zwiazek
przepowiedni Symeona z Pieta w podobny sposob utrwalila péznosredniowieczna dewocja na witrazach
szamparnskich w Bérulles, Nogent-sur-Aube, Granville i Longpré (Aube); patrz Male c. ¢. s. 124 fig. 67
do tekstu s. 126. 3 W swietle wypowiedzi niektérych pisarzy koscielnych (Eadmera zm. 1124 lub
Sw. Wawrzynca Justiniani zm. 1450) Matka Boska swiadoma byla przyszlej smierci Chrystusa na krzyzu od
chwili jego weielenia i dlatego fiat Golgoty jest jakby odpowiedzia na fiat Zwiastowania patrz Lépicier
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27. Pieta tzw. mistyczna z Symeonem Starcem i §w. Janem Ewange-
lista, kwatera poliptyku z lat okolo r. 1390 w koSciele §w. Jana
w Toruniu.

Fot. WI. Gumula.

Glebsze uzasadnienie wplywu przepowiedni Symeona na powstanie Piety
przynosi komentarz Ruperta z Deutz do stéw Oblubienicy w drugiej ksiedze Piesni

0.c.s. 2, 5—b, 112—113, 119. Te¢ bolesna $wiadomo$¢é Marii wyraza temat Zwiastowania meki Chry-
stusa. — Na tym miejscu wspomnie¢ nalezy rzadkie w sztuce poézZnego Sredniowiecza przedstawienia
Matki Boskiej z Dzieciatkiem na poélksiezycu, odnoszace si¢ do tajemnicy wecielenia, wzbogacone
symbolika pasyjna. Odnajdujemy je dwukrotnie w dzielach warsztatu mistrza Grandes Heures
de Rohan. Na karcie w Godzinkach Mr. Roberta Garretta w Baltimore (census 48, fol. 1) z po-
czatku w. XV Glykofilusa z Dzieciatkiem na prawej rece stoi na poélksigzycu podtrzymywanym przez
dwéch aniotéow (Panofsky, Reintegration of a Book of Hours executed in the Workshop of the «Maitre
des Grandes Heures de Rohan», s. 493 fig. 7 do tekstu s. 488). Na miniaturze za§ z lat okolo r. 1425
w Harvard College Library (fig. 28) Maria w pozycji stojacej tuli swa twarz do lezacego na jej dloniach
Dzieciatka, ktorego glowe otacza nimb krzyzowy, oczy sa zamknic¢te, a prawa r¢ka zwisa bezwladnie jak
w Pietach; wygieta polkoliscie tkanina symbolizujaca calun, unoszona przez dwoéch anioléw, zastepuje
potksiezyce ( The Walters Art Gallery. Illuminated Books of the Middle Ages and Renaissance. An Exhibition Held at the
Baltimore Museum of Art January 27 — March 13, Baltimore 1949, s. 36, nr 96, tabl. XLIII; o miniaturze tej pi-
sze Panofsky E. w Harvard Library Bulletin, Spring 1949). Wzajemne stosunki laczace Zwiastowanie,
Ukrzyzowanie i Piet¢ wyjasnia para malowanych skrzydel znajdujacych si¢ w Institut of Art w Detroit,

Prace Kom. Hist. Sztuki X 30
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28. Glykefilusa z anictami trzymaja~ymi catun zamiast pél-
ksiezyca, miniatura z poczatku w. XV, warsztat Mistrza
Grandes Heures de Rohan, zbisry Mr. Garrita w Baltimore.

Wedlug The Walters Art Gallery, llluminated Books of the Middle Ages and Renaissance.

nad Piesniami'. Whrew tradycji, upatrujacej w Sulamitce Kosciél lub dusze ludzka,
Rupertus utozsamia ja z Maria?: «Ecce dico vobis: ,,Fasciculus myrrhae dilectus
meus mihi, inter ubera mea commorabitur’. Conferte istud illi dicto urius ex vobis,
unius ex amicis, justi Simeonis: , Ecce, inquit, hic positus est in ruinam et in resur-
rectionem multorum in Israel, et in signum cui contradicetur, et tuam ipsius ¢ni-
mam pertransibit gladius (Luc. IT)”. Dico adhuc: ,,Botrus Cypri dilectus meus mihi
in vineis Engadi”. Si haec scitis, si ista rite perpenditis, profecto in me invenietis,
et unde mecum co*npuqnamm , et unde mecum dulc1ter consolemlm Nolite solam

pu\phamcn przez Meilssa (/talmn Frimitives at liunupts/e. hig. 15 do tekstu s. 8—10) tzw. Mlstrmwn
Piety; lewe z rich przedstawia w polu gléwnym znana juz nam Piete na tle krzyza i krajobrazu,
a w trojkatnym zwienczeniu archaniola Gabriela w poélpostaci gloszacego Ave Maria, prawe za§ Ukrzy-
zowanie u dotu i odpowiadzjaca Gabriclowi pétposta¢c Matki Boskiej u gory.

1 Migne, Pat. lat. 168, Parisiis 1893, szp. 855—856. 2 de Bruyne E., Etudes d’esthétique mé-
diévale 111. Le XIII¢ siécle (Rijksuniversiteit te Gent. Werken mtg(‘gcvcn door de Faculteit van de Wijs-
begeerte en Letteren g, Brugge 1946, s. 33).
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attendere horam vel diem illam, in qua
vidi talem dilectum ab impiis comprehen-
sum male tractari, scilicet illudi, spinis
coronari, flagellari, crucifigi, felle et aceto
potari, lanceari, mori et sepeliri. Nam tunc
quidem gladius animam meam pertransi-
vit, sed, antequam sic pertransiret, longum
per me transitum fecit. Prophetissa nam-
que eram, et ex quo mater eius facta
sum, scivi eum ista passurum. Cum igitur
carne mea taliter progenitum, talem filium
sinu meo foverem, ulnis gestarem, uberibus
lactarem, et talem eius futuram mortem
semper prae oculis haberem, et prophe-
tica, imo plus quam prophetica mente
praeviderem, qualem, quantam, quam pro-
lixam me putatis materni doloris pertu-
lisse passionem? Hoc est quod dico: ,,Fas-
ciculus myrrhae dilectus meus mihi, inter
ubera mea commorabitur’”. O commora-
tio, dulcis quidem, sed plena gemitibus
inenarrabilibus! Ad ubera deforis stringe-
batur, et eisdem lactabatur uberibus, si-
mulque inter ubera intus in corde futurc-
rum praescio, semper parebat quali esset
morte moriturus» .

Stowa Oblubienicy z Piesni nad pie-
$niami w komentarzu Ruperta z Deutz et A e
prZYﬂOSZE} pl7€d€ wszystklm OdeWlCdZ "zg).'l.\Ia(_lomla dell ‘LIII.’/-{al 1[:0_]';;} stv., ’()l.)‘.-.;z

z kregu Agncla Gaddiego, w. XIV, Kaiser-
na pytame, i -]akl SPOSOb pOWStala Pieta l"ri(‘(l'i(‘l)-l\lLls<'u;ul w Berlinie.
corpusculum: Matka Boska w karmionym
Dzieciatku dostrzega Ukrzyzowanego?®.
Jest za$ przedstawienie Marii siedzacej z cialem martwego Chrystusa o wiel-
kosci dziecka na kolanach nie tylko realizacja wizyjnego cpvodu z jej zycia, jak
by mozna na pierwszy rzut oka plzvpuszcza( lecz takze, zgodnie z $redniowiecz-
nym sposobem myslenia, wyznaniem wiary w tajemnice wicislenia dokonanego
w celu wypelnienia dziela zbawienia.

Na wielkiej miniaturze fol. 41 w Grandes Heures deRo/zaanaus, Bibl. Nat.lat. 9471,
flg 30), do ktore1 l)I“?Yleqa mniejsza rozmiarami miniatura z wvobrdzcmem

Wedlug Meissa, The Madonna of Humility.

1 V\’lqzl\a mirry oznacza w symbolice pasyjnej «pamieé¢ serdeczna o ci: l[)lxllld(ll (hl\stusd» patrz
Reiners-Ernst o. ¢. s. 64. Zdanie (fasciculus myrrhae dilectus meus mihi» przytacza Lépicier
(0. c. s. 99) wérod tekstow egzegetycznych §wiadczacych o kulecie Matki Boskiej Bolesnej w $redniowieczu.
2 Przykladem Marii karmiacej Chrystusa z mys$la o jego przyszlcj mece jest obraz Madonny dell’
Unmilta z warsztatu Agnola Gaddiego w Kaiser-Friedrich-Museum w Berlinie (fig. 29): nad Matka Boska
karmiaca Dzieciatko otoczona aniolami, nieznany artysta umiescil golebice Ducha $w., a wyzej, w go-
tyckim czteroliSciu, widoczna do polowy posta¢ Boga Ojca w towarzystwie czterech anioléw z arma
Christi w rekach; patrz Meiss, The Madonna of Humility, fig. 12 do tekstu s. 447.

go*
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30. Pieta corpusculum i starotestamentowa scena ofiary,
miniatura w Grandes Heures des Rohan, poczatek
w. XV, Paryz Bibl. Nat. lat. 9471, fol. 41.

Wedlug Le Livre. Les plus beaux exemplaires dela Bibliothéque Nationale.

starotestamentowej ofiary, na kolanach Matki Boskiej, siedzacej pod krzyzem z unie-
sionymi w gorg dloniami i twarza zwrdécona ku postaci Boga Ojca ukazujacego si¢
wsrod oblokoéw, lezy okryte ranami cialo Ukrzyzowanego o wielkodci dziecka,
a proporcjach dorostlego mezczyzny'. Reiners-Ernst okredla to przedstawienie jako
daleka od Piety moralizujaca scen¢ «bez pretensji do rzeczywistosci i historyczne]
prawdy»: Matka Boska wyraza gotowo$¢ ofiary, Bég Ojciec za$ ofiar¢ te przyj-
muje2. Sadzimy, Ze w gotowo$ci Marii do ofiary upatrywaé¢ nalezy wlasciwg

1 Reiners-Ernst o. ¢. fig. 18 do tekstu s. 72; takze Male o0.¢. s. 125 fig. 68 (brak sceny boczncj);
Heimann o.c¢c. s. 50 fig. 32 do tekstu s. 49; szczegélowy opis u Leroquais V., Les livres d’Heures.
Manuscrits de la Bibliothéque Nationale 1, Paris 1927, s. 285—286. 2 Reiners-Ernst o. ¢. s. 73.
Heimann (0.¢. s.50 i 53), a za nia von Einem (0. ¢. s. go) blednie interpretuja te¢ miniature
jako ilustracje piatej (ostatniej w tym wypadku) bole§ci Matki Boskiej. Ruch bowiem dloni Marii nie
jest tu réwnoznaczny z ukladem rak orantki i nie wyraza idei wstawiennictwa, lecz pokorna zgode
Matki Boskiej na role wspoélodkupicielki, jak $wiadczy starotestamentowa scena ofiary i postaé blogo-
stawiacego Boga Ojca unoszacego si¢ nad krzyzem.
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tre$¢ ideowa Piety corpusculum. Czyz bowiem Chrystus nie jest tu tym samym sym-
bolem, co na panagii artosnej Aleksego Komnena, na plaskorzezbie tympanonu
w Tumie pod Leczyca lub na malowidle zdobiacym tympanon cerkwi w Moraczy?

Stowa Oblubienicy z Piesni nad piesniami w komentarzu Ruperta z Deutz
utwierdzaja nas réwnoczesnie w przekonaniu, ze Pieta z Dzieciatkiem jest w po-
rzadku mysli $redniowiecznej tematem weczesniejszym niz temat Ukrzyzowania,
dlatego daremnym byloby szuka¢ jej wsréd zdarzeri pasyjnych, ktére nastapily
po zdjeciu Chrystusa z krzyza. Pierwszenstwo Piety corpusculum przed tematem
Ukrzyzowania wskazuje z kolei na ideowe pierwszenstwo Piety z Dzieciatkiem
przed Pieta z Chrystusem o wielkosci dorostego mezczyzny czy to radosna, jak
Pieta z Riggisberg w szwajcarskich zbiorach prywatnych (fig. 11), czy tez bo-
lesna, mistyczna, jak Pieta z Veste Koburg (fig. 1) lub Naumburga. Wprawdzie
pierwszenstwa tego nie jesteSmy w stanie udowodni¢ zadna z dotychczas znanych
nam Piet z przefomu w. XIII ha XTIV, poniewaz brak zabytkéw datowanych, jed-
nakze o prawdopodobnym istnieniu Piety corpusculum w w. XIII $wiadczy plasko-
rzezbiony tympanon kolegiaty w Tumie pod Leczyca z konca w. XII lub poczatku
XIII, gdzie uklad formalny i tre$¢ ideowa pozwalaja dostrzec zarysy naszego
tematu (fig. 20). Ikonograficzne usamodzielnienie Piety z Dzieciatkiem nastapilo
zapewne w w. XIII w $rodowisku pieleggnujacym obok starych tradycji egzegezy
biblijnej takze mlode tradycje mistyki.

Zwiazana z o$rodkami zakonnej wspélnoty teologia mistyczna szerzy si¢ w za-
chodniej Europie od czasow $w. Bernarda z Clairvaux, znakomitego trubadura
Marii, i Hugona od §w. Wiktora, przyjaciela wielkiego opata Sugeriusa (1081—1151),
poczatkowo jako uzupelnienie teologii scholastycznej, w wieku za§ XIV i XV, po
upadku scholastyki, jako pierwsza zasada zZycia religijnego péznego Sredniowieczal.
Rozwéjjej dokonujesie réwnolegle z przemianami spolecznymi,uwarunkowanymi ozy-
wieniem wytworczym i handlowym, zapoczatkowanym w w. XI i XII powstaniem
i rozkwitem miast oraz upowszechnieniem gospodarki pieni¢znej2. Stanowisko kierow-
nicze zajmowane w dziedzinie kultury artystycznej przez religio czyli duchowienstwo
zakonne, odciete doskonaloscia wyrzeczenia si¢ §wiata od sacculum czyli duchowienstwa
niezakonnego i warstw $wieckich, przypada teraz zlozonej z bogatego patrycjatu,
przedstawicieli cechéw 1 pospélstwa gminie miejskiej, ktérej czlonkowie zebrani
w obszernej péznogotyckiej hali, w réwnym stopniu zblizajacej czlowieka do czlo-
wieka jak ogromem swym wywolujacej nastroje ekstazy i mistycznej tesknoty, wy-
stepuja jako $wiadoma swego znaczenia grupa spoleczna, zdolna przeciwstawi¢ sig

1 W sprawie zagadnien mistyki Sredniowiecznej patrz wyzej s. 160 przypis 3 oraz: Grabmann
M., Wesen und Grundlagen der katholischen Mpystik, Minchen 1922; Uminski o. c. s. 469—470, 551—554;

Grundmann H., Die geschichilichen Grundlagen der deutschen Mpystik (Deutsche Vierteljahrsschrift fir

Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 12, Halle a. d. Salle 1934, . 400—429). 2 Spoleczne

i gospodarcze przeksztalcenia pelnego $redniowiccza omawia Pirenne H., Economic and Social History

of Medicval Europe, London 1947; tenze Medieval Cities, 5. wyd., Princeton 1949; z punktu widze-

nia historii politycznej La Monte J. L., The World of the Middle Ages. A Reorientation of Medie-
val History, New York 1049, s. 362—375; z punktu widzenia powstania kultury miejskiej
Cugoposa H A, Japoocienue zopodcroii xy.ssmypw g0 Oparwyuu (Kowey XI—nepsas norosurna XIIT cmo-
aemus) (Cpepmne pexa ITI, MockBa 1951, s. 143—160); z punktu widzenia sztuki Morey, Mediaeval Art,
s. 253—256, przede wszystkim za§ Hauser A., The Social History of Art 1, London 1951, s. 232—244.
W zwiezlym skrocie, lecz niezwykle sugestywnie ogélny charakter przemian odtwarza Ferguson W. K.,
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duchowemu kierownictwu Kogciolat. W dziedzinie mysli filozoficznej prze-
ksztalceniom tym odpowiada zastapienie realizmu, scholastycznej zasady gloszacej
rzeczywisto$¢ poje¢ ogdlnych (universalia in rebus), nominalizmem okreslajacym
Swiat jako zespol rzeczy jednostkowych i indywidualnych (universalia post rem)?.
W sztuce oznacza to przejscie od kamiennego odbicia encyklopedycznej wiedzy
o naturze, moralnosci, teologicznej doktrynie i historii czlowieka do przedstawien
dewocyjnych, uzupelniajacych wspélna liturgiczna modlitwe prywatnym rozmygla-
niem, ktérego celem najdoskonalszym, dostgpnym tylko dla wybranych, jest unio
mystica, visio beata®.

Pomimo réwnowagi wewnetrznej, jaka osiagnela sztuka w. XII1i XIIT w ramach
sredniowiecznego dualizmu, zwiazek mistyki z antykatedralnym nastawieniem niz-
szych warstw spolecznych, przygotowany reformatorska dziatalnoscia $w. Bernarda,
dochodzi do glosu z niezwykla sila juz na przetomie w. XII i XIII4 W tym
bowiem czasie na obszarze calej niemal Europy zachodniej mnoza si¢ prady reli-
gijne o charakterze ruchéw spolecznych, zagrazajac jednosci Kosciola i jego do-
tychczasowej organizacji®. Celem szerzacych si¢ gwaltownie herezji jest nawrot
do starochrzescgansklej prostoty obyczajow, realizowanie zasad Chrystusa w oparciu
o ewangelie 1 plsma apostolskie, jako rozstrzygajacy autorytet. Najradykalniejsze
sposrod nowych gmin chrzedcijanskich pozostaly poza zasiggiem wladzy papieskie;j,
inne zdolal sobie Kosciol podporzacdkowac w ramach zakonow zebraczych, ale
wiara w wigkszym stopniu, niz bylo to mozliwe dotychczas, staje si¢ sprawa bez-
posredniego uczuciowego stosunku czlowieka do Boga.

W w. XIII, gdy na Poludniu §w. Franciszek z Assyzu, spadkobierca mistyczne]j
tradycji §w. Bernarda, glosil wloskim komunom zasady ewangelicznego ubdstwa,
na ziemiach Europy pélnocnej: we Flandrii, Brabancji i Nadrenii mistyczna de-
wocja podsycana plomieniami zarliwej Gottesminne znalazla schronienie w $rodo-
wisku beginek, zajmujacych posrednie miejsce miedzy wspdlnota zakonna a spo-
leczenstwem $wieckim® Zadaniem tych zenskich ugrupowan religijnych jest
plelqgnowame chorych 1 odbywanie wspdlnych praktyk poboznych przy zachowa-
niu zasad dobrowolnego ubdstwa. Podstawe ich zyc1a stanowl praca fizyczna
i jalmuzna. Nie znajdujac zrozumienia wérdd cystersek i norbertanek, trwajacych
przy starych idealach religionis, beginki tlumnie garna si¢ do zakondéw zebra-
czych mimo jawnej niecheci, jaka poczatkowo okazywali im tak dominikanie jak
franciszkanie. Myslom o dobrowolnym ubdstwie towarzysza pragnienia zblizenia
cztowieka do Boga, sprzyjajace mistycznemu uniesieniu.

Zapoczatkowana przez Ruperta z Deutz egzegeza proroctwa Symeona nie
byla obca ani starym benedyktynsklm wspolnotom przenlkmgtym sﬂnyml trady-

The Interpretation of the Renaissance. Suggestions for a Synthesis (Journal of the History of Ideas XII, New
York 1951, s. 483—495).

! Pojecie religionis i saeculum wyjasnia Grundmann o.¢. s. 411. Role elementu $wieckiego
w rozwoju zycia religijnego péznego Sredniowiecza podkresla Bechtel H., Wirtschaftsstil des deutschen
Spatmittelalters. Der Ausdruck der Lebensform in Wirtschaft, Gesellschaftsaufbau und Kunst von 1350 bis um 1500,
Miinchen und Leipzig 1930, s. 80—go. £ Morey 0. c..8 257; Hauser v. ¢..8.238: 3 Benz
0. ¢. s.25; Lossow o.c. s.65—76; Gravenkamp o.¢. s. 15. Wizje w szerokim znaczeniu poznania
zmyslowego wymienia Sedlmayr H. (Die Entstehung der Kathedrale, Ziirich 1950, s. 478) jako drugie obok
poezji Zrédlo artystycznego natchnienia w §redniowieczu. 4 Grundmann o. ¢. s. 410. 5 Antal
0.¢. s. 65 n. ¢ Grundmann o. ¢. 5. 412—415.
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cjami liturgicznymi, jak klasztor cystersek w Helfta kolo Eisleben, gdzie ostatnie
lata swego niespokojnego zycia spedzita §w. Mechtylda z Magdeburga, niegdys$
beginka, i gdzie spisane zostaly religijne przezycia $w. Mechtyldy z Hackeborn
i éw. Gertrudy, ani mlodym o$rodkom mistycznym.

W Buch der besonderen Gnade Matka Boska méwi do §w. Mechtyldy: «Alle meine
Freude ist durch die Worte Simeons in Traurigkeit gewandelt worden. Gar so oft
danach, wenn ich meinen Sohn in meinem Schosse hielt und im Ubermass der
Siissigkeit und Andacht mein Haupt zu dem seinen neigte, vergoss ich so viele
Trinen, dass ich sein Haupt und sein Angesicht mit meinen Zahren benetzte»...'.

Sw. Brygida (1302—73) widzi w Marii najsmutniejsza z matek: «I zaprawde
bez watpienia wierzy¢ mamy, ze z natchnieria Ducha Swietego ona doskonale;j
wiedziala, cokolwiek mowy prorockie figurowaly, niz sami prorocy, ktérzy z tegoz
Ducha Swietego ustnie powiadali; dlatego prawdziwie wierzy¢ mamy, ze kiedy
Panna Syna Bozego, skoro go porodzila, naprzéd na swych rekach piastowac po-
czeta, zaraz jej do mysli przychodzilo, jako on prorockie pisma wypelni¢ mial.
Kiedy go zas§ w pieluszki uwijala, na ten czas w sercu swym uwazala, jako okrut-
tnymi biczami wszystkie jego cialo zranione by¢ mialo, takze tez jakoby tredowaty
pokazacsi¢ mial; uwijajac tez PannaSwego Synaczka raczki i nézki pomaleriku w pie-
luszki, wspominala sobie jak okrutnie zelaznymi gwozdziami mialy by¢ przebite» 2.

Oderwana od architektury, w ramach ktdrej spelniala liturgiczna funkcje
zapowiadajac ofiar¢ skladana na oltarzu wewnatrz $wiatyni, Pieta corpusculum staje
sie W W. XIV przedmiotem prywatnego kultu, nie tracac dogmatycznej tresci®.
Tak przedstawienie reprezentacyjne (opus operatum) przemienia si¢ w przedstawienie
dewocyjne (opus operantis), a zespol konwencjonalnych form romariskich w grupe
ujeta realistycznie, lecz symboliczna. Zywe lady tej przemiany zachowala Pieta
z Dzieciatkiem, niegdy$ znajdujaca si¢ w opactwie benedyktyniskim St. Wahlburg
kolo Eichstitt, bogata w rysy przedstawienia reprezentacyjnego (fig. 6)°.

By¢ moze, usamodziclnienie Piety corpusculum przygotowane zostalo przez ma-
larstwo ksiazkowe, jak §wiadczy miniatura z Sunamitka, na ktorej kolanach umiera
dzieciatko, we francuskiej Bible moralisée (fig. 7)%, i miniatura z lamentujaca matka

1 Reiners-Ernst o. ¢. s. 76. * Skarby niebieskich tajemnic {j. ksiggi objawienia Swigtej Matki Bri-
git'y, Zamo§¢ 1698, s. 440; patrz takze S. Brigida, La Madre di Dio e degli uomini descritta nei libri delle sue
rivelazioni. Florilegio edito per cura del B. R. Ballerini D. C. D. G., Roma 1895, 5.9, 23; Reiners-Ernsto.c.
s. 77; Lépicier o. ¢. s. 145. # Dalekim echem pierwotnych zwiazkéw Piety z liturgia jest rozpow-
szechniony w w. XV zwyczaj umieszczania przedstawienia Matki Boskiej z cialem martwego Chrystusa
na kolanach w tympanonach gtéwnego portalu kosciola, jak np. w Arbe w Dalmacji; patrz Kowalczyk G.
w. Gurlitt C., Denkmdler der Kunst in Dalmatien, Berlin 1910, tabl. 115; Ivekovié¢ C. M., Dalmatiens Archi-
tektur und Plastik. Gesamtansichten und Details mit reichillustriertem Text V—VI, Wien b. r., tabl. 181; Kérte
0.c. s. 111 fig. 72. ¢ Lill 0. ¢. s. 660—662; Reiners-Ernst o.c. fig. 15 do tekstu s. 73—74.
5 Oxford, Bodl. 270 b, fol. 177 v. (de Laborde o¢. ¢. I, tabl. 177); Wieden, Bibl. Narod. cod.
2554, fol. 58 (de Laborde, ¢. 0. IV, tabl. 757; Swarzenski H., Quellen zum deutschen Andachtsbild,
s. 144 fig. 8 do tekstu s. 142—143); patrz réwniez wyzej s. 174. Korte (0. ¢. s. 102, 113) watpi, czy
miniatura z Sunamitka mogla odegra¢ jakakolwiek role w powstaniu Piety. Jesli si¢ jednak zwazy,
ze glossa «Moritur puer in gremio matris et oppressa dolore mulier plorebat et vehementer dolebats
brzmi zgodnie ze zdaniem «In gremio enim meo te mortuum teneo tristissima mater tua», wystepujacym
w Liber de passione Christi, 1 ze w poetyckim opisie Henryka Suzy, laczonym przez Pindera z Pieta

tzw. mistyczna, odnajdujemy zapozyczenia z IV Kisiggi kréléw 4, 30, przypuszczenie Swarzenskiego H.
wydaje si¢ bardzo prawdopodobne.
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31. Pieta corpusculum, posag drew- 32. Pieta corpusculum z Jezewa, posazek drew-

niany z poczatku w. XIV w zbio- niany z 3. ¢wierci w. XIV w Muzeum Naro-
rach Boudy w Wiedniu. dowym w Poznaniu.

Wedlug Reiners-Ernst, Das freudvolle Vesperbild. Fot. Muzeum Wielkopolskiego w Poznaniu.

w scenie Rzezi Niewiniatek w innym egzemplarzu tego samego dziela!, o ukla-
dzie, ktéry stanie sie¢ w w. XIV wzorem dla Piety z Dzieciatkiem ze zbioréw
Boudy w Wiedniu (do roku 1927 w zbiorach Weillera we Frankfurcie nad Menem,
fig. 31)2 i Piety z Dzieciatkiem z Jezewa w Muzeum Narodowym w Pozna-
niu (fig. 32), a w w. XV najpierw dla Piety corpusculum w Grandes Heures de Rohan
(fig. 30)-, nastepnie za$§ dla pokrewnej jej ideowo Matki Boskiej z Dzieciatkiem
Giovanniego Belhmego (fig. 34).

Uznanie pierwszenistwa Piety corpusculum przed Pieta z Chrystusem o wielkosci
doroslego mezezyzny pxow adzi nas z kolei do odpo“lcdn na pymmc, w Jakl sposob

2 Parb Bibl. Nat., Mss. fr. 9361 fol 138 (Panofsky, Reintegration of a B(m/» of Huum (\F[Il/(’(/ in
the Workshop of the «Maitre des Grandes Heures de Rohan», s. 499 fig. 16 do tekstu s. 491). 2 Rei-
ners-Ernst o. ¢. fig. 20 do tekstu s. 75. 3 Passarge o.c. s. 124 fig. 18 do tekstu s. 50; Heimann
o0.c.s. 50 fig. 33 do tekstu s. 52; Panofsky o.c. s. 499 fig. 17 do tekstu s. 491; Lossow o.c. fig. na
s. 69 do tekstu s. 72; Gravenkamp o.c. fig. 10 do tekstu s. 39—41I.
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powstata Pieta z Chrystusem o wielkogci dorostego mezczyzny: miejsce Dzieciatka,
w ktorym Maria dostrzegla Ukrzyzowanego, zajmuje cialo zdjetego z krzyza
Zbawiciela. To przeksztalcenie Piety corpusculum w Piete bolesna z Chrystusem
o wielkosci dorostego mezczyzny dokonalo sie z poczatkiem w. XTIV zapewne pod
wplywem szerzacego sie kultu Umeczonego Chrystusa.

Juz w w. XII sztuka przestaje by¢ zbiorem umownych znakéw o tresci symbo-
licznej, stajac si¢ obrazem rzeczywistoscei 1, Picknym przykltadem nowej postawy ideo-
wej 1 artystycznej jest katedra gotycka, owoc odrodzonej w w. XII neoplatonskiej
mysli: «realistycznie» odtworzone Jeruzalem Niebieskie®.

Réwnoczesnie ze zstapieniem nieba na ziemie¢ rodzi sie w Sredniowiecznym
czlowieku potrzeba zmyslowego obcowania z przedmiotami liturgicznego kultu &
wyrazem za$ tej potrzeby jest pojawienie sie w w. XIT przezroczystych monstrancji
relikwiarzowych w miejsce tradycyjnych relikwiarzy o $ciankach metalowych 4,
a przede wszystkim nieznany dotad na Zachodzie zwyczaj podnoszenia hostii w czasie

! Uwagi powyzsze oparte sa przede wszystkim na wspomnianej wyzej pracy Sedlmayra pj
Entstehung der Kathedrale, 's. 304—327 (Die religionsgeschichtlichen Voraussetzungen der Kathedrale);
s. 476—500 (Das Erbe der Kathedrale). * Katedre gotycka jako odbicie Jeruzalem Niebieskiego
na ziemi interpretuje po raz pierwszy Sedlmayr w artykule Die dichterische Wurzel der Kathedrale (Mit-
teilungen des Osterreichischen Instituts fiir Geschichtsforschung, Erganzungsband IX, Festschrift Hans
Hirsch, Innsbruck 1939, s.275—276), nastepnie w rozprawie Architektur als abbildende Kunst (Osterreichi-
sche Akademie der Wissenschaften, Philosophisch-historische Klasse, Sitzungsberichte, 225. Band, 3.
Abhandlung, Wien 1948), ostatnio w Die Entstehung der Kathedrale, s. 95—164. Poglady jego podziela
Axumaros M. B, Beeoduwasn uemopua uekycems 1, Mocxksa-Jlenunrpay 1948, s. 332—333. Zaznaczyé tu na.
lezy, ze rozszerzenie waskiego pierwotnie ‘krcg‘u badan nad architektonicznym systemem gotyku na
katedre gotycka jako «Gesammtkunstwerky i dzw%o sztuk przedstawiajacych zawdziecza Sedlmayr cen-
nym wypowiedziom Alpatowa z r. 1934; patrz .D.ze Entstehung der Kathedrale, s. 1. Role mistyki $wiatta
i mysli neoplatoriskiej w powstawaniu gotyckl.e_] kat.edry. wyjasnia Panofsky E. we wstepie do pism
Sugeriusa, wydanych po lacinie i w tlumacz'emu angielskim pod tytulem Abbo Suger on the Abbey Church
of St. Denis and Its Art Treasuref, 2. \:vyd., Princeton .1948, S. 1—37. Wyniki Panofsky’ego przejat Sedl-
mayr o.c. s. 314—321. Sugeriusowi znane byly pPisma Pseudo-Dionizego Areopagity z tlumaczenia
i komentarza Jana Szkota Eriugen.y, f(honorowcgo goScia Ludwika Lysegon, sporzadzonych na podstawie
znajdujacego si¢ w opactwie $w. I.)lomzego. pod P'aryiem tekstu greckiego, ofiarowanego krélowi Ludwi-
kowi Poboznemu przez cesarza tflzantyx'lsklego Michata Jakale. Na kilka lat przed przebudows kosciola
$w. Dionizego przez Sugeriusa pisma Pseudf)-Areopag%ty Ponownie zaopatrzyt komentarzem Hugo od
$w. Wiktora (1096—1141). Stosunck Sugeriusa do mistyki omawia réowniez Aubert M., Suger (Fi-
gures monastiques, Editions df: Fo'ntcnelle 1950, s. 46—50)- 3 Sedlmayr Die Entstehung der K-
thedrale, s. g11—313. Udzial mistyki w rozvxlf)_]u zmystowego nastawienia gotyku trafnie charakteryzuje
Worringer W., Formprobleme der Gotik, Muncher'l 1922, s. 122: «Mit der Mystik setzt das sinnliche
Element in der Gotik ein, wenn es auch anfinglich so zart und subtil ist, dass es sich nur als Ubersinn-
lichkeit darstellty. W stynnej polemice z $w. Bernardem z Clairvaux Sugerius Przeprowadza obrone
sztuki anagogico more, uzasadniajac potrzeb¢ zmyslowego obcowania z przedmiotami liturgicznego kultu

w nastepujacy sposob:

«Mens hebes ad verum per materialia surgit,
Et demersa prius hac visa luce resurgity ;

patrz Panofsky o.c. s. 23, 48. : : Sc‘dlmayr Ll tasz. Brauns . Dis Religuiare des christ-
lichen Kultus und ihre Entwicklung, Frelburg L Br. 1940, 5. 301 n.; Andrien M., 4ux origines du culte dy Saint-
Sacrement. Reliquaires et monstrances eucharistiques (Analecta Bollandiana LXVIII, Mélanges Payl Peeters 11

Bruxelles 1950, s. 397—418).
Prace Kom. Hist. Sztuki X i’
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mszy $w., ustalony juz okolo r. 1200'. Tak eucharystia staje si¢ epifania, pocia-
gajac za soba czynnosci przyklekania przed Sanctissimum, dzwonienie i zapalanie
Swiec w czasie podniesienia oraz inne2. Prowadzi to w pierwszej polowie w. XIII
do zawiazania odrebnego nabozenstwa do Naj$wigtszego Sakramentu, ktdérego
jednym z przejawow jest §wigto Bozego Ciala, ustanowione dla Niderlandéw wr. 1246,
wprowadzone przez Urbana IV w r. 1264 jako ogdlnokoscielna uroczystosc?,
zatwierdzone przez Klemensa V w r. 13114 zawdzigczajace wreszcie rozpowszech-
nienie szczeliwej interwencji Jana XXII z r. 1317°%, innym za$§ powstanie euchary-
stycznej monstrancji®. Wtedy kult liturgiczny wzbogaca si¢ tradycja wystawiania
Sanctissimum i uroczystego blogoslawienia Naj$wigtszym Sakramentem’.

Nowy stosunek czlowieka do $wiata rehgljnych pojeé, zapoczatkowany przez
mistyke spekulatywnq, urzeczywistniony po raz pierwszy w gotyckiej katedrze,
dziele zwiazanego z francuskim krélestwem episkopatu, rozwija dalej mistyka afek-
tywna, uzupelnlajac mysleme abstrakCy_]ne wczesnego S$redniowiecza obrazowym
rozwazaniem, budzac pragnienie widzenia i dotykania ziemskiego, historycznego
Chrystusa®. Deus propinquior®. Strach przed Bogiem, terror Dei, jako zrédto reli-
gijnego kultu, ustepuje mlejsca milodci. «Magnam ergo vim habet caritas. Tu
sola Deum trahere potuisti de coelo ad terram»!'°. Wyobraznia artystyczna za-
trzymuje sie na postaci Chrystusa humilitatis®*. Tworzy si¢ odr¢bna ikonologia,
a dwoma jej biegunami sa: stajenka betlejemska i krzyz Golgoty'2.

Jakie w nowej dewocji zadanie przypada przedstawieniu Matki Boskiej sie-
dzacej z martwym Chrystusem o wielko§ci dorostego mezczyzny na kolanach? Ma-

1 Sedlmayr o.c¢. s. 313; Andrien o.¢c. s. 398; Kennedy V. L., The Moment of Consecration and
the Elevation of the Host (Mediaeval Studies VI, Toronto 1944, s. 121—150); tenze, The Date of the Pari-
sian Decree on the Elevation of the Host (Mediaeval Studies VIII, Toronto 1946, s. 87—106). 2 Sedl-
mayr o.c. s. 306; patrz réwniez Dumoutet E., Le désir de voire I’Hostie et les origines de la dévotion au
Saint-Sacrement, Paris 1926. 3 Uminski o.c. s.451; Braun, Das christliche Altargerat in seinem Sein
und in seiner Entwicklung, s. 355; Sedlmayr o. ¢c. s. 479. & Braut:l.c, S Andrient 0s°¢. 8 897,
8 Sedlmayr o. ¢. s. 313; takze Braun o. ¢. s. 349—411. Najstarsze monstrancje eucharystyczne
maja postaé monstrancji relikwiarzowych: szklanych walcéw osadzonych pionowo lub poziomo na
noézce stuzacej za uchwyt, 1 wzbogacone sa tylko lunula. Jak bowiem kult relikwii starszy jest od kultu
Naj$wietszego Sakramentu, tak monstrancje relikwiarzowe wcze$niej pojawiaja si¢ niz monstrancje
eucharystyczne. ? Andrien [ ¢ 8 Chociaz mistyka afektywna odegrala wazna rol¢ w powstaniu
gotyckiej katedry, juz jednak w w. XII zajmuje krytyczne stanowisko wobec nowego porzadku, w stuleciu
nastepnym przechodzac zdecydowanie na pozycje antykatedralne, przede wszystkim w dzialalnosci
$w. Franciszka z Assyzu; piszemy o tym wyzej, s. 238; patrz takze Sedlmayr 0. ¢. s. 310—311. Polityczne
znaczenie katedry gotyckiej i zwiazki jej z korona francuska uzasadnia Sedlmayr H. w rozprawie Die
gotische Kathedrale als europaische Konigskirche (Osterreichische Akademie der Wissenschaften, Philosophisch-
historische Klasse, Anzeiger 1949, nr 1—=25, Wien 1950, s. 300—409), zawierajacej interesujace wzmianki

o katedrze krakowskiej i gnieznieniskiej; patrz réwniez Die Entstehung der Kathedrale, s. 466—475. ? We-
dlug $w. Bernarda z Clairvaux (1090—1153); Sedlmayr, Die Entstehung der Kathedrale, s. 305—309.
10 Stowa Hugona od $w. Wiktora; Sedlmayr o. ¢. s. 307. 11 Sedlmayr o. ¢. s. 485—49o0. A Tamze

s. 487: «Die neue Ikonologie hat ihrerseits zwei klar erkennbare Brennpunkte, an denen der Gottmensch
in seiner ,,Niedrigkeit‘ geschaut wird, und die auch die tbrigen Themen bestimmen und verfirben:
.. Kreuz¢ und ,,Stall.<y Slowa te Zzywo przypominaja zwi¢zla charakterystyke ikonografii starochrzescijan-
skiej, jaka dat Grabar A., Martyrium, tekst II, Paris 1946, s. 137—138: «Par dessus la partie centrale
du recit évangelique, la Passion et I’Enfance se rejoignent comme deux périodes marquées de théopha-
nies-visions et il est remarquable que ces apparitions surnaturelles (comme les visions dans le songe)
soient toutes concentrées aux deux extrémités du récit évangéliquey.



GENEZA PIETY SREDNIOWIECZNE] 243

donna in throno, niby ostensorium stuzy ekspozycji ciala umeczonego Syna, cor-
poris Christi, spelniajac role szczegdlnej posredniczki lask!'. Oto dowdd wiernej
mitosci Matki do dziecka, duszy ludzkiej do Chrystusa Oblubiefica, a takze symbol
wtérnego macierzynistwa Marii2.

Aby zrozumie¢ wlasciwa tres¢ ideowa Piety bolesnej z Chrystusem o wielkogci
dorostego mezczyzny, u§wiadomi¢ sobie musimy, jakie miejsce zajmuje Matka Boska
w zdarzeniach pasyjnych.

Ukrzyzowanie jest szczytowym punktem zycia Chrystusa. Nie bedac zawia-
zaniem poetyckicgo watku Piety, przez zycie Chrystusa jest ono réwnocze$nie
punktem szczytowym zycia Matki Boskiej. Pod krzyzem bowiem Maria, przeciw-
stawiona Ewie, stala si¢ matka wszystkich ludzi; dzigki wspdélmece z Chrystusem
(compassio) nabyta praw wspélodkupicielki (corredemptio).

Mysl o udziale Matki Boskiej w dokonaniu ofiary zbawienia wystepuje juz
w pierwszych wiekach n. e. w pismach ojcéw Kosciota: §w. Justyna, Ireneusza,
ucznia jego Hipolita, $w. Grzegorza Cudotworcy, ktéry byt uczniem Orygenesa,
i wielu innych®. W malarstwie katakumbowym oraz pozniejszej sztuce Kosciola
tryumfujacego wyraza ja przedstawienie Marii pod postacia orantki. Ruch jej rak
wzniesionych w gére, przypominajac ksztalt krzyza, podkresla idee wspolodkupie-
nia i intercesji®.

W literaturze egzegetycznej i hymnologii w. XII i XIII stojaca pod krzyzem
Maria corredemptionis przyrownywana jest zazwyczaj do matki rodzacej dziecko.
W komentarzu Ruperta z Deutz‘ in johannem czytamy: «Quo jure discipulus,
quem diligebat Jesus, matris Domini Filius, vel ipse mater eius est? Eo videlicet,
quia salutis omnium causam et tunc sine dolore peperit, quando Deum hominem
factum de carne sua genuit; et nunc magno dolore parturicbat, quando, ut prae-
dictum est, juxta crucem eius stabat»®. A w innym miejscu: «Quanto magis
mulierem hanc, stantem juxta crucem suam, mulieri parturienti, talem matrem
talis filius recte similem duxit. Quid autem dico similem, cum vere sit mulier, et
vere mater, et veros habebat in illa hora partus sui dolores? Non enim habuit haec
mulier hanc poenam, ut in dolore pareret sicut caecterae matres, quando infans
sibi natus est; sed nunc dolet, cruciatur et tristitiam habet, quia venit hora eius,
illa videlicet hora, propter quam de Spiritu sancto concepit, propter quam gravida
facta, propter quam completi sunt dies ut pareret, propter quam omnino de utero
eius Deus homo factus est»S.

1 Tak okresla Piet¢ Lossow o.¢. 5. 71—72. Myli si¢ on jednak przenoszac punkt ciezkosci
Piety z Marii na historycznego Chrystusa. Pieta bowiem jest przede wszystkim przedstawieniem
mariologicznym, tak samo jak Matka Boska stojaca lub siedzaca z Dzieciatkiem. Powstanie Piety lacza
z kultem Bozego Ciala: Ford and Vickerso.c. s. 6; Evans J., Art in Mediaepal France 987—1498,
London, New-York, Toronto 1948, s. 239 przypis 3. Osobna prace poswigcona stosunkowi Piety do
wyobrazen sakramentalnego Chr'ystus_a z.apoxjviada von Einem o. ¢. s. 78 przypis 3. 2 Trafnie cha-
rakteryzuje Piete jako symbol wiernej mito$ci duszy ludzkiej do Chrystusa Oblubiefica Benz o. ¢, SLA07:
«Wenn in der Pieta-Gruppe ein Symbolcharakter steckt, so ist es die Darstellung des Verhiltnisses der
minnenden Seele zum Seelenbrautigam Christus). 3 Lépicier o. ¢, s. 575 ¢ Lépicier L c.;
tu wymienione przyklady i Rodana szcz?g(’)lowa literatura. 5 Migne, Pat. lat. 169, Parisiis 1894,,
szp. 789. Podobne poréwnanie po raz plerws.zy spotykamy u $w. Ambrozego w kazaniu o Whniebowzie-
ciu; patrz Lépicier o.¢. s. 20. 8 Migne, Pat. lat. 169, szp. 789—790; wyjatki drukuje Rei-
ners-Ernst o. ¢. s. 39.

31*
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Podobne mysli powtarza sekwencja De compassione beatae Mariae, wiazana

z tradycja Ruperta, w zdaniach gloszacych boles¢ Matki Boskiej stojacej pod
krzyzem:

«Nunc, nunc parit, nunc scit vere

Quam maternum sit dolere,

Quam amarum parere,

Nunc se dolor orbitati

Dilatus in partu nati

Presentat in funere.
Nunc fit mater, sed doloris...»!

Skoro pod krzyzem Maria po raz drugi zostala matka, nic dziwnego, ze naj-
stosowniejszym ukladem dla wyrazenia tej idei byl uklad siedzacej kobiety kar-
miacej dzieciatko na pél lezace na kolanach. W taki sposob religijne wyobrazenie
wtérnego macierzynstwa, zrodzone i rozwinigte w ramach kultu Matki Boskiej Bole-
snej, dalo poczatek czysto dewocyjnemu polaczeniu Marii z Umgczonym Chrystu-
sem, tworzac bolesna paralele do przedstawienia szczesliwej matki trzymajacej na
rekach bawiace si¢ jabluszkiem dzieciatko?®.

Symboliczno$¢ ukladu ciala Chrystusa w Piecie potwierdza analiza nazwy
tematu.

Termin Pieta odpowiada lacinskiemu pietas w zwrocie Imago beatae Virginis
de pietate. Co znaczy w $redniowiecznym stownictwie lacinskie pietas? W oparciu
o pisma mistyczne §w. Mechtyldy z Hackeborn i §w. Gertrudy, Reiners-Ernst upa-
truje w nim odpowiednik milosci, jaka Bég darzy czlowieka na podstawie przyna-
leznosci stworzonego do stworcy, i utozsamia pietas z germanskim pojeciem wier-
nosci triuwe®. W Legatus divinae pielatis, w rozdziale LXIII ksiegi III, $w. Ger-
truda opowiada,jak to dla okazania swej wiernej milosci «assumpsit eam Dominus
in sinum suum quasi tenellum infantulum» ‘. Wzér wiernej milosci do czlo-

1 Analecta hymnica medii aevi VIII, Freiburg i. Br. 1898, s. 55; Reiners-Ernst o.¢. s. 38—39.
Tradycje bolesnego macierzynstwa Marii stojacej pod krzyzem przejmuje w w. XVI Canisius; patrz
Reiners-Ernst o.¢. s. 38 przypis 87. 2 Ideowe przeciwienstwo Madonny dell’ Umilta Piety
wloskiej w. XIV uzasadnia Meiss w rozprawie The Madonna of Humility s. 453. Formalne podobien-
stwo obu tematéw podkresla w artykule Italian Primitives at Konopisté, s. 9, nie wyja$niajac jednak,
dlaczego -uklad formalny Piety poludniowej i uklad formalny Madonny dell’Umilta zgodne sa ze soba,
i nie zastanawiajac si¢ nad szczegélnymi tre§ciami ideowymi tego ukladu. — Karmiac Dzieciatko ja-
bluszkiem méwi Maria: «Non quomodo Eva invitavit virum suum ego invito dilectum meum. Illa
invitavit virum suum ad comedendum pomum non suum, pomum alienum, pomum interdictum; ego
invito dilectum meum ad hortum suum, ad comedendum fructum pomorum non alienorum, sed fruc-
tum pomorum suorum, quemadmodum dicit:,,Meus cibus est, ut faciam voluntatem Patris¢ (Johan. IV),
salus et vita est generis humani, quod ipse plasmavit, quod benedixit, quod perditum reparavity. (Ru-
pertus z Deutz, Commentarium in Cantica Canticorum IV; Migne, Pat. lat. 168, szp. 9gor1—go2).
Na symboliczne znaczenie jabtka w romanskich przedstawieniach Matki Boskiej z Dzieciatkiem zwraca
uwage Morelowski M., Tympanon Marii Wiostowiczowej i Swigtostawa na tle wroctawskiej rzezby XII wieku
(Sprawozdania Wroclawskiego Towarzystwa Naukowego IV, 1949, dodatek 1, Wroclaw 1950, s. 17),
opierajac si¢ na pracy Beitza E., Rupertus von Deutz, seine Werke und die bildende Kunst (Geschichts-
Verein E. V, 4, Kéln 1930). 3 Reiners-Ernst o. ¢. s. 40—41; 66—70. Oba terminy zestawia ze
soba juz Schwietering J., Die deutsche Dichtung des Mittelalters (Handbuch der Literaturwissenschaft,
Potsdam 1932, s. 165). ¢ Revelationes Gertrudianae ac Mechtildianae I, s. 236; Reiners-Ernst
0. ¢c. 8. 67,
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wieka dat Chrystus zstgpujac do piekiel, gdy cialo jego spoczywato w grobie. W sztuce
Kosciola wschodniego milo$¢ te uzmyslawia temat Bacuieds 1 36Enmc przejety
przez trecento pod zmieniona nazwa Pietas Christi*. Pewnego dnia $w. Gertruda
zamiast przepisanego officium ku czci Matki Boskiej za rada Chrystusa odmawiala
krotkie godzinki. Na vespera Zbawiciel zalecal jej: «Lauda me in fide constantissima,
qua beata Virgo sola tempore mortis meae, recedentibus Apostolis et desperan-
tibus universis, in vera fide perstitit immobilis; et imitata est me in fidelitate illa,
qua jam mortuus, de cruce positus, subsecutus sum hominem etiam usque ad lim-
bum inferni, unde ipsum omnipotenti manu misericordiae meae eripiens, transvexi
ad gaudia paradisi»?.

Uwagi Reiners-Ernst dotyczace symbolicz.nego ukladu ciata Chrystusa w Piecie,
poparte przykladami z dworskie:go eposu niemieckiego, wydaja si¢ nam przeko-
nywujace, zwrocic jednak musimy uwage na to, ze termin pietas nie jest wy-
razem wprowadzonym dopiero przez chrzescijanistwo, znany bowiem byl juz
w starozytnym Rzymie jako jedna z kategorii moralnych, odpowiednik pojecia
powinnosci spelnionej w stosunku do osob najpliiszych zarowno co do ciala, jak
i co do ducha®. Zgodnie z procesem rozwojowym wlasciwym myéli religijnej
antycznej pojecie pietatis w w. 1I przed n. e. nabralo cech béstwa kobiecego.
W r. 181 przed n. e. staraniem M. Aceliusa Glabriona na forum holitorium w Rzymie
przed brama Carmentalis, gdzie dzi§ teatr Marcellusa, wzniesiona zostala osobna
$wiatynia ku czci bogini Pietas. W czasach cesarstwa laczono miejsce budowli
i bostwo z legenda o coérce, ktéra wlasna piersia nakarmila uwiezionego ojca (czy
matke) 4. Dlatego zapewne w sztuce rzymskiej Pietas przedstawiana bywa czesto
w postaci kobiety karmiacej dz.iecko. Tak na monecie Teodory, drugiej zony Kon-
stantyna Chlora, po odrzuceniu Heleny w T, ?92f. Nie jest wiec $redniowieczna
pietas odpowiednikiem szczegolnej germ.ar’lsklej_ w1err}oéci, lecz po prostu przenie-
sieniem pojecia znanego w starozytnosci w $wiat poje¢ chrzescijaniskich o dobro-
wolnym obowiazku przyjetym i spelnionym pod wplywem wiernej milosci w po-
korze i poddaniu. «Est enim humilitas vas et vehiculum ac nutrix caritatis et pie-
tatis» ©. Termin ten tej samej tresci stuzy w odnoszacym si¢ do Chrystusa zwrocie
Pietas Christi (nie ma tu chyba mowy o germarnskiej wiernej milosci), co w cha-
rakteryzujacym Mari¢ okrefleniu Imago beatae Virginis de pietate. W $wietle jego
semantycznej tradycji zrozumiaia jest zarowno zamiana greckiego Bacihels g 8657c

1 Reiners-Ernst o. ¢. s. 67—58. % Legatus divinae pietatis s. 215, 3 Znaczenie terminu
pietas w starozytnosci wyjasniaja: Roscher, dusfirliches Lexikon der griechischen und rimischen Mythologie 118
2, Leipzig 1897—1909, 5zp. 2499—2506 (sub voce Pietas); Forcellini Ae., Furlanetto Jo Cotradini h,,
Perin J., Lexicon totius latinitatis ITI, Patavii 1940, s. 709—710 (sub voce Pietas); Kerényi K., Die
antike Religion. Eine Grundlegung, Leipzig 1940, s. 92 n., 121 n., 176 n.; Koch C., Pietas (Pauly-Wissowa
0. ¢. XX, Halbband 39, Stuttgart 1941, szp. 1221—1232); Burck E., Die altiémische Familie (Das neue
Bild der Antike II: Rom, Leipzig 1942, s. 14 n). 4 Plin.; Nat. hist. VII, 121i Val. Max. V 45 7
méwia o matce; Fest. 209 i Solin. I, 124 o ojcu. 8 Piper F.; Mythologie der christlichen Kun.’s‘t L,‘OII
der dltesten Zeit bis ins sechzente Jahrhundert 11, Weimar 1851, s. 684. 'W zwiazku z pojeciem pietas Koch
(0. ¢. szp. 1224) zwraca uwagg na czesty w literaturze i sztuce greckiej motyw kobiety karmiacej piersia
mezczyzneg, znany pod nazwa Ksantypy i Mykona, Pero i Kimona, Aerii i Tektafosa, Pero i Mykona
a rozpowszechniony w sztuce rzymskiej wczesnego cesarstwa, jak Swiadczg pompejanskie malowidlz:
i terrakoty. ¢ S. Bonaventurae Opera omnia VIII, ad Claras Aquas (Quaracchi)

; prope Floren-
tiam 1898, s. 659.

™
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33. Tréjca $w., obraz temperowy z poczatku w. XVI, czgié
srodkowa tryptyku w Chocholowie, pow. nowotarski.

Fot, T. Przypkowski.

w Pietas Christi, jak tez przeksztalcenie Madonny karmiacej Dzieciatko w przedsta-
wienie Matki Boskiej siedzacej z cialem martwego Syna na kolanach. Jak bowiem
Chrystus spelnil dzielo milosierdzia w stosunku do czlowieka, tak Maria karmiac
Zbawiciela spelnita akt milosci macierzynskiej,i to podwdjnej: w stosunku do swego
Syna i w stosunku do wszystkich ludzi. Pieta bolesna z cialem martwego Chrystusa
o wielkosci dorostego mezczyzny jest tego aktu dewocyjnym zakonczeniem.
Wszelkie watpliwosci co do symbolicznego, a nie historycznego ukladu ciala
Chrystusa w Piecie usuwa poréwnanie naszego tematu z ta odmiana Tréjcy §w.,
w ktérej Chrystus martwy lezy na kolanach Boga Ojca, jak na kolanach Matki
Boskiej w Piecie (fig. 33)'. Bég Ojciec z martwym Chrystusem nie jest przedsta-

! Szydtowski T., Powiat nowotarski (Zabytki sztuki w Polsce. Inwentarz topograficzny II1. Woje-
woédztwo krakowskie I, 1, Warszawa 1938, s. 31, fig. 9 do tekstu s. 30). Inny przyklad, w Heures
a 'usage de Rome z atelier Jean Du Pré, datowanych 1488, publikuje Male o. ¢. s. 143 fig. 83 do
tekstu s. 144.
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wieniem historycznym. Zapozyczony od Piety uklad ciala Zbawiciela moze mieé
tylko symboliczne znaczenie wiernej milosci Boga w stosunku do ludzi: dokonawszy
dzieta odkupienia, Chrystus wraca do nieba, gdzie trwa na lonie Boga Ojca jako
porgka zbawienia. Mysli tej dal wyraz Diirer w Die sieben Betstunden, tymi stowami
opisujac boles¢ Marii ostatnig:

«Zur Vesperzeit, da nahm man ihn

Vom Kreuz, bracht ihn zur Mutter hin.

Die Allmacht still verborgen lag

In Gottes Schoss an jenem Tag.

O Mensch! betrachte diesen Tod,

Heilmittel fir die grosste Noth!

Maria, aller Jungfrau’n Kron’,

Sieh’ da, das Schwert des Simeon!

Hier lieget aller Ehren Hort,

Der von uns nimmt die Siinden fort.y 1.

Podobnie i w Piecie Chrystus trwa na kolanach Matki Boskiej jako poreka zba-
wienia. Corredemptio nadaje Marii laske skutecznego posrednictwa. Dlatego Matka

Boska z cialem martwego Chrystusa na lonie jest w szczegllny sposéb Maria Me-
diarix, a Piety slyna szeroko cudami (niem. Gnadenbilder)®.

Pieta corpusculum i Pieta z Chrystu.sem o wielkosci dorostego mezczyzny to dwa
bieguny, z ktérych jedep jest ZaPPW{CdZi% przysz_lej _mf;ki Zbawiciela, drugi za$
dowodem spelnionego dzle‘la odkuplem‘a. Oba realizuja najdoskonalej zasade ideo-
wego wiazania poczatku i korica zZycia Chrystusa, polarno$é¢ ich nie wyczerpuje

1 Thausing M., Diirers Briefe, Tagebiicher und Reime nebst einem Anhange von Kuschriften an und fiir Diirer
(Quellenschriften fiir Kunstgf(.’.schic.hte.u‘nd K.ur,lst‘te'chnik des Mittelalters und der Renaissance ITI, Wien 1872,
5. 154). 2 Pojecie Marl.l Mf’dzamczs wyjasnlajq:_Perdrlzet P., La Vierge de la Miséricorde, Paris 1908,
passim; Panofsky, Imago Pzetatzs-, s. 261—-30{3; Melss O5I0eS. %60. Idee¢ posrednictwa podkresla niekiedy
w Pietach ruch rak Matki Boskiej przypominajacy orantke, jak na polskim drzeworycie ludowym re-
produkowanym u Piwockiego K., .Drzeworyt. ludow_J.) w Polsce, Warszawa 1934, s. 47. O ruchu tym
pisze von Einem (0. ¢. S. 90) W zw142}<u z Pl.CtE-L Michala Aniota w Muzeum Watykariskim, wykonana
dla Wiktorii Colonna. Inne znaczenie wzniesionych §uf gore rak Marii w Piecie wskazaliSmy wyzej
s. 236. Dowodem na przypisywanie M‘?tce Boskiej Bolesnej w ére‘dniowicczu szczego6lnego daru intercesji jest
fakt, ze obraz, ktory stal sie po.dsta.wagjhe‘] lhcultu od w. XV,‘(_)pxera.sxq na przedstawieniu Matki Boskiej Aracoeli,
bedacym typem Marii wsta.vmcnmf:zkl,“_]ak w kompoz.ycjl Deesis; patrz Lépicier o.c. s, 49. Zagadnienie
«cudownosci» Piet omawiaja m. L. .Kort'e 0 ¢ passim; Lossow o.¢. 5. 7. Nie historyczny, czysto dewo-
cyjny charakter naszego tc.matu l.ZIOZOIly mec.hamflfx éredniowiecznego sposobu myslenia znajduja
pot\x"ierdzcnic W niezwykle‘ mteresujacym.malowx.dle scxenny_rﬁn z poczatku w. XV, odkrytym w r. 1939
w kosciele §w. Jana Ewangelisty w Corb’y (Lincolnshire) w Anglii, przedstawiajacym Piete i siedem grzech6w
gléwnych jako przestroge C!la tYf‘}}, ktorzy grzesza; patrz Rouse C. E., Wall Painting in the Church of St.
Fohn the Evangelist Crosby, Lincolnshire (’The Arc}.lacologlca] Journal C for 1943, London 1945, 5. 150—176,
tabl. VII do tekstu s. 157—163). W s'rodku wieloosobowej kompozycji siedzi na tronje ukoronowana Ma-
ria z «szkodzonym» przez artystg c1’ale'm. umeczonego Chrystusa na kolanach, Z lewej i prawej strony
stoja postacie siedmiu kuszacych dxablon : Sled'“{lfl kuszonych, Wth(.)rnie ubranych mlodziericéw, ustawione
parami w trzech rzedach. Glow‘q Matki B(.)Skl.e.] i Chrystusa‘ofacza.)q ¢zarne nimby, glowe zmarlego nimb
krzyzowy. Podobny przyklad 'Pl'ety' ostrzezenia dla grzesznikow t?ez ?ii.abl()w, z mlodziericami trzymaja-
cymi w rekach codcigter €zgScl Flala (.]hrystusa. na zr.1ak powtornej jego meki i powtornej wspoimeki
Marii, spowodowanYCh przeklenstwami, z?chowal. sie¢ w Broughton (Bucks) (Rouse o.¢. s. 159,
tabl. V fig. a); dwa dalsze przyklady wystepuja na w1tra.zu w Heyden (Norfolk) i na fresku w Walsham-
le-Willows (Suffolk) (Rouse o.c. s. 160). . Pokrewne ideowo przedstawieni

. . ) ¢ Chrystusa rzemie§lnikow
(Christ of Trades) omowione jest w aneksie, . 255.



248 GENEZA PIETY SREDNIOWIECZNE]

jednak symbolicznego znaczenia naszego tematu, o czym $wiadczy opublikowana
przez Reiners-Ernst Pieta z Riiggisberg (fig. 11): trzymajac na kolanach cialo
martwego Chrystusa, Maria u§miecha si¢ pogodnie. Niezrozumiala na pierwszy rzut
oka tres¢ ideowa Piety radosnej wyjasnia tekst Ruperta z Deutz: «Cum autem haec
hora praeteriit, cum totus iste gladius parturientem eius animam pertransibit, iam
non erit memor passurae propter gaudium. Quia natus erit homo in mundum, quia
declaratus erit novus homo, qui totum renovet genus humanum»!. Matka Boska
cieszy si¢ u stop krzyza, gdyz laczac swoje cierpienia z cierpieniami Chrystusa staje
sic matka wszystkich odkupionych. Swiadomos$¢ tego macierzynstwa jest jej siodma
radoscia.

W procesie przeksztalcania Marii karmiacej Dzieciatko w przedstawienie
Marii z cialem martwego Chrystusa na kolanach Pieta radcsna stanowi ogniwo
ostatnie?. Jak Pieta corpusculum glosi cel tajemnicy wecielenia, a Pieta bolesna
z Chrystusem o wielko$ci dorostego mezczyzny wyraza mysl o podwéjnym odku-
pieniu' przez Chrystusa 1 Matkf; Boska, tak Pieta radosna jest hymnem uwielbienia
ku czci Marii. «Tamen quia glorlﬁcata sum, amplius flere non possum»3. Od-
mian¢ radosna Piety przejmie i1 z upodobamem rozwija¢ bedzie sztuka baroku
w typie Mater pietatis*.

Rozwazania nasze dobiegaja kornca. Przeprowad21wszy krytyke dotychczaso-
wych poglqdow na pochodzeme 1 powstame Plety, przekonahsmy sie, ze wbrew

1 Migne, Pa:. lat. CLXIX, szp. 789. 2 Oczywiscie w porzadku ideowym, ktory nie roz-
strzyga o historycznym nastepstwie realizacji tematow. 3 Reiners-Ernst o. ¢. s. 58, przypis 142.
4 Na barokowym obrazie Antonia Zanchi z r. 1673 w kosciele S. Niccold w Treviso Matka Boska
z cialem martwego Chrystusa ukazuje sie wiréd oblokéw §w. Albertowi zajetemu praca, ktory na jej widok
kresli w lezacej przed nim ksiedze nast¢pujace stowa:

«Salve Mater Pietatis
Et totius Trinitatis
Nobile tricliniumpy,
(Korte o.¢. s. 100, fig. 66 do tekstu s. 100—102). Opierajac si¢ na autorytecie zyjacego w w. XV
Jakuba z Soest, przypisujacego sekwencje Salve Mater Salvatoris, z ktérej slowa te sa wyjete, §w. Alber-
towi Wielkiemu, oraz w wyniku analizy dziela Antonia Zanchii dwéch malowidel Carboncina z w. XVII, wi-
szacych w tym samym kosSciele po obu stronach rzezbionej Piety z lat 1414—1415, a przedstawiajacych zja-
wienie si¢ Marii z cialem martwego Chrystusa Henrykowi Suzo (tamze s. 99 fig. 65 do tekstu s. 97—102),
Korte utozsamia Mater pietatis z Imago beatae Virginis de pietate i wysuwa daleko siegajace wnioski o powsta-
niu Piety bolesnej w srodowisku dominikanéw niemieckich. Blad jego prostuje Reiners-Ernst o.c.
s. 40—42. Sekwencja Salve Mater Salvatoris jest dzietlem Adama od $w. Wiktora. Poniewaz dalszy ciag zapi-
sywanych przez $w. Alberta sléw brzmi:
«Verbi tamen incarnati
Speciale maiestati
Praeparans hospitiumy,
odnie$¢ wiec je nalezy w caloéci do tajemnicy cudownego poczecia Chrystusa w tonie Marii, a nie do bo-
lesci Matki Boskiej po stracie Syna. Zdaniem Reiners-Ernst (0. ¢c. s. 40—41) «Mater pietatis ist him-
melweit von der Pieta». Jednakze podobienstwo formalne i ideowe tematu Mater pietatis do Piety radosnej
jest tak wielkie, ze sklonni jesteSmy widzie¢ w Mater pietatis przeksztalcenie ideowe Piety radcsnej. Na
kartach z tajemnicami rézancowymi w Speculum christianae professionis z lat 1574—1580 w Gabinecie Ry-
cin B. J. w Krakowie wéréd pigciu scen tajemnicy radosnej przedstawiona jest Maria karmiaca Dzieciatko
(mysteria laeta B. Mariae Virginis; nr inw. 13.457), a wéréd pie.iu scen tajemnicy chwalebnej Mater pietatis: Maria
z cialem martwego Chrystusa zsuwajacego sie z jej kolana (mysteria gloriosa B. Mariae Virginis; nrinw. 13.458).
Jest wiec Mater pietatis nie tylko symbolem tajemnicy wcielenia, lecz takze wyrazem uwielbienia dla
Marii wspoétodkupicielki.



GENEZA PIETY SREDNIOWIECZNE] 249

podkreslanym przez Pindera zalezno$ciom sztuki od literatury nie jest Pieta epife-
nomenem lirycznej poezji i mistycznej prozy, ale tematem, ktérego powstanie miesci
si¢ catkowicie w ramach przedstawieni figuralnych od dawna wchodzacych w sktad
ikonograficznego arsenalu sztuki $redniowiecznej, i wbrew pokrewienstwom z hi-
storycznym Oplakiwaniem, gdzie uwaga oséb lamentujacych i widza skupia si¢ na
postaci martwego Chrystusa, nie jest dwufigurowa scena z zycia Zbawiciela, ale
odmiana przedstawienia kultowego Matki Boskiej. Wprawdzie juz Pinder wskazal na
siedzaca Marig, jako na wzor zaréwno Piety corpusculum, jak i Piety bolesnej z Chry-
stusem o wielkosci dorostego mezczyzny, Georg Swarzenski za§ wprost nazwal typ
mistyczny Madonnen-Typus der Pietd, jednak miedzy wypowiedziami obu tych ba-
daczy a stanowiskiem naszym zachodzi podstawowa réznica. Dla Pindera lacznosé
przedstawienia Matki Boskiej z Pieta jest czysto zewngtrzna (przedmiotowa). Swar-
zenski Georg mowi o podobienstwie jako o cesze przypadkowej. Zdaniem naszym
zgodnos¢ ukladu formalnego obu tematéw jest wynikiem bezposrednich zwiazkéw
ideowych. Z perspektywy rozwoju mysli religijnej i zycia duchowego $redniowiecza
widzimy w Piecie, zgodnie z zasada laczenia dziecinstwa i meki Chrystusa, uwa-
runkowane stopniowym dojrzewaniem zbiorowej uczuciowosci przeksztalcenie przed-
stawienia reprczentacyjnego Marii karmiacej Dzieciatko na pél lezace na kolanach
w przedstawienie dewocyjne Matris lamentatoriae. Trzecia grupa thumaczy pocho-
dzenie i powstanie Piety w sposéb tak organiczny, jak organicznie zwiazane sa
z soba tres¢ i forma dzieta sztuki.

W systematyce przedstawiei mariologicznych tematy Madonny z Dzieciatkiem
i Matki Boskiej z cialem martwego Chrystusa na kolanach pozostaja zawsze ideo-
wym przeciwieristwem, nawet gdy zaciera si¢ §wiadomo$¢ genetycznej zaleznosci
ukladu formalnego Piety od ukladu formalnego Madonny. Za przyklad stuzy¢ moga
malowidla zdobiace rewersy skrzydel niemieckiego oltarzyka pasyjnego z konca
w. XIV w Germanskim Muzeum Narodowym w Norymberdze (nr 106)!. Gérna
kwatere skrzydla prawego zajmuje Matka Boska siedzaca na szerokiej tawie z Dzie-
ciatkiem na prawej rece, dolna Chrystus Bolesny wskazujacy palcami prawej reki
na ran¢ w boku (ostentatio vulnerum); w kwaterze gérnej skrzydla lewego wyobra-
zona jest Pieta na tle samotnego krzyza, w dolnej posta¢ §w. Tomasza Apostola.
Rozmieszczenie tematow pozwala bez trudu odczyta¢ mysl religijna, jaka kierowala
zamawiajacym lub artysta: zwiazkowi $w. Tomasza z Chrystusem Bolesnym na
dole odpowiada w gorze zwiazek Matki Boskiej trzymajacej na kolanach martwego
Chrystusa z usmiechajaca si¢ do Dzieciatka Madonna.

Przeciwienstwo ideowe Piety i Marii z Dzieciatkiem nie bylo obce réwniez
sztuce renesansu. W r. 1521 w chdrze koéciola S. Maria Maggiore w Spello (Um-
bria) maluje Pietro Perugino naprzeciwko siebie dwa freski z tematem Santa con-
versazione na tle rozleglego krajobrazu®. W obu grupe $rodkowa tworzy Ma-
donna z Chrystusem siedzaca na takim samym tronie, w podobnej pozie. Gdy
jednak w kompozycji pierwszej na kolanach Matki Boskiej stoi Dzieciatko, w dru-
giej siedzi Umegczony Chrystus z zamknigtymi oczami.

! Lutze u. Wiegand o. ¢., Bilderband, fig. 253 do tekstu Textband, s. 140 nr106). * Korte
0.c.s. 112 fig. 73 i 74 do tekstw s, 111—112.

Prace Kom. Hist. Sztuki X 32
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34. Matka Boska z $piacym Dzieciatkiem, obraz Giovan-
niego Belliniego, Akademia Sztuk Piecknych w Wenecji.

Wedlug Hendy i Goldscheidera, Giovanni Bellini.

Dialektyka rozwoju nie konczy si¢ na ideowym przeciwienistwie. Stosunek bowiem
uktadu formalnego Piety do ukladu formalnego Marii siedzacej z Dzieciatkiem
na kolanach nie jest stosunkiem jednostronnego podporzadkowania. W w. XV
zapozyczona niegdy$ forma wraca do tematu Madonny, przeksztalcajac go z kolei
w duchu nowej tresci. W pélnocnych Wloszech, w okolicach Werony, a takze we
Wloszech $rodkowych, w. Marchii, Umbrii i Abruzzach, wzorem Piety tworzy sie
odrebny typ Matki Boskiej z Dzieciatkiem, niby zlagodzona odmiana Piety cor-
pusculum: Maria siedzi na tronie modlac si¢ do $piacego na jej kolanach Dzieciatka,
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35. Pieta, posag marmurowy Michala Aniola z r. 1506 w ba-
zylice $w. Piotra na Watykanie.

Wediug Bodego, Denkmidler der Renaissanceskulptur Toskanas.

jak Matka Boska w Piecie z kosciola $w. Tomasza w Brnie lub w innych Pietach
wioskich modli si¢ do Umeczonego Chrystusa'. Wtedy w malarstwie Giovan-

1 Balogh o.c¢ fig. 33, 34, 35, 91 do tekstu s. 51—52. Stosunek tematu siedzacej Matki Boskiej
z Dzieciagtkiem §piacym na jej kelanach do tematu Pieth omawia Firestone G. w artykule The Slzeping
Christ Child in Italian Renaissance Representations of the Madonna (Marsyas 11, 1942, s. 43—62). Artykul ten
nie byl nam dostgpny w czasie pisania naszej pracy. Do najcickawszych przedstawiern Marii z $piacym
Duieciatkiem o symbolice pasyjnej nalezy niewatpliwie obraz oltarzowy Pizra della Francesca w Brerze
w Mediolanie, ktorego trafna interpretacje przeprowadza ostatnio Gilbert C., On Subjzci and Not-Subjzct
in Italian Renaissance Pictures (‘The Art Bulletin XXXIV, 3, 1952, s. 202—216, fiz. 6 do tekstu s. 209—211).
Przeciwstawiajac si¢ jednakze ogolnemu wynikowi badan Firestone’a przeczy Gilbert pasyjaej symbolice
snu Dzieciatka w innych niz u Piera della Francesca wyobrazeniach tego rodzaju i przypisuje motywowi
$piacego Jezusa tylko tzw. symbolizm bezposredni (imminent symbolism), czyni za$ to wylacznie w oparciu
o teksty pedagogiczne kardynala Giovanniego Dominici (1357—1419). W S§wietle zebranego przez nas
w rozdziale poprzednim materiatu poréwnawczego wnioski Gilberta wydaja si¢ calkowicie nieuzasadnione,

32*
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niego Belliniego krystalizuje si¢ to wyobrazenie Marii proroczo wybiegajacej mys$-
lami w przyszlosc (fig. 34), ktdorego zarysy powrdca u Michala Aniola w mar-
murowej Piecie w bazylice $w. Piotra w Rzymie (fig. g5)!.

ANEKS

Temat Chrystusa Umeczonego (w terminologii niemicckiej Beweinter Christus) wystepuje
w sztuce Sredniowiecznej w nastepujacych ukladach 2:

1. Baouhele t7jg 86&me, po lacinie Rex gloriae, w tlumaczeniu polskim Krol chwaly,
bizantynski pierwowzor tematu: Chrystus zmarly (oczy zamknigte, rany od gwozdzi na r¢kach
i rana zadana wlécznia w boku), widoczny do bioder, stoi oparty o krzyz, z rekami opuszczo-
nymi w doél lub skrzyzowanymi przed soba 3. Zdaniem Panofsky’ego jest to polaczenie Chry-
stusa ukrzyzowanego i Chrystusa w grobie. % Do najstarszych zachowanych na Wschodzie
przykladéw tego wyobrazenia zalicza Millet za Kondakowem: na pierwszym miejscu gru-
zinska ikone z w. XII znajdujaca si¢ w Jerozolimie w skarbcu bazyliki §w. Grobu, na dalszym
za$ dwie miniatury dwunastowieczrnego kodeksu Pctropol. 1051 trzynastowicczny fresk w dia-
konikon w Gradac¢ 3. Myslivec dorzuca srebrna oprawe¢ ewangeliarza w gruzinskiej wiosce
Vani, datowana przez Kondakowa na w. XII lub poczatek w. XIII 6.

Jakie znaczenie przypisa¢ nalezy przedstawieniu fBucthels t7g 06&7g? Millet dostrzega
w nim odmiang¢ nadprzyrodzonego Zdjecia z krzyza i wariant starszych typéw Ukrzyzowania 7.
Umieszczane z reguly w niewielkiej apsydzie, w ktorej kaplan przygotowuje dary przed ofiara
mszy $wigtej zgodnie z liturgia Kosciola greckiego (mpooxowtds), ideowo laczy si¢ ono
z eucharystia. Napis Rex gloriae zamiast spodziewanego Rex Judeorum, przywodzacy na mysl
kanon wielkosobotni, ulozony przez Marka z Otranto, "Avw ¢ v Dpdve oL HETO EV TUPE,
wielkanocne enkomia i recytowana po proskomidii akolucje, glosi zwycigstwo Chrystusa nad
$miercia 8.

Bizantyniski Bacthede t7¢ 36Ens dal poczatek licznym odmianom Chrystusa Umeczo-
nego, ktore rozprzestrzenialy sic w w. XIV i XV przede wszystkim we Wloszech, a nast¢pnic
we Francji i krajach Europy $rodkowej. Wszystkie te odmiany podzieli¢ mozna na dwie grupy
w zaleznosci od tego, czy Chrystus wyobrazony jest jako czlowiek zmarly, czy tez jako cziowick
zywy, cho€ z ranami ®. Wiosi i Francuzi trzymaja si¢ ujecia pierwszego. Ujecie drugie spoty-
kamy na terenie Srodkowej i wschodniej Europy. Za najstarsze przyklady tematu w sztuce
zachodniej uwazane sa powszechnie: miniatura mszalu wykonanego w r. 1252 w domini-
kanskim kosciele $w. Sabiny w Rzymie oraz plaskorzezba zdobiaca kazalnice Giovanniego
Pisano z r. 1310 w katedrze w Pizie 1. Oba dziela powtarzaja niestniejaca ikong¢ bizantyrnska,

1 Proroczy charakter Marii w Piecie z kosciola $§w. Piotra w Rzymie podkresla Tolnay, Werk
und Weltbild des Michelangelo, s. 66—67: Matka Boska nie boleje po stracie Syna, ale w poddaniu pod-
porzadkowuje si¢ nieublaganemu przeznaczeniu przeczuwanemu od dawna. O proroczym charakterze
Madonn Michala Aniola patrz tamze s. 59, 63—64, 70—71; patrz réwniez wyzej, s.212 n. 2 Terminu
Beweinter Christus uzywa von der Osten, Beweinung Christi und Erbdrmdebild, szp. 468—472; tam starsza
literatura przedmiotu. Z prac péZniejszych wymieniamy doskonala rozprawe Myslivca Kristus v hrobé,
zamieszczona w zbiorze Du€ studie z déjin byzantského uméni. Na uwage zastluguje réwniez artykut Lossowa
Imago Pietatis. 3 Millet, Recherches sur ’iconographie de I’ Evangile, s. 483—488. ¢ Panofsky,
«Imago Pietatisy, s. 261. & Millet o.¢. 8. 4845 Myslivec a.¢.'s: 15 o & ‘Myslivec 0.¢. 8:°23:
7. Millet o.¢c. s. 486 n. 8 Tamze s. LVII i 486. ® Tamze s. 487; patrz takze Myslivec o.c.
s: 16 1 32. 10 Panofsky o.¢c. s. 276 n.
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przechowywana niegdy$ w kosciele Santa Croce in Gerusalemme w Rzymie, znang z repro-
dukcji wybitnego rytownika flamandzkiego Izracla van Meckenem (1444—1503) 1. Wedlug
poznosredniowiecznej legendy w utrwalonej przez niego postaci objawil si¢ Chrystus $w. Grze-
gorzowi Wielkiemu odprawiajacemu msze $wieta 2. Dlatego na Zachodzie czesto si¢ laczy
Chrystusa Umeczonego z osoba $§w. Grzegorza.

ArtySci trecenta, przejmujac ze Wschodu wyksztalcony typ ikonograficzny, zmienili
grecki napis Pactheds 7 86&mg na lacisiskie Pietas Christi ®. Przyczynilo si¢ to niewatpliwie
do rozpowszechnienia termindw Pietas i Pieta na okreslenie przedstawieri Chrystusa Umeczo-
nego, a takze dalo poczatek francuskiemu terminowi Christ de Pitié. Tu, jak przypuszczamy,
szukad nalezy réwniez wyjasnienia najstarszej nazwy laciniskiej Piety Imago beatae Virginis de
pietate i wloskiego terminu Maria Santissima della Pietd oraz ich francuskich odpowiednikow
Notre Dame de Pitié 1 Vierge de Pitié.

W polskiej sztuce sredniowiecznej wloskim echem bizantyriskiej tradycji jest czternasto-
wieczne przedstawienic Chrystusa Umeczonego w kodcicle $w. Jana w Gnieznie, mylnie
rozpoznane przez Kopere jako Ecce Homo*.

2. Imago Pietatis. We Wloszech w w. XIV miejsce ramy, gzymsu lub oltarza zakrywa-
jacego dolna czeéc ciala Chrystusa zajmuje krawedz sarkofagu, w ktérym zmarly stoi z za-
mknietymi oczyma, jak na znanym obrazie w Casa Horne we Florencji 5. Rozrézniamy cztery
warianty tematu: przedstawienie jednoosobowe (Chrystus sam jako Bacureds Tig d6Ene),
dwuosobowe (Chrystus z Maria stojaca obok, zazwyczaj po prawej rece zmarlego), trzyoso-
bowe (Chrystus w otoczeniu Matki Boskiej i §w. Jana Ewangelisty) oraz wieloosobowe w cha-
rakterze santa conversazione (Chrystus, Maria, $w. Jan Ewangelista i $wieci panscy). Temat
Imago Pietatis szczegolowo omawia Panofsky w przytoczonej wielokrotrie rozprawie; ostatnio
Myslivec.

3. Misericordia Domini, czyli Chrystus «w studni»; srodkowo-europejska odmiana wloskiego
uktadu Chrystusa Umeczonego. Chrystus zywy (oczy otwarte), z ranami na rekach i rana
w boku, czesto w koronie cierniowej na skroniach, stoi w sarkofagu:sam, jak na obrazie wotyw-
nym z Domastawic w Muzeum Diecezjalnym w Tarnowie ¢, albo na miniaturze w tzw. Modli-
tewniku Wiadystawa Warnerczyka, przechowywanym w Oxfordzie w Bodlejanie 7; w towa-
rzystwie Marii, jak na fresku z w. XV w kruzgankach przy kosciele $w. Katarzyny w Kra-

1 Bréhier o.¢. s. 338; Myslivec o.¢. s. 24—25, 2 Male, L’art religieux de la fin du moyen dge
en France,s. 99 oraz s. 110, fig. 495 Bréhier L ¢.; Myslivec o. c. s. 17; Stele F., Tkonografski kompleks
slike «Svete Nedeljer v Crngrobu (Slovenska Akademija Znanosti in Umetnosti w Ljubljani. Filozofsko-
filolosko-histori¢ni razred. Razprave II, Ljubljana 1944, s. 403 n.). 3 Millet o. c.s. 483—484; Male
0. c. s. 98—99; Bréhier L ¢. Dalo to poczatek tematowi Mszy $Sw. Grzegorza czyli Sacramentarium S. Gre-
gorii, wyobrazonemu m. i. na obrazie Bernta Notke z r. 1504 w koSciele Panny Marii w Lubece; patrz
Heise C. G., Die Gregorsmesse des Bernt Notke. Hamburg 1941. Sredniowieczna legenda glosita, ze Chrystus
ukazal si¢ $w. Grzegorzowi »in specie pastoris sub effigie pietatisy; patrz Stele o. ¢. s. 403. W porzadku
typologicznym mysli $redniowiecznej wizji Sw. Grzegorza odpowiada wizja Mojzesza; tak na obrazie
Enguerranda Charanton, z r. 1453 w Villeneuve-les-Avignon przedstawiajacym Koronacje Matki Boskiej;
patrz Ring G., La peinture frangaise du quinziéme siécle, Editions Phaidon 1949, fig. 67 do tekstu
s. 209—=210, nr 116. ¢ Kopera F., Dzieje malarstwa w Polsce I, Krakow 1925, s. 89, fig. 83; patrz
takze Pajzderski N., Konserwacja sredniowiecznych malowidel Sciennych w kosciele sw. Jana w GnieZnie (Ochrona

Zabytkow Sztuki, Warszawa 1930—31, s. 192 fig. 190). 5 Millet o. ¢c. s. 488; patrz réwniez von

der Osten 0.¢.5zp. 470 n. Obraz z Casa Horne reprodukuje Panofsky o.c. fig. 1. ¢ Kopera
0.¢. s. 232 ﬁg 199; Wa.licki M., Malarstwo polskie XV wieku (Biblioteka Zaktadu Architektury Pol-
skiej i Historii Sztuki Politechniki Warszawskiej VIII, Warszawa 1938, s. 164 fig. 143). ? Podla-

cha, Miniatury Modlitewnika kréla Witadystawa, tabl. VIII,
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kowiel, na wspélczesnych mu obrazach w farze w Bieczu? i w koféciele parafialnym
w Iwanowicach® lub na obrazie cechowym z w. XVII w kosciele Milosierdzia Bozego
w Krakowie; miedzy Matka Boska a $w. Janem Ewangelista, jak na pi¢tnastowiecznym obra-
zie ze Zbylitowskiej Géry w tarnowskim Muzeum Diecezjalnym4, albo na predelli z potowy
w. XVI w Muzeum Narodowym w Krakowie (nrinw. 15628g) i na szesnastowiecznym
obrazie w kosciele $w. Wojciecha w tymze miescie; wreszcie w gronie Marii, $w. Jana
Ewangelisty i innych $wietych, jak na predelli tryptyku z w. XV w kogciele drewnianym
w Lipnicy Murowanej ®.

4. Vir dolorum, niemiecki Schmerzensmann (Gregorianischer) 8, w jezyku angielskim Man
of Sorrow, po polsku Chrystus Bolejacy czyli Piecioranny 7, Bole$ciwy ® Iub Bolesny ?: Chrystus
w postawie stojacej, widoczny od stop do giéw, ze §ladami ran na regkach, nogach i w boku,
z oczami otwartymi, wigc zywy, w koronie cierniowej na skroniach; nickiedy otaczaja go
symbole Meki Panskiej tzw. arma Christi.

Obok przedstawiesi jednoosobowych czeste sa, na wzér tematéw Imago Pietaiis 1 Miseri-
cordia Domini, dwu- 1 wigcej osobowe wyobrazenia Chrystusa Bolesnego. Jako przykiad wy-
obrazen dwuosobowych podajemy epitafium Barbary Polani z r. 1409 (?) w kosciele §w. Bar-
bary we Wroclawiu ze §w. Janem Ewangelista 1° i obraz wotywny z r. 1443 w kosciele §w. Mi-
kotaja w Brzegu1l; jako przyklad wyobrazeni wieloosobowych obraz oltarzowy z poczatku
w. XVI w Kurozwekach 2.

Gert von der Osten proponuje dia dwu- 1 wigce] osobowych przedstawienn Chrystusa Bo-
lesnego termin Erbdrmdebilder '3. Termin ten uzywany bywa w niemieckiej literaturze naukowe;j
bardzo dowolnie i nie posiada ustalonego znaczenia 14,

Temat ikonograficzny Vir dolorum laczy si¢ zazwyczaj z aktem pokazywania ran, zwanym
ostentatio vulnerum *3: Chrystus podnosi w gore jedna rg¢ke dlonia zwrécona na zewnatrz, jak
w rzezbie z pierwszej polowy w. XVI w koéciele Panny Marii w Krakowie, ktéra Mankowski
stara si¢ zwiazaC z warsztatem Miklasa Haberschraka 1, i na malowanym skrzydle tryptyku
z poczatku w. XVI w kosciele parafialnym w Lekawicy!?, lub obie, jak na malowanym
skrzydle tryptyku z kosciota $w. Marka w Zywecu z lat 1445—50, obecnie w Muzeum Narodo-

1 Ameisen6wna Z., Sredniowieczne malarstwo Scienne w Krakowie (Rocznik Krakowski XIX, Krakow

1923, ‘5. 81 fig: 4): Koperta-o.¢, fig. 108, 2. Walicki 0. ¢. s. 69 fig. 45. Arliamze s 134
fig. 107. ¢ Tamze s. 19 fig. 8; Walicki, La peinture d’auiels et de retables en Pologne aux temps des
Fagellons, tabl. III, ¥ Kopera 0. 6.5 208, fie. 197. S von der Osten G., Der Schmerzens-

mann. Typengeschichie eines deuischen Andachisbildwerkes von 1300 bis 1600, Berlin 1935. 7 Brosig A., RzeZba
gotycka 1400—1450 (Biblioteka Zabytkéw Wielkopolskich, Sztuka gotycka II, Poznan 1928, s. 44).
8 Chmarzynski G., Wielkopoiska plastyka gotycka. Katalog wystawy, Poznan 1936, s. 29, nr 10I.
® Tym terminem nazywa Walicki drewniany posag z koSciola $w. Jana w Toruniu, przedstawia-
jacy Ecce Homo (Polska sztuka gotycka. Katalog wystawy, Warszawa 1935, s. 28 nr 78, tabl. XXXVI); tym
terminem postuguja si¢ stale: Dobrowolski T. (RzeZba ¢ malarsiwo gotyckie w wojewddziwie Slgskim, Ka-
towice 1637) oraz Szablowski J. (Powiat Zywiecki. Zabytki sztuki w Polsce, Inwentarz topograficzny III,

Wojewddztwo Krakowskie, Warszawa 1948). 10 Dobrowolski T., Slgskie malarstwo Scienne i sztalugowe
(Historia Slaska od najdawniejszych czaséw do roku 1400 I1I, Krakéw 1938, s. 146 fig. 26). 11 Gen-
thon L., 4 régi magyar festomiivészet, Budapest 1932, fig. 13; Dobrowolski é. ¢. tabl. LVII. 12 Ko-
pera o. ¢. II, Krakow 1926, tabl. 20 oraz s. 101 fig. 113; Walicki, La peinture d’autels et de retables en
Pologne, tabl. LVII. 13 yvon der Osten, Beweinung Christi (und Erbdrmdebild), szp. 470. 14 Kiin-
stle 0. ¢. s. 486; Ritz J. M., Erbirmde (Lexikon fiir Theologi¢ und Kirche III, 2. wyd., Freiburg i.
Br. 1936, szp. 737—738). 15 Panofsky o.¢c. s. 283—=292 (rozdz. III). 18 Mankowski T., Do

dziejow rzeZby piZnogotyckiej (Miklas Haberschrak) (Prace KHS VIII, Krakéw 1939—-46, s. 256, fig. 4).
1 Szablowski o. ¢c. s. 104, fig. 68.
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wym w Krakowie !, oraz w rzezbach z lat okolo r. 1500 niegdy§ w kodciele franciszkanow
w Gnieznie i w kosciele we Wronkach 2, badz tez wskazuje ran¢ w boku jedna reka, jak
w rzezbie z poczatku w. XV, pierwotnie znajdujacej si¢ w kosciele $w. Marii Magdaleny
we Wroclawiu® i w rzezbie z lat okolo r. 1430 w koéciele pojezuickim w Poznaniu 4, lub
dwiema rekami, jak w rzezbie z poczatku w. XV niegdy$ w kosciele éw. Doroty we Wrocla-
wiu ® 1 na wspomnianym wyzej obrazie w Brzegu. 3

Akt ostentationis vulnerum w szczegélny sposéb wyraza idee posrednictwa: infercessionis
Christi 8. TIdea ta jest powodem, dla ktérego temat Chrystusa Bolesnego niezwykle czesto
wystepuje na plytach i obrazach nagrobnych, np. na epitafium kanonika Jana Sacranusa,
zmarlego w r. 1526, w kosciele misjonarzy w Krakowie?, lub na epitafium nozownika Grze-
gorza z 1. 1532 niegdy$ w kosciele dominikanéw, obecnie w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie 8,

Czasami Chrystus Bolesny wyobrazony jest w chwili, gdy spelnia jakad czynnoé¢ litur-
giczna; tak na miniaturze w Modlitewniku Zygmunta Starego w British Museum w Londynie,
gdzie podaje komunig $wieta kleczgcemu przed nim krélowi °.

Zdarza si¢ rowniez, ze Chrystus Bolesny widoczny jest tylko do polowy. Dzieje sie tak
pod wplywem przedstawien Bacuies t¥g 86EnG, Imago Pietatis i Misericordia Domini. Przyklady
zebral Gert von der Osten w rozprawie Sidostdeutsche Schmerzensménner und «béhmische» Ma-
rienklagen®.

W polskim malarstwie cechowym postaci Chrystusa Bolesnego na rewersie prawego
skrzydla tryptyku odpowiada zwykle na skrzydle lewym posta¢ Matki Boski Bolesnej, np. na
wspomnianych wyzej skrzydlach z kosciota $w. Marka w Zywcu lub na pigtnastowiecznym
tryptyku z Moszczenicy w Muzeum Narodowym w Krakowie!i tryptyku z Maniowych,
datowanym na rok 1540, tamze 12,

5. Swigta Niedziela, w jezyku sloweriskim Sveta Nedelja13; angielski Christ of the Trades,
nieslusznie utozsamiany z bohaterem poematu Williama Langlanda (1332—99) Piers Plowman*:
Chrystus Bolesny stoi na wprost patrzacego, okazujac rany ; otaczaja go narzedzia pracy rzemiesl-
niczej lub sceny przedstawiajace codzienne zajecia rzemie$inikéw; liczba narzedzii scen docho-
dzi nawet do kilkudziesicciu 15, Przyklady angielskie publikuje Tristram, §rodkowo- i potudnio-
wo-europejskie Stele. Wyobrazenie to jest ostrzezeniem dla wiernych wykonujacych prace shu-
zebne w niedziele 1 dni $wiateczne, o czym éwiadcezy napis «In questo modo offendemo la

1. Szablowski o. ¢ si 274, fig. 245. 2 Brosig 0. ¢. tabl. XIX i XX do tekstu s. 47, gdzie
typ ten nazwany jest praskim od drewnianego posagu Chrystusa Bolesnego w Muzeum Narodowym
w Pradze (Déjzpis vjtoarného uméni » Cechdch I, Praha 1931, s. 229, fig. 181). 3 Wiese E., Schlesische
Plastik, Leipzig 1923, tabl. XXXVI, 1 Brosig 0. ¢. tabl. XIX. 5 Wiese o. ¢. tabl. XXXVII,
6 Panofsky /. ¢. 7" Walicki o. ¢. tabl. LXV. O wyobrazeniach nagrobnych Chrystusa Bolesnego
patrz Panofsky o.c. s. 283 n. i Bréhier o. ¢. s. 338. 8 Kopera F. i Kwiatkowski J.;, Obrazy
polskiego pochodzenia w Muzeum Narodowym w' Krakowie. Wiek XIV—XVI, Krakéw 1929, nr 58, fig. 72 do
tekstu s. 82. * Kopera o..c. 11, tabl. XIV; Przybyszewski B., Stanislaw Samostrzelnik (Biuletyn
Historii Sztuki i Kultury XIIT, Warszawa 1951, s. 55, fig. 8). ® Zeitschrift des deutschen Vereins fiir Kunst-
wissenschaft I, Berlin 1935, s. 519—529. 11 Kopera i Kwiatkowski.o.c. nr 20, s. 34—35.
12 Tamze nr 32,.S. 54—56. 13 Stele o.c. s. 399—438. 14 Tristram E. W., Piers Plowman
in English Wall Painting (The Burlington Magazine XXXI, London 1917, s. 135—140); Borenius T.
und Tristram E. W., Englische Malerei des Mittelalters, Miinchen und Firenze 1927, s. 20—35. Poglady
Tristrama poddaje krytycznej ocenie Christopher Woodforde; patrz Evans J., English Art 1307—1461
(The Oxford History of English Art, edited by T. S. R. Boase, V, London 1949, s. 225—226).
15 Ryan R. (recenzja angielskiego wydania pracy Boreniusa i Tristrama, The Art Bulletin XI, 1920,
s. 302-—303) w narzedziach pracy rzemie$lniczej rozpoznaje arma Christi; patrz takze Evans L. c.
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sancta domenica», umieszczony na malowidle §ciennym Paola da Visso z lat 1470—80 w ko-
Sciele S. Martino w Castel S. Angelo1,

6. Chrystus Frasobliwy, w jezyku niemieckim Christus im Elend, Christus in der Rast?2:
Chrystus Bolesny siedzi na skalistym wzgdrzu, prawa reka podpierajac przechylona w bok
glowe, lewa reke zlozywszy na kolanie lub obie trzymajac przy twarzy; jedna z jego nég oparta
niekiedy na czaszce Adama. Za najstarszy przyklad uchodzi rycina bedaca karta tytulowa
Matlej Pasji Diirera 3. ‘

Przedstawienie Chrystusa Frasobliwego nalezy do ulubionych tematéw polskiej sztuki
ludowej, ktora z reguly jednak utozsamia Chrystusa Bolesnego z Chrystusem przezywajacym
ostatnie chwile przed $miercia, opuszczajac rany na jego rekach i nogach oraz rane w boku,
dodajac zas$ purpurowy plaszcz i trzcing, jak w temacie Ecce Homo. Utozsamianie takie znajduje
uzasadnienie w poéznosredniowiecznej tradycji, o ktérej $wiadczy m.i. drewniana rzezba
z poczatku w. XVI w schowku kolo zakrystii w kosciele bernardynéw w Krakowie, wyobraza-
jaca Chrystusa Frasobliwego bez §ladéw ran 4.

Obok przedstawien Chrystusa Frasobliwego samotnego, ograniczonych niemal do rzezby,
spotka¢ mozna w malarstwie przedstawienia Chrystusa Frasobliwego z Matka Boska stojaca
przy nim, jak na miniaturze w Mszale Erazma Ciolka, laczonym ostatnio z warsztatem
Stanistawa Samostrzelnika ®, 1 na kwaterze tryptyku z Korzenny kolo Grybowa z lat
okolo r. 1525 w Muzeum Narodowym w Krakowie (nr inw. 7788), lub w typie santa conver-
sazione z Maria, $w. Janem Chrzcicielem i $wigctymi panskimi, jak na obrazie wotywnym
z poczatku w. XVI w klasztorze cysterséw w Szczyrzycu 6.

Od tematu Chrystusa Frasobliwego odréznia¢ nalezy temat historycznego Chrystusa
siedzacego z rekami zwiazanymi sznurem przed przybiciem do krzyza?,

7. Pieta Anielska, niemieckie Engelpieta® lub Engelbeweinung®; odmiana Chrystusa Ume-
czonego rozpowszechniona w zachodniej Europie. Najstarszym jej przykladem ma by¢ nie-
istniejace dzi§ malowidlo scienne z konca w. XIII w bazylice S. Paolo fuori le mura w Rzymie,
przedstawiajace aniola siedzacego z cialem martwego Chrystusa lezacym na jego kolanach,
jak na kolanach Matki Boskiej w Piecie 10,

Za Panofskym wymieniamy trzy zasadnicze uklady Piety Anielskiej: a) po obu stronach
Chrystusa «w studni» stoja aniolowie, ktérych rece zakrywa velum wskazujace na eucharystyczny
charakter jego ciala; tak na $rodkowej czeéci tryptyku w Donaborowie z w. XV, gdzie Chrystus
Umeczony prawa reka wyjmuje z rany w boku komunikanty i wklada do kielicha spoczywa-
jacego na jego prawej dloni'; b) aniol lub dwaj aniolowie podtrzymuja gérna cze¢§¢ ciala
Chrystusa «w studni», jak na znanym obrazie Mistrza Francke w Kunsthalle w Hamburgu
1 na picknej miniaturze Jacquemarta de Hesdin w Tres Belles Heures de Notre Dame du Duc
de Berry sprzed r. 1413 33, lub tylko jego rece, jak na predelli z poczatku w. XVI w koéciele

1 van Marle 0. ¢. XIV, The Hague 1933, s. 12 fig. 5 do tekstu s. 13. 2 Brosig 0. ¢. 5. 44—45.
3 Dehio o.¢c. IIT Abbildungen, 2.wyd., Berlin u. Leipzig 1931, s. 40 fig. 42; patrz réwniez Panofsky,
Albrecht Diirer 11, s. 32 nr 236. t Zarnecki J., Zabytki krakowskiego koSciola oo. bernardynéw (Kan-
tak K., Szablowski J. i Zarnecki J., Kosciél i klasztor oo. bernardynéw w Krakowie. Biblioteka Krakow-
ska 96, Krakow 1938, fig. 12 do tekstu s. 112); patrz takze Braune H. und Wiese E., Schlesische Malerei
und Plastik des Mittelalters, Leipzig 1929, tabl. 161, nr 157—160, gdzie reprodukowane sa cztery podobne

przyklady $laskie. 5 Przybyszewski o.¢. s. 54 fig. 6. ¢ Kopera o.c. II, s. 129 fig. 132.
? Pisze o nim M4éle o.¢, s. 94 n., fig. 44 i 48. 8 yvon der Osten, Beweinung Christi (und Erbdrm-
debild), szp. 471—472. % Panofsky o.c¢. s. 297. 10 Wilpert o. ¢. II, Textband, s. 629 fig. 288.

1 Walicki o.c. tabl. XLIX, 12 Martens B., Meister Francke 11, Tafelband, Hamburg 1929,
tabl. XLVII. 13 Male o.c¢. s. 101 fig. 50; Martens o.¢. I, Textband, fig. 94.
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kameduléw na Bielanach pod Krakowem?; c) aniolowie unosza gorna cze$¢ ciata Chrystusa
Bolesnego siedzacego na plycie grobowej; w tym ukladzie wyobrazil Piete Anielska Giovanni
Bellini na obrazie w Museo Civico w Rimini2 oraz Antonello de Seliba 3.

8. Prezentacja Chrystusa czyli Bég Ojciec z Chrystusem Umeczonym; typ ikonograficzny
pochodzenia francuskiego, wystepujacy zazwyczaj w ramach przedstawienia Tréjcy $w. w od-
mianie noszacej w jezyku niemieckim nazwe Gnadenstuhl®. Oto trzy najczedciej spotykane uje-
cia Prezentacji Chrystusa: a) Bég Ojciec podtrzymuje z tylu Chrystusa Bolesnego widocznego
do polowy, jak na wspanialym obrazie Jana Malouela lub Henryka Bellechose z poczatku
w. XV w Luwrze, z towarzyszacymi postaciami Matki Boskiej, §w. Jana Ewangelisty i anio-
16w ®; b) Bég Ojciec siedzac podtrzymuje stojacego obok niego Chrystusa Bolesnego slania-
Jjacego si¢ na nogach; przykladem rzezbiona grupa z kosciola parafilnego w Swierczynkach,
datowana na lata okolo r. 1500 %; ¢) Chrystus Umeczony siedzi lub lezy na kolanach Boga
Ojca jak nakolanach Marii w Piecie, np. na wspomnianym juz obrazie z Chocholowa (fig. 33),
lub na obrazie z w. XVI w klasztorze cysterséw w Mogile 7.

GENESE DE LA PIETA MEDIEVALE
Résumé

La genése de la Pieta médiévale a fait, au cours de trente derniéres années, maintes
fois I'objet d’études détaillées, néanmoins, elle n’a pas été, Jusqu’a présent, éclairée de ma-
niére conforme, a la fois, aux conditions de pensée de I’homme du moyen age et aux lois de
la création artistique alors en vigueur. Notre travail, apportant une appréciation critique
des points de vue énoncés jusqu’a nos jours, constitue un nouvel essai de reponse a la question
soulevée par les sources du sujet, a la base des résultats obtenus par ces historiens d’art qui
voient les origines de la Pieta dans la représentation de la Vierge assise ’enfant sur ses genoux.
Nous avons posé, pour notre part, que la composition formelle de Poeuvre d’art non seule-
ment manifeste le libre jeu de I'imagination plastique des créateurs, mais a, en outre, une
valeur symbolique qui, au gré des fluctuations de la vie sociale, revét divers contenus idéologiques.
Pour déterminer celui que posséde la Pieta au tournant des XIII® et XIVe®siécles et jugeant
Panalyse iconographique traditionelle instrument insuffisant — nous employons I’analyse
iconologique envisagée d’accord avec la position d’Hoogewerff en tant que sémantique du
symbole permettant de percer jusqu’au tout premier sens de 'oeuvre d’art par I'interpré-
tation des sources artistiques et littéraires contemporaines.

Le sujet de notre travail est la représentation de la Vierge assise tenant sur ses genoux
le corps du Christ mort et désignée selon la terminaison du moyen age, en latin: Imago

FWalicki g. c..dabll iLXT1L * Hendy and Goldscheider o. c. fig. 26. 3 Kunstle o. ¢,
s. 258, fig. 101. 4 Maéle o. c. 5. 140—144; Panofsky o.c. s. 274—283; Dettloff S., recenzja pracy
Podlachy Miniatury Modlitewnika krila Wiladystawa zamieszczona w Przegladzie Historii Sztuki I, Krakéw 1928,
s. 100—r102; Obertynski WL, Wyobrazenia Tréjcy sw. w tzw. Modlitewniku Warnesiczyka (Prace Sekcji
Histordt Sztuki i Kultury II, Lwow 1935, s. 249—265); von der Osten L. ¢c.; von Einem o. c. s. 77—095.
S Ring 0. c.:s.. 108f1p. 18, ® Walicki, Polska sztuka gotycka, s. 29, nr 85, tabl. XL. ? Le-
piarczyk J., Powiat Krakowski (Katalog zabytkow sztuki w Polsce I. Wojewddztwo Krakowskie
pod redakcja doc. dra J. Szablowskiego, zeszyt 6, Warszawa 1951, fig. 27). Tu zaliczamy réwniez wyobrazenie
Troéjey $w. na poliptyku Jana Bellegambe z lat 1511—20, dawniej w opactwie Anchin, obecnie w Muzeum
w Douai, z Chrystusem Bolesnym siedzacym na prawym kolanie Boga Ojca; patrz Sterling Ch., La
peinture frangaise. Les Primitifs, Paris 1938, s, 142 fig. 181.
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beatae Virginis de pietate en frangais Vierge de Pitié ou tout court Pitié, en italien: Maria Santissima
della Pieta ou Pieta et en allemand: Vesperbild, parfois Marienklage, aussi Schmerzhafte Mutter Gottes.

La multitude des appellations dont chacune s’appuie sur une tradition iconographique
différente et leur emploi erroné, par ex.: identification de la Pieta avec la Lamentation ou
emploi du terme Pietd pour désigner la Descente de croix, le sujet 6 &mitdgrog dpijvog,
Imago Pietatis et la Pieta angélique (en allemand: Engielpietd), temoignent d’un manque de
définition univoque. Ce défaut, 1égitimé par la complicité idéologique et formelle de la Pieta —
laquelle en tant que jonction de deux personnes: le Christ et Marie est liée & deux orbites
idéologiques: la passion, passio Christi et la compassion de Marie, compassio Mariae— apparait
nettement dans les points de vue contradictoires relatifs a notre sujet.

La Pieta est une représentation dévotionelle (en allemand: Andachtsbild) au méme titre
que le Christ de Pitié, le Christ avec Saint Jean reposant sa téte sur la poitrine du Seigneur,
le Christ au tombeau (en allemand: das Heilige Grab), Mater Misericordiae et autres nou-
veaux themes du XIV* siecle, destinés au culte privé et différents par leur contenu émotif des
figurations antérieures symboliques, historiques et représentatives. De quelle maniére sont nées
les représentations dévotionelles? Soit par la réalisation de visions poétiques, soit par la sépara-
tion d’une figure ou d’un groupe appartenant précédemment a une représentation historique,
soit enfin par la transformation de figurations représentatives. A ces trois possibilités d’origines
des thémes dévotionels, correspondent trois groupes d’opinions sur la genése de la Pieta.

Le premier propose d’accord avec ’hypothése de Pinder: la lyrique, I’épique, la sculp-
ture («das Wort meistert das Bild») de voir dans la Pieta 'accomplissement du désir lyrique
de Marie, debout aux pieds de la croix, d’étreindre une derniére fois le Christ, désir con-
servé a la fois dans la littérature de I’Orient chrétien et dans les Plaintes de Notre Dame,
a ’Occident. Aux deux rédactions de ces Plaintes: septentrionale et méridionale correspondent
dans I’art deux maniéres de traiter ledit sujet: au Nord — la Pieta, représentation dévotio-
nelle: sculpture, au Sud: la Lamentation, représentation historique: peinture. D’aprés Pinder,
les Pieta de la premiére moitié du XIV® siécle se manifestent sous deux variantes. La pre-
miére, dite mystique, ot le corps du Christ a les dimensions d’un adulte (fig. 1), la seconde,
Pieta corpusculum c’est a dire ou le corps du Christ est de dimension enfantine (fig. 31). La
premiére seulement garde les traces d’une vision poétique et c’est pourquoi Pinder la con-
sidére comme le type le plus ancien. Le deuxieme groupe voit dans la Pieta la réduction de
la scéne a plusieurs personnages de la Lamentation en accord avec I’hypothese de Georges
Swarzenski sur les sources italiennes du sujet et les suppositions d’Okouneff reprises par My-
slivec sur les tradtions byzantines encore plus anciennes. Il en résulte que la Pieta septentrio-
nale est née au Sud dans 'orbite de I’art soit de Giotto (Georges Swarzenski) soit de Simone
Martini (Meiss). Enfin, selon les opinions du troisieme groupe la Pieta n’est qu’une trans-
formation dévotionelle de la figuration représentative de la Vierge assise, I’Enfant sur les
genoux. Ces opinions se fondent sur trois prémisses: a) la Vierge assise a I’Enfant comme mo-
déle de composition formelle pour la Pieta corpusculum (Pinder, Passarge) et méme pour la
Pieta dite mystique (Lill); b) la Pieta en tant que motif dérivé de la Vierge a I’Enfant et de
la mére se désolant sur son fils tué de la scéne du Massacre des Innocents, en accord avec le
principe de I'union idéologique entre I’enfance et la passion du Christ (Hanns Swarzenski,
Panofsky, Meiss); c) la Pieta en tant que synthése de deux représentations indépendantes
I'une de Pautre: Marie assise et le Christ de Pitié (Reiners-Ernst, H. von Einem; le Christ
de Pitié est le Christ crucifié, le Christ de la Descente de croix et le Christ de la Lamentation).

Ainsi se présentent jusqu’ici les points de vue énoncés sur la geneése de la Pieta. Une
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fois établie la distinction entre les sources de la composition formelle de I'ocuvre d’art et celles
de son contenu idéologique, demandons-nous, a notre tour, ou git la vérité de la connaissance
scientifique. Les idées du premier groupe éveillent les plus sérieuses réserves. Déja Pinder
lui-méme, qui, dans Die Kunst der deutschen Biirgerzeit, compléte ses idées ultérieures, recon-
nait, que les Plaintes de Marie ne constituent pas la source de la composition formelle de la
Pieta, et Reiners-Ernst dans son ouvrage éminent Das freudvolle Vesperbild und die Anfdnge der
Pieta Vorstellung a prouvé, qu’elles ne sont pas non plus la source du contenu idéologique
de notre sujet. Faute de preuves attestant ’antériorité de la Pietd poétique par rapport a la
Pieta sculptée, nous sommes forcés de considérer I’opinion de ce groupe uniquement comme
une belle construction qui ne nous satisfait plus aujourd’hui. La Pieta n’est pas non plus une
Lamentation multipersonelle réduite a deux figurants, car elle n’est pas une représentation
historique d’un événement christologique, mais une représentation mariologique symboli-
que. Par contre, I'opinion du troisitme groupe nous parait justifiée. Pour le prouver, nous
discuterons d’abord le probléme des sources artistiques (internes) de la Pieta et ensuite celui
des sources idéologiques (extérieures) du sujet.

La composition formelle de la Pieta est celle d’une femme assise sur un banc avec un
homme ou un enfant a demi couché sur ses genoux de telle sorte que ses jambes pendent
librement sur le c6té. Cette composition apparait aussi bien dans I’art préchrétien: égéen,
égyptien, sardien, grec, étrusque, romain (entre autres fig. 13—15) et dans I’art paien équi-
temporel au christianisme (par ex. Madone Bouddhique) que dans I’art chrétien ancien et
médiéval. Dans ces derniers, elle se manifeste particulierement souvent sous I’aspect de Notre
Dame a PEnfant (fig. 16—20). De I'analyse des exemples réunis par nous, il résulte que la
composition formelle de la Pieta n’est pas le produit du proche «automne du moyen age»,
mais la composition parlante a tous de la mére alaitant son enfant, composition symbohque
exprimant U'idée de la maternité ou celle de 'amour fidéle.

La transformation en Pieta de la Vierge assise avec’Enfant qu’elle alaite surses genoux
s’est produite conformément au principe de I'union idéologique de I'enfance et de la passion
du Christ, qui dans I'art chrétien ancien, moyennageux et moderne s’exprime: 1) soit par
la juxtaposition dans le cadre d’une méme oeuvre artistique de deux représentations dont
P'une concerne P'enfance du Sauveur et Pautre sa passion; 2) soit par I'ornementation des
objets du culte comme crucifix ou reliquaires en forme de crucifix avec des représentations
de I’Enfant Jésus lui-méme ou d’autres empruntées & son enfance; g) soit par 'introduction
de la symbolique de la passion dans les représentations christologiques ot le Christ apparait
en tant qu’enfant; 4) soit enfin, par Pinsertion des symboles de la passion dans les représenta-
tions mariologiques analogues, par ex.: a) Notre Dame avec ’Enfant tenant a la main une
croix; b) Notre Dame, la croix en main, avec I’Enfant; ¢) Notre Dame avec I’Enfant ol
'idée de la passion se fait jour moyennant les symboles montrés au Christ par les anges ou
les saints prenant part dans la santa conversazione ou bien par la forme particuliére du corps
du Christ. C’est cette derniére manifestation qui a le plus d’importance pour la genése de
la Pieta. Lui appartiennent entre autres: Eléousa (fig. 24); I’Annociation de la passion
du Christ qui revét trois formes: a) I’Annonciation ot 'archange Gabriel tient en main la
croix; b) ’Annonciation ot ’Enfant descend vers Marie avec la croix sur I'épaule; ¢) I’Annon-
ciation ot Marie porte 'Enfant (fig. 25); la Vierge de la passion (fig. 26) dont I'idée est net-
temant esquissée au tympan datant du XIII® siecle 2 Tum sous Leczyca (fig. 20), et d’une
facon timide sur la miniature de la fin du VIII® ou du débout du IX® siecle au Book of
Kells (fig. 18); enfin Marie présentant, en offrande liturgique, le Christ-Artos.

33+
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Le cycle des exemples apparentés a la Pieta et réalisant 'union de I’enfance du Christ
et de sa passion indique, au seuil du nouveau Testament, la prophétie de Siméon comme
la premiére association de la maternité joyeuse de Marie avec la passion future du Christ,
par suite le culte de Notre Dame des Douleurs (qu’il ne faut pas identifier a celui des dou-
leurs particuliéres) comme la source idéologique de la transformation de Marie assise I’Enfant
a demi-couché sur ses genoux en Pieta. Le role de la prophétie de Siméon dans la genése
de la Pieta explique le commentaire de Robert de Liege (Rupert de Deutz) des paroles de
I’Epouse au livre ITT du Cantique des Cantiques: «Fasciculus myrrhae dilectus meus, inter
ubera mea commorabitur» (cf. p. 234—=235). Notre Dame pressent dans I’Enfant alaité, le
crucifié, Il résulte de ce commentaire, que le sujet de la Pieta corpusculum est antérieur (dans
I’ordre idéologique) a la Crucificion et plus ancien que la Pieta dite mystique. La Pieta corpus-
culum est née, vraisemblablement en milieu conventuel, déja au XIII® siecle comme en té-
moigne le relief qui orne le tympan de I’église collégiale de Tum sous Leczyca, mentionné
ci-dessus, datant de la fin du XII¢ siécle (fig. 20) ainsi que la miniature de la Bible moralisée
publiée par Hanns Swarzenski (fig. 9). Au tournant des XIII® et XIV* siécles se produit
a son tour, sous l'influence du culte eucharistique de plus en plus répandu a partir du XII®
siecle, la transformation de la Pieta corpusculum en Pieta dite mystique. Le Christ de Pitié
prit alors, sur les genoux de Marie la place de I’enfant alaité, en qui elle voyait le crucifié.
Madone in throno tel un ostensoire sert dorénavant a I’exposition du corps de son Fils supplicié
(corporis Christi) accomplissant le role de médiatrice particuliere de toutes les graces. Voici
la preuve de I'amour de la mére pour son enfant, de ’ame humaine pour le Christ son Epoux,
et aussi le symbole de la seconde maternité de Marie.

Le symbolisme de la composition formelle de la Pieta trouve sa confirmation dans la
représentation de la Ste Trinité du type Gnadenstuhl, ou le Christ repose sur le genoux de Dieu
le Pére de la méme maniére que sur les genoux de Marie dans la Pieta (fig. 33). Le symbolisme
de la composition formelle de la Pieta est confirmé aussi.par I’analyse du nom de son sujet:
Pieta vient du mot latin pietas. Reiners-Ernst identifie le pietas moyennageux au con-
cept germanique de fidélité: triuwe. Nous sommes cependant obligés d’attirer Pattention
du lecteur sur le fait que le terme pietas n’a pas été introduit par le christianisme, il était connu
déja dans ancienne Rome et désignait 'une des catégories morales correspondant au devoir
a remplir vis a vis des proches tant eu égard aux besoins de leur corps qu’a ceux de leur 4me.

La Pieta corpusculum et la Pieta ou le Christ a la taille d’'un homme adulte, tels sont les
deux poéles, dont I'un est ’annonce de la passion future du Sauveur, 'autre — la preuve de
la rédemption accomplie. Tous deux réalisent de fagon parfaite I'idée de I'union du commen-
cement et de la fin de la vie du Christ. Leur polarité n’épuise cependant pas la signification
symbolique du sujet. La Pieta dite joyeuse (das freudvolle Versperbild de Reiners-Ernst; fig. 9)
constituant le troisiétme et dernier chainon en témoigne: Marie, le corps mort deson Fils
Sur ses genoux, sourit avec une sérénite exprimant la joie de 'oeuvre de la rédemption accomplie.

Ainsi le troisitme groupe d’opinions explique l'origine et la genése de la Pieta d’une
fagon aussi organique que celle de 'union du sujet et de la forme dans 'oeuvre d’art. Mais
la dialectique de I’évolution ne s’arréte pas la. Au XV¢ siecle la Pieta corpusculum influence
a son tour la représentation de Notre Dame assise avec Enfant. C’est alors que dans les
oeuvres de Giovanni Bellini s’esquisse cette vision prophétique de Marie avec I’Enfant endormi
sur ses genoux dont les contours reviendront chez Michel-Ange dans sa Picta de la basilique
de St. Pierre a Rome (fig. 33 et 34).




