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JAN OSTROWSKI

TEMPLE DE PLAISIR, NIEZWYKLY PALAC STANISLAWA LESZCZYNSKIEGO
W CHANTEHEUX *

Wsrod licznych budow!li wzniesionych przez
Stanistawa Leszczynskiego w Lotaryngii spec-
jalne miejsce zajmuje niezwykly w swej for-
mie i funkecji patacyk w Chanteheux.

Posiadlos¢ Chanteheux, sasiadujaca od
wschodu z Lunéville, nabyl Leszczynski w la-
tach 1740—1741. Ze wzgledow prawnych for-
malnymi jej whascicielami byli dworzanie kro-
lewscy: poczatkowo baron Stanistaw Konstanty
Meszek, a po jego $mierci Monsieur le Duc,
Franciszek Maksymilian Ossolinski. Na osta-
tecznego spadkobierce przewidziany byl szpital
St-Jacques w Lunéville. Do kréla nalezal na-
tomiast sam pawilon, wzniesiony przez na-
dwornego architekta Emmanuella Héré wkrot-
ce po nabyciu posiadlosci!. Jak w wiekszosci
budowli Leszczynskiego, niewatpliwy jest jed-
nak udzial samego kréla w projektowaniu i kie-
rowaniu budowa pawilonu 2.

Palac, zwany zwykle Salon, polozony w od-
legtosci okolo 3 km od zamku w Lunéville, stu-
zyl do krétkich pobytow towarzystwa dwor-
skiego, nie nadajgc si¢ zupelnie do stalego za-

* Artykul jest rozszerzong wersja rozdzialu pracy
doktorskiej L’oeuvre architecturale du 710i Stanislas
en Lorraine, 1737—1751, obronionej w 1972 r. na uni-
wersytecie w Nancy; ukonczony zostal przed zapozna-
niem sie ze znakomitg ksigzkg Julii Rau Gréfin von
der Schulenburg, Emmanuel Héré, premier ar-
chitecte wvon Stanislas Leszczynski in Lothringen
(1705—1763), Frankfurter Forschungen 2ur Architektur-
geschichte, T. IV, Berlin 1973. Pomimo wielu wspol-
nych wynikéw z praca p. Rau, monograficzne opra-
cowanie tematu pezwolilo, moim zdaniem, na pel-
niejsze wyjaénienie niektorych aspektow architektury
patacu w Chanteheux, co sklonilo mnie do opubliko-
wania artykutu. Zostat on réwniez przedstawiony jako
referat na posiedzeniu Komisji Teorii i Historii Sztuki
Oddzialu Krakowskiego PAN w dniu 24.X.1974 r.

1 Pierre Boyé, Les chdateaux du roi Stanislas en
Lorraine. Nancy-Paris 1910, s. 3¢ nn; J. Rau, oc,
s. 119 nn. Dokumenty dotyczgace nabycia Chanteheux
przez Leszczyhskiego znajdujg sie w Archives De-
partamentales de Meurthe-et-Moselle w Nancy, sygn.
B 10989.
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mieszkania. Krél urzadzat tu chetnie koncerty
i — co godne uwagi — mial tu swg pracownie
malarskg 3. Palac w Chanteheux stanowil naj-
wiekszy oraz majbardziej efektowny pawilon
zespolu rezydencjonalnego Lunéville i byt
powszechnie podziwiany. Opinie wspolczes-
nych dobrze oddajg stowa zwiedzajgcego Lo-
taryngie w 1753 r. anonimowego podréznika
z Burgundii: ,,Chanteheux est sans contestation
le sallon le plus beau, le plus riche et le mieux
orné qui soit en Europe, il est unique dans son
genre, le Roy de France qui assurement est
accoutumé a voir de belles maisons en fut si
frappé la premiére fois qu’il le vit, qu’il s’écria
y entrant: Mon papa il 'y a qu'un Chanteheux
dans le monde” ¢. Swietno§¢ paltacu nie trwala
jednak dtugo, byl on jednym z pierwszych dziet
Leszczynskiego, ktére popadly w ruine. Zbu-
dowany z nietrwalych materialéw i nie kon-
serwowany, od kiedy stary kroél przestal w nim
bywaé, w roku $mierci Stanistawa Leszczyn-
skiego nadawal sie juz tylko do rozbiorki®.

Nalezgc do caloSci zalozenia rezydencji

2 O aktywnej roli kréla jako mecenasa i projek-
tanta zob. Jan Ostrowski, L’oeuvre architecturale...,
o.c., Nancy 1972 (praca doktorska powielona), s. 34 nn,
143 nn.

3 Jan Ostrowski, Stanistaw Leszczynski jako
malarz. ,Biuletyn Historii Sztuki”, XXXV: 1973, s. 189.
Wiadomo§é pochodzi z anonimowego tekstu z 1753 r.
(odpis z 1887 r.) pt. Observations faites pendant le
cours de mon voyage..., Nancy, Bibliothéque Muhici-
pale, rkps 783, k. 23 v. (zob. aneks).

4 Observations..., 0.c., zob. tez P. Boyé, o.c., s, 38.

5 Materialy z rozbiorki patacu zostaly uzyte do bu-
dowy kaplicy benedyktynéw w Lunéville, ktéra réw-
niez juz nie istnieje. Do dzi§ zachowal sig¢ jeden
z golebnikéw i poéinocne skrzydio boczne. Ponadto,
na cmentarzu komunalnym w Lunéville znajduje sie,
uzyty do dekoracji jednego z grob6éw, fragment ko-
lumny z salonu ma parterze, a na podwoérzu Lycée
Bichat — kilka kamiennych fragmentéw dekoracyj-

nych.
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Ryc. 1. Chanteheux. Plan zalozenia. Wg Emmanuel H éré, Recueil des plans, élévations et
coupes... des chdteaux, jardins.. que lé Roy de Pologne occupe en Lorraine.. Paris, b.d,
Repr. W. Gomuta

w Lunéville, patac w Chanteheux ¢ polgczony
byl osiowo z zamkiem dlugg alejg, wysadzang
czterema rzedami lip. Wzniesiony na niewiel-
kim pagérku zamykal horyzont dla patrzacego
od strony Lunéville. W pewnej odlegtosci przed
fasadg aleja rozszerzala sie w avant-cour, roz-
dzielajagc sie jednocze$nie na trzy odnogi (en
pdte d’oie). Zalozenie sktadalo sie z pawilonu
centralnego mna planie kwadratu i dwoch pod-
tuznych skrzydet od zachodu, flankowanych
przez golebniki w ksztalcie okraglych wiezy-
czek. Powstaly w ten sposéb dziedziniec zamk-

¢ Cala prawie zachowana ikonografia paltacu re-
produkowana jest w miniejszym artykule, co zwalnia
od wyliczania poszczegblnych pozycji, na ktérych
oparto rekonstrukcje. Podstawowy material planéw
i widokéw zawiera: Emmanuel Héré, Recueil des
plfzns, élévations et coupes... des chdteaux, jardins et
dépendances... que le Roy de Pologne occupe en
Lotraine... Parisibid,; 1. I, plii27-=31-1 4. Th=pl;26.
Opis z 1753 1. zawarty w Observations..., zob. aneks.
Inne wspélczesne opisy: Mémoires de duc de Luynes
sur la cour de Louis XV, 1735—1758. Wyd. L. Dus-
sieuxiE. Soullié, Paris 1860—1865, t. VI, s. 89 nn;
Voygges de Monstesquieu. Wyd. A. de Montes-
quieu, Bordeaux 1896, t. II, s. 390; [Fillion de
C’harl\gneu], Journal de ce qui c’est passé & lar-
rivée et pendant le séjour de Mesdames de France,
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niety byt od strony Lunéville ozdobnymi kra-
tami, ktorych éwierckoliste odcinki wypelniaty
réwniez narozniki pomiedzy wlasciwym pata-
cem a skrzydiami. Od wschodu teren opadat ku
duzej sadzawce z fontanng posrodku, otoczonej
¢wierckolistymi pawilonami. Calo$¢ miescita sie
wewnatrz niewielkiego ogrodu geometrycznego,
tworzac w miniaturze typowo francuskie zalo-
zenie entre cour et jardin.

Gléwny pawilon mial forme niezwykle
osobliwg: dwupietrowy, zwezal si¢ ku gorze,
tworzgc rodzaj piramidy schodkowej, z dwiema

Adélaide et Victoire, a Lunéville, au chdteau de la
Malgrange et @ Nancy. Nancy, b.d. (1761), s. 63; [ten-
ze], Journal du second voyage de Mesdames de France
en Larraine. Nancy, b.d. (1762), s. 29 nn; Piganiol
de la Force, Nouvelle description de France..., t. XIII,
La Lorraine et le Barrois. Paris 1754, s. 471; Johann
Bernouilli, Semmlung kurzer Reisebeschreibungen
und anderer zur Erweiterung der Lédnder und Men-~
scherkenntnis dienender Nachrichten. Berlin 1781—
1787, t. III, s. 202, t. XV, s. 183; Abbé Defeller,
Itinéraire ou wvoyages de.. en diverses parties de
UEurope..., Liittich-Paris 1811, t. II, s. 395. Inwentarz
patacu z 1753 r. w Archives Nationales, KK 1130,
wyd. Albert Jacquot, Le mobilier, les objects d’ art
des chateaux du roi Stanislas, duc de Lorraine, Paris
1907, s. 27 nn.
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Ryc. 2. Chanteheux. Plan parteru pawilonu central-
nego. Wg E. Héré, o.c. Repr. W. Gomula

kondygnacjami taraséw. Os$rodek centralnego
planu stanowit salon w ksztalcie krzyza grec-
kiego, z o$mioboczng przestrzenig Srodkowsg
i czterema ramionami, poprzedzonymi porty-
kami wglebnymi. Pozostale przestrzenie w na-
roznikach zajmowaly pomieszczenia o réznym
przeznaczeniu: kaplica, garderoba, sypialnia
oraz jedna reprezentacyjna i trzy boczne klatki
schodowe 7. Pierwsze i drugie pietro zajmowat
obszerny salon a Uitalienne, powtarzajacy plan
parteru, z gérna kondygnacjg mieszczgcg ga-
lerie muzyczng. Narozniki wypelnione byly
gabinetami i schodami.

Cztery identyczne elewacje zwezaly sie
stopniowo ku goérze: parter mial dziewie¢ osi
(z ktorych irzy przypadaly na portyk), pierw-
sze pietro — siedem, wreszcie drugie pietro —
tylko pie¢. Kazda z plasko zamknietych kon-
dygnacji zwienczona byla balustradg z wazo-
nami, ktére ma szczycie budowli pelnily funk-
cje kominéw. Zamkniecie kompozycji od gory
stanowily cztery jednakowe zegary, w ozdob-
nych regencyjnych obramieniach, umieszczone
na osiach fasad. Os$rodkiem kompozycji ele-
wacji parteru byl wglebny portyk, stanowigcy
przedsionek glownej sali, ujety po bokach w
pary kolumn jonskich i boniowane lizeny, pod-
trzymujace prosty architraw. Boczne czesci
elewacji wypelnione byly wysokimi oknami,

7 Boczne klatki schodowe prowadzily do izb na
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Ryc. 3: Chanteheux. Plan pierwszego pietra pawilonu
centralnego. Wg E. Héré, o.c. Repr. W. Gomula

zamknietymi poétkoliscie, a narozniki, podobnie
jak ma wyzszych kondygnacjach, zaakcento-
wano boniowaniem. Kompozycje pierwszego
pietra stanowila linia siedmiu takich samych
jak na parterze portes-fenétres, z ktorych trzy
srodkowe, odpowiadajgce przestrzeni centralnej
salonu, byly rozmieszczone nieco ciasniej,
przez co podkreslono oS fasady i uniknieto
jednostajno$ci metrycznego uktadu otwordw.
Identycznie rozwigzana byla elewacja drugiego
pietra, z wyjatkiem plaskich, jednoosiowych
akcentujacych narozniki ryzalitow i mieszcza-
cych sie w nich $lepych okien, dodanych tylko
dla symetrii. Podstawowy element kompozycji
fasad, zamkniete potkolem portes-fenétres, roz-
ciggnieto na niskie, péttorapietrowe, zbudowane
z cegly skrzydla boczne, z czeSciami konstruk-
cyjnymi i wienczacg balustrada z bialego ka-
mienia. Ich proste, ozywione tylko kolorystycz-
nie fasady skontrastowano z przepychem
stiukowo-freskowej dekoracji pawilonu central-
nego.

Program owe]j dekoracji znany jest tylko dla
fasady zachodniej: na parterze — w trojkgtach
miedzy lukami okien umieszczono emblematy
pér roku; na pierwszym pietrze — réznych
dziedzin nauki i sztuki — astronomii, teatru,
malarstwa, rzezby i muzyki. Na pietrze drugim
ograniczono si¢ do girland ro$linnych. Filary

pélpietrze, wspomnianych przez opisy, a niewidocz-
nych na planach,
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Ryc. 4.
Wg E. Héré,
Jagiellonskiego (dalej BUJ)

Chanteheux.
0.C.

Widok patacu od péinocy.
Repr. Prac. Fot. Bibl. Uniw.

miedzyokienne ozdobione byly plycinami z
przedstawieniami bawiagcych sie puttow, a klu-
cze luk6w okien mialy forme rzezbionych ma-
sek. Wszystko to uzupelnione bylo bogata orna-
mentyka regencyjna.

Gléwna sala parteru, pozbawiona bezpo-
Sredniego o$wietlenia, nakryta byla skompliko-
wanym sklepieniem, podtrzymywanym przez
szesnascie kolumn toskanskich, o niezwykle
bogatej i zrbznicowanej dekoracji trzondow 8.
Cale wnetrze pokrywatly malowidla; na rycinie
przedstawiajacej przekrdj patacu widoczne sa
pejzazowe panneaux na Scianach i regencyjna
dekoracja sklepienia. Przy S$cietych marozni-

8 Wedlug opisu z 1753 r. (zob. aneks) kolumny
wykonan_e z pierre de-composition nasladowaly rézne-
go ’rodzaju marmury. Wedlug innych §wiadectw mialty
byé czarne (J. Bernouillij, o.c, t. III, s, 202). Za-
chowany,. niewatpliwie autentyczny fragment kolumny
wykuty jest z piaskoweca.

_ ® O rzezbie tej zob. F. Boucher, Un modéle
inconnu de la statue de Louis XV par Guibal et
Cyffle..[w:] Bulletin de la Société d’Histoire de I’Art
Frangais, années 1947—1948. Paris 1949, s. 77 nn; Pierre
Marot, La Place Royale de Nancy, image de la
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Ryc.
zachodu. Wg E. Héré, o.c. Repr.

5. Chanteheux. Widok patacu od péinocnego
Prac. Fot. BUJ

kach pomiedzy ramionami krzyza znajdowaly
sie cztery fontanny z marmurowymi grupami
puttow. Posadzka pokryta byla plytkami cera-
micznymi. Posrodku salonu umieszczono W
1752 r. brazowa figure Ludwika XV, dzielo
Barthélémy Guibala i Paul-Louis Cyfflé, model
pomnika, ktéry mial byé¢ ustawiony na Placu
Krélewskim w Nancy ?. Reprezentacyjna klatka
schodowa, z balustradg wykutg przez Jean
Lamour 1, prowadzila na pierwsze pietro.
Gorny salon, o$wietlony dwudziestoma czte-
rema wielkimi oknami stanowil uderzajacy
kontrast z ciemnym wnetrzem parteru. Zacho-
wujac wymiary i krzyzowy plan salonu dol-

réunion de la Lorraine & la France. Du monument de
Bien-Aimé d la statue de Bienfaisant. Nancy 1966
s. 29 nn. Posagg wykonany w latach 1751—1752 znal-
dowal sie w paltacu tylko przez pewien czas, by na-
stepnie zostaé przeniesiony do pawilonu Cascade W
Lunéville — zob. A. Jacquot, o, s. 27, 59. Obec-
nie rzezba znajduje sie w Musée Lorrain w Nancy-
10 Jean Lamour, Recueil de ouvrages en SeT”
rurerie que Stanislas le Bienfaisant, Roy de Pologneé
a fait poser sur la Place Royale a la gloire de Louts
Bien-Aimé, Nancy-Paris, b.d.,, k. 7 r., pl. 14



Ryc. 6. Chanteheux. Widok patacu od zachodu, obraz nieznanego malarza w Musée Lorrain w
g Nancy. Fot. ze zb. Musée Lorrain

nego, uproszczono go przez ustawienie par ko-
lumn kompozytowych tylko pomiedzy dwu-
kondygnacjowg czeScig centralng a mizszymi
ramionami krzyza. Miejsce fontann zajmowaly
tu kominki ze stiuku nasladujacego marmur
genuenski. Na bogatg dekoracje skladaly sie
figury czterech zywioléw w naroznikach galerii
muzycznej, postacie puttéw na fasecie jej su-
fitu oraz panneaux ze scenami rodzajowymi na
$cianach, wraz z profuzja drobnych ornamen-
tow o charakterze rokokowym, pokrywajacych
wszystkie pozostale czeSci wnetrza. Jeden z ga-
binetéw bocznych, zwany Pé-Kin, mial deko-
racje w typie chinoiserie. Urzadzenie stanowity
odpowiednio dobrane meble oraz wielka liczba
krysztalowych $wiecznikéw, zapewniajacych
wspanialg iluminacje salonu.

Najbardziej oryginalnymi elementami ar-
chitektury palacu w Chanteheux byly: jego
centralny plan z identycznie rozwigzanymi

11 Stosy takie reprodukuje ostatnio Juliusz A.
Chroécicki, Pompa funebris, z dziejow Kkultury
staropolskiej. Warszawa 1974, il. 7, 8. O budowlach
nowozytnych na$ladujacych piramide zob. Stanistaw
Mossakowski, Mauzoleum Morsztynow w War-
szawie. [w:] Funkcja dziela sztuki. Materialy sesji

czterema elewacjami oraz zwezajaca sie ku go-
rze bryla, nasuwajgca skojarzenie z piramidg
schodkowsa. Od razu trzeba jednak zaznaczy¢,
ze dla ludzi wieku XVIII palac mie mogl byé¢
nasladownictwem piramidy: ani mezopotamskie
zikkuraty, ani piramidy meksykanskie nie byty
jeszcze bezposrednio znane. Podobienstwo do
licznych w XVI i XVII w. przedstawien wiezy
Babel czy do rekonstruowanych przez history-
kéw starozytnych stoséw pogrzebowych ! wy-
daje sie zupelmie przypadkowe. Chanteheux
podziwiano raczej za bogactwo i elegancje de-
koracji miz za oryginalnos¢ koncepcji architek-
tonicznej. Wazng wskazowky jest zestawienie
budowli z palacem Ludwika XIV w Marly 12,
Zwigzki planéw palacéw w Chanteheux i Marly
nie budzg watpliwosci, jednak sam pomyst cen-
tralnej rezydencji z salonem posrodku ma o
wiele starszg genealogie.

Wille centralne byly jednym z ulubionych
motywoéw architektury poélnocnowloskiej p6z-

Stowarzyszenia Historykéw Sztuki. Szczecin, listopad
1970. Warszawa 1972, s. 225 nn; oraz tenze, Tylman
z Gameren, architekt polskiego baroku. Wroclaw-War-
szawa-Krakow-Gdansk 1973, s. 66 n.

12 Mémoires du duc de Luymes..., t. VI, s. 89.
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Ryc. 7. Chanteheux, Widok palacu od zachodu. Rycina z XVIII w.

o oeni
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Fot. Uniwersytecka

w Nancy
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Ryc. 8. Chanteheux. Widok patacu od wschodu. Obraz olejny. Wg Piérre Boyé, Les
en Lorraine, Nancy-Paris 1910. Repr. W. Lopatka

chateaux du roi Stanislas .

nego renesansu. Wystepuja zarowno w projek-
tach Sebastiana Serlia 13, jak i w czeSciowo

13 Sebastiano Serlio, Il settimo libro di archi-
tettura...,, Francofurti ad Moenum 1575, rozdz. 2, 4, 7,
8, 10, s. 5, 9, 15, 17, 23. Zob. tez Marco Rosci, Schemi
delle ville mel VII libro del Serlio e le ville palladiane.
Bolletino del Centro Internazionale di Studi di Ar-
chitettura. , Andrea Palladio”, VIII, 1966, cz. II,
s. 128 nnm.
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zrealizowanych pomystach Vincenza Scamoz-
ziego 4, a przede wszystkim u Andrea Palladia.

1 Vincenzo Scamozzi, L’Idea dell’Architettura
Universale. Venezia 1615, cz. I, ks. III, rozdz. XIII—
X1V, s. 273 nn. Zob. tez Franco Barbieri, Le wville
dello Scamozzi. [w:] Bolletino del Centro Interna-
zionale..., XI, 1969, s. 222 nn.



Ryc. 9. Chanteheux. TFasada pawilonu centralnego. Wg E. Héré, o.c. Repr. W. Gomula

Ryc. 10. Chanteheux. Przekr6j pawilonu centralnego. Wg E. Hér é,
o.c. Repr. W. Gomuta
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Ryc. 11. Chanteheux. Zachowany fragment palacu — widok od zachodu. Fot. autor

Najstynniejszg budowla tego typu jest oczy-
wiscie Villa Rotonda w Vicenzy, dzielo Palladia,
z lat 1567—1568 15, wielokrotnie nasladowane,
szczegblnie w XVIII w.'% Rozwigzania najbliz-
sze oryginatowi pozostawaly jednak zwykle
w sferze projektow; budowle zrealizowane byly
na og6l redukcjami pierwotnej koncepcji, kt6-
rej tidealna, miemal abstrakcyjna symetria
wlasciwie uniemozliwiala mormalne uzytkowa-
nie.

W patacu w Marly, zbudowanym przez Jules
Harduin Mansarta w latach 1679—1683 17, prze-
jeto ogdlng zasade planu Villa Rotonda, z cen-
tralnym dwukondygnacjowym salonem i czte-
rema prowadzacymi do mniego przedsionkami.
Salon otrzymal jednak forme osmiokata oraz
wyraznie zmniejszono jego wymiary w sto-
sunku do pozostalych cze$ci wnetrza. Podsta-
wowg roéznice stanowilo uksztaltowanie ze-
wnetrzne palacu: wznoszgcy sie ku gorze ma-
syw salonu, otoczony waskim tarasem i lan-
cuchem pomieszczen pierwszego pietra, zostal
ukryty za parawanowa, plasko zamknietg fa-
sadg. Zamaskowano w ten sposéb strukture

26 Datowanie wediug nowszych badan (zob. np.
Camilio Semenzato, La Rotonda di Andrea Pal-
ladio,. _Corpus Palladianum I. Vicenza 1968), wbrew
dawniejszym opiniom, traktujacym wille jako wezes-
ne dzielo z ok. 1550 r.

: 18 Tadg:usz Stefan Jaroszewski, Alcuni tenta-
tivi di imitare la Rotonda compiuti mel secolo XVIII.
[w:] Bolletino del Centro..., IX, 1967, s. 417 nn.

7 O Marly zob. Camile Magne, Le chdteau de
Marly. Paris 1934; Jeanne et Alfred Marie, Marly.
Paris 1947; Louis Hautecoeur, Histoire de lar-
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budowli i spowodowano powazne trudnosci w
o$wietleniu wnetrza salonu 18,

Patac w Chanteheux byt niewgtpliwie zwig-
zany z omoéwionymi wyzej najbardziej zna-
nymi w Owczesnej Europie rezydencjami na.
planie centralnym, dzieki ogo6lnej dyspozycji
planu i identyczno$ci czterech elewacji. Wazng
r6znicg, decydujacg o odmiennym charakterze
wnegtrza, byla matomiast krzyzowa forma sa-
lonu, z charakterystycznie Scietymi maroznika-
mi, co nadawalo o$mioboczny ksztalt prze-
strzeni S$Srodkowej. W powstaniu salonu w
Chanteheux odegral zapewne role wzér wiel-
kiego centralnego hallu zamku w Chambord,
z lat ok. 1519—153719; w zamku tym Lesz-
czynski mieszkal po $lubie corki Marii z Lud-
wikiem XV, a przed swg powtorng elekcja.
W architekturze francuskiej jest to jednak mo-
tyw odosobniony, o wiele czesciej spotyka sie
go w architekturze poinocnowloskiej. Atria na
planie krzyza wystepuja w takich dzielach Pal-
ladia, jak milodzienczy projekt centralnej
willi 2, a z budowli zrealizowanych: w willach
Pisani w Bagnolo, Malcontenta w Mira czy

chitecture classique en France. Paris 1943—1957, t. II,
s. 556 nn.

90, Hauteeoeur; o¢, s. 571.

1 Jbidem, t. I, s. 50, 93 oraz Anthony Blunt,
Art and Architecture in France 1500 to 1700. Harmon-
sworth b.d., Pelican History of Art, s. 11. Za autora
planu zamku uchodzi czasem Leonardo, bardziej praw=
dopodobne jest jednak autorstwo innego Wtlocha,
Domenico da Cortona.

20 Roberto Pane, Andrea Palladio. Torino 1961,
2108, 3. 81.
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Kolumna z patacu w Chanteheux na
autor

Ryc..12.
cmentarzu w Lunéville. Fot.

Barbaro w Maser. Najbardziej zblizony do roz-
wigzania w Chanteheux jest przedsionek o stro-
pie wspartym na licznych kolumnach w pro-
jekcie patacu della Torre w Weronie 2. Podob-
ne sale krzyzowe spotyka si¢ rowniez u Serlia **
i Scamozziego 3.

Sam pomyst krzyzowego wnetrza Swiec-
kiego 2* wywodzi sie wiec prawdopodobnie z ar-
chitektury poinocnowloskiej, jezeli poming¢
odosobniony przyklad Chambord, zresztg za-

21 projekty reprodukowane: Andrea Palladio,
Cztery ksiegi o architekturze.., Warszawa 1955, s. 119,
122 m, 148. O projekcie patacu della Torre zob. R. P a-
ne, o.c., s. 273 n; oraz Wolfram Prinz, La ,sala di
quattro colonne” nell’opera di Palladio. [w:] Bolletino
del Centro..., XI, 1969, s. 382. Geneze wnetrza krzy-
zowego omowili ostatnio Jerzy Kowalczyk, Se-
bastiano Serlio a sztuka polska. Wroclaw-Warszawa-
-Krakow-Gdansk 1973, s. 211 n; oraz S. Mossakow-
sk i, Tylman z Gameren.., o.c., s. 31, 56.

228, Serlio, oc,, Trozdz, 10, s. 23.

28y Scamozzi, oc., rozdz. XIV, s. 277, rozdz.
XVI, s. 291, 293.

24 Motyw ten jest o wiele bardziej rozpowszech-
niony w architekturze sakralnej, zob. Stanistaw M o0 s-
sakowski, Kosciét Sakramentek w Warszawie. Ge-
neza i charakterystyka architektury. ,,BHS”, XXVI:
1964, s. 245 nn; tenze, Tylman z Gameren.., o.c.,
s. 68 nn.

% T H. Lunsingh-Scheurleer, De voon-
vertrekken in Amalia’s Huis in het Bosch. [w:] Oud
Holland LXXXIV, 1969, s. 29 nn, il. 1—3, zob. tez
S. Mossakowski, Tylman 2z Gameren.., o.c., il.
232,

2% Hans Sedlmayr, Johann Bernhard Fischer
von Erlach. Wien-Miinchen 1956, s. 217 n, il. 336.

pewne rowniez dzielo Wlochow. Jego wersja
zblizona do Chanteheux powstala jednak po
raz pierwszy na poélnocy, w palacu Huis-ten-
-Bosch koto Hagi, zbudowanym w latach 1645—
1647 przez Pietera Posta 2. Wystepuje tam nie-
zwykle charakterystyczne $ciecie naroznikéw
przestrzeni centralnej (wystepujgce w pewnym
stopniu i w Chambord), stuzace w zz=sadzie do
przyjecia osmiobocznej kopuly, w tym wypad-
ku zastgpionej stropem z wysokg fasetsg. Po-
dobny motyw pojawil sie sporadycznie réwniez
wsrod projektéw J. B. Fischera von Erlach 26,
na wielkg skale stosowal go matomiast Tylman
z Gameren, co stwarza niezwykle interesujgca
mozliwo$é powigzania patacu w Chanteheux
z architekturg polsky. Krzyzowy salon pojawia
si¢ w licznych projektach rezydencji tylmanow-
skich, zer6wno w budowlach o planie podtuz-
nym, jak i centralnym. Pierwsze z wymienio-
nych rozwigzan reprezentuje zaginiony rysu-
nek mie zrealizowamego patacu w Przeworsku,

Ryc. 13. Fragment dekoracyjny z palacu w Chanteheux
na dziedzincu Lycée Bichat w Lunéville. Fot. autor
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Ryc. 14. Porecz schodéw z palacu w Lunéville. Wg

Jean Lamour, Recueil de ouvrages en surrurerie...,

que Stanislas Roy de Pologne a fait.. Repr. Bibl.
Uniwersytecka w Nancy

z lat 1660—1670 27, drugie z2$§ kilka wersji
projektow centralrej willi 28, a przede wszyst-
kim patacyk krélowej Marii Kazimiery na Ma-
rymoncie pod Warszawg zbudowany w roku
1691 2%, Ta polozona w rozleglym parku, jedno-
pietrowa, drewniana budowla na planie kwa-

Ryc. 15. Vicenza. Villa Rotonda. Wg Andrea Palla-
dio, Cztery ksiegi o architekturze. Warszawa 1955.
Repr. Prac. Fot. BUJ
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dratu miata na pietrze salon niemal identyczny
z glownym wnetrzem w Chanteheux. Podo-
bienstwo planéw podnoszg biegngce wokodl pa-
lacyku marymonckiego schody, ktére nie two-
rzg jednak jednolitego tarasu jak w Chanteheux.
Wszystkie wymienione dziela Tylmana miaty
Sciete narozniki centralnego salonu, ktéry uzys-
kiwal w ten sposdb forme osmioboku.
Leszczynski z pewnoscig zetkngt sie w Pol-
sce z krzyzowym salonem a l'italienne. Trudno
przypuscié, by nie znal Marymontu; podobny
projekt umiescit w swym traktacie krajan kro-
la, wielkopolanin ks. Bartlomiej Wasowski 30.
Cata grupa budowli centralnych lgczy sie
z osobg konkurenta Leszczynskiego, Augusta
Mocnego 3!. To niezwykle zamilowanie do rzad-
ko wowczas spotykanej kemncepcji architekto-
rnicznej ma swe zrédlo w tworczosci Tylmana.
W 1714 r. August naby! dla siebie Marymont,
snujac rozlegte plany rozbudowy 3, a jego
wlasnoreczny rysunek centralnej budowli, uwa-
zemy za pierwotny pomysl, rozwijany nastep-
nie przez roéznych architektow krolewskich 32,
jest — jak to ostatnio udowodniono — po pros-
tu kopig jednego ze szkicéw wykonanych przez
Tylmana 3¢. Wsroéd wielu nie zrealizowanych
projektéw Augusta Mocnego najblizszy pala-
cykowi na Marymoncie, a wiec i Chanteheux,
jest projekt tgczony poczatkowo z Gross-Sedlitz,
a nestepnie zidentyfikowany z rozbudowsg za-

27 Tadeusz Makowiecki, Archiwum planow
Tylmana z Gameren, architekta epoki Sobieskiego.
[w:] Prace z historii sztuki wydawane przez Towa-
rzystwo Naukowe Warszawskie. Warszawa 1938, s.
156, il. VII; o palacu zob. tez Jadwiga Teodoro-
wicz-Czerepinska i Jerzy Zurawski, Patac
w Przeworsku. [w:] Architektura rezydencjalna i ob-
ronna wojewddztwa rzeszowskiego. Materialy z sesjt
naukowej, Eancut 9—10 maja 1970. Lancut 1972, s.
126 n; S. Mossakowski, Tylman z Gameren..,
ouck. & 31 1134

28 S, Mossakowski, Tylman z Gameren..., 0.C.,
s.5 56, il. '323; J. Kowalezyk, o.c

20 Aleksander Kr 61, Marymont. Dzieje letniej re-
zydencji Jana Sobieskiego, Augustéw II ¢ III oraz
Instytutu Agronomicznego. Rocznik Warszawski, I,
1961; S. Mossakowski, Tylman z Gameren..., 0.C.,
s. 55 n, 215 nn. Znaczenie planu Marymontu podkres$la
J.TRau, 0.0 s 129;

30 Barttomiej Wasowski, Callitectonicorum sew
de pulchro architecurae sacrae et civilis compendio.
Poznann 1678, s. 65, tabl. VII.

31 Walter Hentschel, Die Zentralbauprojekte
Augusts des Starken. Ein Beitrag zur Rolle des Bau-
herrn im deutschen Barock. Berlin 1969.

32 Hans Eberhardt Scholtze, Uwagi w zwigzku
z odnalezionym projektem przebudowy Marymontu.
,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki’, VII :1962,
s. 83 nn; Walter Hentschel, Die sciichsische Bau-
kunst in Polen. Berlin 1967, s. 182 nn; tenze, Die
Zentralbauprojekte..., o.c., s. 21 nn.

3 W. Hentschel, Die Zentralbauprojekte..., 0.C,
s, 7 mn.

3% S, Mossakowski, Tylman z Gameren..., 0-C
s. 1O :
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Ryc. 16. Marly. Plan patacu. Rycina z epoki.

lozenia patacowo-koszarowego w Kargowe] i
przypisany Juliusowi Heinrichowi Schwartze .
W stosunku do Marymontu jedyng zmiang pla-
nu byto tam dodanie niarozonych wiez-alkierzy.

O centralnych budowlach Augusta Mocnego
wspomniano raczej dla podkreslenia znaczenia
skromnego palacyku na Marymoncie, z calg
pewnoscig znanego Leszczynskiemu, co w znacz-
nym stopriu tlumaczy geneze planu Chan-
teheux. Z drugiej strony, krol zainteresowany
wszelkimi nowinkami artystycznymi mogl jed-
nak stysze¢ o wielkich planach budowlanych
swego rywala, a plan zalozenia w Kargowej,
przedstawiajacy co prawda, tylko budowle zrea-
lizowane, bez centralnego paltacu, znajduje sie
wséréd papierow najblizszego przyjaciela Lesz-
czynskiego, Franciszka Maksymiliana Ossolin-
skiego 3, ktéry byl przeciez formalnym wlas-
cicielem Chanteheux.

O wiele trudniej wskaza¢ bezposrednie ana-
logie dla piramidalnej formy zewmnetrznej pa-

% Walter Hentschel, Nieznany zamek Augusta
Mocnego w Kargowej. ,,KAiU”, III:1958, s. 127 nn;
tenze, Die Zentralbauprojekte..., o.c., s. 61 nn.

3 Nancy, Bibliothéque Mun1c1pa1e, rkps 406.

f6 B Sedlmayr,oc s. 49,53, 259, il. 125. Ory-
ginal znajduje sie w Wledensker Albertlme Codex
Montenuovo, k. 24. Projekty palacu dla Fryderyka,

Wg J. i A. Marie, Marly

lacu, jezeli odrzuci sie wymienione wyzej kon-
strukcje starozytne, jako zupelnie nie wigzace
si¢ z charakterem budowli w Chanteheux lub
wrecz nie mogace na jej powstanie oddzialaé.

Najblizsze, niemal identyczne rozwigzanie
wystepuje wsréd szkicéw Fischera ven Erlach,
zwigzanych z jego publikacjg o historii archi-
tektury oraz projektem patacu dla Fryderyka I
pruskiego *. Obok roéznych odrecznych rysun-
kow znajdujg sie tam dwa malenkie wizerunki
trzykondygnacjowej budowli w formie pira-
midy schodkowej, z szeregiem polkoliScie zamk-
nietych okien na kazdym pietrze. Ostatecz-
nie pomyst ten mnie zostal wyzyskany przez
Fischera w wydanym traktacie, a i projekt
patacu dla Fryderyka I otrzymatl inne formy.
Wspomnizne szkice mogly wiec wplynaé na
uksztaltowanie palacu w Chanteheux jedynie
w wypadku, gdyby na dworze berlinskim prze-
chowywano calg dokumentacje projektéw Fi-
schera dla Fryderyka, wsrod ktérej moglby
si¢ ewentualnie znajdowa¢ podobny do wyzej

znajdujgce sie w tym samym kodeksie (k. 23 r. i 23 v.),
reprodukuje roéwniez Sedlmayr ((il. 120 i 121). Zob.
tez te goz autora, Entwiirfe Fischers von Erlach fiir
ein Lustschloss Friedrichs I von Preussen. [w:] Jahr-
buch der Preussischen Kunstsammlungen, LIII, 1932,
So#oT-Enms
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and Architecture in France 1500 to 1700. Harmonsworth, b.d.

opisanego rysunek piramidy. Jek wiadomo,
Leszczynski bawit w Berlinie w 1736 r., a w
swej rezydencji w Einville wzniést pawilon

Ryc. 18. Werona. Palazzo della Torre. Wg A. Pal-

ladio, o.c. Repr. Prac. Fot. BUJ
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Ryc. 17. Chambord. Plan zamku. Rycina z XVI w. Wg Anthony Blunt, Art

Repr. W. Gomula

Tabagie, wzorowany na stynnej palarni Fry-
deryka Wilhelma 38,

Poszukujgc budowli zrealizowanych, udalto
sie¢ matrafi¢ - na jeden tylko przyklad: znany
z ryciny pawilon w ogrodach Kielmannscha
w Wiedniu z pierwszej polowy XVII w.%9, az
trzypietrowy, zwienczony matg kopulksy, po-
Zbawiony jednak tarasow widokowych.

Brak bezposrednich wzoréw mnie eliminuje
mimo wszystko mozliwosci rozwigzania, genea-
logii piramidy w Chanteheux. Forma zewnetrz-
na patacu wynikala w znacznym stopniu ze
wzgledéw kompozycyjnych i wbhrew pozorom
byla logiczng, cho¢ dziwacznie zrealizowang
kionsekwencja uksztattowania wnetrza. Budow-
la, jednolita od zewnatrz, w rzeczywistosci z2-
wierala dwie przeciwstawne strefy: ciemne,
sklepione wnetrze parteru i feerycznie oswiet-
lony, pelen zlota i barw salon gérny. Parter
stanowit coko6t dla waznoszgcej sie ponad nim
wlasciwej budowli. Ta jego funkcja podkreslo-
na byla przez powigzanie z niskimi skrzydiami
bocznymi, ktoére szczegdlnie z daleka zlewaly
sie z nim optycznie, twiorzgc wspdlng podstawe
dla gérnych kondygnacji. Te z kolei stanowily

konieczny element wertykalny, wazny przy
%P, Boye, oc.,. s. 44,
3 Rycina zamieszczona w. dziele: Matheus Me-

rian, Topographia Germaniae. Franckfurt am Mein
1642, t. II, repr. ostatnio Krzysztof Eysymontt
Klasztorne ogrody i park mowej rezydencji w Hen-
rykowie. ,,KAiU”, XVII: 1972, s, 219, il. 9.
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Ryec. 19. Tylman z Gameren, projekty willi. Wg Stanistaw Mossakowski, Tylman z Gameren.
Architekt polskiego baroku. Wroctaw, 1973. Repr. W. Gomula

symetrycznej kompozycji zamykajgcego hory-
zont zalozenia, z dalekg perspektywa alei do-
jazdowej. Podobnie postgpit Héré w pédzniej-
szym mieco pawilonie zwanym Chdteau d’eau,
w Commercy . Schodkowy ksztalt pierwszego
i drugiego pietra, odpowiadal formie salonu
i wezszej od miego galerii. Takie mozwigzanie
bryty budowli umozliwilo urzgdzenie dwaoch
taraséw obiegajacych caly patac dookola, skad
rozposcierat sie piekny widok na okolice, a przy
dobrej pogodzie mozna bylo dojrze¢ nawet da-
lekie Alpy #!. Gérna cze$¢ palacu byla wlasci-
wie rozbudowanym belwederem, majgcym swa
dluga genealogie, przede wszystkim w architek-
turze wloskiej.

Belwedery pojawily sie w architekturze
rzymskiej w XVI w., wywodzac sie z wiez
naroznych i loggii widokowych#:. W budow-

4% O pawilonie zob. P. Boye, o.c., s. 82 nn;
J. Rau, o.L., s. 158 nn.

4 Piganiol de la Forde, oc, t. XIII, s. 471;
wydaje sie, ze chodzi tu o wiele blizsze Wogezy.
O pieknym widoku z tarasu zob. tez aneks.

42 Christian Elling, Function and Form of the
Roman Belvedere. [w:] Det Kgl. Danske Videnskaber-
nes Selskab, Arkaelogisk-Kunsthistoriske Meddelelser,
1II, nr 4, Kegbenhavn 1950, s. 8 n.

43 Ibidem, s. 32 nn.

lach miejskich byly zazwyczaj umieszczane
asymetrycznie, zaleznie od mozliwosci widoko-
wych danego miejsca. Belwedery zajmujace
pozycje centralng wystepuja mnatomiast czesto
w budowlach wolno stojgcych, szczegdlnie w
podmiejskich willach 4%, Jako przyklady mozna
przytoczy¢ wille Peretti-Montalto Domenica
Fontany (1577—1581) ** i wille Lante w Bag-
niaia Vignoli (1566) > w $rodowisku rzymskim
oraz wspomniany juz milodzienczy projekt Pal-
ladia czy wille Molino koto Padwy Scamozziego
(1597) % — na péinocy. Wszystkie wymienione
budowle majg belwedery umieszczone central-
nie, brak im natomiast lezacego u ich pod-
stawy tarasu. Takie rozwigzanie wystepuje na-
tomiast w rzymskiej willi Doria-Pamphilij
Alessandra Algardiego z lat 1644—1648 47, kt6-
ra byla zapewne jednym z pierwowzoréw pa-

44 Antonio M un 6z, Domenico Fontana architetto
(1543—1607). Quaderni Itale-Svizzeri. Roma 1944, s. 97.

45 Angelo Cantoni, La villa di Bagniaia. Roma
1957.

4. V.ScamozZzi, 0., Tozdz, XIII, s.'275; F. Bar-
bieri, oc., s. 225, il. 228 n.

47 Oskar Pollak, Alessandro Algardi (1602—1654)
als Architekt. [w:] Zeitschrift fiir Geschichte der Ar-
chitektur, IV, 1910—1911; Armando Schiavo, Villa
Doria Pamphilij. Milano 1942,
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Ryc. 20. Marymont. Palacyk Marii Kazimiery — plan
pierwszego pietra. Fot. ze zb. IS PAN

tacu w Chanteheux. Lezgca w podmiejskim
parku willa, bedgca zresztg wedlug wspotczes-
nych nasladownictwem Villa Rotonda 8, miala,
réwniez otrzymaé nizsze od czesSci centralnej
skrzydla boczne, zZakonczone pawilonami z bal-
dachimowymi altanami ma plaskich dachach.
Mozna sie w mich dopatrywaé¢ pierwowzordw
golebnikéw flankujgcych palac w Chanteheux
oraz podobnych motywoéw w innych budowlach
Leszczynskiego: orientalizujgcych kioskéw w
Finville i altan w Chdteau d’eau w Commercy 49,
tym bkardziej ze nie zrealizowane projekty
Algardiego zostaly opublikowane juz w roku
1670 %0,

Wracajgc znéw do reminiscencji polskich,
warto zauwazy¢, ze centralng wybudéwke,
wprawdzie nie wlasciwy belweder, a o$wietla-
jaca wnetrze latarnie mial patacyk ma Mary-
moncie. Pewne podobiefistwa w zestawieniu
z patlacem w Chanteheux, dzieki podwyzszeniu
czesei centralnej i flankujgcym kompozycje
wiezom, wystepuja réwniez w Wilanowie, co

= Gio: Pietro Bellori, Le vite d’pittori, scultori
et architetti moderni... Genova b.d. [1672], s. 472.

* O wymienionych budowlach zob. P. B o Ve 0Cst
J. - Ramm: o, :

S Vi_lla Pamphilia eiusque Palatium cum suis
prospectibus... cum eiusdem wvillae absoluta delinea-
tione. Roma bd [1670], il. 3, n. Projekty Algardiego
oddziataly na wille Sofie Amalienborg kolo Kopenhagi,
budowang od 1667 r., zob. C. Elling, oc, s. 56 n.
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mocno akcentuje J. Rau 5. Struktura budowli
jest jednak zupelnie inna i jezeli patac wila-
nowski odegrat role wzoru dla dziel mecena'tu
Leszczynskiego, to raczej w stosunku do kilka-
krotnie juz wspomnianego Chdteau d’eau
w Commercy.

Wydaje sie, ze piramidalna forma palacu
w Chanteheux mialta po prostu ulatwic¢ gosciom
krolewskim delektowanie si¢ pieknymi wido-
kami. Poszczeg6lne elementy jego architektury
znajdujg swe pierwowzory w architekturze
dawniejszej. Cechy oryginalnosci a nawet dzi-
wacznosci nadato natomiast palacowi zgeome-
tryzowanie i ujednolicenie poszczegélnych kon-
dygnacji, réznigcych sie funkcjg i znaczeniem.
Mozna tu chyba dopatrywac¢ sie reki samego
krola, lubujgcego sie w niezwyklych i zaska-
kujgcych pomystach.

Inny dziwaczny na pozor szczegdl architek-
tury palacu — gotebniki flankujgce skrzydla
boczne, powstal zapewmne przez wigczenie do
nowego zalozenia istniejgcej juz wezesniej wie-
zyczki i dodanie jej symetrycznego pendant 2.
Uzyskano dzieki temu wieksza zwartos¢ kom-
rozycji i podkreslono jej centralnos¢. Podobnie
stosowane golebniki wystepujg mie mniej czesto
w dzietach Palladia, jak willa, Emo w Fanzolo
czy projekt willi Saraceno w Finale di Augu-
liano %3, Jak juz wspomniano, analogiczne roz-
wigzania pojawily sie rowniez w projektach
willi Doria-Pamphilij, a pézniej w Wilanowie
oraz w kilku dzielach samego Héré, co Swiad-
czy, ze motyw ten specjalnie odpowiadat archi-
tektowi krolewskiemu.

Szczegoly architektury i dekoracji palacu
zgadzajg sie w pelni ze wspbdlczesng architek-
turg francusks, wiele z nich wystepuje w in-
nych dzielach Héré. Wglebny portyk z kolum-
nami przejeto byé moze z jednego z projek-
téw maisons de plaisance Jean Francois Blon-
dela %4, gdzie wystepuje réwniez centralna wy-
budowka mieszczagca salon. Abstrahujgec od
krzyzowego planu, dwukondygnacjowy salon
a UVitalienne, stanowigcy jeden z typowych mo-
tywéw architektury francuskiej, zostal zreali-
zowany przez Héré we weze$niejszym nieco od

51 J."Rau, oe., s 131 o,

52 Kontrakt kupna Chanteheux z 1740 r, wspo-
mina m.in. o gotebniku, zob. P. Boye, o.c., s. 34 NE}
niejednoczesne powstanie wiezyczek wskazujg rowniez
réznice w ich planach.

58 A. Palladio, owc., s. 127 n.

54 Jean Francois Blondel, De la distributio*r]. 'des
maisons de plaisance et de la décoration des édifices
en général... Paris 1737—1738, t. I, pl. 41,



Ryc. 21. Projekt palacu w Kargowej. Wg Walter Hentshel, Die sdchisische Baukunst in Polen.

Berlin 1967. Repr. W. Gomula.

Ryc. 22. J. B. Fischer von Erlach — szkice architektoniczne. Wg Hans Sedlmayr, Johann
Bernhard Fischer von Erlach. Wien 1956. Repr. W. Gomuta
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Ryc. 23. A. Palladio, projekt willi, wg Roberto Pane,
Andrea Palladio. Torino 1961. Repr. W. Gomula

Chateheux pawilonie Kiosque w Lunéville %,
Zamkniete lukiem portes-fenétres spotyka sie
w licznych budowlach kroélewskiego architekta.

Artysta i mecenas starali sie madaé¢ swemu
dzielu jak najwieksza ozdobnos¢ i oryginalnosé,
jak o tym éwiadczy choéby nie spotykana for-
ma kolumn, o trzonach rzezbionych mna catlej
dlugosci, wsroéd ktoérych nie bylo dwoch jedna-
kowych. Pozostale czesci dekoracji, szczegélnie
zewnetrznej, miaty wiele cech wspélnych z de-
koracjg wnetrz wspomnianego juz Kiosque
i innego pawilonu w Lunéville, Cascade . To
przeniesienie form charakterystycznych raczej

; o él':m letrostki, Nurt egzotyczny w architek-
urze Stanistawa Leszczynskiego w Lotaryngii. . KAiU”
XVIL: 1972, s. 167 n. S e -ty

"_" Zob. P. Boyé, oc.; J. Ostrowski, Loeuvre
architecturale..., o.c., s. 142,

57 ‘Plot'}' H‘o'r dynski, Zespét architektoniczny
Placu Il{rogewskzego w Nancy fundacji Stanistawa
;eszczynskzego. Geneza, wartosci artystyczne, program
zdgow_y. [w:] Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiel-
lonskim, CCXXIII, 3420 DL by o A

58 Ibidem, s. 162 n.
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dla dekoracji wnetrz ma fasade budowli, tak
typowe dla rokioka, w interesujacy sposéb po-
twierdza spostrzezenie podobnej tendencji w ar-
chitekturze glownego dziela Leszczynskiego —
Place Royale w Nancy 5. Palac w Chanteheux
stanowil zreszta zapowiedz niektérych elemen-
tow kompozycji wspaniatego placu. Umieszcze-
nie palacu pomiedzy miskimi skrzydlami bocz-
nymi przypomina rozwigzanie pétnocnej pierzei
Place Royale, gdzie plaskie pawilony flankujg
wyzszy od nich tuk triumfalny, i jest argumen-
tem ma rzecz $wiadomej, wynikajgcej ze wzgle-
dow estetycznych genezy takiego uksztaltowa-
nia tej czesci placu 8. Na Place Royale wyste-
pujg wreszcie ¢wierckoliste odcinki ozdobnych
krat, przez wielu badaczy wywodzone wlasnie
z podobnego rozwigzania w Chanteheux 5.

Niezwyklos¢ patacu w Chanteheux stwarza
duze trudno$ci w jednoznacznym okresleniu je-
go stylu. Dotychczas probowano widzie¢ w nim
przyklad typowego dla Lotaryngii stylu deko-
racyjnego i lgczy¢ go z teoria architektury
Laugiera 8. Jednocze$nie podkre§lano oryginal-
nosé¢ koncepcji architektonicznej, nie znajduja-
cej wlasciwie bezposrednich analogii 8. W lite-
raturze francuskiej spotykamy tylko zdania,
idgce po linii najmniejszego oporu, kwalifiku-
jace jako ,orientalne”, a wiec watpliwe este-
tycznie, te elementy architektury palacu, ktore
uwazano za sprzeczne z francuskim bon goit 2.
Wydaje sie, ze w $wietle powyzszych rozwazan
patac w Chanteheux malezy uznaé¢ za dzielo
w duzej mierze eklektyczne, Swiadczace o duzej
erudycji zaré6wno architekta, jak i mecenasa,
a jednocze$nie potraktowane bardzo indywi-
dualnie i w twoérczy spos6b przeksztalcajgce
réznorodne pierwowzory.

Przedstawiona genealogia poszczegélnych
motywow architektury palacu w Chanteheux
zdaje sie wystarczajgco tlumaczy¢ jej geneze
formalng, warto sie jednak dodatkowo zasta-
nowi¢ mad szczegdlnymi funkcjami i tresciami
laczonymi z tg miezwyklyg budowlsg.

Patac znajdowal sie w niewielkiej odleglosci
od glownej siedziby Leszczynskiego — zamku
w Lunéville i nigdy nie byl stale zamieszkany.

% P, Boyé, o.., s. 103; Krzysztof Kazimierz
Pawlowski, Francuska my$l urbanistyczna epoki
O$wiecenia. Warszawa 1970, s. 58 nn.

60 Justus Schmidt, Die Alte Universitit zu
Wien wund ihr Erbauer Jean-Nicolas Jadot. Wien-
-Leipzig 1929, s. 175 i1 180. Niestuszno$§¢ tych pogladéw
wykazatla J. Rau, o.c, s. 132 n.

%1 Tbidem.

27, Hautecoeur, oc, t III, s. 72, zob. tez
P. Boye, o.c.
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Doria-Pamphilij. Wg Christian Elling, Function and Form of the

Roman Belvedere. Kgbenhavn 1950. Repr. W. Gomutla

Zupelniie sie zresztg do tego nie nadawal, bedgc
budowla , wohnbar aber micht wohnlich” 63,
typowym maison de plaisance, w jakie obfito-
waly Owczesne rezydencje europejskie.

Palac nie byt jednak wylgcznie oprawg dla
fétes galantes, a stanowil raczej, uzywajgc zna-
nych stéw Palladia, miejsce, gdzie ,,zmeczony
miejskim rozgwarem umysl! moze wypoczaé
i zazna¢ ukojenia oraz zajg¢ sie spokojnie stu-
diami i rozmyslaniem” %. Nieprzypadkowo tu
wlasnie krol urzadzil swe atelier malarskie,
majgc przeciez do dyspozycji obszerny zamek
w Lunéville. Wielki salon nadawat sie swietnie
do urzadzania koncertow (krél byl mitosnikiem
muzyki i utrzymywal doskonaly orkiestre)
i wszelkiego rodzaju spotkan, ktére ma dworze
Leszczynskiego miaty mieraz charakter dyskusji
literackich i filozoficznych. Wydaje sie, ze krol-

6 7Zdanie Goethego na temat Villa Rotonda, cyt.
za Erik Forssman, Palladios Lehrgebdude. Stock-
holm-Géteborg-Upsala 1965, s. 56.

o A Palladio, oc, s. 117.

8% Gaston Maugras, La cour de Lunéville au
XVIIIe siécle. Paris 1906, s. 255 nn.

6 Réponse au discours qui a remporté le prix de
I’Académie de Dijon par un citoyen de Genéve sur
cette question: si le rétablissement des sciences et des
arts a contribué a épurer les moeurs. [w:] Oeuvres du
Philisophe Bienfaisant, Paris 1764, t. IV, s. 221 nn.
Tekst polski: Jadwiga Lechicka, Rola dziejowa
Stanistawa Leszczynskiego oraz wybor jego pism, To-
run 1951, s. 185 nn.

-filozof, goszczgcy u siebie Woltera i Mon-
teskiusza %°, a wystepujgcy przeciwko Rousseau
w obronie sztuk i mauk %, zbudowal sobie
w Chanteheux przybytek obcowania z filozofig
i sztuky, rodzaj Swigtyni muz, temple de plaisir
wedlug okreslenia jego epoki %7.

Program dekoracji, bardzo wazny dla wy-
jasnienia tresci budowli, znany jest niestety
tylko czeSciowo. Symbole sztuk na fasadzie
zZdaja sie potwierdza¢ proponowane rozwigza-
nie, natomiast atrybuty pér roku oraz personi-
fikacje czterech zywiotow wystepuja wspo6li-
czes$nie czesto w roznych rezydencjach i nie
mogg postuzy¢ za dodatkowy argument. W
apollinskie sanktuarium par excellence zamie-
nit sie dolny salon palacu po umieszezeniu w
nim figury Ludwika XV %, nie wiadomo jed-
nak, w jakim stopniu bylo to zgodne z pier-

87 OkreS$lenie pochodzi z druku ulotnego Epoque
du bonheur de la Lorraine da larrivée de Mesdames
Adélaide et Victoire pour prendre les eaux & Plom-
bieres. Nancy 1761, s. 32.

% O stoneczno-apollinskiej symbolice otaczajgcej
kroléw Francji zob. E. Gouillou, Versailles. Le
palais de soleil. Paris 1963. Podobne aluzje zawieratl
réwniez program ideowy Placu Krb6lewskiego w Nan-
cy, zob. P. Hordynski, oc.,, s. 174 n. Charakter
salonu parteru, ktéremu dluzszy wywod poswieca
J. Rau (o.c, s. 125), z jego kamienng posadzka i fon-
tannami, wigzal sie glowmie ze stanem zdrowia i..
tuszg starego kroéla, zZle znoszacego letnie upaty.
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wotng koncepcjg. W osiemnastowiecznych tek-
stach palac bywa przyrownywany do S$Swig-
tyni %, a Stanistaw Konarski umiescit w mnim
caty Olimp 7°. Trudno jednak dociec, na ile s3
to tak typowe dla epoki literackiej alegorie, a
na ile — odbicie rzeczywiscie 1gczonych z pala-
cem tresci. Budowla w Chanteheux byla da-
lekim poglosem zaltozen formalnych Villa Ro-
tonda, wydaje sie ze nawigzano tu réwniez do
renesansowych tradycji willi-Swigtyni inte-
lektu ™. Podobne traktowanie maisons de
plaisance nie bylo zresztg zjawiskiem .odosob-
nionym i w czasach blizszych Leszczynskiemu.
Wystarczy wspomnie¢ przyklad palacu w Mar-
ly, pelnego kosmiczno-sakralnej symboliki glo-
ryfikujgcej Ludwika XIV 72, czy tez bogate
w filozoficzne i literackie tresci, niewgtpliwie
znane Leszczynskiemu, pawilony Stanistawa
Herakliusza Lubomirskiego w jego ujazdow-
skim parku %3,

Zagadkowy palacyk w Chanteheux jest naj-

8 Zob. przyp. 67.

" Carmen in adventu ad Regiam Versaliensem
Stanislai I Regis Poloniae, Ducis Lotharingiae, post
mortem Regiae Uxoris Anno 1747, [w:] Stanislai K o-
naqui... Opera Lyrica, b.m., 1767, s. 150 nn; tekst
polski [w:] Stanistawa Komarskiego.. Wiersze
wszystkie... Warszawa 1778, s. 201 nn (zob. aneks).

. S_emenzato, o.c.,, s. 13; Bernhard Rup-
recht, Villa. Zur Geschichte eines Ideals. [w:] Prob-
leme der'Kunst‘wissenschaft. Berlin 1966, t. II, s. 210
nn; tgnze, L’iconologia della wvilla palladiana. [w:]
Bolletino del Centro..., X, 1968, s. 229 nn; Reinhard
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ciekawszym pod wzgledem architektonicznym
dzielem Héré, powstalym z pewnoSciq przy
daleko idacym wspotudziale samego krola.
O aktywnej roli mecenasa zdaje sie Swiadczy¢
wyraznie zauwazalny kontrast pomiedzy nie-
zwykle $miatg kioncepcjg 0gélng a nieco szablo-
nowym czy nawet banalnym opracowaniem
szczegotow, pozostawionych architektowi do
samodzielnego rozwigzania. W Chanteheux po-
lgczono w oryginalny sposéb rézne elementy:
nie spotykang forme zewnetrzng, tradycje i licz-
ne motywy willi wloskiej, typowsg dla $rodo-
wiska i epoki dekoracje, wreszcie bezposrednie
reminiscencje konkretnej budowli polskiej,
jedyne wlasciwie w calym bogatym mecenacie
Leszczynskiego w Lotaryngii. Palac odgrywal
przy ‘tym wazng role w barwnym i bogatym
zyciu kulturalnym dworu w Lunéville. Nalezy
wiec prawdziwie zalowac, ze z tej miezwykle]j
budowli zachowaly sie tylko miewiele méwigce
resztki.

Bentmann i Michael Miiller, Die Villa als Herr-

schaftarchitektur. Versuch einer kunst-und social-
geschichtlichen Analyse. Frankfurt am Mein 1971
(II wyd.).

21, Hautecoeur, oc, t. IT, s. 569; C. Magne,
065, S5

78 Stanistaw Mossakowski, Rezydencja ujaz-
dowska Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego. ,,BHS”,
XXXI: 1969, s. 363 nn; Mariusz Karpowicz, Za-
zienka Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego; tamze,
s. 393 mn.



ANEKS I

Opis patacu w Chanteheux
Observations faites pendant le cours de mon woyage de Langres, de Nancy, de Toul, Commercy... Pan 1753,
Nancy, Bibliotheque Municipale tkps 783, k. 22r-23r

Chanteheux est sans contestation le sallon
le plus beau, le plus riche et le mieux ormné
qui soit en Europe, il est unique dans son genre;
le Roy de France qui, assurément est accoutumé
a voir de belles maisons, en fut si frappé la
premiere fois qu’il le vit, qu’il s’écria en y en-
trant: ,,Mon papa il n’y a qu’'un Chanteheux
dans le monde”.

Pour avoir quelque idée de ce magnifique
sallon, il faut savoir qu’il répond aux jardins
de Lunéville dont il est distant qu’a un quart
de lieu, on y arrive par une avenue de gros
arbres.

Voicy a peu pres la facade de ce batiment
qui a lextérieur est construit d'un golt si
particulier qu'on y wvoit aucune cheminée ou
pour mieux dire leurs tuyaux sont enchassés
dans huit vases taillés en pot a fleurs et placés
sur la terrasse qui forme le couvert de ce lo-
gement; ce couvert forme une terrasse dont
la plate-forme est trés large: 1a souvent i la
fraicheur se font les repas et les parties de
jeux.

Ce sallon se partage en deux piéces, celui
d’en bas qu’oiqu’il ne soit ni le plus riche, ni
le plus frappant a cependant des beautés parti-
culiéres pour le genre de sa batisse. Il est formé
par seize grosses colonnes de pierre de com-
position, imitant parfaitement le marbre, cha-
cune sont crnées d'une architecture et sculpture
singuliére et forment dans la volte par leurs
unions un ceintre qui plait infiniment a la
vue, la voute du plafond est peinte au mieux.
Ce sallon a quatre grandes et larges fenétres
qui s’ouvrent de haut en bas et sont vis a vis
I'une de l'autre.

Le pavé est une espéce de fayence; ce qui
orne le plus cette premiére piéce, ce sont quatre
grandes fontaines qui sont a I'opposite les unes
des autres, chacune de ces fontaines est fort
grande et fort ornée, elles sont toutes en mar-
bre et représentent des groupes de différents
enfants occupés a différents exercices, chacune
de ces fontaines a huit a dix jets d'eau qui
retombent par cascade dans un grand bassin
de pierre.

Au milieu de cette salle est un pied destal

de stuque semblable & du marbre blanc bien’

décoré d’architecture et d’inscription sur lequel

est en petit la copie de la statue de Louis XV
qui doit étre sur la Place Royale de Nancy.

Au sorti de ce sallon, on ne peut se lasser
d’admirer la belle tournure et le plan d’éléva-
tion du magnifique escalier a rayures dorées
et murs peints au mieux qui conduit a ce sallon
unique par la beauté: c’est le vray palais de
fée; nous n’avons pas en France aucun monu-
ment de ce golt la, ce serait méme tenter
i'impossible que de vouloir en donner une
véritable idée a quelqu’un qui ne l'aurait pas
v J

Je n’écris que pour moy et que pour me

retracer des idées que je suis bien aise de

conserver et de pouvoir me les rappeler sans
équivoque quand je le voudray.

Ce sallon unique pour le golt, la richesse,
les ornements, peintures et sculptures, réunmit
tout ce que les connaisseurs et gens curieux de
nouveautés peuvent désirer, la largeur, la lon-
gueur, l'élévation, la lumiére, tout y est amé-
nagé avec tout l'art possible; en voyant un si
bel endroit, on ne peut se lasser d’admirer
l'intelligence merveilleuse du Roy qui non
seulement a des idées uniques, mais qui a en-
core le talent de les faire exécuter dans la
derniére perfection. Ce sallon est tres grand,
de quelque coté qu'on l'examine, on y voit
que glaces, dorures, peintures et beaux ameu-
blements; venons & une description plus détail-
lée. Cinquante pieds forment sa hauteur, la
voute du plafond est ornée des plus belles
peintures, ce sallon forme une espéce de quarré,
sa largeur est proportionnée & sa hauteur.

Le premier étage qui est terminé par une
espece de dome offre dans son enceinte douze
croisées toutes ceintrées et dorées, trois croisées
sont & chaque face. Le balcon doré ot se met-
tent les musiciens forme une espéce de galerie
qui est pour ainsi dire le deuxiéme étage de ce
sallon.

C’est dans ce beau batiment que le Roy
donne ses concerts, quatre figures qui sont aux
quatre ceintres de la galerie représentent les
quatre éléments. Tout ce qui soutient le balcon
est d’'un stuque doré, les murs de tout ce sallon
sont bien peints et si ressemblent au marbre
que les yeux y sont trompés, 'or y est fort
prodigue et avec tant de golt que les yeux en

311



sont éblouis. Les dorures représentent des de-
vises de toute espece, comme les arts, les scien-
ces, la moisson, la chasse, les saisons.

Ce beau sallon est formé par huit colonnes
trés grosses et d'un stuc veiné et jaspé parfaite-
ment ressemblant entierement a du marbre
par son poli, son brillant et son coloris. Ces
colonnes sont placées deux a deux vis a vis
les unes des autres, elles ont douze pieds de
hauteur, sur trois au moins de grosseur, leur
basé est d’'un stuc gris et bien veingé, leur ar-
chitecture est en feuillage tout doré.

Les trois grandes croisées qui sont 4 chacune
des quatre faces ont douze pieds de hauteur,
et s'ouvrent de haut en bas, leur largeur est
de cinq pieds, il faut remarquer qu’elles sont
en glace, tout le dessus de ces fenétres est
orné de la sculpture la plus légere et la mieux
ornée.

Aux quatre coins de ce bel appartement
sont quatre cheminées de stuc imitant parfaite-
ment le marbre de Geénes, chacun des douze
trumeaux a treize pieds, de hauteur en glace,
le reste est en bois orné de force dorures et
sculptures. Ajoutez a ceci trente six lustres
tant grands que petits, plus de cinquante deux
consoles dorées sur lesquelles sont cinquante
deux flambeaux de cristal: a ce simple récit
il est aisé de juger de l'effet que peut produire
une pareille illumination; ce ne sont pas de
ces chooses qui se rendent sur le papier, la vue
seule peut en donner une véritable idée. Ajou-
tez a cette illumination une brillante assemblée,
de bons musiciens, car ceux du Roy sont ex-
cellents. Le pavé est tout en marbre et stuc
de différentes couleurs, presque chacun de ses
carreaux est taillé d’une forme différente,
celui-ci a4 la rose, cet autre a la renoncule, un
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autre 3 la chartreuse, d’autres enfin représen-
tent des fleurs de tout espeéce.

Tous les murs et portes sont d’un stuc blanc
et semblable & marbre sur lequel sont de grands
cadres d’or ceintrés dans d’enciente desquels
sont peintes des choses merveilleuses pour le
golt et la variété des idées, toutes ces portes
sonit en cadres ceintrés et dorés, ornés de

peintures excellentes et d’attiques embellis par

beaucoup de sculptures. Les fauteuils, sofas et
banquettes sont en velours bien galonnés en
argent, les cabinets qui sont ménagés dans les
encoignures de ce sallon sont décorés avec le
méme gout. Ils ont quatre croisées chacun, un
petit lit, une cheminée de stuc imitant le mar-
bre campan vert ornée chacune d’'un trumeau
de glace et de beaucoup d’enjolivements.

Ce qui est de plus remarquable dans le
cabinet destiné au Roy, c’est qu’il y touche un
petit appartement ou il slamuse & peindre, on
y voit quarante six estampes qui sont tirées
des contes de La Fontaine, ils sont gravés et
enluminés sur le verre, et beaucoup de minia-
tures qui sont des ouvrages du Roy: ces ouvra-
ges peints de sa jeunesse n’ont point encore
été immolés aux courroux de son directeur qui
posséde la vraye indulgence jésuitique.

Le quatriéme cabinet ou pour mieux dire
I'endroit ou il devrait étre, forme la niche de
l’escalier qui est trés considérable et remar-
quable par la facon dont il est contourné.

De ce beau sallon, on entre par trois dif-
férentes portes dans la galerie extérieure qui
termine et fait une partie de l’agrément de
ce beau batiment.

La terrasse est tout a pilastre, la plate forme
d’'un bout & l'autre est couverte de plomb, la
balustrade est ornée de vases et de différentes
statues en pierre.



ANEKS 1I

Opis patacu w Chanteheux
Carmen in adventu ad Regiam Versaliensem Stanislai I. Regis Poloniae, Ducis Lotharingiae, post mortem
Reginae Uxoris Anno 1747, Stanislai Konarski... Opera Lyrica, b.m., 1767, s. 150—153.

Wiersz VII, Przy wiezdzie do Wersalu Stanistawa Leszczynskiego Krola Polskiego Xigzecia

$mierci

Poeta incipit & descriptione Chanteaux quae
pulcherrima Domus é regione arcis Lunevillae,
pro deliciis campestribus delineata, et extructa
magnificentissimo opere fuit & Rege Poloniae.
In hujus Domus Regia Aula singitur coetus, et
consilium Deorum de sublevando maerore, ac
orbitate vidui Regis.

Est locus, Elysiis, et si qua simillima campis
Planities. Medio placidus consurgit in arvo
Collis. Apex collis mitissimus aspicit ingens
Undique terrarum spatium, fata laeta, Deorum
Turres, Oppida, Pagorumque rubetia tecta,
Ludentes pratis, et amoenis wvallibus amnes.
Aspectus, sed parte tamen magis allicit illa,
E regione, domus late qua Regia fulget.

It via, qua non est via leatior Appia, recta:

Tendit Apollineo telum non rectius arcu.

Hac Arcem spectat, spectarique ambit ab Arce

Collis, Parnasso, sed et ipsa gratior Ida.

Colle super (nec enim tam provida gnara futuri,

Pulchra, situs pulchros, frustra natura parasset)

Mirandum stat Regis opus, molesque superba.

Pulchrius hoc quidquam, nec amoenius, Itala
tellus.

Aemula nec magnae vidisti Gallia Romae,
Formam operis, quae, sola dedit legemque,
modumque,
Ars Regis, mens Regis erat. Si Mempheos arces,
Si Grajas, Latiasve domos, Tarpejaque dudum
Culmina, talis honos, talis non clarat origo.
Dicere fas Vati, nil aede augustius ista!

Regiae enim penitus ducta est ab imagine
mentis,
Rex mensus, Rex descripsit, Rex duxit amussim.
Splendida, delubris atque aequa capacibus
aula,
Invideant multum cui templa Serapidis aurum,
Picturas vitae similes, spirantia vitam
Marmora, parietibus rutilans genus ommne
metalli,

Lotarynsk: Po
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Zaczyna Poeta od opisania Chanteaux Pala-
cu, ktéory maprzeciwko Lunewilskiego Zamku
z wielkg wspaniatoscia wystawil Stanistaw
Leszczynski, dla rozrywki i przejazdzki. Do
tego Patacu Sali, zmysla Poeta, ze Bogowie
zgromadziwszy sie, rade mieli o uczynieniu ulgi
w Jego smutku.

Jest mieysce rownig Polom Elizu podobne,
W samym S$rzodku wyniostym pagorkiem
ozdobne,
Z ktorego wierzchu wida¢ calg okolice,
Pola zbozem pokryte, wspaniate §wigtnice,
Miast czerwone dachowki, dworki wisie,
stobody,
Igraigce po lgkach, i dolinach wody;
Ztad iednak przylemnieyszy oku widok daie,
Gdzie sie z opodal Patac Krélewski wydaie.
Do niego droga milsza od Appiuszowey,
Prostsza, niz moze strzela¢ tuk Appollinowy,
Przez mnig pagérek z Zamkiem na sie patrza
wzaiem,
Wdzigcznieyszym sie mad Parmas zdaie z Idy
gaiem,
Na tym (gdyzby daremnie baczne przyrodzenie,
Tak piekne sporzadzilo mieysca polozenie,)
Stoi Kréla przedziwne dzieto, gmach wspaniaty,
Nie ma przyiemnieyszego mic kray Wloski caty,
Ni dawnemu Francya zazdrosna Rzymowi,
Miala co podobnego temu Palacowi,
Ksztalt tego dziela, z calym wewngtrz
utozeniem,
Jest Krola wynalazkiem i rozporzgdzeniem.
Jezli Rzymian Palace, i Memfickie gmachy,
Grekéw Zamki, Tarpeiu niebotyczne dachy,
Nie sg takim poczgtkiem stawne, rzec sie godzi,
Ze mic ten wspanialoscig Palac nie przechodzi,
Samego bowiem Krola dowcip go wymyslit,
Sam go Kroél cerklem mierzyl, sam pi6rem
okryslit.
W nim Sala arcy pigkna, iak Kosciét przestrona,
Swietniey, niz Zbor Apisa, ztotem powleczona,
Tu Obrazy, Posagi 6wdzie marmurowe,
Ze s zywe, zwie$¢ oczy naylepsze gotowe,
Po $cianach tu sie kruszec blyszczy, tam
czerwieni,
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Fornicem, et in Pariis laquearia nixa columnis.
Huc Rex delecta Procerum comitate caterva
Adventat, miscens gravibus laeta otia curis.

Si vero in feram durant convivia, noctem,
Auratis crystalla tholis pendentia, passim
Accensos geminant ignes: it Jucidus imber
Flammarum, et toto saliendo in marmora nisu
E speculis, oculo replicata illudere gauder.
Seque in millenos transformat flamma colores.
Extra, ac intus tota simul mirabilis ardet
Regia, ut innumeris dum coelum incenditur
astris.
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Sufit wsparty na z drogich kolumnach kamieni.
Tu Krdél Panéw wybranych otoczony kolem,
Przykre prace przerywa wytchnieniem
wesotem.
Jezli sie za$§ przeciggnie w poézna moc ochota,
Krysztalowych paigkéw misterna robota,
Geste $wiatto wydaige, wszedzie sie rozchodzi,
Te, gdy w marmur, zwierciadla, swym blaskiem
ugodzi,
Odbite w oczach gosci, pomnaza¢ sie zdaie
I tysigeznych koloréw odmiany wydaie,
Caly zewnatrz i wewngtrz Patac ogniem btyska,
Tak iak niebo z rozlicznych gwiad promienie
ciska.



»TEMPLE DE PLAISIR”,
LE CHATEAU DE STANISLAS LESZCZYNSKI A CHANTEHEUX

Résumée

Le chateau de Chanteheux, construit vers 1742
par Emmanuel Héré (1705—1763) et detruit peu de
temps aprés la mort de son fondateur, appartenait
aux constructions les plus interessantes du roi Stani-
slas, duc de Lorraine (1677—1766).

C’était une maison de plaisance, reliée par un
axe a la résidence voisine de Lunéville. Le chéateau
se composait d'un pavillon central en forme de py-
ramide a étages, et d’ailes laterales basses, formant
une petite cour devant la facade. La composition
était fermée par les colombiers en forme de tourelles
a deux cotés. Le pavillon pricipal & deux étages, avait
un plan central et les quatres facades identiques.
Le centre de pavillon occupaient deux salons super-
posés, en forme de croix grecque. Le salon inférieur
était couvert d’'une voute soutenue par des colonnes,
tandis qu'au premier étage se trouvait un salon
a l’italienne avec une galerie pour les musiciens. Les
détails de larchitecture du chateau et de sa riche
décoration nous sont connus grace aux gravures et
descriptions de 1’époque.

La construction insolite de Chanteheux n’a pas
d’exemple direct, pourtant ses éléments particuliers
trouvent leur généalogie dans T’architecture antérieure,
surtout dans celle de la renaissance tardive et du
maniérisme de I'Italie de Nord. Le plan central,
avec un salon au milieu et les facades identiques
dérive surtout de 'art de Palladio, Serlio et Scamozzi,
probablement par I'intermédiaire du chateau de Louis
XIV a Marly. Le salon en forme de croix grecque
provient de Tarchitecture de mémes artistes, mais
dans son élément trés caratéristique: les angles coupés
de l’espace central, on peut voir Iinfluence néerland-
aise, et surtout de Tylman de Gameren, architecte
d’origine hollandaise qui a passé presque toute sa vie
en Pologne. Ce motif est trés frequent dans ses
oeuvres dont Stanislas connaissait sans doute le cha-
teau de Mariemont prés de Varsovie, construit en
1691 pour la reine Marie-Casimire Sobieska. Il faut
pourtant souligner, qu'on trouve un wvaste hall de
plan analogue au chateau de Chambord, ou Stanislas

a vecu plusieurs années avant son établissement en
Lorraine.

La forme exterieure du pavillon central ne trouve
que de trés rares analogies (esquisses de Fischer
v. Erlach, pavillon dans les jardins viennoises du
XVIIe s., cf. les photos). Cétait en fait un motif de
belvedére developpé, arrangé conformement a la
composition wurbanistique 'de la résidence, encore un
des éléments italiens dans larchitecture du chéateau.
Des exemples analogues, bien que plus simples ap-
paraissent au cour de la seconde moitié du XVIe s,
aussi bien en Italie centrale (villa Peretti-Montalto
de Rome et villa Lante de Bagniaia) qu’au nord (pro-
jets de Palladio, villa Molino prés <de Padoue). Le
plus proche ide Chanteheux est pourtant la villa
Doria-Pamphilij de Rome, construite par Alessandro
Algardi en 1644—1648, surtout dans sa version projetée
et non réalisée, ou les pavillons couronnés de tenelles
correspondaient aux colombiers de Chanteheux.

La forme du chateau était liée a ses fonctions
particulieres. Proche de Lunéville, Chanteheux n’était
pas habité en permanence. Le roi-philosophe y don-
nait volontiers des concerts, et ses rencontres avec
les iamis prenaient souvent une forme de discussion
littéraire et phildsophique. Stanislas avait aussi
3 Chanteheux un atelier de peintre. Dans ces con-
ditions, on peut supposer que le chateau était une
sorte de sanctuaire apollinien ot le roi s’adonnait
aux arts et a la philosophie. Outre la forme et la
fonction du chateau, cette hypothése est confirmée
par certains textes de l'époque. (cf. l’annexe). Ainsi,
les liens formels entre Chanteheux et les villas italien-
nes de la renaissance auraient une correspondance
dans le contenu symbolique de l’architecture, si riche
par exemple dans la WVilla Rotonda de Palladio.

Le chateau de Chanteheux était I’oeuvre de Héré
la plus intéressante du point de vue architecturale,
mais son originalité devait au moins en partie & I'in-
tervention personnelle du roi. Enflin, il faut remar-
quer que certaines idées de son architecture ont été
ensuite utilisées dans la composition de la fameuse
Place Royale de Nancy.
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TEMPLE DE PLAISIR — STANISEAW LESZCZYNSKI'S UNIQUE PALACE AT CHANTEHEUX

Summary

The palace at Chanteheux, built by Emmanuel
Héré (1705—1763) about 1742 and almost completely
destroyed soon after the death of its founder, ranks
among cne of the most interesting buildings raised
to the order of Stanistaw Leszczynski in Lorraine.
A typical maison de plaisance, the said palace was
axially connected with the nearby residence at Lu-
néville. It consisted of the central pavilion, tapering
pyramidally, and of low side wings forming a small
courtyard in front of the fagade. The structure ended
at the sides in little dove-cote turrets. The two-
storey central-plan pavilion with four identical fa-
cades held large halls in the ground-and the first-
floor, designed on Greek-cross plan and occupying
almost the whole of its space. The drawing room in
the ground floor had a ceiling supported by columns.
In the first floor ‘there was to be found a typical
salon q Uitalienne with an wupper storey making
a music gallery. The idetails of the architecture of
the palace and its rich decoration are known due
to the drawings and descriptions dating from 1753
(see Annex).

There exists no direct prototype of the palace at
Chanteheux, nevertheless, its respective elements may
be derived from an earlier tradition, and mainly,
from the Norfth-Italian architecture of the Late
Renaissance and the Mannerist period. Thus, for
example, the central plan with the drawing room in
the centre and identical facades originates from the
works of Andrea Palladio (Villa Rotonda) and, also,
those of Serlio and Scamozzi. Some influence might
have also been exerted by Louis XVI’s palace at
Marly, compared, in those days, with that at Chan-
teheux. The cruciform drawing room whose early
example is Francis I's castle at Chambord also derives
from North-Italian architecture, though its charac-
teristic element — the truncate corners of the central
part certainly testified to the influence of the Nether-
landic architecture and, especially, of the Polish,
edifices designed by Tilman van Gameren, such as
for example the little palace of Queen Maria-Kazi-
miera in Marymont, near Warsaw, dating from 1961
and certainly known to King Stanistaw Leszczynski.
The unusual pyramid-shaped palace, also known from
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Fischer’s designs and constituting in fact spacious
belvedere adjusted to the general architectonic and
town-planning composition of the residence discussed
was actually one more Italian element in the archi-
tecture of Chanteheux. Similar architectonic solutions
were to be encountered in Central Italy (D. Fontana,

Vignola) and in the Northern, as well (Palladio,
Scamozi) in the second half of the 16th century.
Nevertheless, the closest affinity seems to be that

with the Doria-Pamphilia villa in Rome, the work
of Alessandro Algardi, especially its version not im-
plemenited in full, where the side pavilions, crowned
with bowers, correspond with the dovecote turrets of
the palace at Chanteheux.

The unique form of the said palace was connected
with its specific appropriation. Situated at a short
distance from Lunéville it was used but occasionally
and not as a permanent residence. King Stanistaw
Leszczynski willingly had concerts and society func-
tions organized there which at his intellectually-mind-
ed court often bore the character of philosophical
and literary discussions.

It was at Chanteheux, too, that the King had
his painter’s studio. There are many indications that
the Chanteheux Palace was a kind of Apollonian
sanctuary — used by the king to commune with
philosophy and fine arts. Irrespective of the form
of the palace, its appropriation and some decorative
elements such a function is also confirmed by certain
records of the day (see Annex), Thus, the relationship
of the form of Chanteheux Palace with that of Italian
villas of Late Renaissance period also had its counter-
part in the conceptual substance as wealthy as that
represented e.g. by Villa Rotonda.

The Chanteheux Palace — Héré’s most interesting
work from architectural point of view — owed its
originality, in some degree at least, to the personal
influence of its founder taking delight in extra-
ordinary ideas. Moreover, some aspects of its archi-
tecture presaged the solutions applied in the famous
design of the Place Royale at Nancy.

Translated by
Teresa Swiecka





