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JAN OSTROWSKI1

NURT EGZOTYCZNY W ARCHITEKTURZE STANISEAWA
LESZCZYNSKIEGO W LOTARYNGII

1. Pawilon turecki (Kiosque a la turque). 2. Pawilon chinski

(Trefle a la chinoise). Nurt egzotyczny

(Le goiit exotique).

Mecenat artystyczny Stanistawa Leszczyn-

skiego w Lotaryngii jest stabo zbadany, a zu-
pelnie prawie nieznany w literaturze polskiej,
z wyjatkiem zalozenia urbanistycznego Place
Royale w Nancy . Wérod wielu ciekawych zja-
wisk i probleméw, na czolo wysuwaja sie bu-
dowle egzotyczne Leszczynskiego, bedace w
znacznym stopniu, jak wigkszo$¢ jego funda-
cji, rezultatem wosobistej ingerencji kréla w
sprawy artystyczne. Nurt egzotyczny, jakkol-
wiek ograniczony do pawilonéw ogrodowych
i dekoracji wnetrz w roéznych rezydencjach
Leszczynskiego, zasluguje na szersze omowie-
nie, a jego znaczenie wykracza poza lokalne
ramy lotarynskie.

1. Kiosque a la turque. Budowa pawilonu
tureckiego, byla pierwszym przedsiewzieciem
architektonicznym Stanistawa Leszczynskie-
go w Lunéville, podjetym juz w 1737 r.,
wkrotce po przybyciu do nowej siedziby i przy-
stosowaniu jej do potrzeb mieszkalnych 2.
Kiosque byt réwniez pierwszym dzielem no-

wego architekta nadwornego, Emmanuela Hé-

ré, jednak wplyw upodoban i pomystéw kro-
lewskich byl niewatpliwie czynnikiem decydu-
jacym o formie budowli®. Idea budowy pawi-
lonu egzotycznego miata by¢ powodem zerwa-
nia z dotychczasowym architektem krélew-

1 Wactaw Ostrowskd, Dzialalno$é urbanistycz-
na Stanistawa Leszczynskiego w Nancy i jej pozycja
w dziejach budowy miast. ,, Kwartalnik Architektury
i Urbanistyki”, II: 1957: s. 179 nn; Piotr Hordyn -
ski, Zespol architektoniczny Placu Kroélewskiego
w Nancy fundacji Stanistawa Leszczynskiego. Gene-
za, warto$ci artystyczne, program ideowy. [w:] Zeszy-
ty Naukowe Umniwersytetu Jagiellonskiego CCLVIII,
Prace z Historii Sztuki. Z. 9, 1971, s. 157 nn. Uwagi
o jarchitekturze zawarte w pracy Jadwigi Lechic-
kiej, Rola dziejowa Stanistawa Leszczynskiego oraz
wybdér jego pism. Torun 1951, s. 67—71, pozbawione
sg jakiejkolwiek warto$ci. .

2 Pierre Boyé, Les chdteaux du roi Stanislas en
Lorraine. Nancy-Paris 1910, s. 18 nn; Fernand Bal-
densperger, Le Kiosque de Stanislas @ Lunéville.
Décor et suggestion d’Orient. ,Revue de littérature
comparée”, XIV: 1934, s. 183 nn.

3 ,Nous y vimes la maison turc (sic) qu'on appelle
Chiost (sic) et qui est de la propre invention du

skim, Nicolas Jennessonem, zbyt przywigza-
nym do form klasycznych® Héré zajmujgc
jego miejsce musiat podporzgdkowac¢ sie gu-
stowi mecenasa, otwierajgc sobie za to droge
do wspanialej kariery.

Do konca zycia Leszczynskiego Kiosque po-
zostat jego ulubionym pawilonem, a przyjecia
tam urzgdzane nalezaly do stalego programu
pobytu co znakomitszych go$ci w Lunéville °.
Byli tu podejmowani miedzy innymi Lu-
dwik XV (1744), Montesquieu (1747) i Voltaire
(1748), ktory poswiecil pawilonowi znany czte-
TOWiersz:

J’ai vu ce salon magnifique,
Moitié turc et moitié chinois,
Ou le golit moderne et I’antique
Sans se nuire ont uni leurs lois 6.

Jeden z festynow, polgczony z iluminacjg
Kiosque, urzgdzony na cze$¢ przybylych do
Lunéville wnuczek Leszczynskiego Adelajdy
i Wiktorii, skonczyt sie fatalnie: w nocy 11 lip-
ca 1762 pozar zniszczyt doszczetnie drewniang
budowle 7. Niemal natychmiast podjeto odbu-
dowe, wedlug planéw Richarda Mique, ktéry
zastgpit na stanowisku architekta kroélewskie-
go przewlekle chorego Héré. Nie wiadomo, jak
dalece odbudowa byla rekonstrukcja dawnego
pawilonu, wiemy natomiast, ze toskanskie ko-

Roy...”. Un voyage en Lorraine en 1741 (relacja z po-
drozy ks. von Hessen-Darmstadt) — ,,Journal de la
Societé d’Archéologie Lorraine”, XIV: 1896, s. 20.

4P. Boyé, oc., s. 98 Niewagtpliwym jest fakt
odwolania Jennessona ze stanowiska architekta na-
dwornego wkroétce po mianowaniu. Dramatyczna his-
toria jego zerwania z kroélem jest jednak najpewniej
inwencjg Boyé. Por. tez Pierre Marot, Emmanuel
Heéré. [w:] Annales de UEst. 1954, s. 15.

5P. Boyé, oc, 5. 20; F. Baldensperger,
o0.c., s. 184 n.

¢ Correspondence de Voltaire. t. II, 1739—1748,
Paris 1965, s. 1047, list Voltaire do Ch. F. Hénault
z 15.11.1748. O stosunkach Voltaire z Leszczynskim
zob. Gaston Maugras, La cour de Lunéville au
XVIIIe siecle. Paris 1906, s. 255 nn.

7 [Fillion de Charigneu], Rélation du second
voyage de Mesdames de France en Lorraine. Nancy
b.d.,, s. 54 mn.
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Ryc. 1. Lunéville. Kiosque — plan parteru. Wg Emmanuel H ér é, Recueil des plans, elevations

et coupes

lumny podtrzymujgce pierwotnie galerie zos-

taly zamienione na jonskie 8. Ten wlaénie, naj-
solidniej zbudowany fragment Kiosque prze-
trwal niemal do mnaszych czasow®.

Kiosque znajdowal sie w poludniowej cze-
§ci parku, przylegajgc do stanowigcych jego
granice domo6w miejskich. Sktadatl sie 1 z kwa-
dratowego pawilonu, mieszczacego dwukondy-
gnacjowy salon d litalienne i przylegajgcej od
tylu galerii, wspartej o mur sgsiedniego bu-
dynku. Zbudowany byt w caloSci z drzewa,
z wyjgtkiem kamiennych kolumn galerii. Scia-

8§ P.Boyé, o.c,s.21; Francois Pupil, Recherches
sur les architectes de Nancy de la mort de Héré
a la révolution. Nancy 1968 (praca doktorska powie-
lona), s. 34 nn. Fillion de Charigmneu, o.c, s. 62 —
wspomina o zaawansowaniu prac juz w roku wyda-
nia ksigzki tj. 1762.
¢ ?P. Boyé, o.c, s. 115 — reprodukuje fotografie
istniejgcych jeszcze w poczgtkach XX w. resztek
galerii z dwiema kolumnami. Same kolumny znajdu-
ja sie obecnie w parku w Lunéville.

10 Rekonstrukecje architektury Kiosque przepro-
wadzono na podstawie albumu Emmanuel Hér é,
Recueil des plans, élévations et coupes.. des chd-
teaux, jardins et dependances .. que le Roy de la
Pologne occupe en Lorraine .., Paris b.d., t. I, tabl
19 i 20. RekopiSmienny plan Kiosque wraz z okala-
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.. Paris b.d. Repr. W. Gomula

ny parteru salonu, zwienczonego szerokim,
wywinietym okapem, byly w calosci prze-
prute wysokimi oknami — po pie¢ z kazdej
strony. Druga kondygnacja, mieszczgca trybu-
ne muzyczng, wezsza o jedno przesto, byla od
zewnatrz otoczona otwartg galeryjka, nakryta
okapem namiotowego dachu lamanego o pod-
gietych potaciach. Poprzez prostokgtng przy-
budéwke, mieszczacag z jednej strony maly ga-
binet, z drugiej za$ klatke schodows, salon 13-
czyl sie z podluzng galerig, przylegajgcag od
tylu do muréw sgsiednich doméw. Kondygna-

jacym go ogrodem znajduje sie w muzeum w Luné-
ville (zob. L’art des jardins classiques. (Katalog wy-
stawy Lunéville 1967, poz. 29), a rysunek elewacji za-
pewne kopia ryciny z Recueil.. w Musée Lorrain
w Nancy. Inwentarz ruchomo$ci Kiosque z 1764 r.
zob. Albert Jacquot Le mobilier, les objets d’art
des chdteaux du roi Stanislas, duc de Lorraine. Paris
1907, s. 59n. Wspoblczesne opisy: [Delespine],
Rélation du voyage ed Mesdames Adelaide et Victoire
a Plombiers..., Paris 1762, s. 65n; [Fillion de Ch a-
rigneul], Journal de ce qui s’est passé pendant le
séjours de Mesdames de France, Adelaide et Victoire
a Lunéville, au chdteau de Malgrange et a Nancy.
Nancy b.d., s. 38 nn. Voyage en Lorraine en 1741..,
o.c., 8:°20. X



Ryc. 2. Lunéville. Kiosque — plan I pietra. Wg Emanuel Hér €, o.c., Repr.
W. Gomula

. ¢je dolng stanowila otwarta architrawowa log-
gia, wsparta na o$miu kolumnach toksanskich,
z niszg pos$rodku urzgdzong jako grota. Osrod-
kiem planu kondygnacji gornej byla lazienka,
owalna sala z niszami na przekatnych i po-
mieszczeniami z rezerwuarami wody i urzg-
dzeniami do ogrzewania, znajdujgcymi sie juz
poza wilasciwg granicg parku, na terenie mia-
sta. Z obu stron przylegaly do tazienki obszer-
ne podluzne sale, ktorych wielkie okna wycho-
dzity na ogrdéd. Dekoracja zewnetrzna Kiosque
ograniczala sie do nisz i postumentéw z po-
piersiami oraz ornamentéw regencyjnych,
wszystko malowane na $cianach loggii.
Wnetrze salonu nakryte bylo otwartym po-
$rodku stropem z wysoka fasetg, wspartym na
czterech kolumnach kompozytowych ze zdwo-
jonymi kapitelami. Sciany byly przeprute
wielkimi oknami, stiukowg dekoracje o typie
regencyjnym zgrupowano wiec w tréjkgtnych
polach pomiedzy tukami okien oraz na fasecie.
Sktadaly sie na nig postacie aniotké6w, pod-
trzymujgcych kartusze i pseudoantyczne po-

piersia, ornamenty muszlowe, girlandy i re-
gencyjna siatka. Analogiczng dekoracje, réw-
niez na fasecie stropu miata galeria muzyczna.
Byty tam herby kroélewskie podtrzymywane
przez orly i wigzki instrumentéw muzycznych.
Sciany galerii byly prawdopodobnie pokryte
malowidtami, ich motywy sg jednak nieczytel-
ne na rycinie przedstawiajacej przekrdj Kios-
que. Wnetrze lazienki mialo dekoracje z ply-
tek fajansowych.

Osobliwoscig Kiosque byly urzadzenia hy-
drauliczne. Po obu stronach drzwi prowadzg-
cych z salonu do galerii, w polach odpowiada-
jacych oknom, znajdowaly sie fontanny, zlo-
zone z muszli, roslin wodnych i ptakéw ze zlo-
conego brgzu. Po bokach fontann ustawiono
cztery, rowniez brgzowe figurki grajacych pa-
sterzy. Podobne urzadzenia znajdowaly sie w
niszy — grocie loggii. Fontanny byly nie tylko
zabawkg, ale stuzyly tez ku ochlodzie w upal-
ne dni letnie. Przewiew ulatwialy réwniez
okna, wypelnione zamiast szyb cienkg tkani-
ng. Dodatkowg atrakcjg by? stét posrodku sa-
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Ryc. 3. Lunéville. Kiosque — fasada. Wg E. Hér é, o.c.,, Repr. W. Gomula

lonu, mechanicznie wysuwany spod podlogi,
z dekoracjg porcelanowg przedstawiajacg mi-
niaturowy pejzaz wiejski.

Architektura i dekoracja Kiosque tworzyly
wysoce oryginalny zespét form. Dziwaczny,
nie znajdujgcy analogii zespdt przestrzenny,
baldachimowa architektura z amanym pod-
gietym dachem, polgczenie salonu, sali koncer-
towej i lazienki, wreszcie bogactwo dekoracji
i jeuxr d’eau, skladaly sie na calo$¢ niespoty-
kang we wspolczesnej architekturze. Ogoélng
forme pawilonu narzucilty jego roéznorodne
funkcje, o szczegdltach zadecydowaly natomiast
egzotyczne zainteresowania krola, ktéry narzu-
cit swg wole artystom. Charakter stylowy bu-
dowli byl wynikiem stopienia réznych tenden-
cji artystycznych. Oprocz tureckich, widziano
w Kiosque rowniez elementy chinskie, narzu-
cajgce sie dzieki podgietemu dachowi. W cyto-
wanym wyzej wierszu, Voltaire wspominal o
salonie na po6t tureckim, na po6t chinskim; la
Chinoise byta druga, potoczng nazwag budowli.

11 Eleanor von Erdberg, Chinese Influence on
European Garden Structures. Cambridge, Mass., 1936,
8§64,

12 Thidem, passim.

13 Ananiasz Zajagczkowski, Kilka wybranych
etymologii zapozyczen tureckich w jezykach stowian-
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Autorka najpeiniejszego opracowania pseudo:
chinskiej architektury ogrodowej w Europie
uznala nawet chinszezyzne za dominujgcy
akcent w architekturze Kiosque, odrzucajac
jego tureckosé 1. Trzecim wreszcie elementem,
ktéry nalezy wzigé pod uwage analizujgc styl
budowli, byly nawyki artystow, ktorzy kazda
luke w egzotycznej koncepcji fundatora wy-
pelniali formami bedgcymi aktualnie w uzyciu.

* Zastosowanie form egzotycznych do budo-
wy calego pawilonu juz pod koniec czwartego
dziesigtka XVIII w. bylo zjawiskiem oryginal-
nym i Leszczynski nie mogl oprze¢ sie na
istniejgcych w Europie wzorach. Rozwdj tego
typu architektury przyszedt znacznie poézniej,
pod koniec trzeciej ¢éwierci stulecia . Samo
stowo , kiosk” bylo nowoscig w jezykach euro-
pejskich 13, Krél mogt nada¢ swemu dzietu for-
my tureckie tylko w tym stopniu, w jakim
znal architekture tego kraju. Jako Polak, miat
w swej mlodo$ci niewagtpliwie wiecej mozli-
wosci kontaktow z kulturag turecka niz miesz-

skich (osadnictwo i budowmnictwo). [w:] Prace Filolo-
giczne XVIII, cz. II, 1964, s. 166; Jean Fa br e, Stanislas
Leszczynski et le mouvement philosophique en France
au XVIIIe siecle. [w:] Utopie et institutions au XVIIIe
siécle. Red. Pierre Francastel, Paris 1963, s.26n.



Ryc. 4. Lunéville. Kiosque — przekroj. Wg E. Hér é, o.c., Repr. W. Gomula

kancy Europy zachodniej. Sgsiedztwo Porty
Ottomanskiej wycisnelo wyrazne pietno na
niektérych dziedzinach zycia w Polsce. Ze
Wschodu przejeto str6éj i uzbrojenie, masowo
importowano tkaniny i przedmioty zbytku.
Islam nie wywarl jednak zadnego wplywu na
architekture polska, pozostajgcg catkowicie w
kregu form zachodnich 4. Na wschodnich zie-
miach Rzeczypospolitej znajdowato sie wpraw-
dzie nieco zabytkow architektury muzulman-
skiej (miedzy innymi minaret w Kamiencu Po-
dolskim), pozostalo§¢ po okupacji tureckiej
pod koniec XVII w.!% nie bylo jednak mowy
o powtarzaniu ich form w epoce zywych tra-

4 O wplywach wschodnich w kulturze polskiej
zob. Tadeusz Mankowski, Orient w polskiej kul-
turze artystycznej. Wrioctaw 1959; Jan Reychman,
Orient w kulturze OS$wiecenia w Polsce. Wroctaw—
Warszawa—Krakow 1964.

dycji wojen religijnych i stalego zagrozenia
tureckiego. Pierwsze w Polsce, juz wyraznie
romantyczne w charakterze budowle w typie
tureckim powstaly dopiero w latach siedem-
dziesigtych XVIII w. i byly odbiciem nowej
mody naplywajgcej z Zachodu .

Kontakty polsko-tureckie byly z natury
rzeczy najzywsze na poludniowo-wschodnich
terenach dawnej Rzeczypospolitej. Tradycyj-
nie zwrocona ku Zachodowi Wielkopolska,
z ktorej pochodzili Leszczynscy, miata ich
o wiele mniej. Zaréwno jednak krol, jak i jego
ojciec mieli okazje bezposredniego zetkniecia
sie ze Wschodem. Rafal Leszczynski, starosta

SR Reychman, 0.C.F 8.°1687°n.

16 Tadeusz Stefan Jaroszewski, Architektura
doby OSwiecenia w Polsce. Nurty i odmiany. Wroctaw
—Warszawa—Krakow—Gdansk 1971, s. 35 nn.
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Ryc. 5. Istambul. Fontanna Ahmeda III. Wg Propylien
Kunstgeschichte

generalny wielkopolski, odbyt w 1700 r. posel-
stwo do Istambutu, pozostawiajgc rekopi$émien-
ny diariusz '?. Sam Stanistaw spedzit w latach
1713—1714 — u boku Karola XII — kilka mie-
siecy w nalezgcej do Turcji motdawskiej miej-
scowosci Bender 8. Mial wtedy niewatpliwie
mozno$¢ zapoznania sie z miejscowg architek-
turg i zwyczajami tureckimi. Pierwszym odbi-
ciem jego zainteresowan Orientem bylo na-
danie tureckiej nazwy Tschifflik swej rezy-
dencji w Zweibrilicken powstatej ok. 1715 r.
Whbrew przekonaniu wiekszosci badaczy, for-
my tego maison de plaisance byly jednak euro-
pejskie, a $ciSle mowige polskie 19,

Waznym zroédlem informacji o Wschodzie
byly wydawnictwa, przede wszystkim relacje
z podroézy, coraz liczniejsze pod koniec XVII

17 Maria Sipayli6wmna, Dziatalno$é¢ kultural-
na rodu Leszczynskich, [w:] Sprawozdania Poznan-
skiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk. IX (1935), Po-
znan 1936, s. 92 n.

18 Jozef Feldman, Stanistaw Leszczynski. Wro-
claw 1948, s. 87—96.

19 Jan Ostrowski, Tschifflik, maison de plai-
sance Stanistawa Leszczynskiego w Zweibriicken.
,Biuletyn Historii Sztuki”, w druku.

20 Zob. np. wspaniale ryciny w Johann Bernhard
Fischer von Erlach, Entwurf einer historischen
Architektur. Wien 1721.

21 Joseph Pittom de Tourmefort, Rélation
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i na poczgtku XVIII w. Najlepszym $rodkiem
poznania architektury egzotycznej byly ryci-
ny, te jednak przedstawialy prawie z reguly
okazale i jakze odmienne od budowli europej-
skich meczety czy tez budynki lazni20. Tu-
recka architektura mieszkalna, ktéra nie wy-
tworzyla wiasciwie form monumentalnych, nie
budzita takiego zainteresowania. Pozostaja
opisy, przynoszace nieraz wiele ciekawych da-
nych. Ograniczmy sie do jednego przykladu,
jednak bardzo waznego, gdyz z calg prawie
pewno$cig znanego Leszczyhskiemu. Francuski
podroznik de Tournefort tak opisywal zwie-
dzany w pierwszych latach XVIII w. kiosk sul-
tana Solimana nad Bosforem: ,,Ce kiosc n’a
rien d’extraordinaire, ce sont des pavillons
a grands combles écrasez et fort avancez,
a la maniére du Levant, ou l'on prefére a la
magnificence le plaisir d’étre au frais. Les Pa-
villons des orientaux sont ouverts de tous
cotez, et le milieu est occupé par des jets
d’eau” 2. Powyzsze slowa mozna w pelni od-
nie§¢ do Kiosque w Lunéville, tym bardzie]
ze ksigzka de Tournefort znajdowata sie w bi-
bliotece krolewskiej 22 i latwo mogla stanowié
dla Leszczynskiego zrodlo inspiracji.
Zestawienie Kiosque z istniejgcymi zabyt-
kami architektury tureckiej nie jest latwe.
Budowla w Lunéville stanowita mimo wszyst-
ko tylko dalekie ich odbicie. Pawilony ogrodo-
we, zwane kogk lub kasr nalezaly do najbar-
dziej charakterystycznych form architektury
ottomanskiej. Rozrzucone wokoél glownego pa-
lacu, byly uzywane przede wszystkim w cza-
sie upalnych miesiecy letnich. Kioski budo-
wano zazwyczaj z mys$la o wygodzie i przy-
jemnosci mieszkancow. Stad czesto niesyme-
tryczne, czysto funkcjonalne plany, wielkie
okna i fontanny 2. Oprocz tych elementoéw
spotyka sie rowniez i inne motywy wystepu-
jace w Kiosque w Lunéville, jak podgiete da-
chy (fontanna Ahmeda III, 1728—1729), czy
pieterka podtrzymywane przez kolumny (Kara
Mustafa Pasa Kogkii, 1704) 2. Leszczynski nie

d’un voyage du Levant fait par ordre du Roy. Paris
L 10 R [

22 [Georges Amtoine Marquet], Catalogue des
livres de la Bibliothéque Royale de Nancy, fondée
par le Roi de Pologne, Duc de Lorraine et de Bar.
Nancy 1766, s. 157, poz. 1355.

2 Ulya Vogt-Gonkil Turquie ottomane. Ar-
chitecture universelle. Fribourg 1965, s. 146 n; Behget
Unsal, Turkish Islamic Architecture in Seljuk and
Ottoman Times, 1071—1923. London 1959, s. 60 n;
Heinrich G liick, Ernst Die z, Die Kunst des Islam.
[w:] Propylaen Kunstgeschichte V, Berlin 1925, s. 48.

% 7YU, Vogt-Goénkil, oc., s. 149; B. Unsal,
0.c., 8. 67; H. Gliick i E. Diez o, 259 i 263.



znat oczywiscle zabytkéw istambulskich, jed-
nak takie wtasnie, niewielkie, niemal sezonowe
budowle mogt najlatwiej spotkaé w czasie po-
bytu w Benderze.

Ciekawym elementem Kiosque, réwniez
wskazujgcym na zainteresowanie Turcjg byla
lazienka, mieszczaca sie na pietrze galerii.
Znaczenie jakie muzulmanie przywigzuja do
ablucji, czyni z tazni jeden z symboli zycia
Wschodu. Architektura tazni tureckich ma swo-
je uswiecone tradycjg formy. Plan lazienki w
Kiosque, z niszami na przekatnych sali, odpo-
wiada w zasadzie typowemu planowi glowne-
80 pomieszczenia, znajdujgcego sie w kazdej
tazni tureckiej?. Nie zachowaly sie niestety
widoki ani opisy wnetrza lazienki, poza
wzmiankg o dekoracji z plytek fajansowych,
Co rowniez bylo nawigzaniem do sztuki
Orientu.

Jak wida¢, w architekturze Kiosque mozna
Wyrozni¢ zaskakujgco duzo elementéw turec-
kich, pomimo braku minaretéw czy plaskich
kopul, uwazanych potocznie za symbole Isla-
mu. Niektore zbieznosci sg zapewne dzietem
przypadku, co nie zmienia jednak faktu, ze
Leszczynski musial mieé¢ ogélne pojecie o ar-
chitekturze tureckiej, ktorej formy pragnatl
powtorzy¢é w swym pawilonie.
~ Chinszezyzna  Kiosque, ograniczona do
ksztalttu dachu, bedgcego zresztg po prostu
przestylizowang wersjg francuskiego dachu
mansardowego, wydaje sie by¢ elementem
przypadkowym. Precyzyjne rozgraniczenie
form tureckich i chinskich nie jest zreszta w
pelni mozliwe. Trudno przeciez wymaga¢ od
ludzi wieku XVIII $cistego rozrdzniania pro-
weniencji poszczegélnych motywoéw oriental-
nych. Mozna jednak doda¢, ze wplyw Dalekie-
go Wschodu byt mozliwy miedzy innymi wla-
$nie za posrednictwem Turcji, ktéra utrzymy-
wata z Chinami stale kontakty 6. ,,On s’apper-
ccoit aisement en voyant les grands combles
des kiosc ou pavillons turcs, que l'on com-
mence a s’eloigner de 1'Italie et a s’approcher
de la Perse et méme de la Chine..” pisze w
swej arcyciekawej relacji de Tournefort 7.

Ostateczny ksztalt Kiosque byl wypadkowa
egzotycznych zainteresowan kréla i co wazne,
stanu jego wiedzy na temat Orientu oraz przy-

% U. Vogt-Gomkil, o, s. 173 nn; B. Unsal,
0.C., 8. 74 nn.

20 Heinrich Gluck, Kunst und Kiunstler an de
Hofen des 16. bis 18. Jahrhunderts und de Bedeutung
der Osmanen fiir die europdische Kunst. [w:] Histo-
rische Bldtter I, 1921, s. 316.

6. Istambutl.

Kara Mustafa Fagsa Koskii. Wg
Propylden Kunstgeschichte

Ryec.

zwyczajen i mozliwosci artystow, ktore mozna
traktowa¢ jako swojego rodzaju opdr materii.
Jest rzeczg zrozumialg, ze kazdy element, dla
ktérego brak bylo egzotycznego wzoru, auto-
matycznie otrzymywal aktualng na miejscu
forme stylowg. Cala architektura Kiosque jest
takg mieszaning motywow egzotycznych z za-
chodnimi. Dwukondygnacjowy salon a Uita-
lienne, stanowigcy gléwne wnetrze Kiosque,
jakkolwiek pochodzenia palladianskiego jest
jedng z najbardziej charakterystycznych krea-
cji architektury francuskiej. Zastosowany po
raz pierwszy przez Louis Le Vau w patacu
w  Vaux-le-Vicomte, w latach 1656—1661,
byl powtarzany przez cale niemal nastepne
stulecie ?8, monumentalne rozwigzanie znajdu-
jac miedzy innymi w paltacu Ludwika XIV
w Marly, zbudowanym przez Jules Harduin-
Mansarta w latach 1679—1683 2. Salon Kios-
que, podobnie jak rozwiniecie jego koncepcji,

2 J. Pittonde Tournefort, oc, t. I, s. 495.

% Louis Hau'tecoeur, Histoire de architectu-
re classique en France, t. II, Paris 1948, s. 105.

2% Ibidem, t. II, s. 566 nn. O. Marly zob. tez Emile
Magne, Le chdteau de Marly. Paris, 1934; Jeanne
i Alfred Marie, Marly. Paris 1947.
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Ryc. 7. Lunéville. Tréfle —plan. Wg E. Hér Eroich
Repr. W. Gomula

wnetrze innej rezydencji Leszczynskiego, w
Chanteheux, potraktowany zostal nieco inaczej
niz wymienione wyzej przyktady, przez zwe-
zenie gornej kondygnacji i jej cze$ciows izola-
cje od catosci wnetrza. W tak pomyslany typo-
wo francuski schemat wkomponowano miotywy
majgce by¢ nawigzaniem do Orientu: podgiety
przewiew wielkie okna.

Niektére elementy architektury Kiosque
nalezg do stalego repertuaru form stosowanych
przez Héré. W wielu jego dzietach spotyka sie
wysokie okna, bedgce glownymi czynnikami
kompozycji elewacji, salon a Uitalienne, jak juz
wspomniano zostal powtérzony w patacu w
Chanteheux, a architrawowa loggia w pawilonie
widokowym przy teatrze automatéow zwanym
Rocher w Lunéville. Dekoracja wnetrza byta
w calosci europejska. Nalezgc do schylkowej
fazy regencji, przypominala poézniejsza nieco
dekoracje pawilonu Cascade w Lunéville .
Widoczne na rycinach elementy rocaille nale-
zaly do urzadzen hydraulicznych, zainstalowa-
nych zapewne w kilka lat po wtasciwej budo-
wie.

2. Trefle a la chinoise. Pawilon chinski
stanowil glowny akcent architektoniczny pot-

30 O wymienionych budowlach Héré zob. P. Bo-
y é, o.c., passim.

3 Jbidem, s. 22 mnn.

32 Ibidem, s. 116 nn.

# Plan, widok i przekroj Tréfle znajdujg sie w
Recueil des plans.. E. Héré, (t. I, tabl. 21, 22, 23).
Musée Lorrain posiada trzy mnieokre$lone blizej ry-
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nocnej czeSci parku w Lunéville, tzw. Bas
Bosquets, lezacej na wyspie pomiedzy korytem
Vesouse i ‘Wielkim Kanalem. Leszczynski za-
kupil ten teren w latach 1738—1739 i znacz-
nym nakladem pracy wlgczyt do swych ogro-
dow. Na calos¢ zalozenia Bas Bosquets, oprocz
Tréfle sktadata sie Chartreuse (Kartuzja), ze-
spol domkéw z ogrédkami, nalezacych do do-
mownikéw krélewskich oraz Pécherie, domek
rybacki 31

Trefle, powstaly w latach 1738—1741, we-
diug planéw Héré, byl tradycyjng siedziba
marszatkéow dworu Stanistawa, Franciszka Ma-
ksymiliana Ossolinskiego a nastepnie ks. de
Beauvau. Po $mierci krola byl jedng z nie-
licznych jego budowli, ktére uniknely natych-
miastowego zniszczenia. Poczatkowo zakupil
Tréfle jeden z mieszkancéow Lunéville, a od
1772 r. stuzyl on komendantom stacjonujacego
w zamku garnizonu. Zburzony zostal dopiero
w latach dziewieédziesigtych 32.

Tréfle znajdowal sie w jednym z najbar-
dziej eksponowanych miejsc w parku. Usytuo-
wany na brzegu poprzecznego ramienia Wiel-
kiego Kanatu, naprzeciwko teatru automatéow
Rocher, byl dobrze widoczny z gtéwnego tara-
su patacowego. Stanowil jednocze$nie najoka-
zalszy budynek wioski jakg tworzyla Chart-
reuse.

Niewielki pawilon, zbudowany calkowi-
cie z drewna zawdzieczal swg nazwe o0so-
bliwemu troéjlistnemu planowi. Osrodek kom-
pozycji stanowila dwukondygnacjowa To-
tunda, nakryta podgietym namiotowym da-
chem; otaczaly jg trzy prawie jednakowe
skrzydta, o planie nasladujgcym 1i§¢ koniczy-
ny 3. Calo$¢ obiegala przerwana w dwoéch
miejscach otwarta galeria, wsparta na stupach.
Skrzydta pawilonu nakryte byly falistym da-
chem z szerokim okapem, ponad ktory wzno-
sita sie goérna kondygnacja rotundy. Pomimo
centralnego planu, budowla miata wyro6zniong

fasade od strony kanalu. Obydwa fron-
towe skrzydla zostaly rozwigzane S$ciSle
symetrycznie. Gléwne ich pomieszczenia, ©

dziwacznym, sercowatym ksztalcie, na planie
pawilonu okreslone zostaly jako sypialne. Ich
urzgdzenie, widoczne na przekroju, Swiadczy
jednak, ze byly one uzywane jako saloniki.

sunki zwigzane z Tréfle: niedokonczony szkic prze-
kroju, zgodny w zasadzie z rycing w Recueil oraz
dwie wersje planu, z ktérych jedna, wykazujaca
znaczne ro6znice w zestawieniu z pozostatymi, jest
by¢ moze projektem nieznanej blizej przebudowy pa-
wilonu po $mierci Leszczynskiego.



Ryc. 8. Lunéville. Tréfle — fasada. Wg E. Hér é,

Na zewnatrz skrzydel! frontowych przerwano
galerie, wyzyskujgc te przestrzen do umiesz-
czenia garderoby, schodoéw oraz malenkich sy-
" pialni na dwoéch niskich kondygnacjach. Tylne
skrzydto, w cato$ci okolone nieprzerwang gale-
rig, miescilo garderobe, lazienke oraz schody,
prowadzace na gorne pietro rotundy. Wszyst-
kie okna pawilonu byly wysokie, zamkniete
potkoliscie, w prostych obramieniach.

Cala dekoracja skupiona zostala we wne-
trzu budynku. Centralny salon, nakryty stro-
pem z faseta, ozdobiony byt wypelniajagcym
cale Sciany panneaux, ze scenami i pejzazami
chinskimi. Ramy panneaux i drzwi oraz faseta
sufitu pokryte byly ornamentami regencyj-
nymi, jak wstegi, muszle i skos$na siatka. Po-
zostale pomieszczenia mialy S$ciany obite ma-
teria we wzory kwiatowe.

Forma Tréfle stanowila rzadky osobliwo$é:
polaczenie troéjlistnego planu z motywami chin-
skimi. Wlasnie owa osobliwos¢, che¢ zaskocze-
nia zwiedzajgcego byly gléwng rola budowli,
ktéra stanowila zaprzeczenie logicznej i funk-

# Joseph Sauer, Symbolik des Kirchengebaudes
und seiner Ausstattung in demn Anfang der Mittel-
alters. (II wyd.) Freiburg in Breisgau 1924; Max
Schlesinger, Symbolik in der Architektur. ,Zeit-
schrift fiir Geschichte der Architektur” IV: 1910—

o.c., Repr. W. Gomuta

cjonalnej architektury. Rozplanowanie poszcze-
gélnych pomieszczen w ramach trojlistnego
planu sprawialo architektowi wyrazne trudno-
$ci. Wszystkie salony i gabinety mialy niere-
gularne ksztalty, a cze$¢ przestrzeni w ogole
nie zostala wyzyskana. Centralny plan pawilo-
nu wymagal jednakowego potraktowania
wszystkich skrzydel. Postgpiono jednak ina-
czej, przerywajac galerie, co nadato budowli o$
symetrii, ale rozbilo jednos¢ zalozenia. W tym
stanie rzeczy, Tréfle nalezy rozpatrywa¢ nie
Scisle jako dzielo architektury, ale raczej jako
wytwor kultury i mody epoki. Na szczegolowg
analize zastuguja dwa zagadnienia formalno-
-stylistyczne: trojlistny plan budowli oraz jej
zamierzona, cho¢ zrealizowana naiwnymi $rod-
kami chinszczyzna.

Dziwaczne plany budynkow, odbiegajace od
form powszechnie stosowanych, stuzg czesto
do wyrazenia okreslonych treSci symbolicz-
nych 3%, Stosowane gléwnie w architekturze
sakralnej i w zalozeniach o niewielkiej skali,
uzewnetrznialy niektore prawdy wiary. Druga

1911, s. 80 nn; Mieczystaw G ebarowicz, Symboli-
ka w architekturze [w:] Sarmatia Artistica. Ksiega
pamigtkowa ku czci Profesora Wtadystawa Tomkie-
wicza. Warszawa 1968, s. 273 nn; Mieczystaw Wallis,
Semantyczne i symboliczne pierwiastki architektury.
»Studia Estetyczne” VI; 1969, s. 117 nn.
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9. Luméville.

Ryc.

domeng wystepowania osobliwych planéw jest
architektura pawilonowa i ogrodowa, wolna
od krepujacych fantazje artystow i fundato-
réow wzgledéw funkcjonalnych i reprezenta-
cyjnych. Przykladem niezwyklego potraktowa-
nia podmiejskiej siedziby jest patacyk Hwvezda
(Stern) kolo Pragi, zbudowany w latach 1555—
1556 wedlug projektu arcyksiecia Ferdynanda
Tyrolskiego. Nazwa tej budowli inspirowana
byla przez plan w ksztalcie szeScioramiennej

,,,,,

cy Sw., mégt byé stosowany w koSciotach no-
szacych to wezwanie. Jednym z przykladéw
takiej Sswigtyni jest ko$ciol pielgrzymkowy
w Kappel kolo Waldsassen w Bawarii, dzieto

3 Jan Moravek, Ke vzniku Hvézdy. ,,Umeni”
II: 1954, s. 199 nn; Eva Samankova, Architektura
deske remesance. Praha 1961, s. 33.

38 Max Hautmanmn, Geschichte der kirchlichen
Kunst in Bayermn, Schwaben und Franken, 1550—1780.
Miinchen 1923, s. 162 mn; Heinrich Gerhard Franz,
Bauten und Baumeister der Barockzeit in Bohmen.
Leipzig 1962, s. 53 n.

3 W notatkach z podrézy Montesquieu znajduje
si¢ zagadkowe zdanie: J'ai trouvé mon tréfle exécuté
a Lunéville, et le roi 'a donné a M. le duc d’Osso-
linski. (Voyages de Montesquieu, Paris 1943, s. 217).
Jest zupelnie prawdopodobne, Zze gleboko zaintereso-
wany Wschodem autor Listéw perskich mobgt zachecié
Leszczynskiego do budowy jego egzotycznych pawi-
loné6w. Nie udalo sie jednak matrafi¢ na inne $lady
wplywu Monteskiusza na geneze Treéfle, tym bardzie]j
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Treéfle — przekroj.

Wg E. Héré, o.c, Repr. W. Gomula

Krzysztofa Dientzenhoffera z lat 1685—1689 36.
W wypadku pawilonu ogrodowego, tresci sa-
kralne nie moga by¢ brane pod uwage,
trojlistny plan Trefle trzeba wiec uznaé za
kaprys kroéla, szukajgcego form odpowiadajg-
cych jego egzotycznym zainteresowaniom 37.

Nasladowanie sztuki chinskiej bylo zjawi-
skiem bardzo charakterystycznym dla XVIII
wieku %, Kontakty z Chinami, coraz zywsze
od XVI w., dzieki rozwojowi zeglugi i handlu
oraz szerokiej akcji misji dalekowschodnich,
budzily réwniez zainteresowanie sztukg egzo-
tyczng. Wiadomosei o zamorskich krajach
wzbogacaly mnozgce sie wydawnictwa, jak re-
lacje z podroézy i opisy geograficzno-historycz-

ze w czasie jego pobytu w Lunéville, pawilon byl od
dawna gotowy.

38 Najwazniejsze prace omawiajgce wplywy chin-
skie w sztuce europejskiej: H. Belevitch-Stan-
kevitch, Le goiit chinois en France au temps de
Louis XIV. Paris 1910; Henri Cordier, La Chine
en France au XVIIIe siéecle. Paris 1910; Adolf Reich-
wein, China and Europe: Intellectual and Artistic
Contacts in the Eighteenth Century. London 1925;
Yamada Chisaburo, Die Chinamode des Spdtba-
rocks. Berlin 1935; E. von Erdberg, o.c.; L. Ha u-
tecoeur, oc., t. II, s. 361 nn' i 677 mn, t. III, s. 304
nn; Hugh Homour, Chinoiserie, the Vision of Ca-
thay. London 1962; R... A. Jairazbhoy, Oriental
Influences in Western Art. London 1965; Amndrzej
Jakimowicz, Zachéd a sztuka Wschodu. Warsza-
wa 1967.



Ryc.

ne, z monumentalnym dzielem jezuity Atana-
zego Kirchera na czele?. Pierwsze fachowo
opracowane widoki architektury chinskiej opu-
~ blikowal J. B. Fischer von Erlach . Pierwsza
faza zainteresowan Chinami przejawiata sie
gléwnie rozwojem kolekcjonerstwa, przede
wszystkim niezwykle cenionej porcelany i
drobnych przedmiotéow sztuki. Wkrotce zaczeto
réwniez nasladowaé wyroby chinskie. Wpltywy
chinskie na architekture objelty poczatkowo
dekoracje wnetrz, a pod koniec XVII w. poja-
wity sie proby nasladowania calych budowli.
Najstarszym przykladem tej tendencji byt
Trianon de Porcelaine w Wersalu, zbudowany
w latach 1670—1672 przez Louis Le Vau 4.
Jedyng aluzjg do Wschodu byta tam forma da-
chu i pokrywajgce pawilon od zewnatrz plytki
fajansowe. W Niemczech budowle inspirowa-
ne przez architekture chinskg pojawily sie
do$¢ wcze$nie. W latach 1720—1723 Mateusz

3 Athanasii Kircheri.. China monumentis qua
sacris qua profanis, mec mon variis maturae et artis
spectaculis, aliarumque rerum momorabilium argu-
mentis illustrata. Amsterdam 1667.

4 J, B. Fischer von Erlach, oc., ks. III,
tabl. 11—15. ’

41 Pierre de Nolhac, Trianon de Porcelaine,
yRevue de I'histoire de Versailles”. 1901, s. 1 nn. Alfred
Marie, Naissance de Versailles. Paris 1968, t. II,
s. 197 mn. Zestawienie wczesnych budowli chinskich
w Europie oparte jest giéwnie na E. von Erdberg,
0.C., S. 60 nn.

10. Lunéville. Tréfle — przekr6j, projekt (?) Oryg., Musée Lorrain.
Fot. Musée Lorrain

Daniel Poppelmann i Zachariasz Lunguelune
Zbudowali dla Augusta Mocnego dwa identycz~
ne patacyki w Pillnitz (Wasserpalais i Berg-
palais). Ich glownym elementem egzotycznym
byly podgiete dachy. Trzecig ,,azjatycka” bu-
dowlg Augusta Mocnego byt Palac Japornski
w Dreznie, przebudowany przez Poppelmanna
w latach 1729—1741 2,

Pierwszym  przykladem  zainteresowania
sztukg Dalekiego Wschodu na terenie Polski,
byt gabinet chinski w patacu w Wilanowie
z ostatnich lat XVII w.4

Na wymienionych budowlach konczy sie
wlasciwie lista podobnych zabytkéw pochodza-
cych z pierwszej potowy XVIII w. Owag naj-
starszg fazg wplywoéw chinskich charaktery-
zowal w pelni swobodny stosunek do azjatyc-
kich wzoréw. Motywy chinskie mieszano
z europejskimi, czasami jedyng aluzjg do
Wschodu byla nazwa budowli.

42 Hans Joachim Neidhardt, Pillnitz. Leipzig
1964, s. 9 n; Lothar Kempe, Schlosser und Gdirten
um Dresden. Dresden 1957; Hermann Heckmann,
Johannes Pape, Matthes Daniel Poppelmann. Hert-
ford—Bonn 1962.

43 Juliusz Starzynski, Wilandw. Warszawa
1933, s. 61; Aleksander Czolowski, Urzqdzenie pa-
tacu wilanowskiego za Jana III. Lwéw 1937, s. 11,
19, 41 nn; Janusz Tazbir, Moda na chinszczyzne
w Polsce w XVIII w., ,,BHS” XI; 1949, s. 387; J. Rey-
chman, o.c, s. 144 nn.
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Ryc. 11. Kappel kolo Waldsassen. Ko§ci6t §w. Tréjey —

plan. Wg Max Hautmanmn, Geschichte der Kirch-

lichen Kunst in Bayern, Schwaben und Franken
1550—1780. Miinchen 1923

Inspiracja chinska lezala u podstaw nowego
typu swobodnego i nieregularnego parku,
gdzie zamitowanie do egzotyki zbieglo sie z ro-
mantycznym juz powrotem do natury .
Ojczyzna ogrodu romantycznego bylta Anglia,
skad rozprzestrzenil sie po innych krajach, wy-
pierajqc\ geometryczne ogrody francuskie.
Wkrétce po polowie stulecia pojawily sie
pierwsze traktaty-wzorniki chinskiej architek-
tury parkowej 4. Oznaczalo to poczgtek nowej
fazy stylistycznej, gdyz wydawnictwa te bytly
juz zwykle oparte na znajomos$ci prawdziwych
budowli chinskich, a gléwny propagator no-
wej mody, William Chambers odby? podréz do
Panstwa Srodka. I w tym wypadku mode
narzucata Anglia; we Francji pierwszy wielki
traktat o chinskiej architekturze ogrodowej
powstal dopiero w latach 1774—1789 6. Okoto

4 Osvald Sirem, China and Gardens of Europe
of the Eighteenth Century. New York 1950, passim.

5 Np. William and John Halfpenmy, Rural
Architecture in the Chinese Taste. London b.d. (ok.
1750); William Chambers, Dessigns of Chinese
Buildinngs, Furniture, Dresses, Machines and Uten-
sils... to which is Annexed a Description of their
Temples, Gardens etc... London 1757.

46 Georges Louis le Rouge, Jardins anglo-chi-
nois. Zesz. I—XXI, Paris 1774—1789.

47 John Harris, Exotism at
LXXVIII: 1963, s. 103 nn.

48 H. Cordier, o.c.,, s. 63 nn; Ernest de Ganay,
Fabriques aux jardins du XVIIIe siécle. Edifices de
la Chine et de I’Orient, temples, belvéderes, pavillons.

Kew. ,,Apollo”

»,Revue de lart ancien et moderne” LXIV: 1933,
S. 49 nn.

49 H Honowur, oc., passim; L. Hautecoeur,
08yt HI; '8.1:304 N
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1750 r. zaczely sie mnozyé realizacje budowli
egzotycznych, przy czym najwieksze nasilenie
mody przypadlo na lata okoto 1760—1790. Pa-
wilony w Kew pod Londynem, dzielo Cham-
bersa, powstaly w latach 1750—1760 %7, a naj-
bardziej znane zabytki francuskie, jak pago-
da w Chanteloup, kiosk w Chantilly, czy pa-
wilony w ogrodach Bagatelle, dopieno w 6smym
dziesigtku XVIII w.48

Tréfle zbudowany ok. 1740 r. nalezy do
wezesnej fazy rozprzestrzeniania sie wplywow
chinskich. Wyprzedza chronologicznie wiek-
szos¢ podobnych budowli, a takze odpowied-
nich publikacji wzornikowych. Planujgc pawi-
lon chinski, Leszczynski zdany byl na wlasng
inwencje tym bardziej, ze w katalogu jego bi-
blioteki nie figuruja najbardziej znane Wwy-
dawnictwa dotyczace Chin. Jedynie dekoracje
wnetrz w typie chinoiserie byly juz w tym
czasie formg obiegowg %. Falistg forme dachu
podsunetly zapewne ryciny z opisu Chin jezui-
ty du Halde®, znajdujgcego sie w bibliotece
krolewskiej 5. Pozostale elementy uzupekita
tworcza fantazja kréla i jego artystéow, dajac
w wyniku dzielo dziwaczne, ale interesujace
i petne uroku.

Chinski pawilon w Lunéville podobal sie
wspolczesnym. Swiadczy o tym jego replika,
Domek Herbaciany (Teehaus) w parku Sans-
souci pod Poczdamem. O zwigzkach obydwu
budowli, oprécz niemal identycznej ich formy,
Swiadczg roéwniez okoliczno$ci historyczne:
w 1754 r. Leszczynski ofiarowal Fryderyko-
wi II album Héré, zawierajgcy rowniez plan
i widoki Tréfle 2, a pawilon w Poczdamie po-
wstal w latach 1754—1757. Wstepny projekt
naszkicowal sam Fryderyk, powierzajgc jego
wykonanie Johannowi Gotfriedowi Biliringo-
wi®, Zachowujgc wiernie ogolny schemat
Treéfle, zmieniono nieco uklad i proporcje pla-
nu, uzyskujgc budowle w pelni centralng, bez

50 Jean Baptiste du Halde, Déscription géogra-
phique, historique, chronologique, politique et physi-
que de UEmpire Chinois et de la Tertarie chinoise.
Paris 1735, szczegblnie ryciny w t. II.

51 [G. A. Marquet], oc, s. 216, poz. 1810.

52 Pierre Boy é, Correspondence inédite de Stani-
slas Leszczynski duc de Lorraine et de Bar, avec les
rois de Prusse, Frédéric-Gillaume I et Frédéric II
(1736—1766). Nancy-Paris 1906, s. 73 nn, zawiera wy-
miane listbw na ten temat; album Héré znajdowatl sie
w bibliotece Fryderyka II w Nowym Patacu w Pocz-
damie, zob. Bogdan Kriegel, Friedrich der Grosse
und seine Biicher. Berlin—Leipzig 1914, s. 179.

3 Willy Kurth, Sanssouci. Ein Beitrag zur
Kunst des deutschen Rokoko. Berlin 1965, s. 60 nn;
Arno Krause, Das Chinesisches Haus im Park von
Sanssouci. Potsdam 1968; zwigzek Tréfle z pawilo-
nem w Poczdamie jest od dawna znany w literaturze.



wyrbdznionej osi czy elewacji frontowej (plan
»obrotowy”’). Naprawiono w ten sposéb nie-
ktére niekonsekwencje architektury Trefle,
zatracajagc jednak miekko$¢ jego rysunku.
Chinski charakter pawilonu Fryderyka II pod-
kreslony zostal dodatkowo bogata figuralng
i ornamentalng dekoracja rzezbiarska.

3. Le gotit exotique. Nurt egzotyczny w ar-
chitekturze byl jednym z najciekawszych i naj-
oryginalniejszych aspektow mecenatu Leszczyn-
skiego. Oprocz Kiosque i Tréfle, reprezentowa-
y go orientalizujace elementy patacu Malgran-
ge (ceramiczna dekoracja S$cian), pawilonow
Chartreuse i skromnego kiosku w Commercy
(podgiete, faliste dachy), wreszcie chinska de-
koracja bocznych salonéw galerii w Einville 5.
Wsrod urzadzenia tych rezydencji znajdowaly
sie liczne przedmioty pochodzenia wschodniego
oraz ich imitacje®. Poszczegdlne watki egzo-
tyczne traktowano réwnorzednie, splatajgc je
ze sobg i zespalajgc organicznie z formami miej-
scowymi. Orient stuzyt jako zrédlo inspiracji,
a nie jako niewolniczo nasladowany przyklad.
Stan wiedzy nie pozwalal zreszta na dokladne
rozréznienie proweniencji poszczegdlnych moty-
wow, ani na Scislg imitacje odlegltych wzoréw,
a tworcza epoka automatycznie wyciskata swe

5 P. Boyé, Les chdteaux..., o.c., passim.

Ryc. 12. Potsdam. Sanissouci, Domek Herbaciany —
plan. Wg Willy Kur th, Sanssouci. Ein Beitrag zur
Kunst des deutschen Rokoko. Berlin 1965

pietno na powstajgcych dzielach. Najlatwiej
przejmowano elementy drugorzedne, rzucajgce
sie w oczy szczegbly, jak na przyktad forme
dachow. Struktura budowli pozostawala nie-
zmieniona, a jezeli odbiegala od powszechnie

% A, Jacquot, oc., passim,

13. Potsdam. Sanssouci, Domek

Herbaciany — widok z XVIII Wg W. Kurth .., o.c.
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Ryc. 14. Commercy. Kiosque — plan i fasada.

Wg E. Héré, o.c., Repr. W. Gomutla
stosowanych norm, bylo to raczej kaprysem
fundatora, niz dgzeniem do nasladowania kon-
kretnego egzotycznego wzoru. Egzotyzm pozo-
stal tylko jednym z nurtéw dzialalnoSci arty-
stycznej kréla. Wiekszo$¢ jego budowli miata
charakter zgodny z aktualnym stanem archi-
tektury francuskiej, a mniektére z nich, jak
pawilon Cascade w Lunéville, przejawialy wy-
razne tendencje klasycyzujgce.

Swobodne i tworcze podejScie do wzoréow
egzotycznych, wynikajgce zaréwno ze stanu
wiedzy o sztuce zamorskiej, jak i zywotnosci
artystycznej baroku, opornie przyjmujgcego
chinskg lub tureckg maske, bylo charaktery-
styczne dla wczesnej fazy nurtu, trwajgcej do

% B von Erdberg, oc, s. 10 i 64

57 Richard Mique, budowniczy Harneau de la
Reine, rozpoczal swg karier¢ na dworze Leszczynskie-
go. Jego odrzucony przez Marie Antonine projekt
Harneau zawierat wiele elementéw znanych z Luné-
ville i Commercy.

% Jan Ostrowski, Rocher, teatr automatéw
Stanistawa Leszczynskiego w Lunéville, ,Pamigtnik
teatralny” XXI, 1972, s. 187 nn.
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okoto polowy XVIII w., okreslonej po prostu
jako styl egzotyczny . Nastepne dziesieciole-
cia przyniosty lepsze poznanie sztuki egzotycz-
nej, co wraz z rozluZnieniem kryteriow stylo-
wych spowodowalo przejscie do nowe]j fazy,
dokladniejszych, a w koncu niewolniczych
imitacji. Podobnie przebiegala zresztg ewolu-
cja neogotyku i innych styléw historycznych.
Wizrost $wiadomosci artystycznej w stosowa-
niu okreslonych form pociggat za sobg zatra-
cenie niezaleznosci i oryginalnosci. Zaintere-
sowanie dla sztuki egzotycznej, jednoczesne
niemal z odzyciem styléw historycznych, z neo-
gotykiem na czele, Ilaczylo sie z szerokg fala
romantycznego powrotu do natury, gloszone-
go przez licznych pisarzy i filozofow, ktérych
najwybitniejszym przedstawicielem byl Jean
Jacques Rousseu. Poszukiwanie prostoty (w
rzeczywistoSci bardzo wyrafinowanej) prowa-
dzilo réwniez do nasladowania architektury
prymitywnej i budowli wiejskich. Typowa
oprawe dla architektury egzotycznej stanowit
romantyczny park angielski. Pawilony w Lu-
néville powstaly jednak w ramach geometrycz-
nego ogrodu francuskiego, w czasie kiedy nie-
regularne zalozenia angielskie nie mogly jesz-
cze oddzialywaé. Stosujgc formy egzotyczne
Leszczynski wyprzedzil epoke, realizujgc zasa-
de swobody wyboru form stylowych, tak cha-
rakterystyczng dla romantyzmu. Preroman-
tyczne elementy mozna wyrézni¢ i w innych
jego dzietach. Wioska Chartreuse byla w pew-
nym stopniu zapowiedzig Petit Trianon Marii
Antoniny %7. Sielankowe podejscie do rzeczy-
wistoSci wplyneto na powstanie teatru auto-
matow, tak zwanego Rocher %8. Egzotyczne zain-
teresowania Leszczynskiego znalazly odbicie
réwniez w niektorych jego pismach. Swag wizje
spoteczenstwa idealnego, majacego stuzy¢ za
wzor bladzgcej Europie, zwigzal krol z daleka
wyspa Dumocalg . Orientalne pawilony w
Lunéville stanowily typowe przyklady stylu
egzotycznego. Pod wzgledem chronologicznym
wyprzedzaly wiekszos¢é podobnych zabytkow,
a na terenie Francji byly przedsiewzieciem
pionierskim, nalezgc do najciekawszych osigg-
nieé¢ architektury pawilonowej XVIII w.60
Wspomniano juz o kopii Tréfle w parku

5 Entretien d’un Européan (sic) avec un insulaire
du royaume de Dumocala, par la Mejésté R.D.P.D.D.
L.E.D.B. Paris 1752; tekst polski zob. J. Lechicka,
0.C., 8, 163 nn.

80 Ciril Connolly, Jerome Zerbe, Les Pa-
villons. French Pavillons of the Eighteenth Century.
London 1962 — zawiera najpelniejsze zestawienie po-
dobnych budowli.



Sanssouci w Poczdamie, nie jest to jednak jedy-
ne dzieto, w ktérym mozna dopatrzy¢ sie inspi-
racji Lunéville. Jedng z najciekawszych budowli
»Chinskich” we Francji, pagode w Chante-
loup (1775—1778), wzni6st architekt Louis
Denis Le Camus dla Lotarynczyka, ksiecia
de Choiseul, ktéry musial znaé¢ ogrody Lesz-
czynskiego ¢1. Park w Schwetzingen, nalezacy do
najwspanialszych weczesnoromantycznych zato-
zen w Niemczech, jest w wiekszosci dzielem
Nicolas Pigage, ktory swg mlodoéé spedzil
W Lotaryngii, pracujagc prawdopodobnie pod
kierownictwem Héré®2. Znany meczet w
Schwetzingen nie wykazuje wprawdzie bez-
posrednich zwigzkéw formalnych z budowlami

St H Cordier, . ov., 5. .08 5.

%2 Pierre du Colombier, Architecture fran-
caise en Allemagne au XVIIe siécle. Paris 1956. s. 162
nn; zob. tez Karl Lohmeyer, Pigage Nicolas. [w:]
Thieme-Becker, Allgemeines Lexikon der bil-
demen Kiinstler. t. XXVII, Leipzig 1933, s. 31.

Leszczynskiego, jest im jednak bliski pod
wzgledem ogoélnego charakteru stylowego.
Zwigzki Schwetzingen z Lunéville i dworem

Leszczynskiego podkreslajg brazy ogrodowe
z Lunéville i zesp6l fontann w formie bragzo-
wych figur ptakéw w Malgrange, wszystko za-
kupione wkrotce po Smierci Stanistawa i znaj-
dujgce sie w parku Schwetzingen ¢3.

Wyprzedzajgce epoke egzotyczne Kkreacje
Leszczynskiego, nasladowane w réznych miej-
scach Europy, podbudowane réwniez jego dzia-
lalno$cig literackg $wiadczg, ze dwoér w Lune-
ville byl samodzielnym o$rodkiem, w ktérym
bardzo wecze$nie pojawily sie zjawiska pre-
romantyczne %4,

P rady  Coliomibl er, 00 F R o JAUDE W
Schri‘ider,‘ Das Heidelberger Schloss und seine
Gdrten in alter und meuer Zeit und der Schlossgarten
zu Schwetzingen. Berlin 1898, s. 61; Rudolf Sillib,
Schloss und Garten in Schwetzingen. Helidelberg 1907.

% Por. J. Fabre, o.c.
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L’EXOTISME DANS L’ARCHITECTURE DU ROI STANISLAS EN LORRAINE

Résumé

Les pavillons exotiques du parc de Lunéville,
qui malheureusement n’existent plus, comptaient
parmi les oeuvres les plus remarquables du roi
Stanislas Leszczynski duc de Lorraine (1677—1766).
Le premier, le Kiosque d la turque, fut construit
en 1737, d’aprés (les plans de Tarchitecte royal
Emmanuel Héré (1705—1763). Il se composait d’un
salon carré, couvert d’un haut toit en brisis, et d’une
galerie. La décoration intérieure de style Régence,
était complétée par des installations hydrauliques
(des fontaines, une table qui surgissait automatique-
ment du sol). Le pavillon était un mélange des
formes européennes et orientales. La source de ces
dreniéres est a chercher dans les couvenirs conser-
vées par Stanislas du voyage en Moldavie, effectué
en 1713—1714, et dans les déscriptions des construc-
tions turques, faites par les voyageurs venant
d’Orient. On trouve aussi certains éléments ressem-
blant au Kiosque dans les monuments d’Istamboul
de Y’époque.

Le Tréfle, le pavillon chinois, lui aussi oeuvre
de Héré, date de 1740 environ. Sa particularité tenait
au plan central tréflé, qui n’avait probablement pas
aucune signification symbolique, comme on pourrait
le supposer, mais était uniquement un caprice formel.
Quant aux éléments chinois du pavillon, ils se

bornaient a la forme du %oit et aux chinoiseries de
la décoration intérieure. >

Le Kiosque, le Tréfle, et les nombreux éléments
exotiques des autres constructions de Stanislas, se
rattachent a la grande vogue des imitations de lart
asiatique au XVIIIe siécle. Cependant ils apparurent
trés t6t, et on me trouve que trés peu de monuments
semblables antérieurs a leur date. En revanche, ils
exercérent une certaine influence sur larchitecture
européenne. Ainsi, le Tréfle fut imité par Frédéric II
dans son parc a Potsdam, Sanssouci. On peut retrou-
ver certains traits des résicences de Stanislas dans
des ensembles architecturaux célébres, dont les créa-
teurs furent dans leur jeunesse liés a la Lorraine,
tels que Schwetzingen (N. Pigage) ou le Petit Trianon
de Marie Antoinette (R. Mique). Du point de vue
stylistique, les pavillons de Lunéville appartiennent
a la premiére phase du courant exotique, désignée
simplement comme style exotique. Sa caractéristique,
essentielle était une attitude libre et créatrice envers
les exemples orientaux, bien éloignée d’une imitation
servile. Plus généralement, la genése des construc-
tions exotiques est liée & 'atmosphére préromantique
de la cour de Stanislas, dont on trouve le reflet dams
ses écrits et dans les autres oeuvres de son mécénat
artistique.

THE 'EXOTIC TREND IN ARCHITECTURE SPONSORED BY STANISLAW LESZCZYNSKI
IN LORRAINE

Summary

Among the numerous structures raised in Lorraine
to the order of King Stanistaw Leszczyhaskil, two
were attracting special attention and, namely, the
non-extant exoti¢c pavilions at the park of Lunéville.

The first of them — the Turkish Kiosque was
raised in 1737 to the design of the King’s architect,
Emmanuel Héré (1705—1763). Covered with a kind
of high mansard roof, the Kiosque conslisted of
a square drawing room and a longitudinal gallery.
The rich, Regency decoration of the interfior wals
supplemented by hydraulic devices (the fountalins,
a table appearing upon actuation of the mechanism
intended for the purpose). The pavilion discussed
was a mixture of European and oriental architectural
forms — a reminiscence of the King’s journey to
Moldavia in 1713—1714, and of descriptions of Tur-
kish buildings, inserted in the printed reports of
journeys to the Middle East. Some of contemporary
buildings in Istanbul had architectural features in
common with those of the Kiosque.

The Chinese pavilion, called Tréfle, was built
by Héré about 1740. Its singularity consisted in the
central, trifoliate plan. The Chinese elements were
restricted to the shape of the roof and the chinoiserie
inside. It seems the plan had mo symbolic meaning
and was but a structural fancy.

1 Stanistaw Leszczynski (1677—1766) — King of
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The Turkish Kiosque, Tréfle Pavilion and the
exotic elements incorporated with other buildings
constructed by order of Stanistaw Leszczynski
were characteristic of the great surge of interest in
Asian art, manifest in the 18th century. It is worth
stressing, however, they were built very early, pre-
ceded only by few structures of this type in Europe.
Moreover, they have exerted an impact upon further
development of architecture. Pavilion Tréfle was
copied by Frederic II at the Sanssouci Park, Postdam,
some ideas characteristic of Lunéville being also to
be noted in the so-called palace-and-garden schemes
the authors of which were connected with Lorraine
in their youth, e.g. in Schwetzingen (N. Pigage) or
Petit Trianon (R. Mique).

From the viewpoint of style, the pavilions of
Lunéville rank among those of the earlier phase of
the trend of exotism defined simply as the exotic
style and marked by freedom of approach to distant
models. The origin of the structures discussed is to
be traced back to the Pre-Romantic atmosphere of
King Stanistaw’s court, also characteristic of his
literary pursuits and some lines of his activities as
patron of art.

Translated by
Teresa Swiecka

Poland, father-in-law to Louis XV of France, grant-
ed by the latter the Dukedom of Lorraine (Ed. note).





