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Wojciech Batus

PRZECIW NAGOSCI I POGANSTWU
O PRZYCZYNACH NIEAKCEPTACJI RENESANSU
W TEORII I HISTORII SZTUKI SAKRALNEJ WIEKU XIX

Wkoﬁcowym fragmencie niepozbawionego humoru artykutu o trytonach i nerei-
dach w kaplicy Zygmuntowskiej Lech Kalinowski przywolywat lawaterz (lava-
bo) ze starej zakrystii przy florenckim kosciele Santa Maria del Fiore. Przedstawione
tam postaci siusiajacych aniotkéw stanowity jeden z dowodéw na swobodny stosunek
ludzi renesansu do rygorystycznej stosownosci wnetrz sakralnych, przeciwstawiony
dziewigtnastowiecznemu purytanizmowi i obyczajowemu zaktamaniu. ,,Taki po prostu
~ konkludowat Profesor — byt renesans w swojej nie skazonej, wiktorianska i powikto-
rianska interpretacja, postaci™.

Swoistym komentarzem, tak do cytowanych stow Lecha Kalinowskiego, jak i do
dziewigtnastowiecznego widzenia renesansu w kregach koscielnych, moze by¢é passus
z praktycznego podrecznika architektury sakralnej i jej artystycznego wyposazenia,
autorstwa niemieckiego ksigdza katolickiego Georga Hecknera, wydany po raz pierw-
szy w roku 1886. Analizujac style historyczne pod katem ich przydatnosci dla aktual-
nie powstajacych kosciotéw, pisat 6w duchowny:

.Narody romafiskie wierza, ze poniewaz starozytne Imperium Rzymskie wielce si¢ zastuzylo

w budownictwie, nie mozna nic lepszego uczynic, jesli chee si¢ by¢ réwniez wielce zastuzonym,

niz nasladowa¢ antyczne wzory. Blad tych kalkulacji w tym jednak lezy, ze si¢ to, co bylo dobre

dla pogan, traktuje jako rownie dobre dla katolikow. Wymagania kosciolow katolickich i prawa
koscielne beda przez to nisko cenione i zostang podporzadkowane architekturze. Tak jak wspol-
czesna architektura i estetyka widzi w catkowitej nagosci to, co najpigkniejsze i najlepsze pod
wzgledem artystycznym, tak i artysci renesansowi nie chcg si¢ wyzby¢ owej poganskiej zasady

w budownictwie koscielnym. Prawie wszystkie koscioty w tym stylu pokazuja wigc nagie figury,

a przynajmniej prawie zupelnie nagie postaci aniolow. Calkowicie nagie genitalia glosza w roz-

licznych kosciotach tego stylu zgola inng Ewangeli¢ niz ksiadz na ambonie™.

' L. Kalinowski, Trytony, nereidy i walka béstw morskich w dekoracji Kaplicy Zygmuntowskiej [w:] tegoz,
Speculum artis. Tresci dzieta sztuki Sredniowiecza i renesansu, Warszawa 1989, s. 591.

> G. Heckner, Praktisches Handbuch der kirchlichen Baukunst einschliefSlich der Malerei und Plastik. Zum
Gebrauche des Klerus und der Bautechniker, Freiburg 1897 (wyd. 1, 18806), s. 118.
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Czy wielebny Heckner widzial florencki lawaterz — trudno dociec. Mozna mie¢
natomiast nadzieje, ze nigdy nie dotart do krakowskiej ,,perty renesansu na pétnoc od
Alp”, bo jego zgorszenie na widok igrajacych trytondw i nereid byloby jeszcze wigk-
sze. Odktadajac jednak na bok zarty, warto zanalizowa¢ cala argumentacje¢ duchowne-
go, ktéremu najblizszym artysta byt zapewne Andrea del Sarto, najwigkszy ,,spoden-
karz” historii sztuki europejskie;j.

Argumenty zawarte w cytowanej wypowiedzi sg trzy. Po pierwsze, ze istnieje
osobna sztuka chrzescijanska i poganska. Po drugie, ze renesans powraca do pogani-
zmu, wykorzystujac nie tylko poganskie formy architektoniczne, ale i akceptujac po-
ganskg nagos¢. Po trzecie wreszcie, ze pozytywna ocena sztuki poganskiego Rzymu
i renesansu jest dzietem narodow romanskich.

Postulat odwrdcenia si¢ od hegemonii wlosko-francuskiej postawit niemieckiej ar-
chitekturze juz Goethe. W miodzienczej rozprawie O niemieckiej architekturze (1772)
pisal on:

,Powstajacy z grobu geniusz starozytnych spetat twego ducha, Wiochu i Francuzie. Wpelzies

na potezne ruiny, by wyzebra¢ proporcje, ze $wigtych gruzéw klecite$ sobie patacyki i uwazasz
si¢ za posiadacza tajemnic sztuki, bo potrafisz zda¢ sprawe z form i miary budowli-olbrzymow™.

By¢ moze antyromansko$¢ ksiedza Hecknera, potaczona z akceptacja dla gotyku
(przez autora Fausta uznanego za styl niemiecki), jest goetheanskiej proweniencji.
Praktyczny podrecznik... powstal bowiem po zwycigstwie Prus w wojnie z Francjg
i proklamowaniu w Wersalu dnia 18 stycznia 1871 roku Cesarstwa Niemieckiego.
Okres po zjednoczeniu, tzw. Griinderzeit, byt czasem wzrostu gospodarczego
i rozwoju nacjonalizmu. Co prawda Niemcy zwrdcili si¢ wtedy przeciw kulturze fran-
cuskiej do wlasnej przeszlosci, ale kanclerz Otto von Bismarck podjat tez akcje wymie-
rzona w Kosciét katolicki (Kulturkampf). Trudno wigc sobie wyobrazi¢ akceptacje
przez katolickiego duchownego postaw antyfrancuskich, ktére w zakresie architektury
manifestowaly si¢ w renesansie, wprawdzie tzw. ,,niemieckim”, ale zawsze¢ w stylu,
ktéry Heckner zwalczal w odniesieniu do budownictwa sakralnego. Dodajmy do tego,
ze renesans niemiecki traktowany bywat jako manifestacja protestantyzmu i narodowe;j
niezalezno$ci od papiestwa. Wilhelm Liibke pisat w swej historii renesansu w Niem-
czech, iz ,,zaledwie walka ze zniewalajacym duchem Rzymu zostala czasowo zakon-
czona, wolnos$¢ sumienia wywalczona, juz niemieckie poczucie narodowe zmierza do
tego, aby swe idealne dgzenia znéw w pelni wyrazi¢ w dzietach sztuki™. Pare zdan
dalej Liibke wysnuwa paralele pomiedzy wiekiem XVI i XVII a czasami jemu wspot-
czesnymi, tym samym wskazujac na renesans niemiecki i epoke jego rozkwitu jako na
styl i okres poréwnywalny z Griinderzeit, nawotuje wigc do szerzenia podobnych po-
staw (czyli m.in. do walki z Rzymem i katolicyzmem) i do tworzenia podobnej sztuki
(zatem utrzymanej w guscie renesansu niemieckiego)j.

* 1.W. Goethe, O niemieckiej architekturze, thum. A. Palinska [w:] tegoz, Wybor pism estetycznych, oprac. Ta-
deusz Namowicz, Warszawa 1981, s. 70.

*W. Liibke, Geschichte der deutschen Renaissance, Stuttgart 1873, Geschichte der Baukunst, red. Franz Ku-
gler, t.5,'s. VL.

* Tamze, s. VIII. — Na temat neorenesansu niemieckiego jako niemieckiego stylu narodowego i roli Liibkego,
zob.: D. Dolgner, Die nationale Variante der Neurenaissance in der deutschen Architektur des 19. Jahrhunderts,
,»Wissenschaftliche Zeitschrift der Hochschule fiir Architektur und Bauwesen Weimar” 20, 1973, s. 155-166;
H. Gollwitzer, Zum Fragenkreis Architekturhistorismus und politische Ideologie, ,Zeitschrift fiir Kunstgeschich-
te” 43, 1980, s. 11; M. Zgérniak, Wokot neorenesansu w architekturze XIX wieku. Podstawy teoretyczne i realiza-
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Ostry podzial na sztuke poganska i chrzescijanska zaczat si¢ rysowaé w Europie
z poczatkiem wieku XIX. Wigzat si¢ on z wyksztatcaniem si¢ od okoto potowy wieku
XVIII nowej $wiadomosci historycznej. Historia przestata by¢ wtedy traktowana jako
zbidr egzemplow zbieranych ku przestrodze lub jako wzorce do nasladowania. Miejsce
toposu historia magistra vitae zajmowac zaczeta historia pojmowana jako proces, jako
nastepstwo faktow. Prowadzilo to w nieuchronny sposéb do nadawania kazdemu fak-
towi z przesztosci charakteru zdarzenia w pewnym ciagu zdarzen, w sieci okolicznosci,
przyczyn i skutkow’,

To sprowadzanie do dziejowego otoczenia objelo takze fakty z dziedziny kultury.
Prostym nastgpstwem owego procesu musialo by¢ odebranie dotychczasowym warto-
$ciom uniwersalnym ich absolutnego znaczenia. Sztuka antyczna, od czaséw renesansu
niekwestionowany ideat catej europejskiej kultury i sztuki, zredukowana zostala do
wymiaréw $wiata starozytnego. Gotyk, z perspektywy idealu antycznego postrzegany
jako barbarzynskie wypaczenie dobrego smaku i zasad sztuki, uzyskat status twérczo-
$ci odpowiadajacej czasom rozkwitu i dominacji chrzescijanstwa. Sztuka wyrazaé
zaczela jaka$ okreslong epoke. Paradoksalnie, ten sposéb historycznej argumentacji po
raz pierwszy uzyty zostat przez Winckelmanna w jego Historii sztuki starozytnej. Choé¢
autor bronil ponadczasowego statusu antycznego ideatu artystycznego, powstanie
i rozwdj najdoskonalszej formy sztuki wigzal z geograficzno-klimatycznymi warun-
kami Grecji. Tym samym — nie§wiadomie — relatywizowat swoj ideal’.

Powiazanie sztuki antycznej z poganstwem, a $redniowiecznej z chrzescijanstwem
nie nastapito automatycznie i na zasadzie mechanicznego zestawienia odpowiadaja-
cych sobie czasowo faktéw historycznych z artystycznymi. Wraz z powstaniem ro-
mantyzmu narodzito si¢ — jak sadz¢ — nowoczesne pojmowanie sacrum’®. Zagadnienie
to wymaga dalszych doglebnych badan. W niniejszym tekscie zwrdci¢ pragng uwagg
jedynie na kilka aspektow tego problemu. Z jednej strony, druga potowa wieku XVIII
przyniosla mocny sprzeciw wobec barokowej poboznosci i sposobéw jej artystyczne;j
artykulacji’. Postulowany przez Mengsa i Winckelmanna zwrot ku formie antycznej
nie zaowocowat zadnym zadowalajacym rozwigzaniem. Wynikato to stad, ze, z drugie;j
strony, narastajaca w tym samym czasie formg religijnosci stawala si¢ religijnos¢
uczuciowa . Istotg religii — pisal Schleiermacher — ,,nie jest myslenie, ani dziatanie,

cje, Krakéw 1987, Prace z Historii Sztuki, z. 18, s. 111; H. Hammer-Schenk, Architektur und Nationalbewuftsein.
Wandlungen vom 16. bis zum 20. Jahrhundert [w:] Funkkolleg Kunst. Eine Geschichte der Kunst im Wandel ihrer
Funktionen, red. Werner Busch, Miinchen-Ziirich 1997, s. 571-574.

¢ R. Koselleck, O rozpadzie toposu Historia magistra vitae w polu horyzontu historii zdynamizowanej nowo-
zymosciq [w:] tegoz, Semantyka historyczna, ttum. Wojciech Kunicki, Poznan 2001, s. 75-106.

” Argumentacje swoja opieram na artykule Wiestawa Juszczaka Romantyzm a dziatalnosé artystyczna Roberta
Adama [w:] tegoz, Fakty i wyobraznia, Warszawa 1979, s. 65-78. Pisalem o tym tez w szkicu: Zjawisko history-
zmu w architekturze wieku XIX. Proba opisu, ,Dziela i Interpretacje” 3, 1995, s. 71-72.

¥ Pojecie sacrum pojawito si¢ w literaturze naukowej co prawda dopiero z poczatkiem wieku XX (zob.
J.A. Kloczowski, Sacrum — fascynacje i watpliwosci, ,,Znak” 439, 1991, s. 5-11), ale wiazace si¢ z nim zagadnie-
nia, takie jak niechg¢ do operowania pojeciem Boga Osobowego czy dazenie do znalezienia uniwersalnej podsta-
wy dla wszelkich do$wiadczen religijnych, charakterystyczne sa juz dla o§wieceniowych i romantycznych postaw,
chociazby dla Friedricha Schleiermachera.

v AN Mayer, Liturgie, Aufkldrung und Klassizismus, ,Jahrbuch fiir Liturgiewissenschaft” 9, 1929, s. 67-71.

' A.L. Mayer, Liturgie, Romantik und Restauration, ,,Jahrbuch fiir Liturgiewissenschaft” 10, 1930, s. 87-105;
B.M.G. Reardon, Religion in the Age of Romanticism. Studies in Early Nineteenth Century Thought, Cambridge
1985, s. 8-10.



126 Wojciech Batus
lecz oglad i uczucie”''. To we wzlotach uczuciowych dopatrywaé sie zaczeto znamion
autentycznego doswiadczenia sacrum. Doprowadzito to do swoistej spirytualizacji
chrzescijanstwa, postrzeganego odtad gtownie w kategoriach odrywania si¢ od Swiata
doczesnego, tesknoty za nieskonczonoscia i rezygnacji z wszystkiego, co cielesne.

Stad bral si¢ sprzeciw wobec nagosci. Oczywiscie, przede wszystkim faczono na-
gos¢ z poganizmem. Ksiadz Antoni Brykczynski grzmiat:

»Nagosé w sztuce jest czysto poganska, a chrzescijanizm nigdy jej nie uzywal, poniewaz jest
ona nastgpstwem grzechu pierworodnego. (...) Dopiero wiek XV, a wigcej jeszcze X VI, tj. tak
zwana epoka odrodzenia albo raczej spoganienia sztuki, zaczgla przedstawia¢ dzieci¢ Jezus bez
ubrania, lubowala si¢ w obrazach Matki Boskiej karmiacej i w ogdle wszedzie zaprowadzita na-
gos¢. Z tej to epoki pochodza nagie aniotki, pot nagie kobiety i w ogdle wszgdzie zna¢ poganizm
z jego lubieznymi pozami i nieprzyzwoitymi formami”'>,

Ale o stowach ksigdza Brykczynskiego pobrzmiewa swoista niechg¢ do faktu
weielenia. Jak wiadomo, calkowita nagos¢ Chrystusa Zmartwychwstatego dtuta Mi-
chata Aniola z rzymskiego kosciota Santa Maria sopra Minerva, czy tez pierwotna
nagos¢ postaci w scenie Sadu Ostatecznego w Kaplicy Sykstynskiej, wyrasta%y z wiary,
ze dzigki Chrystusowi ludzkie ciato stato sig na powrot »boskim naczyniem” i dlatego
godne jest przedstawiania bez zadnego okrycia'®. Lecz wiek XIX myslat inaczej. Hra-
bia Charles Forbes de Montalembert pisat, ze w katolicyzmie nie ma nic humanitarne-
go, katolicyzm zatem jest wyltacznie boski'>. Katolicka resp. chrzescijanska spirytuali-
zacja prowadzita do dematerializacji $wiata religii, bo przeciez duchy cial nie potrze-
buja, szczegolnie nagich. Tak wigc sprzeciw wobec renesansu byt sprzeciwem wobec
ciata. Dziewigtnastowieczna sztuka sakralna pragneta by¢ w swoisty sposob bezciele-
sna.

Ale spirytualizacja chrzescijanstwa bytfa tez logiczna odpowiedzig na postepy se-
kularyzacji. Hans Blumenberg stusznie zauwazyl, ze o sekularyzacji nie moze by¢
mowy tam, gdzie nie ma dialektycznego zwiazku $wiata doczesnego z ,,tamtym”. Gdy
pierwsi chrzescijanie oczekiwali rychlej paruzji, doczesnos¢ nie stanowita dla nich
zadnego problemu: miata ona przemina¢ calkowicie wraz z szybkim spetnieniem sig
apokalipsy. Odsuwanie si¢ powtornego przyjscia Chrystusa do momentu nieznanego
spowodowalo konieczno$¢ wspotzycia Kosciota z ,,tym” $wiatem, a wigc akceptacje
ziemskiej wilasnosci i rozdzielenie tego, co teraz, od tego, co w wiecznosci.

Sekularyzacje postrzegaé wigc mozna jako ,,wywlaszczanie” Kosciota i religii ze
sfery posiadania czego$§ w doczesnosci, a zatem jako pozbawianie go dobr i wladzy
sw1eck1ej (pamigtajmy o zrédtowo prawniczym znaczeniu tego terminu, odnoszacym
si¢ wladnie do pozbawiania instytucji koscielnych dobr)'®. W wyniku postegpujace;j
sekularyzacji $wiat, szczegdlnie po rewolucji francuskiej, stawaé si¢ zaczat coraz bar-
dziej Swiecki. Odpowiedzig na ten proces stato si¢ akcentowanie roli i znaczenia ,,dru-

"' F.D.E. Schleiermacher, Mowy o religii do wyksztalconych sposréd tych, ktrzy nig gardzq, thum. J. Proko-

piuk Krakow 19955 s573¢
*>Ks. A. Brykezyiski, Podrecznik praktyczny ikonografii chrzescijanskiej, Warszawa 1894, s. 20-21.

¥ Pobrzmiewa naturalnie takze typowe dla XIX stulecia i po wielekro¢ na wszystkie mozliwe strony analizo-
wane, kulturowe sttumienie pragnien erotycznych, jak i nawiazywanie do zalecen kontrreformacyjnych, znanych
i przypominanych w tym czasie.

"* L. Kalinowski, Kryzys w sztuce péznego Sredniowiecza [w:] Kryzysy w sztuce, Warszawa 1988, s. 56—60.

'* Ch. Forbes de Montalembert, Du Vandalisme et du Catholicisme dans I’Art (Fragments), Paris 1839, s. 163.

' H. Blumenberg, Die Legitimitiit der Neuzeit, Frankfurt a. M 1996, s. 57-58.
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giej strony” — ,tamtego” $wiata, ktdrego zawlaszczy¢ nie mozna bylo. Jednoczesnie
poszukiwa¢ zaczgto w doczesnosci takich sfer, ktore bylyby obecnoscig wiecznosci
w terazniejszosci — wlasnie sfer sacrum, a wigc miejsc i zdarzen naznaczonych hiero-
fania; przestrzeni, budowli, faktow istniejacych lub oddziatujacych ,.inaczej” niz cata
codzienno$¢'”. Postulaty takie zdawata si¢ spelnia¢ architektura sredniowieczna. Roz-
liczne romantyczne opisy ko$ciolow gotyckich akcentuja ich niematerialny charakter
(tego, co niematerialne, bezcielesne, a wigc w pewien sposob pozbawione zmystowe;j
nagosci nie da si¢ zawlaszczy¢, czyli zsekularyzowac), ich dazenie ku gérze, wzbu-
dzajace w czutym odbiorcy poczucie lotu ku niebu, kojace chocby na chwile tgsknote
za nieskonczonoscia (i wlasna bezcielesnoscia). Jako dowdd zacytujmy przyktad pozny
— fragment z powiesci Joris-Karla Huysmansa La Cathédrale (1898), mowiacy o kate-
drze w Chartres:

,Jest ona streszczeniem nieba i ziemi; nieba ukazujac nam zwarta falange jego mieszkancow,
prorokow, patriarchéw, aniofdw i Swigtych, przejrzystymi ciatami roz§wietlajacych wnetrze ko-
$ciola, $piewajacych chwalg Matki i Syna; jest streszczeniem ziemi — glosi bowiem wznoszenie
si¢ duszy, wzbijanie si¢ w gor¢ czlowieka; istotnie wskazuje wyraznie chrzescijanom droge do
zycia doskonalego. (...) I t¢ alegorig¢ zycia mistycznego, wyjawiong przez wnetrze katedry, dopel-
nia na zewnatrz blagalny ksztalt budowli. Oszolomiona radoscia zjednoczenia, dusza, rozpacza-
jac, ze zyje, dazy juz jedynie do wymknigcia si¢ na zawsze z gehenny swego ciala. Wzniesionymi
ramionami swych wiezyc zaklina wigc Oblubienca, by ulitowal si¢ nad nia, by po nia przyszedt,
by ujawszy za zlozone dlonie dzwonnic wyrwat ja z ziemi i zabral ze soba do nieba”'®,

W tej sytuacji sztuka umiaru, klasycznych regut i proporcji, sztuka gloryfikujaca
pigkno harmonijnie zbudowanego ludzkiego ciala nie mogta juz wigcej sta¢ si¢ nosni-
kiem tresci religijnych. Chrzescijanstwo, historycznie postrzegane jako sprzeciw wo-
bec antycznego poganstwa, musiato szuka¢ srodkow artystycznego wyrazu poza Gre-
¢ja, Rzymem i spadkobiercami form ich sztuki'.

Nie ulega watpliwosci, ze proces, o ktérym mowa, zawazyl w sposob fundamental-
ny na toczacym si¢ do dzi$ sporze o istote sztuki i architektury sakralnej. Utyskiwania
na to, ze wspdlczesne koscioly sa za mato sakralne, Ze nie stwarzajg nastroju modlitwy,
ze nie unosza ludzkiego ducha w idealne §wiaty, jest powtdérzeniem argumentacji za
sacrum utozsamionym z romantyczng wizjg Sredniowiecza, a przeciw poganizmowi
klasycyzmu i klasycznego jezyka architektury. Dowodem na to niech beda stowa reli-
gioznawcy, poszukujacego istoty Swigtosci i form jej uzewnetrzniania si¢ w $wiecie.
Rudolf Otto w roku 1917 pisat:

.Dla nas, ludzi Zachodu najbardziej numinotyczng sztuka wydaje si¢ gotyk, a to przede
wszystkim z powodu swej podniostosci. (...) Gotyk posiada jaki$ urok wrazenia, a ten jest czyms
wigcej niz urok czego$ wznioslego™?.

'7 M. Eliade, Traktat o historii religii, thum. J. Wierusz-Kowalski, £.6dz 1993, s. 730; tenze, Sacrum i profa-
num. O istocie religijnosci, tum. R. Reszke, Warszawa 1996, s. 7.

'® J-K. Huysmans, Z Katedry. Rozdziat ,}’VI [w:] Joris-Karl Huysmans o sztuce, opr. E. Grabska, thum.
Z. Ostrowska-Grabska, Wroctaw 1969, Teksty Zrodlowe do Dziejow Teorii Sztuki, t. 16, s. 187-188. — Szerzej na
ten temat; W. Balus, Sztuka — idea — sacrum. Uwagi o XIX-wiecznych korzeniach wspdlczesnej sytuacji sztuki
sakralnej, ,Znak” 439, 1991, s. 55-59.

' W odniesieniu do malarstwa francuskiego problem ten analizuje Bruno Foucart, Le renouveau de la peintu-
re religieuse en France (1800-1860), Paris 1987, s. 21-22.

2 R. Otto, Swigtos¢. Elementy racjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do elementéw irracjonalnych, thum.
B. Kupis, Wroctaw 1993, s. 94.
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Romantyczna ,rewolucja” w pojmowaniu sacrum zbiegla si¢ z zachodzacymi
w tym samym czasie rewolucyjnymi przemianami w rozumieniu architektury. Okres
nowozytny uptynat na okreslaniu architektury kategoriami witruwianskimi. Ideat sztuki
budowniczej byt jeden, precyzowaly go pojecia firmitas, utilitas i venustas, zas ich
przetozenie na jezyk konkretnych form stanowity porzadki architektoniczne, pozwala-
jace dodatkowo na uniknigcie monotonii wznoszonych gmachéw i dajace mozliwos¢
dostosowama proporcji i charakteru dzieta do jego przeznaczenia (zasada stosowno-
sei)™. Gdy witruwianizm zaczat sie pod koniec wieku XVIII kruszyé, pojawiajaca si¢
pustke pojeciowa wypelnito pojecie stylu.

Styl — powiada Jacques Derrida — jest jak ostroga: moze shuzy¢ zaréwno do pope-
dzania konia, jak i do obrony, ,,na przyklad jako ostroga zaglowca: rostrum, ten wy-
step, ktory wychodzi naprzeciw, prze’(amUJe atak, rozpruwajac wrogi obszar”™". Styl
,to rylec” powiada Gottfried Semper réwniez akcentujac ,,0stry” charakter pojecia-
narzedzia. Gdy jednak Derrida widzi w stylu przedmiot zdolny broni¢ przed obecno-
$cia, czyli przed tym, co narzuca si¢ w sposob natarczywie bezposredni, usuwajac
w cien to, co niedopowiedziane, co nie daje si¢ ujagé w racjonalne kategorie (,,Styl mo-
ze wiec rowniez chroni¢ swa ostroga przed przerazajaca, oslepiajacq i Smiertelng groz-
ba [tego], co si¢ uobecnia, uporczywne pozwala si¢ widzie¢: obecnoscia, a zatem tre-
$cia, rzecza sama, sensem, prawda” ), to dla ludzi wieku XIX styl byt czym$ doklad-
nie odwrotnym: wiasnie sposobem oswojenia, urzeczowienia, dookreslenia i catkowi-
tego wyjasnienia, czym jest architektura. ,,Styl — pisal Viollet-le-Duc — jest to 3 dziele
sztuki manifestacja (la manifestation) ideatu opartego na okreslonej zasadZIe > Mani-
festowac sig, to pozwoli¢ jakiej$ rzeczy odstoni¢ si¢, ujawnic ,taka jaka ]est S Verum
est manifestativum et declarativum esse — stwierdzat $w. Hilary z Poitiers” Jesll zatem
styl manifestuje jaka$ zasadg, istote, ideg, to znaczy, ze ja odstania, czyni jawna, okre-
slong, poznawalng i wyrazajacq sens. Styl, wyrazajac epoke, uciele$nia kierujace nia
ideaty. A jesli tak, to znaczy, ze uznajac te idealy za swoje, mozna postugiwaé si¢
okreslonym, doprowadzonym do pelnej ,,obecnosci”, stylem. Postugiwac si¢ nim jak
bronig zaczepna w ataku przeciw ideom przeciwnika i stosowaé¢ go jak rostrum np.
wobec pytan o istotg architektury i sztuki sakralnej. Augustus Welby Pugin wotal:

,»Czyz prawie kazda budowla wzniesiona w kilku ostatnich stuleciach nie potwierdzata trud-
nego do uwierzenia faktu, iz wtedy, gdy Chrzescijanistwo ostatecznie obalito produkcje Pogan-
stwa wraz z jego falszywymi doktrynami, i kiedy dzigki $wigtemu i szlachetnemu wplywowi
[chrzedcijanstwa] stworzony zostal nowy i wzniosty styl w sztuce, [chrzescijanscy] profesorowie
w nastgpnych wiekach zarzucili 6w wspanialy wyczyn ich wilasnej religii, by powr6ci¢ do sko-
rumpowanych idei poganskiej zmystowosci”2,

*' G. Germann, Einfiithrung in die Geschichte der Architekturtheorie, Darmstadt 1987.

* J. Derrida, Ostrogi. Style Nietzschego, tum. B. Banasiak, Gdansk 1997, . 9.

2@ Semper, Kleine Schriften, Berlin-Stuttgart 1884, s. 403.

** Derrida (przyp. 22), s. 10.

» E. Viollet-le-Duc, Style [w:] tegoz, Dictionnaire raisonné de I’architecture frangaise du Xlle au XVle siéc-
le, t. 8, Paris [b.d.], s. 477.

* W. Strozewski, Tak — tak, nie — nie (kilka uwag o prawdzie) [w:] tegoz, W kregu wartosci, Krakéw 1992,
SH8.

27 Cyt. za: tamze, s. 78.

* A. Welby N. Pugin, Contrasts: or, A Parallel between the noble edifices of the Middle Ages, and corre-
sponding Buildings of the present day, showing the present decay of the taste, Edinburgh 1898 (wyd. 1, 1836), s. 8
(podkr. moje — W.B.).
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Pugin atakuje nowozytne ,,zepsucie smaku” za pomoca chrzescijanskiego stylu sre-
dniowiecznej architektury, czyli za pomocg gotyku. Gdy zas$ pyta, jaka powinna by¢
prawdziwie chrzescijanska architektura czaséw mu wspotczesnych, tez chroni si¢ pod
egida (za ,,0stroga”, rostrum) stylu:

Chrzescijanstwo dalo tak wspanialq architekturg, tak wzniostg i tak doskonala, ze wszystkie
przedtem poréwnywane dziela poganskiej starozytnosci zréwnujg si¢ z poziomem falszywych

i skorumpowanych systemow, ktore je tworzyly. Ostrotukowa, czyli Chrzescijanska Architektura

znacznie bardziej zastuguje na nasz podziw niz zwykle pigkno™?.

Styl w wieku XIX rozumiano jako uobecnianie okreslonej idei. To dlatego wigc
zrezygnowac trzeba byto z uniwersalizmu form klasycznych, te bowiem postrzegaé
zaczeto jako twor i manifestacje poganizmu. Sztuka chrzescijanska wyrastaé zatem
musiata z chrzescijanskich zrédet, musiala tworzy¢ chrzescijanskie sacrum oraz wyra-
zaé chrze$cijanskiego ducha. A te cechy dostrzezono w stylach sredniowiecznych,
przede wszystkim w gotyku. Renesans chrzescijafiski by¢ nie mogl, gdyz powracat do
form poganskich.

Oczywiscie teoria nigdy nie wciela si¢ w pelni w praktyke. Liczne aspekty malar-
stwa renesansowego (wraz z kultem Rafaela) rozwijali w swej twérczosci nazarenczy-
cy . Neorenesansowe ko$cioty powstawaly np. w Wielkiej Brytanii, na zasadzie kon—
trastu do neogotyckich $wiatyn anglikanskich i jako wyraz przynaleznosci do Rzymu®'
Szereg budowli sakralnych w takich formach wzniost tez w Warszawxe i Krélestwie
Kongresowym Henryk Marconi (a takze Jozef Pius Dziekonski)*?, przywotywaniem
form wloskiego cinquecenta cheac zapewne réwniez wyrazi¢ przyna]eZnos’é zabranych
przez Rosje ziem polskich tak do kultury facinskiej, jak i do rzymskiego katolicyzmu.
Wreszcie na rok przed ukazaniem si¢ ksiazki Hecknera ksigdz Johann Graus, docent na
uniwersytecie w Grazu, opublikowat na lamach czasopisma ,,Kirchenschmuck™ artykut
o renesansie i Kosciele katolickim. Zadal tam proste pytanie: skad si¢ wziat renesans?
I odpowiadat, ze styl ow powsta% we Wioszech, a wigc w samym centrum katolicyzmu
i to nie bez goracego poparcia paplezy i ksigzat Kosciota. Dalej zauwaza% iz Kosciot
katolicki nigdy przed wiekiem XIX nie walczyl z kulturg antycznaL Wprost przeciw-
nie: ,,Kosciot zawsze akceptuje i wykorzystuje to co ludzkosci przynosi wiecznotrwatlg
wartos¢: w tym sensie kazdy styl jest koscielny™*. A zatem dechrystianizacja renesansu
nie ma podstaw ani merytorycznych, ani duszpasterskich.

Takie jednak sady dtugo jeszcze musialy czeka¢ na pelng akceptacje. Tezg o catko-
witej poganskosci i laickosci renesansu podjeli w stuleciu XX marksistowscy ideolo-
dzy, a polemike z nimi (jak i z tradycyjnymi zarzutami o bezboznos$¢ i nadmierne epa-

* Tamze, s. 2. — Cyt. za: A. Welby N. Pugin, Przeciwstawienia, czyli zestawienie wspanialych budowli Wie-
kéw Srednich =z odpowiadajqcymi im budynkami wspolczesnymi; pokazanie obecnego upadku smaku, thum. 1. Zera
[w:] Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce 1700-1870, oprac. E. Grabska, M. Poprzecka, Warszawa 1974, s. 466.

0 J. Bialostocki, Rafael i Diirer jako symbole dwéch artystycznych ideatéw w dobie Romantyzmu [w:] tegoz,
Refleksje i syntezy ze swiata sztuki. Cykl drugi, Warszawa 1987, s. 175-178.

! Zg6rniak (przyp. 5), s. 86-88.

2 A. Majdowski, Studia z historii architektury sakralnej w Krélestwie Polskim, Warszawa 1993, s. 71-85.

3 J. Graus, Die Renaissance und die katholische Kirche [przedruk w:] tegoz, Vom Gebiet der kirchlichen
Kunst, Graz 1904, s. 113-169.

* Tamze, s. 169.



130 Wojciech Batlus

towanie nieuzasadniong nagoscia) stanowi ksigzka ksigdza Janusza Pasnerba argu-
mentujaca za chrze$cijanskim wkladem w kulture i sztuke wieku odrodzenia™.

Ale, ale, dawne dziewigtnastowieczne poglady i dzi$ nie do konca zostaly przezwy-
cigzone:

,Podlug legendy, Bramante, kontynuujac budowe bazyliki Piotrowej na Watykanie, zapom-
nial zwienczy¢ ja krzyZzem (rzecz to catkiem mozliwa w tej areligijnej z gruntu epoce, jaka byt
wloski renesans i okres p6zniejszy)™ .

Ten cytat z roku 1991 pozostawiam juz jednak, wraz z jego merytoryczna niedo-
rzecznoscia, bez komentarza...

% Ks. 1.St. Pasierb, Czlowiek i jego $wiat w sztuce religijnej renesansu, Warszawa 1999 (wyd. I, 1969). — Jako
polemike z oficjalna wykladnia renesansu mozna tez traktowaé prace Lecha Kalinowskiego Tresci artystyczne
i ideowe Kaplicy Zygmuntowskiej, napisang w latach 19521955 (zob. tegoz, Speculum artis..., s. 418).

* 1. Kania, Czy koscidt istotnie nie Jest todzig podwodnq? ,,Znak” 439, 1991, s. 78.





