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Lech Kalinowsk:

MALARSTWO WITRAZOWE®

Wéréd dziedzin malarstwa Sredniowiecznego szczegélne miejsce zajmuje malarstwo witra-
Zowe!. Szczeg6lnosé ta wynika stad, ze przez swij zwigzek z architektura i przez pelniona w niej
funkcje jest ono bytowo zalezne od §wiatla naturalnego zewnetrznego. Odmiennie niz pozostale
gatunki malarstwa witraz oglagdany w Swietle wnetrza, w warunkach w jakich patrzy sie na mi-
niature, obraz tablicowy lub malowidlo $cienne, nie ujawnia swych wlasciwosci kolorystycz-
nych, mozna powiedzieé, ze pozostaje martwy; co najwyzej, moze zostaé przywolany czesciowo
do artystycznego zycia w §wietle sztucznym, jak bywa w ekspozycjach muzealnych, gdy w zam-
nietej i zaciemnionej przestrzeni jest o§wietlony $wiatlem elektrycznym.

Zrealizowanie malarskie witraza dokonuje sie wiec w §wietle naturalnym i tylko wtedy, gdy
Pada ono najego odwrocie. Ogladany od przodu, jako przedmiot materialny, witraz jest po pros-
tu zespolem plytek szkla bialego lub barwnego, taczonych olowiem, i taki ma kolor lokalny
W swietle padajgcym. WlaSciwg sobie substancje kolorystyczng ukazuje wowczas, gdy swiatlo
sloneczne przechodzi przez szkto od tylu, tworzac na naszych oczach dzielo sztuki.

Druga cechg wyré6zniajgcg witraz sposréd pozostatych gatunkéw malarstwa jest kruchosé
Jego artystycznego bytu, uwarunkowana podatnoscia na zniszczenie materialne szkta. Witraz

Owiem narazony jest stale na szkodliwe dzialanie czynnik6w mechanicznych nieprzewidzia-
Nych, jak uderzenie przedmiotem twardym, na przyktad kamieniem lub dziobem ptaka, i stan
J€8o zachowania zalezy w szczegélny sposéb od zmiennych warunkéw przyrody, jak wiatr,
df_’SZcz, grad, $nieg i nagle zmiany temperatury, a takze jest wynikiem Swiadomego usuwania
Witrazy w czasach p6Zniejszych? — jako zaciemniajacych wnetrza koscielne. Cecha ta sprawita,

—

. TekSt ten jest owocem zmudnych i trudnych badan prowadzonych od roku 1958 nad polskim tomem Korpusu Witrazy Sre-
dnlOWiecznych — Corpus Vitrearum Medii Aevi: Polen, poczatkowo do roku 1976 wspélnie z dr Hanng Piefikowska, a od roku
76 razem z mgr Heleng Matkiewiczéwna. Zawarte w niniejszym tekscie rozpoznania, stwierdzenia i poglady sa wynikiem

Przyjetych w Korpusie ustalen, czemu dajg wyraz nasze artykuly drukowane, zebrane w bibliografii zalaczonej do czesci

atalogowej, wykonanej przez mgr Matkiewiczéwne.

. W tekscie i Katalogu zastosowane zostaly oznaczenia okien i kwater przyjete w ostatniej instrukeji Korpusu Witrazy
Sr ednjowiecznych z roku 2001.

,,AutOl‘Zy polskiego tomu Korpusu Witrazy Sredniowiecznych dziekuja kolejnym od roku 1989 Dyrektorom Instytutu Histo-
;'11 Sztuki Uniwersytetu Jagielloniskiego: Prof. doktorowi Jerzemu Gadomskiemu, Prof. doktorowi Adamowi Matkiewiczowi

doktorowj hab. Tomaszowi Gryglewiczowi za przydzielenie im pracowni naukowej Korpusu Witrazy Sredniowiecznych
W Instytycie Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego.

1

. O wlasciwosciach wyrézniajagcych malarstwo witrazowe patrz Kalinowski L.: Ars vitrea. Sredniowieczna sztuka swiatla, ko-

2T i symbolu, FHA SN II-111, 1997, s. 155-160.

o Ea DI‘Zy.kiad Sredniowieczne witraze katedry wawelskiejusuwano sukcesywnie od pocz. XVIIw.po 1772r.; zob. m.in. Fabri-

ik C‘CleSlae Cracoviensis. Materiaty Zrodtowe do dziejow Katedry Krakowskiej w XVIII wieku z archiwaliow kapitulnych
Urialnych krakowskich, wybrat i opracowat B. Przybyszewski, Zrédia do Dziejow Wawelu XIV/1, Krakéw 1993, poz. 358

T o 167 (list biskupa Kajetana Sottyka w sprawie usuniecia , staroswieckich” okien). Podobnie w kosciele Mariackim w Kra-

Oiw‘e Zastepowano stare kwatery nowymi, a na przetomie XVIII i XIX w. wytluczono Sredniowieczne witraze w dziewieciu
Nach prezbiterium; zob. Kalinowski, Matkiewiczéwna [1997], s. 18, 19, 20-21.



186 Lech Kalinowski

ze ilo$é zachowanych §redniowiecznych witrazy na naszych ziemiach jest znikoma, w zadnym
stopniu nieodzwierciedlajgca stanu pierwotnego, ktory jest nie do odtworzenia. Wystarczy
us$wiadomié sobie, ze na ziemiach Dolnego i Gérnego Slaska nie zachowata sie ani jedna kwate-
ra witrazowa cala, dajaca sie okreslié jako stylistycznie §laska, o czym nizej. Ukrzyzowanie
z Miedznej (Muzeum Archidiecezjalne w Katowicach), uchodzace za dzieto §lgskie, jest — jak
wynika z materiatu poréwnawczego — wyrobem krakowskim?.

Jesli przyjaé, ze kazdy kosciél gotycki musial byé oszklony i ze do oszklenia uzywano nie tyl-
ko szkta biatego typu gomutek lub rombowego czy wielobocznych ptytek, ale rowniez szkta ko-
lorowego w postaci witrazy, ilosé istniejacych elementéow witrazowych, czyli kwater, nie méwiac
o wiekszych zespotach, bynajmniej nie odpowiada 6wczesnym potrzebom i dokonanym osiag-
nieciom, a niekiedy wprost nie pozwala méwic o istnieniu malarstwa witrazowego jako dzie-
dziny sztuki o wlasnym bycie i rozwoju artystycznym. Zestawiajac liczbe zachowanych kwa-
ter witrazowych z iloscia koSciotéw objetych katalogiem i oméwionych w czterech tomach po-
drecznika Architektura gotycka w Polsce (1995 r.), przychodzi ze smutkiem stwierdzi¢, ze odpo-
wiadajace tej iloSci materialy zabytkowe sa znikome.

W $wietle przygotowywanego do druku polskiego tomu Korpusu Witrazy Sredniowiecznych
w Polsce (nizej przytaczanego jako CVMA Polen), ilo§¢ istniejagcych kwater witrazowych gotyc-
kich zamyka sie liczba okoto 250 jednostek, w tym réwniez czastkowo zachowanych kwater
w postaci elementéw tkwiacych w maswerkach czy u szezytu lub dotu okien, jak na przyktad
w Niepotomicach czy Olkuszu*. W tej liczbie mieSci sie dziewieé zespoléw, majacych po kilka-
nascie lub kilkadziesiat kwater, i tylko jeden zespét wiekszy — 117 kwater, ktéry przetrwat od
wieku XIV po dzien dzisiejszy in situ w koSciele Mariackim w Krakowie (dwie kwatery w zbio-
rach Muzeum Uniwersytetu Jagiellofiskiego), mimo ogromnych strat poniesionych przez ten
kosciot pod koniec wieku XVIII i na poczatku XIX.

Bra¢ przy tym nalezy pod uwage dokonywane od wieku XVII naprawy, a od wieku XIX restau-
racje i konserwacje, nastepujace po sobie az po dzien dzisiejszy.

W tych warunkach zarysowanie dziejow malarstwa witrazowego gotyckiego w sredniowiecz-
nej Polsce, czy chociazby w niektérych jej regionach, jest zadaniem niezwykle trudnym, nie-
wykonalnym, ze wzgledu na brak zabytkéw pozwalajacych stwierdzié ciagtosé rozwojowa. Do-
tychczasowe proby ujecia catosci, podejmowane w XIX w. przez Wiladystawa Luszcezkiewicza
(1880 1.), a w XX stuleciu przez Feliksa Kopere (1925 r.), Hanne Piefikowska (1953 r.) czy Ta-
deusza Dobrowolskiego (1962 r.) w wynikach sg nader skromne. W tych warunkach przychodZl
wiec ograniczy¢ sie do charakterystyki stylowej stwierdzonych zespotéw i kilkudziesieciu jed-
nostkowych kwater, na tle osiagnie¢ malarstwa witrazowego europejskiego, przede wszystkim
w krajach, z ktérymi Polska historycznie sgsiadowala lub byla kulturowo zwigzana.

Osobng przeszkoda w wykonaniu tego zadania jest szczuplo§é — jesli nie brak — zrédet pisa-
nych, pozwalajacych poznaé warunki powstawania witrazy zaré6wno w odniesieniu do fundato-
réw i zleceniodawcéw oraz oséb ukladajacych program ikonograficzny, jak i do wykonawcoW
poszczegdlnych dziet: artystow i rzemie§lnikow.

Do dzi$§ nie przetrwaly w Polsce zadne redniowieczne narzedzia pracy 6wczesnego miejsco-
wego witrazysty. Nie zachowala sig zadna deska czy st6t do rysowania projektu, jak st61 z wiekt
XIV odnaleziony przed kilkunastu laty w Geronie w Katalonii®. Nie zachowal sie réwniez zaden
karton z projektem witraza. Nie mamy widymusow czyli rysunkéw roboczych ze stwierdze-
niem zleceniodawcy, ze projekt witraza odpowiada jego zyczeniu®.

# Chrzanowski T., Kornecki M.: Powiat pszczyriski, KZSwP VI/10 [1961], s. 18; Kalinowski [19942], s. 231 przyp. 12; KalinoWw"
ski L., Matkiewiczéwna H.: Kwatera witrazowa z Ukrzyzowaniem z Miedznej [w: 1Zbiory (Katowice) [1995], s. 130; H. Malkle
wiczowna [w:] Wawel 1000-2000 [2000], nr I1/52, s. 92, il. 466. Podobnie wyrobem krakowskim sg dwie kwatery , slaskle

(Ukrzyzowanie, Trojca Sw) przechowywane w MNP; por. m.in. Pajzderski [1938], s. 241-244; Kalinowski, Malk.lewaOV"n‘a
[19951], s. 40nn.

4 Szczegbtowe dane w: Kalinowski [19942], s. 22 i przyp. 4-5.

® Becksmann R.: Deutsche Glasmalerei des Mittelalters. Voraussetzungen, Entwicklungen, Zusammenhdinge, Berlin 1995,
s. 25, il. 9 na s. 22.

6 Marks R.: Stained Glass in England during the Middle Ages, London 1993, s. 24, 25, 27, 31, 61, 207, 217, 222; figs- 21,
176, 184.
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Nie wiadomo réowniez skad brano szkto potrzebne do wykonywania witrazy. Moglo ono po-
chodzié¢ z hut miejscowych, o ktérych najstarsze wzmianki sg datowane na poczatek wieku
XIV7, ale i z hut zagranicznych, skoro Anglia w tym czasie sprowadzatla z Francji szklo jakosci
lepszej niz szkla angielskie.

Importowanie przez witreatoréw dziatajacych w Polsce szkla z hut zagranicznych wydaje sie
wielce prawdopodobne miedzy innymi w odniesieniu do szkta powlokowego, o ktérego wyrabia-
niu u nas brak przekazéw zrédltowych. Technologiczne badania w tym zakresie nie zostaly je-
szcze ukonczone.

Odkad witraze pojawity sie na ziemiach polskich w wieku XII i XIII, o czym §wiadczg pozosta-
losci archeologiczne w Wielkopolsce, na Kujawach, na Slasku i w Matopolsce oraz , starsze”
kwatery dominikanskie w Krakowie, nalezaly one do stalego wyposazenia budownictwa kos-
cielnego, i to zaré6wno murowanego, jak i drewnianego (Szaniec, Iwkowa, R6wne, Miedzna)®.
Fundatorami i zleceniodawcami byli z jednej strony piastujacy wyzsze godnoéci dostojnicy ko-
Scielni czy §wieccy, na przyktad ksigze Leszek Czarny (zm. 1288 r.)°, z drugiej za$ zamozni mie-
szczanie, jak krakowscy Wierzynkowie.

W wigkszosci witraze stanowily pouczenie religijne (docere i movere) oraz ozdobe malarska
(delectare) budowli sakralnych: koécioléw, kaplic i pomieszczen uzytkowych klasztornych, ale
znalazly rowniez zastosowanie w budownictwie Swieckim miejskim (Zagan, Nowy Korczyn,
Przemysl, Lwow).

Kim byli wykonawcy witrazy, vitreatores? Czy tworzyli osobng grupe zawodowa?

Praca witrazysty polegata na postugiwaniu si¢ dwoma rodzajami umiejetnosci: artystycz-
hych, czysto malarskich, wymagajacych wrazliwosci na kolor, wykonania i wykorzystania ry-
sunkowego projektu, pokrycia szkta konturg i lawowania, oraz rzemie§lniczych, sprowadza-
Jacych sie do lamania tzw. kruzlem oraz laczenia ze sobg listwami otowiu odpowiednio dobra-
nych kawalkow szkta kolorowego w ramach pola kwatery, osadzeniu kwatery w otworze okien-
hym i zabezpieczeniu wiatrownicami, a niekiedy takze druciang siatka!?. Prowadzenie otowiu
Winno odpowiadaé gtéwnym, czytelnym zarysom przedstawionej osoby lub przedmiotu. Dla
obu czynnosci niezbedna byla znajomoéé materiatu i techniki.

Nie ulega watpliwoséci, ze wykonawcy witrazy rozporzadzali zdobytg praktycznie i uzu-
Pelniong teoretycznie umiejetnoscig artystyczno-rzemie§lnicza w zakresie swego zawodu, wiec
Nabywania w kraju lub zagranica szkla i otowiu, a takze podstawowych materialéw malarskich
Oraz urzagdzenia wlasnego warsztatu — zgodnie z opisem podanym w drugiej ksiedze traktatu
Teofila Mnicha Diversarum artium schedula z poczatku XII w. Znajomos¢ tego tekstu potwier-
dza rekopis przechowywany w Bibliotece Uniwersyteckiej we Wroctawiu, sporzqdzony w 1. po-
towie wieku XV w klasztorze kanonikéw regularnych Sw. Augustyna w Zaganiu, zawierajacy po-
hadto wartoéciowe informacje o technice sporzadzania zolcieni srebra (niem. Silbergelb)'!.

Zwigzek witraza z budowla, wynikajacy z funkcji okna wyznaczajgcego ksztalt pola witrazo-
Wego, a takze sposob osadzania witraza od strony zewnetrznej budynku w trakcie jego wzno-
Szenia sprawial, ze malarstwo witrazowe bylo od poczatku malarstwem architektonicznym,
ajako przepuszczajgca $wiatlo czesé ciany stanowilo organiczng calo§¢ z murami. Niestusznie
Zatem, ze wzgledu na material (szklo, otéw i metal wiatrownic) oraz fizyczny wysitek przy wy-

Onywaniu zaliczane niekiedy bywa do rzemiosla artystycznego.

Malarstwo witrazowe jest w pewnym stopniu pokrewne malarstwu §ciennemu, jednakze

W porzadku czasowym wyposazenia malarskiego budowli gotyckiej jest od niego wezesniejsze.

Zob. m.in. Olczak J.: Wytwérczosé szklarska we wezesnym sredniowieczu [w:] Polskie szkto do potowy XIX wieku, Wroc-
aaW‘Warszawa—Gdar’lsk—Lédi 1987, s. 48-57, na s. 50 mapa obrazujaca rozmieszczenie hut szkla w Polsce od XIV do XVII w.
inowski [19942], s. 22 i przyp. 6, 8 oraz s. 28 i przyp. 25.
Kalinowski [19892, s. 116.
ND w 1417 r. w kosciele Sw. Mikotaja w Brzegu; zob. Kalinowski, Matkiewiczéwna [1995'], s. 49.
P Tamze s. 49 i przyp. 39. Tekst zaganski opublikowany zostal ostatnio, tacznie z ttumaczeniem na jezyk polski w: Teofil
I‘eZblter Diversarum Artium Schedula. Srednwwzeczny zbior przepisow o sztukach rozmaitych (przektad z jezyka tacinskie-
rglo Lopracowanie St. Kobielus), Krakow 1998, s. 171174, passus o stosowaniu z6lcieni srebra na s. 171-172. Ostatnio o zélcie-
!Srebra pisat Lautier C.: Die Erfindung des Silbergelbs in der Glasmalerei, ,Kélner Domblatt Jahrbuch des Zentral-Dom-
4U-Vereins” 64 F, 1999, s. 227-260; o rekopisie zaganskim na s. 239-240, 258-259.

9
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Ponadto ,,architektoniczno$é” jego tym rézni sie od ,architektonicznosci” malarstwa Scienne-
go, ze stanowi cze$¢ struktury budowli, a malarstwo Scienne tylko pokrywa lico muréw. Jako
dzieta malarstwa architektonicznego kwatery witrazowe odczytywane byly z reguly od dotu ku
gorze, zgodnie z kierunkiem wznoszenia sie fuku ostrego, wspottworzacego przesto i okno.

Ukazana wiez witraza z architekturg sklania do upatrywania w twoércach projektow i realizo-
wanych witrazy artystow i rzemie§lnikéw Scisle wspoélpracujacych z cztonkami warsztatu ka-
mieniarskiego wznoszgcego budowle pod kierunkiem wytrawnego magistri operis.

Jedni i drudzy, architekei i witrazy$ci niejednokrotnie postugiwali sie wspélnym repertua-
rem form architektonicznych, jak baldachimy i tabernakula, oraz ornamentalnych: geome-
trycznych i ro§linnych, w witrazach na dywanikach i w bordiurach. Dlatego zdarzato sie — co
trafnie podnosi Richard Marks — ze do konca wieku XIV (kiedy to ustréj cechowy zastapit do-
tychczasowg organizacje warsztatéow kamieniarskich) czlonek warsztatu budowlanego, a nie
artysta malarz miewal ostatnie stowo w sprawie wygladu okna witrazowego'2.

W éredniowieczu witreatorzy nalezeli z zasady do cechu malarzy. Tak we Wroctawiu juz
przed rokiem 1386 notowany jest cech wspélny dla malarzy, stolarzy i witreatoréw. Data rocz-
na powstania w Krakowie podobnego cechu nie jest znana. W §wietle ustroju w miastach na pra-
wie niemieckim mégt istnieé juz w wieku XIV, jesli nie formalnie, to zwyczajowo, na mocy przy-
jetejiprzestrzeganej umowy. Kodeks Baltazara Behema z roku 1505 zawiera statut cechu mala-
rzy, snycerzy i witrazystow z roku 1490. Jako dzieta mistrzowskie wymienia Matke Boska
z Dzieciatkiem, Ukrzyzowanie i §w. Jerzego na rumakuls.

Bedac mistrzem cechowym, witreator mégl mie¢ dwoéch czeladnikéw i jednego pomocnika,
przy czym zdarzalo sie, ze mistrz sam nie nakladal kontury, nie malowat, lecz jedynie spo-
rzadzal karton i nadzorowat prace czeladnikow.

Osobno wspomnieé¢ wypada witrazownikéw wedrujacych, §wieckich i zakonnych, ktérzy
przemierzali nasze ziemie dla wykonania powierzonych im zleceri. Mogli oni dziataé niezalez-
nie od miejscowego cechu, za po§wiadczeniem nabytego uprzednio mistrzostwa.

O ile z réznego rodzaju dokumentéw znane sg imiona witreatoréw, nie zawsze wiadomo, czy
chodzi tylko o szklarzy, czy o rzemie§lnikéw wykonujacych witraze, czy tez o artystow malarzy
projektujacych kartony. Nazwy, jakimi ich okreslano, oméwione zostana na przykladzie zrodel
pisanych §lagskich.

Przekazy zrodlowe odnoszace sie do witrazownictwa krakowskiego zawarte sgq gtownie w wy-
dawnictwach: Cracovia artificum Jana Ptasnika i jego kontynuatoréw, wraz z suplementami'*
oraz Wypisy Zrodtowe do dziejow Wawelu Boleslawa Przybyszewskiego!®. Zawierajg one liczné
imiona oraz nazwiska rzemieslnikéw: witreatoréw, membranistow, fenestratoréw, glaseréw
szklarzy, czynnych w Krakowie od schytku XIV w. po potowe wieku XVI'¢. Naleza do nich mie-
dzy innymi zaslugujacy na wymienienie: ,Stanislaus vitreator de domo Drasin”, zmarly mié-
dzy 1376 a 1397, najprawdopodobniej wykonawca co najmniej czeéci szklenia katedry (konse-
kracja korpusu w 1364 r.), prawdopodobnie szklarz katedralny, sprawujacy nadzér nad jej okna-
mi; ,,Nicolaus vitreator de Cracovia”, ktéremu w roku 1389 placono za szklenie okien w zamku
krolewskim w Nowym Mieécie Korczynie; po powstaniu cechu: Waclaw wzmiankowany w 1a-
tach 1405-1430, w tym czasie szesciokrotnie starszy cechu, Andrzej wzmiankowany w latach
1403-1436, trzykrotnie starszy cechu, Hannus Sneberg wzmiankowany w latach 1436-1444 ?
czterokrotnie, ,Niclos vitreator de castro Cracoviensi”, wzmiankowany w latach 1491-1514,
ktéry w poczatku dziewiatego dziesieciolecia wieku XV wykonal ,,membranas vitreas” dla kos-
ciota augustianow na Kazimierzu, czy na koniec ,,Stanislaus in Stradomia vitreator-blonyarz 7,

12 Marks, o.c., s. 51-58.

13 Essenwein [1869], Beilage XII (na s. XXI-XXII).

' Cracovia artificum 1300-1500 (tu cytowany jako: CA 1) oraz Cracovia artificum. Supplementa (tu cytowany jako: CA
Supplementa). Szczegétowy wykaz kolejnych toméw w Bibliografii. Por. zwt. CA, Supplementa 3: na s. 141-144 komentarz do
dziatalnosci szklarzy i ich wykaz.

15 Wszystkie tomy opracowane przez B. Przybyszewskiego, publikowane w ramach serii Zrodta do dziejow Wawelu; tu jako:
Wypisy; szczegolowy wykaz w Bibliografii. Por. zwt. Wypisy 1526-1535, na s. 109-112 komentarz do dziatalnosci szklarzy-
16 Wazniejsze przekazy wraz z odniesieniami do publikacji zrédtowych zestawita ostatnio H. Matkiewiczéwna [2000], s. 15-18.
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wzmiankowany w latach 1525-1543, autor szeregu prac szklarskich dla zamku wawelskiego
1 katedry, ktéremu w roku 1531 zaplacono miedzy innymi za ,,una ymagine imposita nova in
choro ecclesiae” (scilicet katedry).

O tym skad pochodzili szklarze witrazownicy Swiadcza nastepujgce zapisy w Ksiedze przy-
Je¢ do prawa miejskiego w Krakowie w latach 1392-1506, miedzy innymi: ,, Iacob glezer de Wra-
tislavia” (1427 r.), ,,Thomas glezir de Aldenstat in Moravia” (1440 r.), ,Jocusch glazar de Rob-
schicz” (1441r.), , Nickel glazer de Mislimicze” (1442r.), ,,Matis glazer von Dopsczicz” (1475r.),
»Andreas Zolkowicz de Skrzynna vitrator” (1483 r.), , Lorencz mangemeistir adir ferbir de
Ulm eyn glazer” (1488 r.)'7.

Okreslié¢ ich narodowos$é nie jest rzecza latwa. Bywali ludZmi miejscowymi, mogli byé przyby-
Szami ze Slaska, z Czech i z krajow niemieckich, niezaleznie od narodowosci.

Liczne imiona witrazownikow wystepuja takze w Zrodtach pisanych §laskich, starannie prze-
badanych w wieku XIX i udostepnionych drukiem przez uczonych niemieckich, o czym bedzie
Jeszcze mowa. Jest tragicznym zrzadzeniem losu, ze nie da sie zwiazaé ich z konkretnymi dzie-
tami, bo dzieta te do naszych czaséw nie przetrwaly. Zreszta artystom rzemieslnikom znanym
zdostepnych nam zrédet przypisaé czegokolwiek nie podobna, a witrazy sygnowanych nie ma.

Inne zrédla pisane krajowe nie zostaly dotad systematycznie przebadane. W Wielkopolsce
Zopublikowanego w roku 1840 w Kodeksie dyplomatycznym Wielkiej Polski dokumentu, wysta-
Wionego przez biskupa poznanskiego Jana ITI Doliwe w roku 1327, wiadomo, Ze przy naprawie
Przeszklen okien katedry w Poznaniu oraz wykonywaniu nowych zatrudniony zostal niejaki
»Thiczko vitreator”18. O Toruniu bedzie mowa nizej.

Ilo$é¢ i rozmieszczenie terytorialne zachowanych witrazy, a wiec zespoléw okien witrazo-
Wych, pojedynczych okien z witrazami oraz poszczegélnych kwater okiennych i ich elementéw
Maswerkowych pozwalaja przyjaé, ze powstanie i rozwéj malarstwa witrazowego zwigzane byly
Z oSrodkami artystyczno-rzemie§lniczymi miejskimi. Miasto stwarzalo warunki zaréwno dla
_Zakladania i dzialalnoéci warsztatow wykonujacych witraze, jak i dla inicjatywy fundatoréw
1zleceniodawcow. W miastach bowiem nie braklo zrédet ikonograficznych do uktadania progra-
Méw, wiec zasobnych ksiegozbioréw i licznych dziel sztuki: malarstwa Sciennego, tablicowego,
IniIlia‘curowego i rzemiosta artystycznego, a od wieku XV i grafiki.

W nakregleniu dziejow malarstwa witrazowego w zasiegu potudniowym Sredniowiecznej
Polskj podstawowa przeszkodg jest brak zachowanego materiatu zabytkowego slaskiego. Brak

€n jest tym powazniejszy, ze malarstwo witrazowe na Slasku, jak wynika z materiatu Zrédto-
f”ego pisanego, odgrywato podstawowa role nie tylko w dziejach malarstwa monumentalnego
Slf’eskiego, ale rowniez w dziejach malarstwa witrazowego rdzennej Matopolski, ziem wschod-
Nich oraz pétnocnych, przede wszystkim jednak jako posrednik w zakresie przekazywania
u?niejﬁ;tnoéci technicznych i wlasciwoéci stylowych miedzy malarstwem witrazowym zachod-
m, zwlaszcza niemieckim, austriackim, czeskim a polskim.

Stan istniejacych dzi§ zabytkéw — po krytycznym przegladzie fragmentéw wigzanych

Uprzednio ze Slaskiem — jest skromny i skladaja sie nan disiecta membra'®. Siegajac do przy-

1adéw najstarszych: sa nimi odkryte w ramach badan nad millenium panstwa polskiego mate-
Haly archeologiczne w postaci utamkéw szkla witrazowego z wieku XII i XITI, z zachowanymi
Tesztkami rysunku o charakterze ornamentalnym, pochodzace z Ostrowia Tumskiego oraz
% Kosciotow Sw. Wojciecha, Sw. Jakuba i Sw. Wincentego we Wroctawiu (w tym ostatnim z frag-
Mentem olowianej oprawy), obecnie przechowywane miedzy innymi w Muzeum Archeologicz-
m Uniwersytetu Wroctawskiego. Kolejna pozostaloscia sa resztki szkla witrazowego barw-

17
1 CAlL s 12* przyp. 2.
19 Kpwp [1840], poz. LXXXVIIIL, s. 101-102; zob. tez Wyrobisz [1968], s. 16.
Pozostatosciach witrazy §laskich zob. Kalinowski, Matkiewiczowna [19951], s. 38-46; ci sami [2002], s. 28 nn, 34-36.
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nego, odkryte w roku 1970 w p6inocnym ramieniu nawy poprzecznej kosciota cysterséw w Lu-
bigzu, w rozecie maswerku okna wschodniego §ciany péinocnej, z lat okolo 1300 (przeszkle-
nie zlozone z rubinowo-czerwonych, niebieskich i z6itych szkiet).

Do rzadkich pozostatosci rozrzuconych po ziemiach Slaska nalezg dalej: ujawnione ostatnio
przeszklenia maswerkéw okien prezbiterialnych kosciota parafialnego Sw. Stanistawa w Sta-
rym Bielsku, ze schytku wieku XIV?°, oraz nikly fragment z roslinno§cig — jedyna oryginal-
na reszta czeéci kwatery witrazowej z lat okolo 1500, przedstawiajacej (do II wojny Swiato-
wej) niezidentyfikowang ikonograficznie postaé trzymajacg tarcze herbowa z bialym ortem
z potksiezycem na piersiach, na rubinowoczerwonym tle, a pochodzacej z zamku w Brzegu
(obecnie w Muzeum Narodowym w Poznaniu).

Druga grupe tworzg istniejace jeszcze w XX w., lecz niezachowane dzi$ kwatery witrazowe
z terenu Slaska Dolnego, miedzy innymi w koéciele parafialnym Sw. Katarzyny w Bakowie
(niem. Bankau, w dawnym powiecie grodkowskim w wojewo6dztwie opolskim) z konca XIV w.,
z postaciami §w. Jana Chrzciciela i Chrystusa Salwatora, zniszczone (?) w roku 1987; nadto trzy
kwatery z kosciota parafialnego Sw. Jana Chrzciciela w Ozorowicach (niem. Sponsberg, w daw-
nym powiecie trzebnickim w wojewodztwie wroctawskim), do II wojny Swiatowej przechowy-
wane w Muzeum Rzemiosta Artystycznego i Starozytnosci we Wroctawiu, z przedstawieniami
Ukrzyzowania (ok. 1370 r.) oraz §wietych Katarzyny i Malgorzaty (z lat ok. 1410-1420), stano-
wigce pozostatoéé dwoch etapow szklenia kosciola istniejacego juz w roku 1353.

Osobno wymienié nalezy niezachowane kwatery witrazowe, znane jedynie z dziewietnasto-
wiecznych opracowan o charakterze inwentaryzacyjnym, na przyklad w Legnicy, w kaplicy
przy kosciele Sw. Piotra i Sw. Pawla (ufundowanej w 1420 r. przez miejscowego mieszczaninad
Franciszka Schobircza): kwatery z ortem §lagskim oraz tarcza herbowg miasta Legnicy; w Petcz-
nicy (niem. Polsnitz) kolo Katow Wroclawskich, wjednym z okien potudniowych nawy koéciola
parafialnego Sw. Mikotaja: ,.eine Haupt Christi mit Liliennimbus aus dem 15. Jahrhundert )
a w Szydlowicach (niem. Scheidelwitz) w poblizu Brzegu, w koSciele parafialnym Sw. Bartto-
mieja, wzniesionym w 1880 r.: ,Christuskopf, dem bekannten Selbstbildnis Diirers nicht
undhnlich, sorgfaltig auf Glas gemalt. Anfang des XVI. Jahrhunderts”.

Aby charakterystyka stanu zachowania osiagnie¢ Srodowiska §laskiego na polu malarstwa
witrazowego mogta by¢ pelniejsza, dorzuci¢ nalezy liczne wzmianki dotyczace szklarzy i prze-
szklen, zaczerpniete z przekazow zrodlowych zestawmnych ostatnio przez Lecha Kahnowskle'
go i Helene Matkiewiczéwne w ukladzie chronologicznym?!; zbiér tych przekazéw moze shuzy¢
do wypetnienia luki spowodowanej brakiem zabytkow.

Wystepujace w zrédiach nazwy: ,,glazer”, ,glassetzer”, ,glaser und moler”, ,,moler” sg czesto
niejednoznaczne, na co juz niejednokrotnie zwracano uwage w dotychczasowej literaturze-
Okreslenie ,,glaser” najczeSciej zapewne dotyczylo wykonywanego zawodu, w tym takze stoso-
walo sie do pracownikoéw czy wlascicieli hut szkla, ale moglo tez by¢ ,,nazwiskiem”. O ile ,,glaser
und moler” odnosi sie jednoznacznie do szklarza umiejgcego postugiwac sie rysunkiem i wypa-
laé go na szkle, a wiec witrazysty sensu stricto, o tyle okre§lenie ,,glaser” dotyczy¢ moglo szkla-
rza posiadajacego jedynie umiejetnosé osadzania w kwaterach i oknach tzw. bialego przeszkle-
nia, ztozonego na przyktad z rombéw czy gométek. Umiejetnosé te posiadal , glassetzer”, ktory
jednak niekiedy bywal wykonawca kwater figuralnych czy ornamentalnych. Z zachowany ch
wzmianek wynika tez, ze ,,moler” wykonywal rowniez przeszklenia, najpewniej figuralne. Na
koniec wzmiankowane w zZrédlach ,fenestrae vitreae” czy ,,glazefenster” to réwnie dobrze ok-
na z biatym przeszkleniem, jak i z figuralnymi witrazami.

Przechodzac do dziejéw witrazownictwa: zachowane na Slasku zrédla informujg — o czy™
juz wspomniano — ze przed rokiem 1386 powstal we Wroctawiu cech wspélny malarzy i stola”
rzy, w ktorego sktad wehodzili réwniez witrazyéci. W roku 1390 krél Wactaw IV nadat mu st&”
tut, zatwierdzony w roku 1420 przez 6wczesnego kréla czeskiego Zygmunta Luksemburskieg?

20 Kalinowski, Malkiewiczéwna [1995'], s. 52, przyp. 56. Pod koniec 1999 r. konserwator Jarostaw Szpakowicz wydoby? zjed-
nego z maswerkéw bardzo dobrze zachowany, uprzednio przemurowany od zewnatrz, barwny czworolis¢; por. Kalinows=>
Matkiewiczéwna [2002], s. 33.

2l Kalinowski, Malkiewiczéwna [1995'], s. 46-52.
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Dziatalno$¢ witrazystow poswiadczona jest Zzrodtowo nie tylko we Wroctawiu, ale takze mie-
dzy innymi w Brzegu, Legnicy czy Zgorzelcu. Na szczegblne wyrdznienie zastuguje ,,Conradus
glaser alias moler de Legnicz” (,,magister Conrad der Moler”), ktéry w roku 1374 otrzymat pra-
wa miejskie Wroctawia i zapewne wkrotce potem zatrudniony zostal wraz z pomocnikami do
prac nad witrazami w kaplicy Mariackiej przy katedrze wroctawskiej, a w roku 1394 zobo-
wigzat sie do wykonania dwunastu kwater witrazowych (,,tofeln Glaswerkes”) dla koSciota do-
minikanéw (?) w Brzegu. Z roku 1417 pochodzi przekaz o zaméwieniu u mistrza Piotra i Miko-
taja Fischbacha dwunastu ,,obrazéw” (,,bilde”) dla wschodniego okna prezbiterium ko$ciota pa-
rafialnego Sw. Mikotaja w Brzegu. W latach 1444-1463 (1477) wzmiankowany jest ,, Paul glaser
der moler”, niejednokrotny starszy wroctawskiego cechu; w latach 1489-1499 — , Jacobus pic-
tor”, ktéremu wroctawscy dominikanie placili ,,pro clenodiis vitreis” czy ,,pro ymagine in vi-
tro”. Przy szkleniu klasztoru tychze dominikanéw zatrudniony byt takze w roku 1488 ,,Nico-
laus pictor antiquus”, identyfikowany ostatnio z malarzem Mikotajem Obilmanem, autorem
nastawy oltarza gléwnego (1466 r.) w kosciele Sw. Piotra i Sw. Pawta w Legnicy?2.

Witraze zdobily nie tylko budowle koscielne, ale takze i Swieckie; na przykiad w roku 1431
»Jokoff der Glaser von Zittau” (z Zytawy) otrzymat zaplate za ,.ein grosses Fensterglas” w gér-
nej izbie ratusza w Zgorzelcu, a w roku 1480 ksigze Jan II Zaganski rozbit w swej komnacie
»eine schone grosse Glasscheibe, darauf Christus am Kreuze hangend gemahlet war”.

Fundatorami witrazowych przeszklen byli miedzy innymi biskupi, jak na przyktad Arnost
z Pardubic, arcybiskup Pragi (zm. w roku 1364) — dla kosciota ktodzkich kanonikéw regular-
nych, a takze Przectaw z Pogorzeli — dla wspomnianej juz wyzej kaplicy Mariackiej przy wroc-
tawskiej katedrze; wladcy $wieccy, jak na przyklad ksigze Ludwik I brzeski, ktory zapisat
W swym testamencie (1396 r.) fundusze na przeszklenie jednego okna w kosciele szpitalnym
Sw. Antoniego oraz jednego okna w koéciele Mariackim w Brzegu; rady miejskie — jak brzeska
W roku 1417, czy zamozni mieszczanie — jak Katarzyna Jacuschinne (zapis z 1401 r. na rzecz
szklenia okien w prezbiterium ko$ciota Sw. Doroty we Wroctawiu).

Jesli pominaé z koniecznoéci ,,bezwitrazowy” dzisiaj Slask, w okresie rozkwitu gotyckiego
Malarstwa witrazowego na ziemiach sredniowiecznej Polski, od okolo roku 1280 do konca wie-
ku Xv istnialy — poéwiadczone zachowanymi do dzi§ witrazami — dwa wielkie osrodki, w kt6-
ych skupiata sie twérczoéé witrazownicza: w Matopolsce byt nim Krakow, a na ziemiach
PSinocnej Polski (Prus Wschodnich z Ziemig Chelminska i Dobrzynska oraz Kujaw) — Torun.

W swietle zapisow zrédlowych, na ziemiach potudniowej Polski w wieku XV witraze mogty

Y€ wyrabiane réwniez w Przemyslu i Lwowie?3, Natomiast na ziemiach pétnocnych kraju roz-
'zut pojedynczych kwater w budynkach koécielnych sugerowalby wyrabianie witrazy takze
W Elblaggu lub Gdanisku?4.

CZESC I: POLUDNIE

W badaniach nad witrazami zasiegu potudniowego matopolskiego nieoceniong pomoca jest
album akwarel zatytulowany Szyby Kolorowe w Kosciotach Krakowskich. Zebral i Odmalowat
udwik Lepkowski w 18641 1865 r., poprzedzony wstepem Jozefa Lepkowskiego, przechowy-
Wany w Pracowni Korpusu Witrazy Sredniowiecznych w Polsce, w Instytucie Historii Sztuki
Niwersytetu J. agiellonskiego, dokumentujacy caly istniejacy woéwczas, bogatszy od obecnego

g8 n

» Witkowski [1997], s. 65-68.

2 20b. Kalinowski [19942], s. 28, 34-37.
Zob. Czes¢ 11: Pétnoc.
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material zabytkowy. Wyrazem dziewietnastowiecznego zainteresowania witrazami Srednio-
wiecznymi, szczegélnie wzmozonego w czasie restauracji kwater mariackich, dominikanskich
i w koéciele Bozego Ciata w ostatnim dwudziestoleciu tegoz stulecia, byly takze stosunkowo
liczne publikacje czastkowych uje¢ przegladowych zachowanych zabytkow, zwigzane spora-
dycznie z probami datowania i odczytania ikonografii. Okres miedzywojenny przyniost kilka
opracowan o charakterze przekrojowym oraz w duzej mierze aktualng do dzi§, analityczng
w zakresie kompozycji i ikonografii, monografie witrazy mariackich autorstwa ksiedza Hen-
ryka Brzuskiego (1926 r.); powojenny — dalsze préby opracowan zaréwno czastkowych, jak
i uogélnionych?.

Najstarsze gotyckie kwatery witrazowe zachowane na ziemiach Polski, bo nie istnieja nieste-
ty wielkie zespoty kwater czy okien witrazowych, pochodzg z krakowskiego kosciola dominika-
néw, a znajdujg sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie.

W porzadku chronologicznym nalezg do nich dwie kwatery z frontalnie ujetymi potpostacia-
mi: éw. Augustyna (na ktérego regule oparta jest reguta dominikanska) i §w. Stanistawa bisku-
pa, patrona Krakowa i Polski, w strojach pontyfikalnych, wykonane, jak wolno przypuszczac,
z fundacji ksiecia Leszka Czarnego, dobrodzieja kosciota i klasztoru, przed jego §miercig w roku
1288. Obie uznaé trzeba za pozostalo$é postaci stojacych, z ktérych kazda wypetniata dwie kwa-
tery, na wzor rozpowszechnionych w wieku XIII na Zachodzie (Strasburg, Naumburg) przed-
stawien §wietych biskupéw. Wiezi Jacka Odrowaza z Italig i Karyntig pozwalajg przyjac do-
strzezone oddzialywanie artystyczne Srodowiska austriackiego. Kwatere zas ze $w. Stanisia-
wem — biorgc pod uwage utrwalenie sie w wieku XIII zwyczaju sporzadzania podobizn os6b ka-
nonizowanych przez Koéciét — uznaé by mozna za powtorzenie wizerunku wykonanego w Asy-
zu, z okazji aktu kanonizacji 17 wrzeénia roku 1253.

Do obu wymienionych kwater, wchodzacych w sktad zespotu witrazowego zdobigcego pier-
wotnie wnetrze prezbiterium koéciota dominikanskiego Sw. Trdjcy, wzniesionego w 2. potowie
wieku XIII, dodaé z kolei przychodzi wspélczesne im, koliste dzi§ pole, medalion z tematem
Ukrzyzowania Chrystusa. Wielkoéé i ksztalt, jak i samo Ukrzyzowanie, sklaniajg do uznania tej
kwatery za czlon okna tréjdzielnego, znajdujacego sie na osi gtéwnej choru. Kwatera ta wcho-
dzila zapewne, jak wynika z bogatego materialu poréwnawczego zachodnioeuropejskiego;
w sktad typologicznego okna biblijnego.

Stylistycznie, zaréwno pélpostacie $w. Augustyna i §w. Stanislawa, jak tez Ukrzyzowanie,
niemal identyczne z Ukrzyzowaniem na portatylu z Kasiny Wielkiej (Muzeum Diecezjalne
w Tarnowie), pochodzacym z krakowskiego klasztoru dominikanéw?®, datowanym na ten sam
czas, wykazuja cechy stylu zwanego zygzakowatym (niem. Zackenstil), przez Hansa Beltinga
okreslanego jako gotyk alternatywny?’. Wszystkie trzy kwatery bylyby rowieénicami najstar-
szego zabytku polskiego malarstwa tablicowego, Dwéch Swietych Dziewic, na desce z Debna,
a takze wyobrazenia §w. Piotra Apostota na tynieckim ttoku pieczeci sekretnej w skarbcu Zam-
ku Krélewskiego na Wawelu?®, nie méwiac juz o wspomnianym portatylu w Tarnowie.

Osobne wreszcie miejsce przypada dominikanskiej kwaterze przedstawiajacej Matke Bo-
skg z Dziecigtkiem. Powstata ona pod wyraznym wptywem malarstwa sienenskiego weczesne-
go Trecenta, a w §wietle materiatu por6wnawczego dla stroju Marii i gestu lewej raczki Dzie-
cigtka powinna by¢ datowana na lata okolo roku 13202, Styl i date uzasadnialoby posrednic-
two wloskiego srodowiska zakonnego.

% Matkiewiczéwna [2000], s. 9-11, przyp. 1-11 (szczegbtowy wykaz bibliografii).

% Kalinowski, Matkiewiczéwna [1999], s. 82, przyp. 9-10, fot. 6 na s. 96; H. Matkiewiczéwna [w:] Wawel 1000-2000 [2000;
nr 11/246, s. 244-246, il. 675.

27 Belting H.: Zwischen Gotik und Byzanz. Gedanken zur Geschichte der sichsischen Buchmalerei im 13. Jahrhundert, »2€
itschrift fiir Kunstgeschichte” XLI, 1978, s. 217-257. Zob. tez ostatnio: Hess D.: Barocke Spédtromanik oder byzantinische Go
tik? Der Zackenstil in den Bildkiinsten von 1250 bis 1290 [w:] Himmelslicht. Europdische Glasmalerei im Jahrhundert €
Kolner Dombaus (1248-1349). 20.11.1998 bis 7. 3. 1999 Josef-Haubrich-Kunsthalle Kln, Schniitgen-Museum Koln. AUS
stellungskatalog, Koln 1998, s. 63-72.

28 A. Wiodarek [w:] Tyniec. Sztuka i kultura Benedyktynow [1994], nr II/18 na s. 21-22.

29 Kalinowski [19897], s. 117-119.
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Druga chronologicznie grupe witrazy gotyckich Krakowa tworzy zespot zachowanych prze-
szkleh okiennych w prezbiterium koSciola parafialnego Wniebowziecia Naj$wietszej Panny
Marii, zwanego kosciolem Mariackim. Zespo6! ten, wykonany w latach od okoto roku 1360 do
roku 1400, obejmowatl pierwotnie jedenaScie okien witrazowych: pie¢ w zamknieciu chéru i po
trzy od strony potudniowej i péInocnej. W ciagu czterdziestu lat prezbiterium kosciota Mariac-
kiego, owoc okazatej fundacji mieszczanskiej, dzigki witrazom przeksztalcilo sie malarsko w ro-
dzaj kaplicy ,,dworskiej”. Jest to najbogatszy zesp6t w Krakowie i w 6wczesnej Polsce, ilosciowo
(dzi$§ 117 kwater) i w swoim programie ikonograficznym.

Wedtug utrwalonej tradycji Zrédlowej czteroprzestowe prezbiterium z chérem zamknietym
piecioma bokami o§mioboku, sklepione krzyzowo-zebrowo, stanelo z fundacji Mikolaja Wie-
rzynka Starszego — kupca, bankiera i stolnika sandomierskiego (zm. 1360 r.) — zapewne po ro-
ku 1340, a przed rokiem 1360.

Whnetrze o$wietla jedenaScie smuklych, trojdzielnych okien, w czesciach dolnych wtoérnie za-
murowanych, zwieficzonych maswerkami zrekonstruowanymi w znacznej czesci w konicu wie-
ku XIX. Okna w wiekszo$ci osiggaly wysoko§é ponad 20 m (z wyjatkiem okien s VI, n Vin VI),
0 roznej szerokosci prze§witow ,,lancetow”: od 61-64 cm do 68 cm, a w oknach n Vi n VI okolo
52-55 cm. Pod wzgledem kompozycji i ksztaltu obramien kwatery dzielg sie na dziewie¢ grup,
ktore dla czytelnosci oznacza sie literami od ,,A” do ,,I”, mianowicie — ,,A”: w polu kwatery koli-
sty medalion zawierajacy scene figuralna, umieszczony na tle czterech rodzajow dywanikow
1bordiur: z motywami wielkich rozet (,,A/1”), matych rombow i bordiur ze skoénie ustawionych
lisci (,,A/2”), matych rombéw i bordiur z pétkolami (,,A/3”) oraz karpiej tuski (,,A/4”); ,B”: w po-
lu kwatery romb, ustawiony po przekatnej, zamykajacy scene figuralna, uzupetniony czterema
potkolami z pétpostaciami; ,,C”: w polu kwatery obramienie czterotuczne zamykajace scene fi-
guralna; ,,D”: w polu kwatery obramienie szeScioluczne zamykajace scene figuralna; ,,E”: w po-
lu kwatery obramienie sze§cioluczne ,,oplywowe”, zamykajace scene figuralng; ,F”: w polu
kwatery scena figuralna umieszczona pod zwiehczeniem architektonicznym; ,,G”: w polu kwa-
tery przedstawienie figuralne bez obramien; ,,H”: w polu kwatery wylacznie motywy architek-
toniczne; ,,I”: w polu kwatery wylacznie ornament z motywami ro§linnymi. W ciggu 2. polowy
wieku XIV kilka zespotow witreatoréw wykonywato sukcesywnie — poczynajac, zgodnie ze
zwyczajem, od najwazniejszego liturgicznie okna I i posuwajac sie ku zachodowi — przeszkle-
nia, w wiekszoéci figuralne, jedenastu okien prezbiterium kosciota Mariackiego. Na podstawie
wielkoéci okien i wymiaréw pierwotnych kwater (95 x 65-70 cm) przyjac¢ mozna, ze w oSmiu ok-
nach — I-IV i s V— mieécilo sie po dwadzieScia trojkwaterowych szeregéw o wysokosci 95 cm,
aw krotszym — oknie s VI — siedemnascie; w dwu najwezszych oknach —n Vin VI —najpra-
wdopodobniej umieszczone byly kwatery o wysokosci 78 cm, w czternastu lub pietnastu szere-
gach. Tym samym szacunkowa iloé¢ pierwotnych kwater we wszystkich oknach prezbiterium
Przekraczala liczbe szesciuset. W oparciu o literature przedmiotu i wyniki badan przeprowa-
dzonych w ramach prac nad polskim tomem Korpusu Witrazy Sredniowiecznych, w obecnym
zasobie wyréznié mozna pozostalosci oémiu zespotow ikonograficznych; sg nimi:

1. cykl Biblii pauperum — sze$édziesiat dziewie¢ kwater;

2. cykl starotestamentowy — czternascie kwater;

3. cykl nowotestamentowy — dwadzieScia jeden kwater;

4. cykl maryjny I — jedna kwatera figuralna i dwie architektoniczne;

5. cykl maryjny II — cztery kwatery;

6. cykl z Pannami Mgdrymi i Glupimi —jedna kwatera figuralnaijedna architektoniczna;

7. cykl hagiograficzny — dwie kwatery;

8. przeszklenie wylgcznie ornamentalne — dwie kwatery.

Zasob ten powiekszyé mozna o pieé¢ pél znanych z albumu Ludwika Lepkowskiego, zaginionych
W czasie restauracji przeprowadzonej przez Teodora Zajdzikowskiego w latach 1883-1886:
dwie kwatery ze scenami starotestamentowymi z cyklu Biblii pauperum, jedna z cyklu starote-
Stamentowego, jedna z cyklu hagiograficznego i jedng ornamentalng oraz o kolejng zaginiona,
lecy znang z fotografii, z cyklu maryjnego, przedstawiajacg aniola grajacego na cymbatach
(daWniej w zbiorach Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego).

XLIX-
-LVIII

Rys. 36
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Cykl Biblii pauperum dzieli sie, ze wzgledu na kompozycje kwater i ich triad, na dwie czesci.
W pierwszej uklad szeregu polegal na umieszczeniu kwatery grupy ,.B” ze sceng nowotesta-
mentowa, otoczong czterema pélpostaciami prorokéw trzymajacych banderole z napisami,
miedzy dwiema kwaterami grupy ,,F”, z odpowiadajacymi jej, ,,zidentyfikowanymi” przez
umieszczone pierwotnie u dotu napisy typami starotestamentowymi, zwieficzonymi identycz-
nymi motywami architektonicznymi. Ilo§¢ wzorow zwienczen, jaka dysponowal warsztat, byta
mniejsza niz ilosé szeregéw; stad kilkakrotne ich powtérzenia. Kompozycje okna jako catosci
tworzyto zestawienie rzedu srodkowego, zlozonego z rombéw natozonych na dywanik kontynu-
owany az do gléwek, z rzedami skrajnymi, w ktorych architektoniczne zwienczenia upodabnia-
ly sie do wielokondygnacyjnych wiez. Wertykalizm ten réwnowazony byt — istotnym dla odczy-
tywania porzadku ikonograficznego — horyzontalnym réznicowaniem barwnym, polegajacym
na konsekwentnie stosowanej alternacji koloréw tet w obrebie szeregow i miedzy szeregami:

rubin w tle sceny w rombie

biokit winlesiitieals biekit w tle sceny

biekit w tle sceny
btekit w tle sceny w rombie

rubin w tle p6tkoli riabiiiesigany

rubin w tle sceny
”» ”» »
”a ”b ”c

Z analizy ikonograficznej zachowanych kwater pierwszej czesci cyklu wynika, ze czesc ta li-
czyla pierwotnie dwadzie§cia triad — wypelniala zatem cale okno, poczynajac od niezachowa-
nej obecnie triady: Zwiastowanie pomiedzy odpowiadajacymi mu typami starotestamentowy-
mi — Bdg rzuca przekleristwo na weza oraz Runo Gedeona, az po triade w caloSci zachowana:
Chrystus przed Pitatem pomiedzy odpowiadajgcymi mu typami — Jezabel pragngca smierci
Eliasza oraz Babiloficzycy domagajgcy sie Smierci Daniela. Kierunek odczytywania biegt od do-
tu ku gérze okna, zgodnie z przyjeta od poczatku dla witrazy tradycja.

Pierwsza czeéé cyklu powtarzata bardzo wiernie wybér i ukiad odpowiedniej czesci rekopi-
$miennych ilustrowanych Biblii pauperum z wieku XIV, liczacych z zasady trzydziesci cztery
triady przedstawien. Pewne szczeg6ly i sformutowania ikonograficzne zachowanych scen, mie-
dzy innymi Obalenia bozkow egipskich (Maria z Dziecigtkiem w Egipcie), Powrotu Dawida
do Hebronu, Powrotu Jakuba, Przejscia Zydow przez Morze Czerwone, Trzech Aniotéw u Abra-
hama, Elizeusza wskrzeszajqgcego syna Sunamitki, Jozefa sprzedanego Putyfarowi, czy Zaboj-
stwa Abnera, wskazuja na bezposredni wzor, ktorym sie postugiwano. Bytby nim niezachowany
(?) rekopis Biblii pauperum ,,rodziny austriackiej”, nalezacy do wyréznionej przez Gerharda
Schmidta ,,pod-rodziny” Konstancja®.

Egzemplarz wzorczy kwater mariackich — jesli sadzi¢ po jego witrazowej replice — byt nie
tylko starszy od egzemplarza w Konstancji, mial bowiem tacifiskie wersety proroctw (a nie, jak
w Konstancji, ttumaczone na niemiecki), ale takze reprezentowat bogatsza w szczegoly wersje
ikonografii i wyzszy poziom wykonania.

Przeksztalcenie wzoru w kwaterach mariackich polegato na zastapieniu kolistego medalionu
ze sceng nowotestamentowg — rombem, lepiej dajacym sie¢ wpisa¢ w pole kwatery, oraz na
wprowadzeniu zwienczen architektonicznych nad scenami starotestamentowymi; opuszczono
titulusy, lekcje i napisy identyfikujace niektoére z postaci starotestamentowych, pozostawiono
jednak tacinskie proroctwa na banderolach i wprowadzono lacinskie ,,podpisy” pod scenami
Starego Testamentu.

Czesé druga cyklu krakowskiego Biblii pauperum, bedgca bezposrednig kontynuacjg pier-
wszej, liczyla pierwotnie, wraz z wielokwaterowym, kilkuszeregowym przedstawieniem Sqdu
Ostatecznego, takze dwadzie$cia triad, wypelniajagc cale okno. Uklad szeregu ulegt zasadniczej
— w stosunku do czeci pierwszej — zmianie, z daleko idgcym uproszczeniem: miejsce rombow

% Schmidt [1959], s. 16-17. Egzemplarz przechowywany obecnie w Rosgartenmuseum w Konstancji, Ms. 31, potudniowonie-
mieckie dzielo z 3. éw. XIV w., opublikowany zostat u schytku XIX w.; zob. Biblia Pauperum. Nach dem Original in der Ly-
ceumsbibliothek zu Constanz (Hrsg. Pfarrer Laib und Decan Dr. Schwarz), Freiburg i. Br. 1892.
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z potkolami zajely archaiczne, koliste medaliony, na ktorych rzecz zanikly réwniez zwienczenia
architektoniczne. Umieszczonej posrodku kwaterze grupy ,,A/1” ze sceng nowotestamentowa
lub dotyczaca Sqdu Ostatecznego towarzyszylty po bokach dwie kwatery grupy ,A/2” z odpo-
wiednimi typami starotestamentowymi lub przedstawieniami lgczacymi sie z Extremum Iudi-
cium. Kompozycje okna jako calosci stanowila zatem sieé¢ jednoksztaltnych okregéw (medalio-
now) umieszczonych na siegajacych gléwek dywanikach z bordiurami, alternujacych w pionach
W rytmie: ,,a” — ,b” — ,,a”. Te zdecydowanie wertykalng kompozycje do pewnego stopnia osta-
biato konsekwentne stosowanie we wszystkich medalionach niebieskiego tta. Narracja, podo-
bnie jak w czesci pierwszej, rozwijata sie od dotu okna ku gérze.

Druga czesé cyklu zaczynala sie (?) od zachowanej triady: Koronowanie cierniem Chrystusa
miedzy Wysmiewaniem Noego i Wysmiewaniem proroka Eliasza. Odstepstwem od , kanonicz-
hego” zestawu triad Biblii pauperum bylo zakonczenie cato$ci sceng Koronacji Marii, poprze-
dzona Jej Zasnieciem, gdy z reguly sceny te wystepowaly wymiennie, z ta sama para typow: Bet-
Sabe i Salomon oraz Estera i Ahaswer siedzacy na tronie. To wzbogacenie akcentéw maryjnych
W cyklu krakowskim zwigzane bylo zapewne z wezwaniem ko$ciota — Wniebowziecia Panny
Marii. Majac do dyspozycji jedng pare typow, w rekonstrukeji przyjmuje sie starotestamentowe
koronacje jako typy Zasniecia Marii (jak w austriackiej ,,pod-rodzinie” Sankt Florian), wpro-
Wadzajgc na miejsce starotestamentowych typéw Koronacji Marii — Virgines capitales (na dwu
Zachowanych kwaterach).

Osadzone u szczytu okna przedstawienie Sgdu Ostatecznego wypetniato najprawdopodob-
piej cztery szeregi, zrekonstruowane wedlug analogicznych przedstawien, rzadko wystepu-
Jacych w rekopismiennych egzemplarzach Biblii ubogich. Jesli zatem druga czesé cyklu zajmo-
Wata pietnaScie szeregow, Sqd Ostateczny — cztery, pozostawalby jeszcze jeden nieznany sze-
reg, by¢ moze pierwszy, u samego dotu okna. Zawiera¢ mogl Biczowanie Chrystusa wraz z odpo-
Wiadajgcymi typami — sporadycznie wystepujace w tym kontekscie w wieku XIV — lub przed-
Stawienia fundatoréw. Teoretycznie mozliwe jest takze uwzglednienie w szeregu poprzedza-
Jacym Sqd Ostateczny triady z Koricem Swiata (typy: Potop i Zniszczenie Sodomy), znanej z au-
Striackiej ,,pod-rodziny” Kremsmiinster.

O ile pierwsza czesé cyklu wzorowana byla na egzemplarzu ,,pod-rodziny” Konstancja, to
W drugiej dostrzega sie zanikanie tych relacji na rzecz innych i réznorodnych pokrewienstw.

W cyklu starotestamentowym uklad kwater w ramach jednego szeregu polegal na ujeciu
Watery srodkowej grupy ,,D” dwiema bocznymi grupy ,,C”. Tym samym, kompozycje calego

_Okna tworzyly trzy piony o alternujacych obramieniach oraz dywanikach i bordiurach siega-

Jacych niezachowanych gléwek, w rytmie ,a” — ,b” — ,a”. Przy tym wertykalizmie, po czesci

°§1abionym konsekwentnie stosowanym biekitnym tiem scen, kierunek odeczytywania cyklu
legt poziomo, wedlug szeregow, od lewej do prawe;.

Tematyka scen dotyczy poczatku Ksiegi Genezis: Stworzenie aniotow, Stworzenie roslin,
tworzenie Storica i Ksiezyca, Stworzenie czworonogow, Bog pokazuje Adamowi zwierzeta,
tworzenie Ewy, Bég przyprowadza Ewe do Adama, Zakaz spozywania owocu z Drzewa Wiado-

Mosci Dobrego i Ztego, Grzech Pierworodny, Bog rzuca przekleristwo na weza, Wygnanie Adama
By » raju, Bog daje szaty Adamowi i Ewie, Ofiara Abla i Kaina, Zabdjstwo Abla i — znana
Zakwareli w albumie bepkowskiego — scena z Prac ziemskich Adama i Ewy. Nie ulega watpli-
Wosci, ze cykl wypelniat cale okno i tym samym liczyl szeS¢dziesiat przedstawien, poczynajac od
Pelne; ilustracji Siedmiu Dni Stworzenia, umieszczonych zapewne ,,w niebie”, czyli u szczytu
Okna. Ten kierunek ukazywania akcji od gory ku dotowi, odmienny od zwykle stosowanego
W oknach witrazowych, wlasciwy jest takze innym zachowanym cyklom Genezis na Zachodzie,
¥ QCiai bez pelnej konsekwencji. Nie da sie natomiast ustali¢ pelnego wyboru scen, czyli zakre-
Su llustracji omawianego cyklu.

Cykl nowotestamentowy bez watpienia réwniez wypelnial pierwotnie cate okno i miat iden-
zg ¢2ng kompozycje formalna i barwna jak cykl starotestamentowy. Zachowane sceny: Zwiasto-
nianle, Nawiedzenie, Narodzenie, Pokton Trzech Kréli, Ofiarowanie Dzieciqtka ngus w Swiqgty-
i P Owrdt ze swiqtyni Jerozolimskiej, Chrzest Chrystusa, Uzdrowienie stugt setnika, Uzdrowie-

o ewidomego, Uzdrowienie gtuchoniemego, Uzdrowienie chorego na wodng puchline,
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Uzdrowienie chromego, Uzdrowienie niewiasty pochylonej, Uzdrowienie opetanego z Gerasy (?),
Uczta u Szymona, Wskrzeszenie Lazarza, Wjazd do Jerozolimy, Niesienie krzyza, Koronacja Ma-
rii, Sw. Barbara i Sw. Matgorzata — wskazuja, ze dzielil sie pierwotnie na cztery ,,rownowaz-
ne” zapewne czesci: Dziecihstwo Chrystusa — Jego dzialalno$¢ publicznag z licznymi ilustracja-
mi cudéw — Meke — okres po Zmartwychwstaniu (Incarnatio — Vita publica — Redemptio
czyli Passio — Resurrectio). Tym razem kierunek cyklu biegl zapewne od dolu — od Zwiastowa-
nia lub scen je poprzedzajacych, ku gérze i konczyt Koronacjg Marii, flankowang przez kwatery
ze Swietymi dziewicami: Barbarg i Malgorzata.

Z cyklu maryjnego I zachowana jest tylko jedna kwatera figuralna grupy ,,G”, pochodzaca
z rzedu $rodkowego — Koronacja Matki Boskiej na rubinowym tle — oraz dwie kwatery archi-
tektoniczne grupy ,,H”: z rzedu ,,a” na btekitnym oraz z rzedu ,,b” na tle rubinowym, co §wiad-
czy o pierwotnej alternacji koloréw tet w pionach: biekit — rubin — btekit. Tym razem mamy do
czynienia z bardzo niktymi pozostato§ciami cyklu, ktoéry prawdopodobnie wypelniat cate okno.
Jego kompozycje tworzyty badz wylacznie sceny figuralne, dopiero u szczytu okna zwieniczone
kwaterami z architektura, badz tez szeregi kwater figuralnych dzielone byty rytmicznie kwate-
rami architektonicznymi. Rekonstrukcja programu ikonograficznego tego cyklu jest, ze wzgle-
déw oczywistych, niemozliwa.

Z cyklu maryjnego II zachowane sg dwie kwatery w swoim pierwotnym ksztalcie i wymiarach
(78 x 53 cm) z przedstawieniami: Swieta Rodzina w drodze do swigtyni Jerozolimskiej, Powrdt
ze Swigtyni Jerozolimskiej (w zbiorach Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego), dwie kolejne
silnie przeksztalcone i powiekszone: Chrystus unoszqcy dusze Marii, Aniol grajgcy na lutni
(z rzedu ,,¢”); tylko z fotografii znana jest kolejna kwatera (zaginiona) z Aniolem grajgcym na
cymbatach (réwniez z rzedu ,,c”), wszystkie obecnie lub pierwotnie nalezace do grupy ,,E” o jed-
nolitym niebieskim tle. Kompozycje okna tworzyla zatem sie¢ identycznych, wielotucznych,
czesciowo stykajacych sie ze sobg obramien. Byt to, jak si¢ wydaje, bardzo rozbudowany cykl
narracyjny ze szczegbélowo ilustrowanym Dzieciistwem Chrystusa (zachowana bardzo rzadko
wystepujaca scena Drogi do swigtyni), by¢ moze poprzedzonym scenami z Dziecifistwa i Mlodo-
§ci Marii, zakonczony wielokwaterowa i kilkuszeregowa kompozycja Zasniecia, Pogrzebu (?)
i Koronacji Mariz.

Kwatera z Panng Gtupiq i Panng Mqgdrq grupy ,,G” z rzedu srodkowego, na blekitnym tle
oraz jedna zachowana kwatera z architektura, grupy ,,H” tego samego rzedu i o identycznym
kolorze tta, moga §wiadczy¢ badz o pierwotnej alternacji koloréw tet w pionach: rubin (?) — ble-
kit — rubin (?), badz o istnieniu jedynie biekitnego tla, przy czym pierwsze przypuszczenie wy-
daje sie bardziej prawdopodobne ze wzgledu na wyrazne pokrewienstwo z cyklem maryjnym L.
Podobnie tez kompozycje cyklu z Pannami tworzyé mogly badZ wylacznie przedstawienia figu-
ralne zwienczone u szczytu okna architektura, badz rytmicznie dzielone szeregami kwater ar-
chitektonicznych. Szczegélowa rekonstrukeja cyklu, ktéry zapewne wypelnial cale okno, nie
jest obecnie mozliwa; poza przedstawieniem pozostalych Panien, mégt zawierac rozbudowana
kompozycje Sadu Ostatecznego.

Z cyklu hagiograficznego zachowane sg dwie kwatery: Meczeristwo (grupa ,,A/3”) oraz Po-
grzeb nieokreslonej Swietej (grupa ,A/4”), a z akwareli w albumie Lepkowskiego znana jest ko-
lejna scena ze Swietq nauczajgeq (?) (grupa ,,A/3”), wszystkie na blekitnym tle. Bogatszy tyP
dywanika typu ,A/4” moze sugerowaé, ze kwatery tej grupy umieszczone byly pierwotnie
w rzedzie érodkowym, a ,,A/3” w rzedach skrajnych. Na kompozycje catego okna sktadataby
sie sie¢ jednoksztaltnych kolistych medalionéw umieszczonych na dywanikach alternujacych
w rytmie ,a” — ,,b” — ,a” i kontynuowanych w pionach az do niezachowanych obecnie glowek-
Tym samym, okno z cyklem hagiograficznym posiadatoby formalng i barwna kompozycj¢
w pelni odpowiadajaca drugiej czesci Biblii pauperum. Jednoznaczna identyfikacja §wietej n2
podstawie zachowanych scen nie jest obecnie mozliwa; réwnoczesnie jest rzeczg bardzo praw”
dopodobna, ze w oknie liczacym pierwotnie szeSédziesigt kwater umieszczono ilustracje legen
kilku §wietych.

Caloéé zasobu witrazy mariackich uzupetniajg obecnie dwie (w czasach Lepkowskiego trzy )
kwatery ornamentalne en grisaille, jedynie z akcentami koloréw, zlozone z elementéw roslin-
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nych wpisanych w geometryczny uklad ciagnacy sie ,,w nieskonczono$¢” i przez zestawienie
kwater obok siebie i nad soba, tzw. (wedtug Riegla) otwarty.

Od powstania w wieku XIV zespdl witrazy w prezbiterium koSciota Mariackiego podlegatl
wielokrotnym i wielorakim zmianom ilo§ciowym i jako$ciowym, zatracajac pierwotne cechy
stylowe w rysunku i kolorze; starala sie je czeSciowo przywréci¢ przeprowadzana w latach
1989-1999 konserwacja. Fizycznemu wzmocnieniu konstrukeji i szkla towarzyszy ,,odzyskiwa-
hie” przejrzystosci barw i pierwotnego wygladu szczegotow. Odezytywanie cech stylistycznych
Witrazy mariackich jest utrudnione ponadto brakiem w $rodowiskach artystycznych Krako-
wa, Matopolski, Slaska oraz krajéw osciennych, wezeéniejszych i wspoétczesnych im dziet, kto-
re moglyby stanowi¢ dla nich material zrodtowy i poréwnawczy. W tym stanie rzeczy rozpo-
Znane cykle ikonograficzne pozostajg swoiScie osamotnione.

Natomiast w obrebie zachowanego zasobu zarysowujg sie wyraznie indywidualnosci arty-
Styczne. Pierwsze miejsce w porzadku czasowym zajmuje Mistrz zapewne zwigzany z warszta-
tem budowlanym, wezwanym do wzniesienia nowego prezbiterium Mariackiego. Ze wzgledu na
Zrealizowany przez niego cykl ikonograficzny nazwaé go przychodzi Mistrzem krakowskiej Bi-
blii pauperum. Styl jego charakteryzuje umiejetnos$¢ stosowania sugerujgcych przestrzen kon-
Strukeji architektonicznych. Pod italianizujacymi, romansko-gotyckimi zwienczeniami wyste-
Pujg sceny figuralne ze stosunkowo smuktymi postaciami, ozywionymi delikatnym rysunkiem
Wewnetrznym, o zr6znicowanych stosownie do wieku typach gtéw i fizjonomiach, z kedzierza-
Wymi puklami wloséw i bréd, z osobnym zaznaczeniem Zrenic i teczowek.

Jesli szukaé podobnego sposobu rozmieszczenia w polu jednej kwatery przedstawien figural-
Nych w ramach konstrukgji architektonicznych o wydatnym zwienczeniu, wymieni¢ mozna
datowane na lata okolo roku 1350 kwatery okna s XIII w korpusie katedry w Ratyzbonie,
Wspoétczesne im przeszklenia okna I w kosciele pielgrzymkowym w Strassengel (Styria) oraz
Pochodzace z lat okolo roku 1360 witraze cyklu Biblii pauperum z kosciota Mariackiego we
Frankfurcie nad Odra?!.

- W drugiej czesci krakowskiej Biblii pauperum, o odmiennej kompozycji caloSci, sceny i posta-
Cle, podobne jak w czesci pierwszej, wystepuja jednak bez architektonicznych zwienczen,
Z wprowadzeniem motywoéw skalistej ziemi i drzew.

Warsztatowi Mistrza krakowskiej Biblii pauperum przypisaé mozna réwniez, na podstawie
Podohieristwa kompozycji zachowanych kwater oraz ich uktadu w szeregu, cykl hagiograficzny,
@na podstawie stosowanego motywu rozety i wzoréw lisciastych takze przeszklenia ornamen-
talne, ,Hagiograficzne” pélrozety odpowiadalyby rozetom ornamentalnym, a wzory liSci —
Zblizonym w ksztalcie lisciom w ttach niektorych scen drugiej czesci Biblii pauperum.

W swietle przeprowadzonej charakterystyki kwater Mistrza krakowskiej Biblii pauperum
ZElI'ySOWuje sie nastepujacy porzadek wykonywania przeszklen: cze§é pierwsza Biblii paupe-
rlfm okoto roku 1360, czesé druga okoto roku 1365, cykl hagiograficzny okoto roku 1365 lub
POzniej, kwatery ornamentalne okolo roku 1370 (?) lub 1380 (?).

QSObne miejsce przypada Mistrzowi cykléw starotestamentowego i nowotestamentowego,

t?rYCh kwatery wykazuja cechy swoistego realizmu analitycznego. Tym razem, ekspresja bi-

Unej narracji wyrazona jest wyodrebnieniem wielko$cig i niemal ,,usamodzielnieniem” wy-

Yanych czlonkéw ciata ludzkiego, jak glowa, reka, noga. Twarzom, wyobrazanym z reguly
Witrzech czwartych w scenach wielofigurowych, towarzysza ujecia profilowe gléw o wyraznym,
&fubo prowadzonym rysunku, zdecydowanie ré6znym od delikatnej, kaligraficznej kreski Mi-
Strza krakowskiej Biblii pauperum. Rozwojowo dziatalnosé Mistrza Starego i Nowego Testa-
Menty stanowi pewnego rodzaju reakcje na dzieto poprzednika, przeciwstawiajac zrownowazo-
:telfu }ionturowi statycznej kompozycji ruchliwos¢ zywej narracj.i. Je.éli/ na naszym g‘t.'uncie
Szir Mlstrza krakowskiej Biblii pauperum jest odpowiednikiem osiagniec ,,nowego real.lzmu”
= uki wiedenskiej lat 1331-1350, to styl Mistrza Starego i Nowego Testamentu w petni odpo-

lada osiggnieciom realistycznej sztuki 3. éwierci wieku XIV w Czechach i wywodzacemu sig
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ze sztuki czeskiej malarstwu witrazowemu katedry w Erfurcie z 4. ¢wierci tego stulecia. Dla
tworczosci krakowskiego Mistrza przyjac trzeba datowanie na lata okoto 1370-1380.

Trzecig indywidualno§é artystyczng prezentuje Mistrz Zycia Marii II, czynny zapewne w la-
tach koncowych wieku XIV, okoto 1390-1400, jesli bra¢ pod uwage dostrzegalne w jego kwate-
rach cechy zapowiadajace styl miedzynarodowy w odmianie pieknej. Cechy te dochodza do
glosu w typach gléw oraz sposobie ksztaltowania szat. Bylby to odpowiednik nowych impul-
sow w sztuce czeskiej 4. éwierci wieku XIV, ktore znalazly odbicie rownoczeénie na Slasku
i w Krakowie.

Miedzy dzialalno$cig Mistrza Starego i Nowego Testamentu, a twérczoscig Mistrza Zycia
Marii II mieszcza sie kwatery nalezace do cyklow: maryjnego I i z Pannami. Tworca ich na-
wigzywat zaréwno do do§wiadczen warsztatowych Mistrza Starego i Nowego Testamentu —
jesli przyjaé mozliwoéé rozwoju artystycznego, prowadzacego do wypetniania bez obramien
calego pola kwatery — jak i przeksztalcal konstrukcje architektoniczne Mistrza krakowskiej
Biblii pauperum. W cyklach maryjnym I i z Pannami widoczny jest wybitny wptyw czeskiej
rzezby drewnianej i malarstwa tablicowego lat okoto 1380-1390, co wyznaczaloby date na-
szym kwaterom.

Uwzgledniajac obecne rozmieszczenie kwater w prezbiterium kosciola Mariackiego, zaryso-
wane odtworzenie ich dziejéw oraz dokonane rozpoznanie ikonograficzne i stylistyczne, ustala
sie nastepujacy porzadek przeszkleh witrazowych w konkretnych oknach. Poniewaz w oknie
I znajduja sie in situ czeéciowo zachowane trzy pierwotne gtéwki, z kontynuacja w rzedzie §rod-
kowym dywanikéw i kwater grupy ,,B”, a wrzedach skrajnych — grupy ,,F” — mozna wniosko-
waé, iz mie$cila sie w nim od poczatku, tak jak dzi$, pierwsza czesé Biblii pauperum. Z duza doza
prawdopodobiefistwa wykonanie tego najstarszego z zachowanych przeszklen taczyé trzeba
z fundacjg Mikotaja Wierzynka Starszego.

Podobnie w oknie s II tkwia in situ zachowane cze$ciowo trzy pierwotne glowki, tym razem
z kontynuacja w rzedzie srodkowym dywanikéw i bordiur kwater grupy ,A/4”, a w rzedach
bocznych — kwater grupy ,,A/2”. Wynikaloby z tego, iz w oknie tym mieScila sie od poczatku,
tak jak dzis, druga czesé Biblii pauperum. Uderzajaca, zasadnicza zmiana w kompozycji w sto-
sunku do okna I z pierwsza czeScig Biblii pauperum wyniknela zapewne ze zmiany fundatora,
a tym samym dotychczasowych dyspozycji finansowych. Z ré6wna doza prawdopodobienstwa,
jak w odniesieniu do okna I, przyjaé mozna, ze tym razem chodzi o Mikolaja Wierzynka Mtod-
szego (syna Wierzynka Starszego), fundatora oltarza gléwnego w koSciele Mariackim.

Takie rozmieszczenie obu czesci Biblii pauperum jest nietypowe przez binarng asymetrycz-
noéé i silne zréznicowanie kompozycyjne. Nasuwa sie pytanie, czy kwatery okna I znajduja si¢
na swoim pierwotnym miejscu? Czy nie mogly by¢ przeznaczone do oknan II, a okno I wypelnia
tradycyjny na Zachodzie od wieku XII temat Drzewa Jessego lub pézniejszy, maryjny? Pewne
swiatto moglyby rzucié na to gtéwki z roku 1931, tkwigce w oknie n II, identyczne z glowkaml
okna I. Gléwki bowiem okna n II sg mechanicznym powtérzeniem gléwek okna I, bgdz wykona-
no je wedlug rekonstrukeji z roku 1886, opartej na gtéwkach pierwotnych, jak wskazywataby n2
to akwarela w albumie Lepkowskiego. Jesli akwarela ma warto$é dokumentacyjna, to w rze-
dach skrajnych, ponizej gtéwek, niezachowane sceny ujete byty architektura, jak w analogicz-
nych rzedach okna I. Wolno zatem zalozy¢ hipotetycznie, ze okno n II zawieraloby pierwotnie
pierwsza czes¢ cyklu Biblii pauperum. Takie rozwigzanie wydaje sie jednak mato prawdop?-
dobne, gdyz wymagatoby przyjecia wersji, ze przeniesiono niegdy$ przeszklenie okna n IT do ok-
na I. Je§li akwarela Lepkowskiego nie ma wartosci dokumentalnej, to obecny stan zachowani2
nie daje zadnych wskazéwek ani co do kompozycji, ani co do programu ikonograficznego pier”
wotnego przeszklenia okna n II.

Rozwazy¢ mozna na koniec mozliwo$¢, ze w oknach n II i s II planowana byla poczatkow?
kompozycja kwater identyczna jak w oknie I. Zmiane w ostatecznej redakcji nalezatoby, J
wspomniano, lagczy¢é wéwcezas ze zmiang woli fundatora.

W oknie n I znajduja sie obecnie sceny staro—i nowotestamentowe, w kwaterach nieznacznié
poszerzonych wtornie po bokach, a zatem pochod=zqce z nieco wezszych okien, czyli n III, n
lub s II1, s IV. Teoretycznie wolno domniemywac, ze oba cykle byty albo zestawione obok siebie
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albo — co bardziej prawdopodobne — rozmieszczone naprzeciwko. Rozstrzygniecie, czy w gre
wchodzity pary okien III czy IV, zalezy od datowania oraz miejsca cyklu hagiograficznego i kwa-
ter ornamentalnych. Je§li — jak warunkowo przyjeto wyzej — cykl hagiograficzny powstat bez-
posrednio po drugiej czeSci Biblii pauperum, a nadto znalazl sie¢ w oknie n II, cykle obu Testa-
mentéw wypelniaé mogly oba okna III; natomiast jesli umieszczony zostal w oknie n III lub
s III — to cykle staro— i nowotestamentowy przypadatyby na oba okna IV. Gdy przypuscic,
ze cykl hagiograficzny powstal pozniej, po cyklach obu Testamentéw, to przypadalyby one na
oba okna III.

Kwatery ornamentalne, zachowane w oknie I, réwniez sg wtornie nieco poszerzone. Jesli wy-
konane zostaly przed cyklami obu Testamentow, to — zaktadajac, ze cykl hagiograficzny zajmo-
wat okno n II — wszklono je w okno n III lub s III, a oba Testamenty w okna IV; jesli kwatery
ornamentalne powstaly p6zniej — usytuowanie bylo odwrotne.

Natomiast biorac pod uwage nasycenie kolorystyczne okien zamkniecia prezbiterium, powo-
dujgce niedostatek naturalnego §wiatla przy oltarzu gtéwnym, zyskuje na prawdopodobienr-
stwie hipoteza o istnieniu w oknach III, nalezacych do bocznych §cian wschodniego przesta
prezbiterium, przeszklen ornamentalnych en grisaille.

W albumie Lepkowskiego akwarele wedlug kwater cyklu hagiograficznego (w roku 1865 roz-
mieszczone byly w oknach Iin II, obecnie w oknie s II) nie wykazujg zadnych poszerzen wtor-
nych; poniewaz za$ kompozycja medalionéw i kolorystyka tego cyklu w petni odpowiadata kom-
Pozycji medalionéw i kolorystyce drugiej czesci Biblii pauperum w oknie s II, wobec tego cykl
hagiograficzny — jesli wykonano go okolo 1365-1370 — umieszczony byt pierwotnie w oknie
n II, prawdopodobnie z fundacji Mikotaja Wierzynka Miodszego. Przy wezesnym datowaniu do-
mniemanych dwoch okien ornamentalnych (n III i s III) zamykatby sie w ten sposéb pierwszy
etap szklenia witrazowego prezbiterium koSciota Mariackiego, odpowiadajacy pieciu oknom
wschodniego przesta, zrealizowany przez jeden warsztat i zwigzany z fundacjami obu Wierzyn-
kéw. W przypadku, gdyby cykl hagiograficzny powstal pézniej, po cyklach obu Testamentow,
mogt znalezé sie w jednym z okien IV.

W oknie I znajduja sie obecnie do$é silnie poszerzone kwatery, bedace pozostalosciami cyk-
16w: maryjnego I oraz z Pannami Madrymi i Glupimi. Cykle reprezentowane obecnie przez te
kwatery musialy wypelniaé wezsze okna potudniowe s V i s VI. Laczyta je ze soba kompozycja,
Zasada alternacji tet, wykonanie w jednym warsztacie w latach okoto 1380-1390.

Nie ulega watpliwosci, ze cykl maryjny II, z ktérego pozostaly kwatery o najmniejszych wy-
Miarach, umieszczony byl pierwotnie w najwezszym oknie n V lub n VI. Jesli uwzgled-
Ni¢ domniemane rozbudowanie cyklu, wypelnialby oba okna przeszklone najp6zniej, okofo
1390-1400 — byé moze z fundacji Jana Kranza, altarysty i zakrystianina Mariackiego — i kon-
Czyt proces szklenia okien prezbiterium.

W wyniku dotychczasowych ustalen przyjaé mozna alternatywe rozmieszczenia w kon-
kr(étnych oknach wyréznionych cyklow ikonograficznych i zespotéw kwater, zaproponowang
W roku 1997 przez Lecha Kalinowskiego i Helene Matkiewiczé6wne™.

Obok stosunkowo licznych czternastowiecznych witrazy kosciota Mariackiego zachowaly sie
W Krakowie dwa jeszcze zespoly péznosredniowiecznych kwater witrazowych, oba z wieku XV:
Z kociota dominikanéw Sw. Tréjcy, polozonego w obrebie Starego Miasta, oraz w kosciele para-

lalnym Bozego Ciata kanonikéw regularnych lateranskich na podkrakowskim Kazimierzu.

»Mlodszy” zesp6l dominikanski liczy obecnie dziewietnascie kwater: czternascie przechowy-
Wanych jako depozyt w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie, trzy w miejscowym kla-
Sztorze, jedng w katedrze na Wawelu i jedna, o domniemanym pochodzeniu dominikanskim,
W zbiorach Zamku Krélewskiego na Wawelu.

Jesli sadzi¢ po réznicach w wymiarach, zachowane kwatery zdobily pierwotnie okna prezbi-
teri‘\lm, przede wszystkim za$ kaplic przybudowywanych w ciggu 1. potowy XV stulecia do tréj-
Rawowego korpusu lub przeksztalcanych.

2o
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Na przynalezno$¢ kwater do réznych grup warsztatowych wskazuja wtasciwosci technicz-
ne: stosowanie czarnej (niem. Schwarzlot) lub brunatnej (niem. Braunlot) kontury czy rubino-
wego szkta powlokowego na oliwkowej zieleni, a takze kompozycyjne: rézne rodzaje wzorow tet
i mozliwosc ich kolorystycznej alternacji oraz stosowanie (lub nie) architektonicznych zwien-
czen, na koniec réznice stylowe.

Caly zesp6t charakteryzujg elementy stylu migkkiego w odmianie pieknej stylu miedzynaro-
dowego, o kolorycie: niebieski nasycony, bardzo jasny fiolet ametystowy, zielen szmaragdowa,
zielen oliwkowa, z61¢, biel i roz. .

Na program ikonograficzny skladajg sie tematy: Trdjca Swieta (jedna kwatera), sceny z zycia
Marii i Chrystusa (sze§¢ kwater), jednoosobowe przedstawienie Matki Boskiej z Dziecigtkiem
(dwie kwatery), Swietych Panskich (trzy kwatery): Apostota, Uczonego-Doktora Kosciota i Me-
czennika oraz Swietych Dziewic (sze$é kwater).

Wspomniane wyzej roznice techniczne i kompozycyjne, niuanse stylowe, a nadto ilo§é zano-
towanych w zrédtach pisanych imion czynnych w Krakowie w wieku XV witrazownik6w pozwa-
lajg wyr6znié w zespole dominikanskim ramowo kilka warsztatow, czynnych w 1. potowie stule-
cia. W porzadku chronologicznym, ktéry odpowiada dajacym sie wyr6znié warsztatom, naste-
puja kolejno kwatery: Sw. Maria Magdalena (stojaca miedzy dwierr}a smuklymi kolumienka-
mi) — warsztat z 2. dziesieciolecia; Sw. Katarzyna AleksandryjskaiSw. Matgorzata Antzochen-
ska, wystgpujace pod trojlistnie wykrojonymi arkadami — warsztat z konca 1. ¢wierci; Sw. Ka-
tarzyna Aleksandryjska, Sw. Maria Magdalena, Sw. Dorota, Sw. Andrzej Apostot, Sw. Tomasz
z Akwinu i Sw. Piotr Meczennik dominikanin — warsztat z lat okoto roku 1430; Ukrzyzowanie
— pokrewny mu warsztat (czwarty) z tego samego czasu; Matka Boska z Dziecigtkiem na pra-
wej rece i ptaszkiem w rece lewej stojgca na potksiezycu, na tle stonica i gorejacego krzewu —
warsztat (pigty) z lat okoto 1430-1440; Matka Boska z Dziecigtkiem, jak poprzednio na potksie-
zycu, na tle slonca i gorejagcego krzewu, Aniot i Maria ze sceny Zwiastowania (na dwu kwate-
rach), Pokton Trzech Kroli (rozmieszczony na dwoch kwaterach), Koronacja Marii (rowniez
dwie kwatery) — warsztat (szdsty) z lat okolo 1445 (?).

Zamawiajacymi witraze byli zapewne fundatorzy kaplic: wojewoda leczycki Jan Ligeza
(zm. w roku 1418), wojewoda krakowski Piotr Szafraniec (zm. w roku 1438), prepozyt mariacki
Mikotaj Pienigzek (zm. w roku 1432), czlonkowie cechu handlarzy winem, a z calg pewnoscia
dominikanin i biskup chelminski Jan Biskupiec (zm. w roku 1452), wyobrazony w pozycji kle-
czgcej na zaginionej kwaterze, znanej z albumu Ludwika Lepkowskiego, wykonawcami za$
prawdopodobnie witrazownicy cechowi.

Zesp6t witrazy kosciola parafialnego Bozego Ciala na Kazimierzu w Krakowie, od roku 1405
pozostajacego w rekach kanonikéw regularnych lateranskich, obejmuje pieédziesigt jeden
kwater oraz dwie gtowki i jeden fragment maswerku. Witraze te sg pozostatoscig przeszklenia
z lat okolo 1380-1440 dziewieciu tr6jdzielnych (trzech od wschodu, sze§ciu od potudnia) okien
(z ktorych kazde (?) liczylo pierwotnie w pionach bocznych 22, a w pionie srodkowym 23 kwate-
ry) szeScioprzesltowego prezbiterium, z wyjatkiem jednej kwatery, najmtodszej (po 1480 r.), po-
chodzacej z pétnocnej (?) nawy korpusu. W roku 1913 wszystkie kwatery przeniesione zostaly
do okna s IV. Obecny ich porzadek oparty jest na ikonograficznej rekonstrukceji ocalatego mate-
rialu z zachowaniem, w miare mozliwosci, uktadu odpowiadajgcego éredniowiecznej tradycji.

Z pierwotnego programu zachowaly sie nastepujace tematy: sceny i calopostaciowe przedsta-
wienia z zycia Chrystusa; sceny i calopostaciowe przedstawienia z zycia Marii; calopostaciowe
przedstawienia Swietych Panskich, zeaskich i meskich; przedstawienia kanonikéw regular-
nych lateranskich oraz swieckich fundatoréw i ich rodzin; przedstawienia architektury i jedna
kwatera figuralna na tle ornamentalnego motywu rybiej tuski.

Technicznie i stylistycznie wyréznic sie daje pie¢ warsztatéw. Rozréznienia te opieraja sie na
kolorze kontury rysunku — brunatnej lub czarnej — oraz na rodzaju wzoréw tla towarzyszace-
go przedstawieniom figuralnym. Odrebnos¢ warsztatowa pozwalajg réwniez ustalié: jednako-
we rozmiary kwater (szerokos¢) i podobienstwa stylistyczne.

Warsztat pierwszy okolo roku 1380 wykonal czarng konturg kwatere z Chrystusem Boles-
nym, naprawiong okoto roku 1430 z uzyciem brunatnej. Jest to jedyna pozostaloéé pierwsze-
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go szklenia prezbiterium, w ktorym oltarz wzmiankowany jest juz w roku 1372 oraz 1378,
mimo iz konsekrowane bylo dopiero w roku 1401. Sladem dziatalnosci tego warsztatu jest
moze rOwniez znane tylko z akwareli w albumie Lepkowskiego szklenie ornamentalne z ple-
cionkg geometryczna.

Przypisywane warsztatowi drugiemu, postugujacemu sie brunatng konturg i stosujacemu
w tle motyw negatywowych (przez usuniecie farby) luznych listkow, kwatery z Matka Boska
1§w. Janem Ewangelista, waskie, wtornie poszerzone, pochodzg zapewne z tréjdzielnego okna
kaplicy Wniebowziecia Panny Marii, wzniesionej w roku 1410 przy korpusie kosciota. Obie te,
stylistycznie nawigzujace do sztuki §laskiej®3 kwatery, o alternujacych kolorach tet (rubin —
zielen), pierwotnie flankujace niezachowane dzi§ Ukrzyzowanie, wyr6znia finezyjny kontur
znaczgcy zarys postaci i bogaty uktad miekkich fatdow.

W latach okoto 1420-1430 dziataly przy szkleniu prezbiterium dwa, jak sie wydaje réwnocze-
Snie, warsztaty; jeden z nich (a), by¢ moze pracujacy na zlecenie §wieckiego fundatora, postugi-
wal sie brunatng kontura, drugi (b), zwigzany z kanonikami regularnymi — czarna; obydwa
wzbogacaly palete barwng kwater obficie stosowanym zéicieniem srebra. Dzietem pierwszego
z wymienionych byl bogaty cykl chrystologiczno—pasyjny, liczacy obecnie — wraz z kwaterami
z architekturg — osiemnascie pol, umieszczony pierwotnie w oknie I i zakonczony u szczytu
sceng Sqgdu Ostatecznego z (zachowana) postacia Chrystusa—Sedziego, oraz cykl maryjny, zna-
ny dzis jedynie z o§miu kwater, z scenami Zasniecia Marii, Wniebowziecia (zachowana kwatera
z Levatio animae) i Koronacji (zachowane pole z aniofem grajacym na lutni). Warsztat (b) wyko-
nat calopostaciowe podobizny Swietych Panskich, wéréd nich przedstawienie Sw. Augustyna
z kleczgcym prepozytem klasztoru kazimierskiego.

Warsztat (a) ,,zapozyczyl” z malarstwa czeskiego schytku wieku XIV typ postaci oraz sposéb
uktadania draperii; w ttach, wylacznie niebieskich, stosowal negatywowe galazki o pierzastych
lisciach, a kwatery w obrebie jednego szeregu obrysowywat wspélng rama, taczac tym samym
badz trzy umieszczone obok siebie sceny, badz jedng (np. Zasniecie Marii) — tréjkwaterowa.
Szczyt okna wieniczyt rozbudowana, bajkowo—przestrzenng architektura, wnikajaca jedynie
W najwyzej umieszczone sceny figuralne. Warsztat (b) swa zapewne §laska proweniencje ujaw-
hia w postaciach o wielkich oczach, znanych ze §laskiego miniatorstwa kofica 1. éwierci wieku
Xvs4, niebieskie, rubinowe badz ametystowofioletowe tta wypelnial ornamentem silnie skreco-
hych galgzek ze zwinietymi spiralnie, wydrapanymi w farbie listkami oraz wzbogacal stosun-

owo duzymi rozetami, zwiekszajgcymi jasno§é pola; sporadycznie ustawial postacie pod archi-
tektonicznymi baldachimami. Charakterystyczna cecha kompozycji stosowanej przez ten war-
Sztat byt uklad triadowy na ksztalt tryptyku. Takim ,tryptykiem” byla pierwotnie miedzy in-
Nymi grupa Matki Boskiej stojacej na potksiezycu miedzy §w. Katarzyng Aleksandryjska a bra-
kujqca dzis$ swietg (zapewne Barbarg), jak bywa w tryptykach matopolskiego malarstwa tabli-
Cowego: w »Przydonicy (ok. 1450-1460), w -Cerekwi (ok. 1455-1465) czy w Paczéltowicach
(ok. 1460-1465). Podobne uklady spotyka sie na Wegrzech, na Stowacji i w Czechach. Rzecz
W tym, ze na kwaterach witrazowych u Bozego Ciala uklad tryptykowy jest o trzydziesci lat (co
I'()Wna sie calej generacji) weze$niejszy od jego wystepowania w istniejgcym malarstwie tablico-
Wym Matopolski. Malarstwo za$ écienne tych czaséw w Krakowie i na Ziemi Krakowskiej prze-
trwato zbyt fragmentarycznie, by méc wyjasnié genetycznie powstanie tego ukladu.

W poréwnaniu z klasycznymi w budowie i stylu witrazami koéciola Mariackiego w Krakowie,
Witraze w kosciele Bozego Ciata, podobnie jak skromny ilo§ciowo zesp6t dominikanski, repre-
Zéntujg zdecydowanie p6zniejsza faze rozwojowa gotyckiego malarstwa witrazowego, ostatnig
W Matopolsce. Przejscie kompozycyjne i stylowe na nowe pozycje dokonuje si¢ dzigki temu, ze
funkcja dekoracyjna kwatery, wynikajaca z konsekwentnego stosowania ramy (niem. Lang-
Pass), dywanika i bordiury o charakterze ornamentalnym, ustepuje miejsca uporzadkowa-
Dym tematycznie kwaterom—obrazom: bez ram, bez dywanikow, bez bordiur. Kwatery te styka-

POI‘ rzezbiona grupa Ukrzyzowania z kaplicy Dumlosych przy kociele Sw. Elzbiety we Wroctawiu (ob. MNW), z poczatku
XV W. Zob tez Kalinowski, Matkiewiczéwna [2002], s. 38 nn.
K or. twérczosé Jana z Zytawy — zob. (w nin. publikacji) rozdzial B. Miodotiskiej: Slgskie malarstwo ksigskowe. Zob. tez Ka-
Rowski, Matkiewiczéwna [2002], s. 39 nn.
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ja sie ze soba w poziomie i w pionie. Okno dzieli sie teraz jak szachownica, na czworoboczne po-
la wypetnione przedstawieniami figuralnymi.

W malarstwie tablicowym tak bywa na Slasku, na skrzydiach retabulum z -Ruska (ok.
1420-1430) i na tryptyku z Legendg Sw. Jadwigi z -Wroclawia (ok. 1440 r.), a w malarstwie
Sciennym — w nawie koSciota parafialnego w Mirocinie Gérnym (2. ¢wieré XV w.).

Dzietem kolejnego warsztatu z okolo roku 1440 jest ,,tryptyk” namalowany czarng i brunat-
na kontura, fundacji mieszczanskiej: z Mulier amicta sole w §rodku, fundatorem i jego synami
po lewej stronie i jego zong fundatorka z corkami po prawej. Z lat po roku 1480 pochodzi kwate-
ra ze §w. Janem Chrzcicielem, 1gczaca sie ze szkleniem korpusu (nawy pétnocnej?).

Twoércami kwater witrazowych w kosciele Bozego Ciala byli rzemies§lnicy niewatpliwie wybi-
jajacy sie doSwiadczeniem i godnoScig spoteczna, skoro witrazysci tacy jak Wactaw, Andrzej,
Hannus notowani sg jako starsi cechu malarzy i stolarzy, do ktérego woéwczas nalezeli (zob. wyzej).

Przy przekazanym przez dzieje zasobie witrazowym w kosciele Bozego Ciata nie da sie szcze-
gotowo okresli¢, jak wypelnione byto wszystkich dziewiec okien prezbiterium i jakie byto pier-
wotne rozmieszczenie poszczegélnych kwater. Do roku 1913 znajdowaly sie w réznych oknach
prezbiterium i nawy péinocnej, co z kolei czesciowo jedynie odpowiadato stanowi pierwotne-
mu. Pewne jest tylko, ze cykl chrystologiczno—pasyjny wypetnial okno I, pierwsze godnoscia
w prezbiterium i koSciele; cykl maryjny znajdowal sie najprawdopodobniej w oknie n II. Pro-
gram i kompozycja okna s II oraz okien potudniowych nie jest znana. Sadzgc z obfitosci zacho-
wanych jeszcze w wieku XIX kwater ornamentalnych, przyja¢ mozna, ze rozmieszczone byly
wérdd nich pojedyncze lub zwielokrotnione triady kwater figuralnych.

Poza oméwionymi trzema zespolami witrazy, do witrazownictwa krakowskiego zaliczajg sie
disiecta membra: niewielka kwatera z dekoracjg ornamentalng geometryczno-roélinng sprzed
polowy wieku XIV, prawdopodobnie z kosciota klarysek Sw. Andrzeja w Krakowie (obecnie
w Muzeum Diecezjalne w Tarnowie)3’; pétpostacie dwoch prorokéw sprzed 1358 (?) u szezytu
jednego z okien prezbiterium koS$ciota parafialnego Panny Marii, Dziesieciu Tysiecy Meczenni-
kow iJedenastu Tysiecy Meczennic w Niepotomicach?®; dobrze zachowana kwatera ze stojacym
$w. Stanistawem (?), z konica wieku XIV, z koSciota w Szancu (ob. w zbiorach Seminarium Du-
chownego w Kielcach)?’; dwie kwatery, wyrézniajace sie kompozycja i piecknem wykonania, ze
sceng Zwiastowania, ze schytku wieku XIV, o nieustalonym pochodzeniu krakowskim (z kated-
ry?, koSciota dominikan6w?), w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie38; kwatera z Matka
Boska z Dziecigtkiem na pétksiezycu w typie Mulier amicta sole, z lat okolo roku 1420, z drew-
nianej kaplicy cmentarnej (pierwotnie kosciota parafialnego) Narodzenia Panny Marii w Iwko-
wej, dzi$ w zbiorach Muzeum Diecezjalnego w Tarnowie; kwatera z herbem Starykor rodziny
Szafrancow, z okoto roku 1420, w kaplicy Sw. Szczepana w katedrze krakowskiej*’; na koniec
kwatera z siedzgcym Sw. Grzegorzem Wielkim, z lat okolo 1420-1430, w koéciele parafialnym
Sw. Grzegorza w Ruszczy*.

Do krakowskiej produkgji zaliczy¢ ponadto trzeba dwie kwatery przechowywane w Muzeum
Narodowym w Poznaniu, lgczone dawniej niestusznie ze Slaskiem: kwatere ze sceng Ukrzyzo-
wania, z kofica wieku XIII i kwatere z Tronem Laski, z okolo potowy wieku XV*2, Krakowskim
wyrobem bylaby takze kwatera z Ukrzyzowaniem, z konica 2. éwierci wieku XV, z drewnianeg0
kosciola parafialnego Sw. Klemensa w Miedznej na Gérnym Slasku (obecnie w Muzeum Archi-
diecezjalnym w Katowicach)*3.

% Kalinowski [1994%], s. 22, przyp. 3.

36 Tamze, s. 22 i przyp. 5; H. Matkiewiczéwna [w:] Wawel 1000-2000 [2000], nr 11/49, s. 89-90, il. 467.

37 Kalinowski [19942], s. 22 i przyp. 6; H. Matkiewiczéwna [w:] Wawel 1000-2000 [2000], nr I1I/50, s. 90-91, il. 464.
3 Kalinowski [19942], s. 22 i przyp. 7

% Tamze, s. 22 i przyp. 8; H. Matkiewiczéwna [w:] Wawel 1000-2000 [2000], nr II/51, s. 91-92, il. 465.

40 Kalinowski [19942], s. 22 i przyp. 9.

* Tamze, s. 22 i przyp. 10.

Por. przyp. 3.

Por. przyp. 3.
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Z konieczno$ci pomingé przychodzi kwatery niezachowane, a po§wiadczone zrédiowo, jak
Matka Boska z Dziecigtkiem w kosciele parafialnym Narodzenia Panny Marii w Zielonkach;
,szezatki witrazy w oknach” koéciota parafialnego Sw. Matgorzaty w Raciborowicach lub prze-
szklenia witrazowe oémiu okien w kosciele parafialnym Sw. Elzbiety w Starym Saczu.

Osobna grupe raczej niz zesp6l tworza na koniec kwatery witrazowe na wschodnich ziemiach
kraju, gdzie przebiegala granica zasiegu gotyku na Wschodzie: jedne, bardzo nieliczne, szczesli-
wie zachowane, inne znane tylko z przekazow ikonograficznych (rysunkow), inne wreszcie tyl-
ko wzmiankowane w zrédlach pisanych.

Do zachowanych nalezg: kwatera z herbem Strzegomia (czyli KoSciesza) Piotra z Chrzasto-
wa, biskupa przemyskiego (wlatach 1435-1452), z ko$ciota parafialnego w Réwnem pod Dukla,
z polowy wieku XV, w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie*3; fragment gotyckiego witra-
za z herbem Larysza, wmurowany wtornie w elewacje zachodnig kosSciola parafialnego Sw. Mi-
kotaja w Potomii (?)*6; kolisty witrazyk z Biecza, z personifikacjg ,,stonica”, z 2. éwierci wieku
XVI, w Muzeum XX Czartoryskich w Krakowie?".

Z przekazéw ikonograficznych, miedzy innymi z akwareli w albumie Lepkowskiego, znana
jest kwatera z tematem Mulier amicta sole i medalion z herbem Leliwa, z wieku XV, niegdy$
w kosciele bozogrobcow w Przeworsku?®. Z kolei wiadomo, z przekazu w ksiedze fawniczej z lat
1445-1452 w Przemys$lu, ze dnia 14 stycznia roku 1449 Maciej, malarz z Przemysla, przyjat za-
méwienie od Zydéwki Munchy, zony Dawida, dzierzawcy cel przemyskich, na wykonanie dla
niej dwoéch okien witrazowych w Przemyslu i trzeciego w jej domu we Lwowie*®. W roku 1489
krakowski malarz Stanistaw Lutek mial ,,sprawe” przed sagdem arcybiskupim we Lwowie, doty-
czaca wykonania szklenia dla koSciota Panny Marii w Busku®. Katedra lwowska — wedlug
péznych przekazéw — ozdobiona byla wielobarwnymi witrazami®. W roku 1544 zmart w Bie-
czu vitreator Jakub Stowik®2.

Zachowane oraz znane tylko ze zrodet ikonograficznych i pisanych przeszklenia witrazowe
wskazuja na istnienie we wschodniej czesci ziem Malopolski srodowisk skupiajgcych dziatal-
no§é wykonawcow witrazy. Takimi srodowiskami byly miasta: Przemysl, Lwow, Biecz. W jakim
stopniu byly to oérodki samodzielne, a w jakim zalezne od Krakowa lub Slaska (?), trudno do-
ciec przy ubéstwie przekazéw. Nie ulega watpliwosci, ze Krakow byt gtéwnym osrodkiem witra-
zownictwa w éredniowiecznej Matopolsce, a takze ogniskiem artystycznego promieniowania,
zar6wno na ziemie potudniowo-wschodnie, az po Chelm, jak i na Litwe. Dobitnym tego dowo-
dem jest zapis w rejestrze wielkorzadey krakowskiego pod data 27 maja 1418, kiedy to wyru-
szyt z Krakowa na Litwe (zapewne do Wilna) nieznany z imienia witreator wraz z zona; zaku-
piono dla niego: szklo do wykonania okien, prety zelazne i barwniki do malowania®.

Liczebnosé kwater calego potudniowego zasiegu, w wiekszosci krakowskich, pozwala na
0g6lng charakterystyke ich cech technicznych oraz kompozycyjno-stylowych, a takze ich pro-
gramow ikonograficznych.

W zakresie techniki przychodzi stwierdzié wystepowanie rubinowego szkta powlokowego od
schytku XIII w. (Krakéw, starsze kwatery dominikanskie), z wydrapywaniem motywéw orna-

* Kalinowski [19942], s. 23 i przyp. 13.

Tamze, s. 28 i przyp. 25.
Tamze, s. 28 i przyp. 26.
Tamze, s. 28 i przyp. 27.
Tamze, s. 30 i przyp. 29.
Tamze, s. 34 i przyp. 31.
Tamze, s. 34 i przyp. 32-33.
Tamze, s. 35 i przyp. 39.
Tamze, s. 30 i przyp. 28.
Tamsze, s. 30 oraz 34 i przyp. 30.
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mentalnych od 2. potowy XIV w. (Krakéw, kosciét Mariacki, cykl staro— i nowotestamentowy),
wywodzgcym sie z osiggnieé srodowisk péinocno-zachodnioniemieckich®; postugiwanie sie pa-
tronami przy uzyskiwaniu wzoréw ornamentalnych (Krakéw, dominikanie: schytek XIII w.
i potowa XV w.); ponadto znajomos¢ od konca wieku XIV (Zwiastowanie w Muzeum Narodo-
wym w Krakowie) techniki otrzymywania zélcieni srebra, co po§wiadczono w rekopisie zagan-
skim®. Kolorystycznie kontura (rysunek) zréznicowany jest na czarng (w starszych zespotach)
i brunatna, w zaleznosci od praktyki warsztatowej, a od potowy wieku XV (Krakéw, Boze Cia-
o) z zastosowaniem obu koloréw w ramach jednej kwatery.

W pierwotnej kompozycji starszych kwater dominikanskich (przed 1288 r.), nalezacych
do pdznej fazy stylu zygzakowatego, o zapewne poludniowoniemieckiej proweniencji, wystepo-
waly obramienia koliste; ponadto domys§la¢ sie mozna stosowania obramien wieloksztattnych.
Mtodsza o generacje kwatera z Matka Boska, o wyraznych konotacjach wtoskich, zwieficzona
byla zapewne arkadg. W wieku XIV, w kompozycji pojedynczych kwater uderza z jednej stro-
ny zachowawczo$é obramien kolistych, typowych dla wieku XIII, w Krakowie stosowanych
jeszcze po polowie wieku XIV (ko$ciél Mariacki, czesé II Biblii pauperum, cykl hagiograficz-
ny), z drugiej za§ wprowadzenie ,,modnych” zwienczen architektonicznych, italianizujacych
w uksztaltowaniu przestrzennym (kosciét Mariacki, Biblia pauperum, czesé I). Réwnoczes$nie
ujecia poszczegdlnych scen cechuje styl kaligraficzny 1. polowy wieku X1V, przejety zapewne za
poSrednictwem poludniowoniemieckiego witrazownictwa. W rozwoju czasowym kolejng faze
reprezentujg cechy kompozycyjno-stylowe kwater z obramieniami wielotucznymi (kosci6t Ma-
riacki, cykl staro- i nowotestamentowy, cykl maryjny II), nadal nawigzujacymi do praktyki
z wieku XIII. Tym (§wiadomie?) archaizujacym rysom kompozycyjnym, towarzysza w stylu
kwater elementy inspirowane biezacymi przemianami czeskiego malarstwa miniaturowego
i éciennego; trudno bowiem o odniesienia do malarstwa witrazowego, po niemal catkowitym
jego zniszczeniu juz w czasach husyckich. Na tym miejscu, warto da¢ wyraz przekonaniu, ze
krakowskie witraze 4. éwierci wieku XIV oraz 1. ¢wierci wieku XV mogtyby stanowi¢ podstawe
do hipotetycznego odtworzenia kompozycji i stylu witrazownictwa czeskiego, tak jak w dotych-
czasowych nad nim badaniach stluzg temu na przyklad witraze katedr w Erfurcie i w Ulm
oraz w kosciele Sw. Marty w Norymberdze i w koéciele Mariackim w Miihlhausen. Odnosi sie
to do tzw. witrazy parlerowskich, nacechowanych zasadami realizmu w sposobie oddawania
kanonu postaci i ryséw ich twarzy oraz architektonicznej kompozycji obejmujacej cate okna.
Sladem tego typu rozwiazan u schytku wieku XIV sa w Krakowie reszty cyklu maryjnego I oraz
z Pannami Madrymi i Glupimi w kosciele Mariackim, a pozostatoécia nastepnego ogniwa roz-
wojowego — witraze w kosSciele Bozego Ciala z lat 1420-1430, ze zwieficzeniami architekto-
nicznymi jedynie u szczytu okna. Wplywy bowiem na malarstwo witrazowe zasiegu potudnio-
wego, idace wprost z Czech badz za poérednictwem Slaska, trwaty nieprzerwanie, jak sie wy-
daje, od poczatku 4. ¢wierci wieku XIV po pierwsze trzydziestolecie wieku XV. Dopiero przed po-
towa wieku XV wyksztalcil sie w tych warunkach styl miejscowy (Krakéw, Boze Cialo, , tryptyk
mieszczanski”).

Zachowane zespoly kwater pochodzg z okien prezbiteriéw oraz kaplic bocznych; poza jedna
— figuralng, w kosciele Bozego Ciala (po 1480 r.) — brak witrazy z okien korpusowych. W za-
kresie programow ikonograficznych podnie$é nalezy wystepowanie w oknach wschodnich prez-
biteriow, w wiekach XIII i XIV — uktad6w typologicznych (Krakéw, dominikanie, okolo 1288 r.;
kosciot Mariacki, cykl kontynuowany w oknie potudniowo-wschodnim, okoto lat 1360-1365);

54 Kalinowski, Malkiewiczéwna [1998], s. 64-71.

% Por. przyp. 11.

% Drachenberg E.: Die mittelalterliche Glasmalerei-Zyklus im hohen Chor des Erfurter Doms und die Frage des Parlerein-
flusses [w:] Kunstwissenschaftliche Beitrage. Zum 70. Geburtstag von Edgar Lehmann. Beilage zur Zeitschrift ,Bildende
Kunst” X, 1979, s. 2-11; Kahsnitz R.: Glasmalerei in Niirnberg [w:] Niirnberg 1300-1550. Kunst der Gotik und Renaissance,
(Miinchen 1986), s. 90; Richter Ch.: Die mittelalterlichen Glasmalereien in Miihlhausen/Thiiringen, Berlin 1993, CVMA
Deutschland XVI, s. XLVI-XLVIL; Scholz H.: Die mittelalterlichen Glasmalereien in Ulm, Berlin 1994, CVMA Deutschland
1/3, s. XLIV-XIV.
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w XV w. — §ciSle narracyjnych zespoléw pasyjnych (Boze Ciato, okoto 1420-1430). Cykle nowo-
testamentowe wystepowaly tez w innych oknach prezbiterialnych, badz jako zamierzone ,,uzu-
pelnienie” programu okna I (cykl maryjny w koSciele Bozego Ciala, pierwotnie zapewne w ok-
nie péinocno-wschodnim), badzZ swoiste powtdrzenia, wynikajace z braku lub zarzucenia pier-
wotnego programu obejmujacego wszystkie okna prezbiterialne na rzecz sukcesywnych, czast-
kowych fundacji (kosci6t Mariacki: dwa okna z cyklami narracyjnymi, staro— i nowotestamen-
towym, dwa cykle maryjne; dominikanie: domniemany cykl maryjny sprzed potowy XV w.).
Okna prezbiterialne zawieraly tez przedstawienia §wietych o charakterze reprezentacyjnym
(Krakow, dominikanie, przed 1288 r.; Boze Cialo, ok. 1420-1430) lub narracyjne cykle hagio-
graficzne (kosci6t Mariacki, okolo 1370 r.). Z kolei kwatery pochodzace z kaplic (Krakéw, Boze
Ciato, okoto 1410 r.; dominikanie, 2. ¢wier¢ XV w.) §wiadcza o tym, ze wystepowaé tu mogly za-
rowno cykle chrystologiczne (kwatery ze Zwiastowaniem, koniec XIV w., Muzeum Narodowe
w Krakowie; Boze Cialo), jak i (przede wszystkim) reprezentacyjne przedstawienia §wietych,
skupione zazwyczaj wokol centralnego wizerunku maryjnego.

CZESC II: POENOC

Drugi zasieg gotyckiego malarstwa witrazowego na ziemiach Polski i krajow o$ciennych
tworzg witraze na Pétnocy, zwiazane z Toruniem jako osrodkiem produkcji i promieniowania.
Rola Torunia, zarysowana w artykule Gwidona Chmarzynskiego w roku 1933%7, po II woj-
nie §wiatowej stala sie przedmiotem systematycznych badan Edwarda Kwiatkowskiego i Jerze-
go Frycza, ktore objely witrazowe zespoly Staromiejskie: w kosciele parafialnym Sw. Janéw
oraz franciszkanskim Panny Marii, jak r6wniez Nowomiejski — z nieistniejgcego juz kosciota
dominikanéw Sw. Mikolaja%. Wynikiem tych badan bylo miedzy innymi ustalenie dziejow ze-
spolu dominikanskiego, do schytku II wojny §wiatowej wszklonego w jedno z okien kaplicy zam-
kowej w Malborku i uchodzacego w starszej literaturze przedmiotu za wyréb miejscowy, prze-
znaczony od poczatku dla tej kaplicy. Tym samym wyjasniona zostala ostatecznie rola Malbor-
ka jako jedynie miejsca ,,przechowywania” witrazy toruniskich w wieku XIX. Mianowicie w la-
tach 1819-1839 Theodor von Schén, z polecenia wtadz pruskich w Gdansku, podjat poszukiwa-
nia zabytk6w sztuki gotyckiej w Toruniu i na calej Ziemi Chelminskiej, w tym przede wszyst-
kim witrazy, z przeznaczeniem dla odbudowywanej wtedy malborskiej kaplicy zamkowej.
W efekcie tej — ,,zapomnianej” z czasem — akeji przewieziono do Malborka zaréwno torufiskie
kwatery dominikanskie, jak i z koéciola Sw. Janéw oraz z innych, nie dajacych sie obecnie usta-
li¢ miejsc. Drugi etap tej akeji, przypadajacy na ostatnie dziesieciolecia wieku XIX, wiazacy sie
Z inicjatywg Conrada Steinbrechta i odnotowany w literaturze przedmiotu, dotyczyt przekaza-
hia do Malborka zespolu kwater z kosciota parafialnego Wniebowzigcia Panny Marii w Chelm-
hie oraz niektérych z kosciola franciszkanskiego na Starym Miescie w Toruniu.

Wynikiem badan Edwarda Kwiatkowskiego i Jerzego Frycza bylo réwniez ustalenie, ze kwa-
tery chetminskie oraz zespot w katedrze we Wioctawku to dzieta witrazownictwa toruniskie-
80, ktére przekraczalo obszar miasta i obejmowalo swym zasiegiem Ziemie Chelminska, a tak-
Ze Kujawy.

Wiedze o istniejacych do dzi$ zespotach kwater wykonanych w Toruniu w wieku XIV uzu-
Petnié mozna materialami zrédlowymi. Najstarsze zachowane ksiegi fawnicze Starego Miasta
Torunia odnotowuja u schytku XIViw 1. éwierci wieku XV imiona rzemieslnikéw szklarzy—gla-
Seréw, ktorymi byli: Niclos (1388 r.), Gunther (1393 r.), Segemund von Breslau (140811409 r.),

etir (1411 r.), Hans (1426, 1427 r.), a z zachowanego listu rady miasta Brzescia Kujawskiego
0 rady miasta Torunia (datowanego na 1. polowe XV w.) wynika, ze torunski vitreator Miko-

57
Chmarzynski [19337], s. 34-38, ryc. 1-5.

5
[8 Kwiatkowski [1954-1955]; tenze [1963], s. 98-133, ryc. 1-15; Frycz, Kwiatkowski [1974], s. 161-165, ryc. 144-150; ci sami
1977), 5. 89-118, il. 1-18.
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taj wykonat okno (okna) dla ko$ciota parafialnego w Brzesciu®®. Istotne jest tez pochodzenie jed-
nego z wymienionych wyzej szklarzy z Wroctawia, co (o czym bedzie dalej mowa) wskazywaé
moze na droge docierania na Pétnoc, poprzez Slask, wplywow sztuki czeskie;j.

Zarowno zachowane kwatery, jak i zrodta poSrednie wskazujg na osoby fundatoréw witrazy.
Reszty kwater z tarczami i klejnotami herbowymi z koSciota franciszkanskiego w Toruniu
(m.in. rodziny Rockendorfow i von Allen?) m6éwia o fundatorach z rodzin mieszczanskich, kto-
rych cztonkéw grzebano w korpusie koSciola; by¢é moze podobnie byto w przypadku staromiej-
skiej fary®® oraz koéciota Mariackiego w Chetmnie®!. Fundatoréw witrazy w kosciele dominika-
now torunskich szukaé nalezatoby w osobach: przeora Jana Biatego (Johannes Albus, wzmian-
kowany w latach 1335-1339, w ktorego czasach ukonczono budowe prezbiterium), wéréd czton-
kéw rodziny ,,de Redzey”, ktérzy —jak wynika z dokumentu z roku 1339 — przyltozyli sie finan-
sowo do tejze budowy, a nadto ufundowali oltarz w korpusie ko$ciota, czy Konrada Magnusa,
kupca z Wegier (zm. w 1340 r.), zapewne waznego benefaktora, skoro zostal pochowany w prez-
biterium, przed wielkim oltarzem®?. Witraze w katedrze wloctawskiej powstaly zapewne ko-
sztem lub tylko z inicjatywy miejscowego biskupa Macieja z Gotanczy (zm. w 1368 r.).

Zaso6b witrazy zasiegu pélnocnego obejmuje szes¢ zachowanych do dzisiaj zespotéw kwater:
cztery w samym Toruniu i dwa poza jego granicami — w Chelmnie i we Wloctawku. Wszystkie
witraze tego zasiegu przetrwaly tylko szczatkowo i wszystkie pochodzg z wieku XIV.

Do zespolu &cisle torunskiego nalezg w Starym Toruniu kwatery koSciota parafialnego
Sw. Janéw: Chrzciciela i Ewangelisty (zwanego tez kosciotem Sw. J ana), z lat okoto roku 1330,
a takze z koSciola franciszkano6w, z lat okoto roku 1370 i 1390, oraz w Nowym Mie§cie — z kos-
ciota dominikanéw Sw. Mikotaja, z lat okolo roku 1340.

W porzadku chronologicznym do najstarszych zaliczajg si¢ pozostalosci barwnego szklenia
w oknie wschodnim ko$ciota Sw. Jan6w®%. Sg to jedynie ornamentalno-roslinne wypelnienia
maswerku oraz jedna gléwka z motywem architektonicznym w postaci zwienczenia baldachi-
mu. Z tego koSciota pochodzilty tez prawdopodobnie, obecnie niezachowane, a znane z malbor-
skich rysunkéw i kartonéw Steinbrechta, pola z architekturg oraz dwukwaterowa postaé me-
ska, by¢ moze Chrystusa. Byly to ptaskie, do jednego planu zredukowane tabernakula wien-
czagce gotyckie arkady ze stojgcymi pod nimi postaciami. Ten typ kompozycji wywodzil sie
od przeszklen ,,wysokich” okien nawy gtéwnej w katedrze w Strasburgu, z okoto polowy wie-
ku XIIT%. Wydaje sig, ze z Nadrenii, przez ziemie zachodnio- i péinocnoniemieckie (Branden-
burg, katedra — okoto 1300 r.; Wismar, kosciét Sw. Mikotaja, kwatera z okoto 1300 r., obecnie
w Muzeum w Schwerinie oraz Doberan, dawny ko§ci6t cysterséw — poczatek XIV w.?)%, trady-

5 Herbst [1933], s. 189 i przyp. 3-4; Liber scabinorum Veteris Civitatis Thorunensis 1363-1428 (wyd. K. Kaczmarczyk, To-
warzystwo Naukowe w Toruniu), Fontes, t. 29, Torufi 1936, s. 38, poz. 219, s. 65 poz. 393, s. 121 poz. 743, s. 138 poz. 837,
s. 143, poz. 866, s. 358, poz. 1870, s. 384, poz. 1965.

8 W tzw. Memoranda Jana Baumgartena z pocz. XVIII w. czytamy o kosciele Sw. Janéw: ,,templum elegantissime exstruc-
tum, extrinsecus duplicem fenestrarum satis altarum atque amplarum (ubique insignibus antiquissimis familiarum nobi-
lium huius civitatis, praesertim in choro vivis expressis coloribus decoratum) habens ordinem”; por. Dybas, Farbiszewski
[1989], s. 118.

61 Wg tekstu wizytacji z lat 1667-1672, w koSciele Mariackim w Chelmnie okna witrazowe ,,prae se ferunt sanctorum effigies,
fundatorum insignia et memoriam”, a z 1680 r. ,repraesentabant ideasque divorum, fundatorum stemmata et antiquitatis
monumenta”; por. Wiz. Olszowskiego, Fontes, t. VI[1902], s. 135; zob. tez Seemann [1856], s. 9, przyp. 26; Heise [w:] BuKdkm
Westpreussen II, H. 5 [1887], s. 51 przyp. 163.

%2 Por. Jasinski T.: Poczqtki klasztoru dominikarniskiego w Toruniu, ,Zapiski Historyczne” LIV, z. 4, 1989, s. 39 i przyp. 58
s.46, przyp. 1 oraz s. 47— tekst dokumentu z 1339 r. O niezachowanym nagrobku Konrada zob. m.in. Semrau [1892], s. 9.

83 Frycz [1952], s. 124-125, ryc. 120 na s. 123; Domastowski, Kwiatkowski, Torwirt [1956], ryc. 151 17 na s. 125-126; Kwiat-
kowski [1962], s. 100; Frycz, Kwiatkowski [1974], s. 161; ci sami [1977], s. 92-93, ryc. 1 na s. 92; ci sami [1987], s. 167; Kali-
nowski, Matkiewiczowna [1995%], s. 150, 156, 167. W maswerku jednego z péinocnych okien prezbiterium odkryto ostat-
nio fragment przeszklenia z trzema rozetami, por. Grajpel [2001], s. 42-43; tenze [2002], s. 9-13.

6 Beyer V., Wild-Block Ch., Zschokke F. avec la collaboration de C. Lautier: Les Vitraux de la Cathédrale Notre-Dame de
Strasbourg, Paris 1986. CVMA France, IX/1, m.in. s. 289, 295, 325-326, 338, 340, PI. XII, fig. 264-267, 307, 332.

6 Wentzel [1944], s. 20, 21, fig. 7, 9; Rentsch D.: Glasmalerei des friihen vierzehnten Jahrhunderts in Ost— Mitteldeutsch-
land, Koln-Graz 1958, s. 111-113, tabl. 13, il. 24-27 (Mitteldeutsche Forschungen 10); Drachenberg E., Maercker K. J., Rich-
ter Ch.: Mittelalterliche Glasmalerei in der Deutschen Demokratischen Republik, Berlin 1979, s. 193-194, il. 37; Richter Ch-:
Die Grisaillemalerei im Doberaner Miinster und ihre Stifterin [w:] Neue Forschungen zur mittelalterlichen Glasmaleré!
in der Deutschen Demokratischen Republik, Berlin 1989, il. 1 na s. 53.
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cja ta przejeta zostala w dekoracji prezbiterium pierwszego koSciota parafialnego Torunia
rownocze$nie z ukoniczeniem prac budowlanych, to znaczy okoto roku 1330.

Jesli w oknie wschodnim wystepowala wielka postaé Chrystusa, to — przy czterorzedowo-
Sci okna i dwukrotnym powtérzeniu zaginionych dzi§ postaci pod architektonicznymi taber-
nakulami — wolno przyjaé, ze wéréd osmiu Swietych przedstawieni zostali obaj patronowie
kosciota. Calosé sktadala sie na program reprezentacyjny, by¢ moze poswiecony wspélnocie
Wszystkich Swietych.

O ile przeszklenia witrazowe w koSciele Sw. Janéw sg tylko szczatkiem okazalego niegdys$
programu, to pierwszym wyr6zniajacym sie 1losplowo i jakosciowo zespotem bylyby kwatery
z nieistniejacego dzi§ dominikanskiego koSciota Sw. Mikotaja. Ze smuklych, trojdzielnych, kil-
kunastoszeregowych okien zamknietego piecioma bokami oémioboku prezbiterium, ukonczo-
nego przed rokiem 1339, zachowalo si¢ siedemnascie kwater przechowywanych obecnie w Mu-
zeum Okregowym w Toruniu. Na ich ikonografie sktadajg sie sceny z zycia Chrystusa oraz sto-
Jace postacie prorokéw i patriarchow Starego Testamentu; trzy dalsze pola z prorokami, obecnie
zaginione, do schytku II wojny przechowywane byty w Berlinie (Kunstgewerbemuseum). Kwa-
tery te wypelnialy pierwotnie okno L.

Sceny nowotestamentowe wystepuja w kolistych medalionach na tle dywanika z motywem
czteroliScia wpisanego w ustawione po przekatni kwadraty, powtorzonym w bordiurach. Cykl
chrystologiczny obejmowal Dziecinstwo Chrystusa (zachowane tylko Ofiarowanie w swigtyni)
1Jego Meke, moze nadto Wniebowstapienie i Zestanie Ducha Swietego. Postacie przedstawicie-
li Starego Testamentu (z kilkakrotnie powtérzong postacig Izajasza) zamkniete sg w wydtuzo-
nych obramieniach sze§ciolistnych, ujetych bordiurg o zygzakowato utozonych liSciach debu
1 przepotowionych czteroliéciach. W kazdym szeregu sceny nowotestamentowe przypadaty
Pierwotnie na rzad érodkowy ,,b”, a postacie starotestamentowe na rzedy ,,a” i ,,c”.

Postacie prorokéw i patriarchow, pierwotnie w rzedach skrajnych, zapozyczone byly z nad-
renskiego przeksztalcenia tematu Drzewa Jessego, jak na przyktad u Sw. Kuniberta w Kolonii
(ok. 1220-1230), a przede wszystkim w wersji prezentowanej przez szczatkowo zachowane
kwatery z kosciota parafialnego w Lohne, z okoto roku 1250 (wg rekonstrukgji: w pionie §rodko-
Wym sceny chrystologiczne, w skrajnych wylacznie prorocy, w tym powtarzajgca sie postaé Iza-
Jas,za\)66 Realizacji torunskiej odpowiada czasowo (ok. 1340-1350) przeszklenie okna I w koscie-
le Sw. Jakuba w Rothenburgu, majace juz niewiele wspolnego z tematem Drzewa Jessego w uje-
Ciu dostownym: w czterodzielnym oknie w dwéch pionach srodkowych wystepuja sceny chrysto-
logiczne, w pionach skrajnych — wielkie postacie prorokow®”.

Czasowo kwatery dominikanskie sg mlodsze od pozostalosci witrazowych w kosciele Sw. Ja-
Now mniej wiecej o dziesieciolecie. Ich postacie sg przysadziste, majg owalne twarze z dlugim
Nosem i blisko siebie osadzonymi oczami, wlosy w falistych lokach, a spos6b ich rozmieszcze-
Nia nie uwzglednia relacji przestrzennych. Hermann Schmitz, ktéry nie wiedzial o toruniskim
Pochodzeniu trzech kwater w muzeum berlinskim, wymienia je jako przyklad poludnio-
Wo-wschodnioniemieckiej szkoty lat okolo roku 1300; zadnego jednak bezposredniego zwigzku
Warsztatowego z witrazami na przyklad ratyzbonskimi nie da si¢ stwierdzi¢, przy istnieniu
9g6lnych podobienistw motywu dywanikéw i bordiur®®. Wedtug sugestii Frycza i Kwiatkow-
Sklego mistrz dominikanski mogt sie zetknac z warsztataml srodowiska turyngijsko—saskiego
Yaugustianéw w Erfurcie (ok. lat 1300-1320) iu Sw. Blazeja w Mithlhausen; ; jednak dostrzezo-
e zwiazki dotycza jedynie medalionéw, ich zestawiania z wydtuzonymi ramami i tta dywa-
Nik6w, a nie indywidualnych cech stylowych.

Natomiast w zakresie stylu wystepuja pewne pokrewienstwa z malowidtami witrazowymi
Na Gotlandii (koniec wieku XIII i poczatek XIV), ktére z kolei wyprowadzane sa z Westfalii
! Dolnej Saksonii®®. Twoérca kwater dominikanskich mégt pochodzié z ziem pétnocnoniemiec-

66

o Decksmann, o.c. (jak w przyp. 5), s. 52-54, 62-63.
Tamze, 5. 114-115.

Schmltz [1918], 1, s. 14, il. 20.

Andersson [1964], s. 45-82.
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kichiw Lubece (o czym §wiadcza rysy twarzy) uksztaltowal swéj styl, podczas gdy w kompozycji
scen korzystal réwnoczesnie z turyngijsko—saskiego malarstwa ksigzkowego XIII w. Datowa-
nie okoto roku 1300 bytoby mozliwe, ale wykonanie nastgpito zapewne pod koniec prac budow-
lanych w prezbiterium, okoto lat 1335-1340.

7 witrazownictwem torunskim wigza sie takze dwadziesScia trzy kwatery z tematem Drze-
wa Jessego, z okien prezbiterium katedry we —»Wloctawku (obecnie eksponowane na tle okna
jednej z kaplic przy korpusie), z lat okoto roku 1350. Jest to pozostatosé tréjrzedowego, trzyna-
stoszeregowego (razem z gtéwkami) okna I, a by¢ moze takze dwurzedowych okien n IT i s IL.

Na temat wiodacy sktadajg sie sceny z Nowego Testamentu ujete po bokach kwaterami z pa-
rami postaci starotestamentowych. Wszystkie przedstawienia figuralne wystepuja w koli-
stych medalionach, natomiast tylko chrystologiczne na tle dywanika z pionowo rosnacg, ulist-
niong winoro$la.

Motyw drzewa winnego, ktore lgczy ze sobg wszystkie medaliony rzedu §rodkowego, jak tez
obecno$¢ prorokow i przodkéw Chrystusa w polach bocznych wskazuja, ze tematem glownym
tego okna byto Drzewo Jessego, wywodzace sie ikonograficznie ze sztuki nadrenskiej, gdzie
przodkéw Chrystusa, umieszczonych pierwotnie (w sztuce francuskiej) na osi gtownej zastgpio-
no konsekwentnie cyklem chrystologicznym. Najnizsze pole srodkowego rzedu musiato oczywi-
Scie zawiera¢ pierwotnie postaé Jessego, badZ w osobnym, wlasnym polu, jak w oknach biblij-
nych koéciota miejskiego Sw. Dionizego w Esslingen (1280 r.) i koéciota dominikanek w Stetten
(okoto 1280-1290), badz tez — co bardziej prawdopodobne — razem ze Zwiastowaniem Marii
we wspolnej kwaterze, jak w oknach biblijnych koSciota rycerskiego w Wimpfen im Tal (okolo
1270-1280) i premonstratenséw w Speinshart (1333 r.; znane z rysunku z wieku XVII)™. Z listy
trzydziestu dziewieciu przodkéw Chrystusa w linii wstepujacej, od Abrahama do §w. Jozefa
(zgodnie z Ewangeliq sw. Mateusza 1, 1-16 — ktora byta tu wiasciwym Zrédtem pisanym), w ok-
nie prezbiterium katedry we Wioctawku — stosownie do jego wysoko§ci — wyobrazone zostaly,
jako pars pro toto, dwadzieScia cztery parami zestawione postacie przodkow, ktérym odpowia-
daja dwadziescia cztery parami zestawione postacie prorokow. Szczegotows rekonstrukeje z od-
powiadajgcymi im scenami nowotestamentowymi trudno obecnie przeprowadzicé.

Umieszczona w zwienczeniu glowa Chrystusa miedzy pélpostaciami Matki Boskiej i §w. Jana
Chrzciciela odpowiada siegajacej wieku XIII tradycji, by konczy¢ cykle chrystologiczne i zesta-
wienia typologiczne scena Sqgdu Ostatecznego lub grupa Deesis. Uktad we Wioctawku odpowia-
da uktadowi w koSciele Sw. Anny w Limburgu an der Lahn (1320 r.), gdzie jednak §w. Jan Ewan-
gelista zajmuje miejsce §w. Jana Chrzciciela, lub w koSciele parafialnym w Etelhem na Gotlan-
dii, z poczatku wieku XIV".

Kwatery we Wloctawku sg na pozoér podobne do kwater dominikanskich w zastosowaniu
w kompozycji motywu medalionéw, w wyborze tta dywanikéw i w sposobie ujecia postaci, co mo-
glo wynikaé z sgsiedztwa obu warsztatéw w Toruniu. Kwiatkowski (1962 r.) przypisal nawet
oba zespoly temu samemu warsztatowi, a Frycz (1977 r.) uwazal mistrza kwater we Wiloctawku
za ucznia malarza dominikanskiego; jednakze kwatery wloctawskie réznig sie od dominikan-
skich kilku wlasciwo$ciami stylowymi i ich pochodzeniem.

Gruby, oszczedny rysunek, dtugie szaty z biegnacymi w poprzek, lokciem przycisnietymi do
ciata faldami, faliScie wygiete wstegi z napisem trudno wyjasni¢ jedynie miejscowymi realiza-
cjami. Swoisty archaizm calego okna przywodzi na my$l rézne, starsze europejskie centra, mi€-
dzy innymi Alzacje (Neuweiler, okolo 1260-1270)"2. Réwnoczesénie w kompozycji zadziwiajd
zwigzki z Drzewem Jessego wypelniajacym inicjat ,,I” poczatku Ewangelii sw. Mateusza, w tzW-
Biblii Kapucynskiej z opactwa St. Bertin (Szampania, 11601180 r.; Paryz, Bibliothéque Natio-

0 Wentzel H.: Die Glasmalereien in Schwaben von 1200-1350, Berlin 1958, CVMA Deutschland 1, s. 71, 72,1l. 10, 12 (Esslin”
gen), s. 198, 199, 204, 210, il. 470, 477, 509 (Stetten), s. 252-253, il. 530 (Wimpfen i. T. ); Fritzsche G.: Das Spemsharter Wu-
rzel—Jesse—Fenster Uberlegungen zu Datierung und Einordnung einer nicht erhaltener Farbverglasung, ,,Pantheon” xvih
1985, s. 5-14.

' Qidtmann [1912], 1, s. 120-124, il. 181, 185; Andersson [1964], s. 175-178, il. 88.

2 Becksmann R.: Die mittelalterlichen Glasmalereien in Baden und der Pfalz, ohne Freiburg i. Br., Berlin 1979, CVMA Det”
tschland 11/1, s. 67-70, il. 78-83.
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nale, Ms. Lat. 16746, k. 7)73; podobne jest zestawienie parami kroczgcych prorokow, zamknie-
tych w kotach oraz podobne sg faliScie wygiete wstegi z napisami, ale droga w przestrzeni
i w czasie, ktora prowadzila z Zachodu do Torunia polowy wieku XIV pozostaje nieznana.

Mimo warsztatowych podobienstw do zespolu dominikanskiego okno wschodnie katedry
we Wloctawku rézni sie od niego ikonograficznie, miedzy innymi wyborem scen nowotesta-
mentowych, ewidentnie wzorowanym na Biblii pauperum (stad sceny Ucieczki do Egiptu i Po-
wrotu Swietej Rodziny z Egiptu czy Obalenia bozkéw egipskich) i to w wersji austriackiej,
tzw. pod-rodziny Sankt Florian (najblizszy egzemplarz wiedenski z 1331 r.)’™*. Zgodne z tym
egzemplarzem Biblii sg takze niektére szczegoly kostiumologiczne, a takze sam motyw koli-
stych medalionow.

Ikonograficznie i stylistycznie jest mozliwe datowanie malowidetl witrazowych wtoctawskich
na 1. éwieré wieku XIV, jednak zgodnie z chronologiag budowy katedry nalezy przyja¢ date
okoto roku 1350.

Najbogaciej, jak wolno sadzi¢, wyposazong w witraze budowlg sakralng w zasiegu pélnocnym
malarstwa witrazowego byt ko§ci6t franciszkanéw Panny Marii w -Toruniu. Niestety, pozosta-
to z tego zespotu tylko dziewietnascie kwater lub ich fragmentéw (obecnie w Muzeum Okrego-
wym w Toruniu, Schniitgenmuseum w Kolonii, Museum Roseliushaus w Bremie oraz w The In-
stitute of Art w Detroit). Kwatery te dzielg sie na dwie podstawowe, czasowo 1 stylistycz-
nie zréznicowane grupy: z okien nawy poludniowej —z lat okoto roku 1370 oraz ze zwieficzenia
okna érodkowego w fasadzie zachodniej — z okoto roku 1390.

Do grupy starszej czyli zespotu czwartego naleza obecnie: pétpostaé Matki Boskiej z mieczem
bolesci (pierwotnie w catej postaci), kwatery ze zwienczeniami architektonicznymi oraz frag-
menty z herbami; pod koniec II wojny zaginely: dolna czes¢ przedstawienia Matki Boskiej oraz
cata, dwukwaterowa postaé¢ Chrystusa Bolesnego obejmujgcego kolumne Biczowania (znane
z rysunkéw Steinbrechta i fotografii archiwalnych). Niewatpliwie kwatery te pochodzily z tych
samych dwéch szeregéw okna, ktérego tréjdzielnosé wymagata dopelnienia postacig trzecia,
prawdopodobnie §w. Jana Ewangelisty. Wedtug rekonstrukcji, w oknach potudniowych powta-
rzaly sie (zwielokrotnione?) triady postaci pod architektonicznymi zwieficzeniami, rozdzielone
Pasami kwater ornamentalnych z motywem gwiazdy (zachowane jedno pole w Bremie). Roz-
szyfrowanie zlozonego programu ikonograficznego nie jest w pelni mozliwe. Jednakze zwraca
uUwage fakt, ze na §cianach przypor wprowadzonych do wnetrza nawy potudniowej i tworzacych
rodzaj ,kaplicy”, drugiej od wschodu, namalowane zostaty swoiste powtérzenia Matki Boskiej
Bolesnej i Chrystusa Bolesnego przy kolumnie Biczowania (ok. 1390 r.; »Torur). Obie pary —
W malarstwie witrazowym i §ciennym — sa tematycznie i kompozycyjnie na pierwszy rzut oka
hiemal identyczne, jednakze styl, wymiary wyobrazonych oséb, wienczace je baldachimy i emo-
Cjonalny wyraz péz i gestow sa odmienne. Na kwaterach witrazowych Matka Boska i Jej Syn,
Zwréceni ku sobie, trwaja w bolesnym dialogu, a na malowidtach ciennych, odwréceni od sie-
bie, przemawiajg do wiernych, do gminy.

Ikonograficzna zgodno$é witrazy i malowidet Sciennych pozwala przyjac, ze takze inne pary
hamalowane na wewnetrznych écianach przypor — Archaniota Michata z Archaniotem Gabrie-
lem, gw, Andrzeja ze §w. Krzysztofem i §w. Marii Magdaleny ze $w. Elzbietg z Turyngii — moga
by¢ powtdrzeniem zaginionych witrazy.

Cechg charakterystyczna sg umieszczone nad obu postaciami architektoniczne baldachi-
Iy, ktérych romanskie elementy powigzane sa z gotyckimi; zestawiane pod roznym katem, uje-
te z réznych stron i z réznych punktéw widzenia, wywoluja wrazenie niemal fantastycznej,
A W rzeczywistosci z wloskiego Trecenta wywodzacej si¢ przestrzennosci.

Matka Boska Bolesna zajmuje godne miejsce w szeregu znakomitych dziet malarstwa cze-
SkiEgo z lat 1350-1360, na ktéry skladaja sie: $éw. Jadwiga pod architektoniczng edikulg na ma-
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5 Cahn W.: Die Bibel in der Romanik, Miinchen 1982, s. 280-281, kat. 97, il. 179.
Schmidt [1959], s. 10-11.
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lowidle sciennym w koSciele Sw. Tomasza w Pradze (po 1350 .)7, §w. Jadwiga stojaca pod wyso-
kim architektonicznie rozczlonkowanym zwienczeniem tronu w kodeksie z Lubinia (1353 r.;
-Brzeg), Maria z Dziecigtkiem z Klodzka (ok. 1360 r.)7.

Stylistycznie obie postacie, Marii i Chrystusa w Toruniu przypominajg dzieta Mistrza Teodo-
ryka w kaplicy Sw. Krzyza na Karltejnie (1367 r.) i Mistrza Oswalda (?) w kaplicy Sw. Waclawa
przy katedrze praskiej (1372 r.)" i powinny by¢ datowane na lata okoto roku 1370, kiedy korpus
kosciola byt juz ukonczony.

Do zasiegu torunskiego malarstwa witrazowego nalezy réwniez zesp6t trzynastu kwater
z koSciola parafialnego (dzi$ katedry) w =Chelmnie, z lat 1380-1390, stanowigcy kolejny zespot
piaty, na ktory skladaja sie sceny z Dziecifistwa Chrystusa i przedstawienia apostotow z przyna-
leznymi im wersetami Credo. Wielka strata jest zaginiecie pod koniec II wojny Swiatowej dwu-
nastu pol ze scenami pasyjnymi oraz postaciami §w. Pawla i czterech prorokéw — Joela, Mala-
chiasza, Ezechiela i Zachariasza, nadto glowek z Matka Boska i Chrystusem. Wszystkie te kwa-
tery do schytku wieku XIX wypelnialy czterorzedowe okno wschodnie prezbiterium w ten spo-
sob, ze w rzedach Srodkowych umieszczony byl narracyjny cykl chrystologiczny, w srodkowych
giowkach scena Triumfu Marii, w rzedach skrajnych — prorocy i apostotowie, uporzadkowani
pierwotnie wedlug wersetow prorockiego i apostolskiego Credo. Kompozycja kwater — ujecie
poszczegolnych pdl czworobokiem ram z pétkolistymi narozami — sprawiala, ze kompozycja
calego okna przypominala karte francuskiego rekopisu iluminowanego z czas6w Karola V (zm.
w 1380 r.).

Glowna trudnosc prawidtowego odczytania zachowanego materiatu polega na tym, ze mamy
do czynienia z drugim, XIV-wiecznym szkleniem XIII-wiecznego okna, ktére ma tylko jedena-
Scie szeregow dla pomieszczenia dwunastu apostoléw i dwunastu prorokéw. Steinbrecht przyj-
mowal, ze dziesie¢ par bylo w rzedach bocznych, jedenasta para tkwita w gtéwkach, natomiast
dwunasta w dolnych piecioli§ciach maswerku. Wydaje sie, ze dwa rozwigzania sg ponadto do
przyjecia: albo jeden z apostotéw trzymal wstege z dwoma artykutami Credo (jak w koSciele pa-
rafialnym miejskim w Esslingen (1280 r.), gdzie §w. Pawel ukazuje dwa wersety)’8, a ostatnia
para znajdowala sie w gléwkach, albo okno w Chelmnie od poczatku miescito dwunastu aposto-
16w, ale tylko o§miu prorokéw, a wiasciwie siedmiu prorokéw i §w. Pawla. Caly program prezen-
towat dzieje zbawienia ludzkosci.

Credo Apostolskie, razem z cyklem chrystologicznym i Triumfem Marii zgadza sie z ikono-
grafig wystepujaca w wieku XIV w Prusach Wschodnich. Mozna tu wskazaé na domniemane co
prawda, ale wielce prawdopodobne Credo Apostolskie w postaci zachowanych posagéow przy-
§ciennych apostotéw z otwartymi ksiegami, na ktérych brak obecnie wersetéw, w nawie gléwnej
koSciota Mariackiego w samym Chetmnie (ok. 1330-1340)"%, a przede wszystkim na Credo Apo-
stolskie na malowidlach §ciennych w chérze kosSciola parafialnego w -»Nowym Mieécie Lubaw-
skim (ok. 1350-1360), a takze na programy ikonograficzne oltarzy z kregu Madonn na Lwie®’.

Kompozycja okna wschodniego w Chelmnie byla przeciwiefistwem architektonicznej organi-
zacji okien ,,parlerowsk,ich”, realizowanych miedzy innymi w katedrach w Erfurcie i w Ulm czy
w kosciele szpitalnym Sw. Marty w Norymberdze®!, natomiast styl krepych postaci miesci sie
w konwencji stylu parlerowskiego. Tworca kwater chelminskich zapewne nie byt statym czion-
kiem warsztatu kamieniarskiego, ale rzemie§lnikiem-malarzem tablic lub miniaturzysta,
zdolnym z wlasnej woli przeksztalci¢ otwor okienny w obraz-tablice czy karte pergaminowa
iluminowanego rekopisu. Znat on dobrze malarstwo 3. éwierci wieku XIV w Czechach; wystar-
czy przywolaé dekoracje wnetrz kaplic na Karl$tejnie, klasztoru Emaus i katedry w Pradze. Fi-

™ Déjiny [1984] I/1, il. 251 na s. 309.

6 Matéjéek, Pesina [1955], il. 28.

" Friedl A.: Magister Theodoricus. Das Problem seiner malerischen Form, Prag 1956; Burian J.: Katedrdla sv. Vita n@
prazském hradé, Praha 1975, il. 48-50; Simpson A.: Osvald [w:] The Dictionary of Art XXIII, London 1996, s. 627.

8 Wentzel, o. c., s. 127, il. 230.

™ Jurkowlaniec T.: Gotycka rzezba architektoniczna w Prusach, Wroclaw-Warszawa—Krak6w-Gdansk-£6dz 1989, s. 44, 76,
136, il. 75-89 (Studia z Historii Sztuki XLII).

8 Biattowicz-Krygierowa [1981], s. 33-58.

81 Por. przyp. 55.
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zjonomie malowanych przez niego postaci sq w szczegdlny sposéb bliskie sztuce Mistrza Teodo-
ryka. Kwatery chelmifiskie sg mtodsze niz starsza grupa franciszkanska (ok. 1370 r.), choé
J&j podobne. Ikonograficzne zwiazki z malowanym retabulum torufiskich franciszkanéw (ok.
1390 .?) i ze Zwiastowaniem na chrzcielnicy w kosciele Sw. Mikolaja w Elblagu (1386 r.)82 su-
geruja, ze powstaty wzglednie pézno, okolo lat 1380-1390.

Na zesp6t szosty sktada sie grupa mlodsza witrazy franciszkanskich w -Toruniu (ok.
1390 r.). Przeszklenia wielodzielnego maswerku okna érodkowego fasady zachodniej, z ktérych
Pozostalo tylko pieé¢ catych pdl i fragment széstego, pozwalajg méwié o oknie ,,obrazowym”
(niem. Bildfenster) w tym sensie, ze poszczegélne elementy tworzyly wspélna caloéé bez ram
architektonicznych czy geometrycznych.

Jeszcze Johann Heise pod koniec wieku XIX widziat osiem czlonéw programu ikonograficz-
nego: ,, Pierwsze pole wypelnia glowa Chrystusa o mlodzieficzym wygladzie, w tradycyjnym uje-
Ciu; obok z lewej strony znajduje sie postaé §w. Piotra z kluczem i Apostot Pawel przedstawio-
Ny z mieczem; ponizej trzy pola ukazuja w Srodku Zmartwychwstanie Pana z kilku drugoplano-
Wymi figurami, a w bocznych polach dwie postacie z banderolami. Dwa dalsze pola zamknie-
te tukowatym odcinkiem w dolnej czeéci maswerku, jak sie zdaje, majg rowniez przedstawie-
nia figuralne”®3,

Gdy sie wezmie pod uwage ten opis i zestawi z nim istniejace obecnie pola witrazowe i ich roz-
Miary, to u samego szczytu okna bylaby vera effigies Christi (dzis istnieje tylko oblicze), ponizej
duces in militia Christi — éw. Piotr i §w. Pawet, jeszcze zas nizej Apoteoza sw. Marii Magdaleny
(zle odczytana przez Heisego jako Zmartwychwstanie). Prorocy Izajasz i Enoch znajdowali sie
Wnajnizszej strefie, w szeregu ztozonym z pieciu p6l. Po obu stronach §w. Marii Magdaleny oraz
W szeregu ponizej zapewne umieszczeni byli apostotowie.

: Typy glowirodzaj fatdow sg tu bliskie kwaterom chelminskim, a nawet zdradzajg cechy stylu
POznigjszego, jak w tzw. Szkicowniku brunszwickim (przed 1400 r.)84.
Osobne miejsce zajmuja dwa medaliony, zblizone do monochromatycznych, ze §w. Janem
hrzcicielem (The Institute of Art w Detroit) i Janem Ewangelista (Muzeum Okregowe w To-
Tuniu), swoiste Kabinettstiicke, pierwotnie zapewne wprawione w okno szklone gomutkami lub
fautami, bliskie, jak sie wydaje, stylowi grupy mlodszej.

Na mlodszej grupie franciszkanskiej koficzg sie zachowane dzieta warsztatow torunskich na
okres sty lat. Odrebny i ostatni zesp6t tworzy grupa kwater i ich fragmentéw, wykonanych
Wtechnice en grisaille u schytku XV i na poczatku wieku XVI, rozproszonych w r6znych miej-
SCoOwosciach na ziemiach Prus Wschodnich. W porzadku chronologicznym sa to: w kruzgankach

asztoru cysterséw w Pelplinie gtowa Chrystusa w koronie cierniowej, o lirycznej ekspresji ry-
Sunky (obecny owalny ksztalt i obramienie z perelek sg kreacjg konserwatorska), zapewne ze
Sc?ny Ukrzyzowania, z 4. éwierci wieku XV; monolityczne szkta gabinetowe: w kaplicy cmentar-
1€ w Nowem koto Swiecia krazek z pélpostacig Matki Boskiej z Dziecigtkiem w promieniach
8 Ohecznych, z okoto roku 1480 (obecnie w Muzeum Diecezjalnym w Pelplinie); w koSciele para-

lalnym w Klonéwee dwie plytki prostokatne ze Sw. Barbarg i Sw. Katarzyng z okoto roku 1500;
oSciele parafialnym w Lisewie na Zutawach witraz ze éw. Mikolajem, w ktérym technika
®n grisaille Yaczy sie z uzyciem szkla barwnego (ok. 1500-1510)%.

POZostaje bez odpowiedzi pytanie, gdzie te witraze zostaly wykonane: w Gdansku? Elblagu?
8 Moze w Toruniu? Trudno dociec.

Ymienione wyzej wyroby witrazownictwa sg ostatnimi pozostaloSciami sredniowiecznego
Malarstyg witrazowego zasiegu pélnocnego i w ogéle na ziemiach Polski.

Jegli spojrze¢ na caloé¢ malarstwa witrazowego zasiegu péinocnego, ktére znane nam jest
ieZpoérednio z wiecej lub mniej szcze§liwie zachowanych dziel oraz poérednio na podstawie

OnogTaﬁcznych i pisanych przekazéw i ktére w odniesieniu do Torunia zamyka si¢ w wieku

82
s Clasen [1939), 1, 5. 268-270, 312, II, il. 395, 399, 400,
€18e [w:] BuKdkm Westpreussen 11, H. 6 [1889], s. 284. Przekiad L. Kalinowskiego.
*obna [1956], 5. 48, il. 94.
howski, Matkiewiczéwna [1992], s. 160, przyp. 19-23, il. 1-5.
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XIV, a na przelomie wiekow XV i XVI po§wiadczone jest przez disiecta membra wykonane w nie-
znanym obecnie o$rodku, rysuje sie nastepujacy obraz.

W zakresie techniki mamy do czynienia ze zjawiskami powszechnie wowczas zachodzacymi,
jak stosowanie rubinowych szkiel powlokowych, w kwaterach chelminskich z wydrapywanymi
do bieli motywami dekoracyjnymi; malowanie konturg czarng (zesp6t dominikanski, wioctaw-
ski), brunatng (chelminski) lub obydwiema (oba zespoly franciszkanskie); modelowanie lawo-
waniem oraz przejetym ze zlotnictwa szrafowaniem (zesp6l chelminski). Zéicien srebra wyste-
puje w zachowanych dzietach dopiero u schytku wieku XV. Zespoly dominikanski, wioctawski
oraz oba franciszkanskie zawierajg charakterystyczne przyklady wielokrotnego poslugiwania
sie w przedstawieniach figuralnych i architektonicznych tym samym kartonem, odwracanym
lub tylko odmiennym w kolorystyce.

Powstanie malarstwa witrazowego w Toruniu bylo zwigzane z budowa koSciol6w miejskich
i dlatego odpowiada dosy¢ §ci$le ich chronologii, z wyjatkiem kwater chelminskich nalezacych
do tzw. drugiego szklenia. Zwyczajowo budowa koéciola kazdorazowo, z wyjatkiem kosciola
Sw. Jan6w, zaczynala sie od prezbiterium. A poniewaz prezbiterium jest najwazniejsza litur-
gicznie czeécig kosciota, dlatego wszystkie, z wyjatkiem franciszkanskich, zachowane lub zna-
ne tylko kwatery sg pozostato§ciami przeszklenia okna I wschodniej Sciany choru.

Dajace sie ujaé cislej datami 1330-1390 malarstwo to byto dzielem kilku, co najmniej szesciu
dziatajgcych w Toruniu warsztatow, ktore w 1. potowie wieku XIV (koscioly Sw. Jan6éw i domini-
kanéw, katedra we Wioctawku) swoje umiejetnosci techniczne i osiagniecia artystyczne za-
wdzieczaly inspiracjom kwitngcych centréw malarstwa witrazowego, przede wszystkim w kra-
jach niemieckich (na Zachodzie, na PéInocy i w zasiegu poludniowo-wschodnim), a w 2. polowie
tego wieku wplywom malarstwa czeskiego (starszy zespoél franciszkanski, kwatery chelmin-
skie, mlodszy zesp6t franciszkanski), ktérym podlegala takze wiekszos¢ 6wezesnych dziel ma-
larstwa Sciennego i tablicowego w Prusach Wschodnich. Czy wplywy te docieraly bezpoSrednio
z Pragi i w ogéle z Czech, czy za posrednictwem Wroclawia, nie da si¢ dzis stwierdzi¢, gdyz za-
réwno malarstwo witrazowe czeskie, jak i §laskie uleglo prawie catkowitemu zniszczeniu, jak
wyzej pisano. Godne odnotowania jest jednak pochodzenie jednego ze szklarzy torunskich w po-
czatku wieku XV z Wroctawia.

Znamieniem szkoly toruniskiej poczatkowo byto wyrazne op6znienie stylowe w stosunku do
srodowisk wiodgcych, przejawiajace si¢ konserwatyzmem w kompozycji kwater (ram, dywani-
kéw i bordiur), w stosowaniu z romanskiej tradycji wywodzacych sie kolistych medalionow
i w archaizmie programow ikonograficznych, przede wszystkim we Wloctawku. Sprawito ono,
ze trzy chronologicznie pierwsze zespoly, w §wietle dostepnego materialu poré6wnawczego, mo-
glyby byé datowane mniej wiecej trzydziesci lat weze$niej, a wiec o jedng generacje. Przejmo-
wanie do$wiadczen dokonywato sie powoli i dopiero po okresie nabywania i wyprébowania
umiejetnosci tworczych proces rozwoju malarstwa witrazowego przebiegal r6wnolegle do in-
nych gatunkéw sztuki w Toruniu i na Ziemi Chelminskiej, przede wszystkim malarstwa $cien-
nego i tablicowego, a takze rzezby.

Przyswoiwszy sobie §rodki artystycznej wypowiedzi wlasciwe witrazownictwu, rozwijato si€
ono przez caly niemal wiek XIV w ramach sztuki regionu, a ,,usamodzielnione” wywierato z ko-
lei wplyw na inne gatunki sztuki.

I tak ,tabernakulowy” uktad we wschodnim oknie kosciota Sw. Janéw z lat okoto roku 1330
zastosowany zostal w trzydziesci lat p6zniej (ok. lat 1860-1370) w malowidle §ciennym przed-
stawiajacym obu patronéw na tej samej Scianie.

W podobny sposéb temat ikonograficzny Drzewa Jessego na kwaterach we Wioctawku
(ok. 1350 r.) o trzydzieSci mniej wiecej lat wyprzedzil malowidlo écienne w torunskim koéciele
Sw. Jan6éw (ok. 1380-1390), na ktérym Drzewo Jessego zostalo poddane skomplikowanemu
teologicznie przeksztalceniu.

7 kolei w dziesie¢ lat po wszkleniu w okna poludniowej §ciany hali franciszkanskiej (ok-
1370 r.) kwater witrazowych z Matka Boska i Chrystusem Bolesnym, stojacymi pod architekto-
nicznymi tabernakulami, pokrewne tematem i ujeciem wyobrazenia §wietych namalowane z0-
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staly tamze, na wewnetrznych §cianach przypér pod podobnymi wygladem, cho¢ znacznie bo-
gaciej rozbudowanymi zwienczeniami (ok. 1380-1390).

W malowidlach Sciennych prezbiterium kosciota parafialnego w -Nowym Miescie Lubaw-
skim wystapil, okoto 1350-1360, typ postaci apostoléw znany z kwater dominikanskich (ok. 1340),
a we wzmiankowanej wyzej kompozycji éciennej w kosciele Sw. Janéw (ok. 1380-1390) zastoso-
wane zostaly czterolistne obramienia przedstawien cnét i wystepkow, réwnoczes$nie z identycz-
nymi obramieniami w witrazach chetminskich (ok. lat 1380-1390).

O tym, ze witrazownictwo torunskie otwarte byto na prady artystyczne plynace z potudnia
Europy, przez Czechy, oraz za posrednictwem szkicownikéw i rysunkéw, §wiadczy w zaskaku-
Jacy sposéb kwatera z sceng Nawiedzenia w Chelmnie, bedaca interesujacym, bo odwréconym
pPowtérzeniem fresku Giotta w Cappella dell’Arena w Padwie, co rzuca nowe $§wiatto na recep-
¢je sztuki Trecenta na péinoc od Alp, nie tylko na Ziemi Chelminskiej.

Niezaleznie od braku zachowanego materiatu zabytkowego z wieku XVI, wydaje sie, ze ,kla-
syczne” witrazownictwo, kwitngce w zasiegu poinocnym w wieku XIV, wygasto u progu czaséw
nowozytnych. Obecnoéé u schytku wieku XV kilku niewielkich monolitycznych, kragtych
1 prostokatnych tafelek szklanych, malowanych wylacznie kontura i zélcieniem srebra, odpo-
wiada w skali i technice przeksztalceniom witrazownictwa europejskiego tego czasu, przede
wszystkim w Niderlandach®é.

Podsumowujac zarys dziejow gotyckiego malarstwa witrazowego na ziemiach Polski i kra-
Jow oéciennych odpowiedzieé¢ przychodzi na pytanie, jakie jest jego miejsce w dziejach gotyc-
kiego malarstwa witrazowego w Europie, ktérego jest najdalej na wschod wysunietym $wiadec-
twem. Wynika to z dwéch powodéw. Po pierwsze witraze, niewatpliwie pierwotnie istniejace
W gotyckiej architekturze na Wegrzech i w krajach nadbaltyckich — Litwie, Lotwie i Estonii —
Zostaty zniszczone. Po wtore sasiadujacy z krajami katolickimi Wschdd ortodoksyjny nie znat

asycznej techniki witraza.

: Dzieta zachowane zaréwno w Malopolsce, jak i na Pomorzu Wschodnim pod wzgledem tech-
Nicznym odpowiadaja — co oczywiste — rozwigzaniom zachodnim, jedynie z prawdopodobnym
Op6znieniem we wprowadzeniu stosowania zétcieni srebra: we Francji od schytku wieku XIII,
n{ijstarszy zachowany przykiad w Matopolsce ze schytku wieku XIV (kwatery ze Zwiastowa-
Nlem w Muzeum Narodowym w Krakowie), na Pomorzu Wschodnim — z 4. éwierci wieku XV.

Pierwszym okresie — do poczatku 3. éwierci wieku XIV — pozostawaly w zaleznoSci styli-
Stycznej od malarstwa witrazowego ziem niemieckich, poczynajac od Nadrenii, odpowiednio:
p?ﬁldniowych — Bawarii, Turyngii, Austrii — oraz péinocnych, a wiec Brandenburgii, Sakso-
N, jak réwniez pozostajacej pod jej wplywami Skandynawii. Pézniej wyraznie dominujgce sta-
Ja sie wplywy malarstwa czeskiego, dostrzegane na obszarze calej 6wczesnej Europy $rodko-
Wej. Jedynie w Krakowie, gdzie zachowaly sie dzieta z wieku XV, mozna méwié o wyksztalceniu
SI¢ przed potows tego stulecia stylu lokalnego (kosciél Bozego Ciala, warsztat z okolo roku
1440), wspélnego z rodzgcym sie malarstwem sztalugowym szkoty krakowskiej. Mozna tez do-
Strzec odosobnione, lecz czytelne wpltywy malarstwa wloskiego: w Krakowie okoto roku 1320

kwatera z Matka Boskg z Dziecigtkiem z koSciola dominikan6w), w Toruniu okoto 1380-1390
Chetminska kwatera z Nawiedzeniem).

Poq wzgledem ikonografii istotny wklad stanowia witraze mariackie w Krakowie: Biblia

Pauperym 7 pelnym uktadem typologicznym oraz z prorokami, jeden z nielicznych tego typu wi-
azowych cyklow czternastowiecznych, i to najpelniej zachowany®’, oraz cykle staro—i nowote-
Stamentowy, zestawione pierwotnie na zasadzie zgodnosci Veteris et Novi Testamenti, o nadal

8
© Zob. Hushand T.B.: Stained Glass before 1700 in American Collections: Silver-Stained Roundels and Unipartite Panels

s O'PUs Vitrearum Checklist IV), Washington 1991, s. 15-34 (Studies in the History of Art 39, Monograph Series I).
Fr Ine, bez prorokéw, to m.in. kilkanascie kwater z czasu ok. 1340 r. w prezbiterium katedry Sw. Stefana w Wiedniu (zob.
°dl-Kraft E.: Die mittelalterlichen Glasgemdlde in Wien, CVMA Osterreich 1: Wien, Graz—Wien-Koln 1962, s. 5-8, 20-23,



214 Lech Kalinowski

nierozpoznanym wzorze, ktérym mogly byé obecnie nieistniejace cykle witrazowe praskie
(w katedrze Sw. Wita?)8,

W stosunku do ilosci kwater witrazowych w wydanych dotychczas i przygotowywanych do-
piero do druku tomach Korpusu Witrazy Sredniowiecznych (CVMA) w Europie Srodkowej
ipéinocnej stan zabytk6w naszych jest skromny, zamykajg sie bowiem jednym tomem w opraco-
waniu, podobnie jak jeden tylko tom objal malarstwo witrazowe w Czechach i jeden w Skandy-
nawii. W innych krajach, ktorych witraze Sredniowieczne mogg stuzy¢ jako material historycz-
nie poréwnawczy dla witrazy polskich, zamierzenia i stan osiggnie¢ wydawniczych Korpusu
Witrazy Sredniowiecznych, $wiadczace o wielkoéci zachowanych zasob6w, sa obecnie nastepu-
jace: w Austrii na osiem toméw przewidzianych opublikowano trzy (Wieden, Dolna Austria,
cz. 1, Styria, cz. 1), w Niemczech na zaplanowane dwadzie$cia dwa tomy w czterdziestu wolumi-
nach opublikowano trzynascie, w tym pie¢ dotyczacych terenu dawnej NRD (Erfurt: katedra
oraz pozostale zespoty; Mithlhausen; Stendal: katedra oraz koSciot Sw. Jakuba).

Wielka luke w zachowanym materiale, a zarazem utrudnienie w badaniach stanowi brak
malarstwa witrazowego z katedry praskiej, ze wzgledu na kluczowe znaczenie Pragi Karola IV
dla rozwoju 6wczesnej sztuki.

26-31,il. 8, 22, 23, 27-29, 34-37, 40) oraz ponad trzydzie§ci kwater z czasu ok. 1360, dawniej w prezbiterium kosciota Mariac-
kiego we Frankfurcie nad Odra (obecnie w Sankt Petersburgu); zob. Die Kunstdenkmdler der Provinz Brandenburg, VI1/2:
Stadt Frankfurt a. O., Berlin 1912, tabl. 11, 13; Kozina Y.: Iconographic Programme of the Marienkirche Stained-Glass Wi~
dows in Frankfurt-on-Oder [w:] Marienkirche Stained-Glass Windows. The exhibition cataloque, St. Petersburg 2002,
s. 28-33, il. na s. 44-45, 52-58.

8 Matkiewiczéwna [1997], s. 47-49.
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LI. Krakow, kosciét archiprezbiterialny Wniebowziecia Panny Marii (Mariacki), Oblubienica szukajaca Oblubierica, warsz-

tat krakowski (I), ok. 1365 r. (ob. Krakéw, kosci6t Mariacki, prezbiterium, okno pd. wsch.).



MALARSTWO WITRAZOWE 675

AN\ 7N

- Bl O ‘
R TTSEREIRRLY TH -GS S

ANV

o 4
7

h n“'j'
L
L]

N
=i
g

g

oib

LII Krakéw, kosciét archiprezbiterialny Wniebowziecia Panny Marii (Mariacki), Chrystus Ogrodnik (Noli me tangere),
warsztat krakowski (I), ok. 1365 r. (ob. Krakéw, kosciot Mariacki, prezbiterium, okno pd. wsch.).
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LIII. Krakow, kosciol archiprezbiterialny Wniebowziecia Panny Marii (Mariacki), Stworzenie roslin, warsztat krakowski (II), ok. 1370-1380 r. (ob. Krakéw, kosciél Mariacki, prezbiterium,

okno pn. wsch.). LIV. Krakow, kosciét archiprezbiterialny Wniebowziecia Panny Marii (Mariacki), Bog pokazuje Adamowi zwierzeta, warsztat krakowski (I1), ok. 1370-1380 r. (ob. Krakow,

kosciol Mariacki, prezbiterium, okno pn. wsch.).
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aniol grajacy na wioli, warsztat krakowski (III a), ok. 1420-1430 r. (ob. Krakéw, kosciol Bozego Ciala, okno s IV).

rchitektura z

LXIV. Krakow, kosciot kanonikow regularnych, Bozego Ciala, kwatera:

sIV).

iata, okno

sztat krakowski (I1T a), ok. 1420-1430r. (ob. Krakéw, kosciol Bozego C

wars

itonem,

kwig

LXV. Krakow, kosciol kanonikéw regularnych, Bozego Ciala, kwatera: a
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orunski, ok. 1340 r. (ob. Torun, Muzeum Okregowe).
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LXXIIL. Torun, koéciét dominikanéw, Sw. Mikota

prezbiterium, okno I, Os




MALARSTWO WITRAZOWE

98028z 97002070 0.90.0.070 97876 o

N\ ¥

jm
2 ,‘n

ias(mchjiw

T 0202020 ,\ tm
o\

\!h'

m P 22 e 2 v

S
Q
2
(]
]
e
=
g
o
1=
E
-
©
z
an
[
=
2
o
g
=)
3]
N
=
=
=l
2
5
@]
=
&
&
(=]
<t
(2]
.
A
o
g
%)
N=|
e
)
=
+
<
S5
N
2]
=
<
3
S
S
(]
‘N
=
&
]
S)
—
Q
(=]
ol
o
g
=
—
1
=
Q
N
2
=
=%
o
<
7S
=
=
B
0
=
=)
g
[}
L
g
g
(=]
=)
S
Q
8]
=}
o~
N-h
=
b
=]
=
%

©
z
<
T}
oY
!
4
@)
g
=
O
N
=
Ne)
B
o
|
o)
E
[
o
<t
™
=i
Y
°©
g
(2}
=
=)
ju
=)
=
“
<
S8
N
H
3
2
<
2
N
&)
=
S
n
~
e
=
S
i
=]
=]
<
=)
Eﬁ
=
oy
]
=
b=
=
N
o
=
=3
i
=
<)
=
B
0p]
3
Q
=1
5]
=
5
g
S}
o)




MALARSTWO WITRAZOWE

688

‘(Areqreq “mg eorjdey ‘Aufeapajes JO1OS03] ‘YOMBIOOIA "q0) I 0GET YO ‘TISUNIO) Je)zSIem ‘yYooudfy 1 2sv1]y ‘IR AUUR] BIOA1ZMOQRIUA AU[RIPIE] [O10S0Y ‘FOMBIOIM "TIAXX'T
‘(Areqreq "mg eorfdes| ‘Aufeipajes| [OI0S0¥ ‘SOMBIOOM ‘qO) "I (GET O ‘TSUNIO} jejzSIEM ‘UOWODS 1 pimp( ‘TIR]N AUUR] BAIZMOGOIUA\ AURIpojes| OIOSOY ‘YOMBIOOIM TAXX'T

0.8.0.9.8




689

MALARSTWO WITRAZOWE

‘(Areqreg ‘mg eorjdey| ‘Auerpejes|
O1OSOY OMBIOOJA\ “qO) "I OGET 3O ‘TSUNI0} Jejzsiem {(mpdiSy op 13z0919m spzopod) uaupios m yorysunsod moyz0q 21u2ob4]S ‘TLIRJN AUURJ BISIZMOOIUA AUTRIPIJRI [OI0SOY SOMEBII0IA
XIXXT ‘(Areqaeq ‘mg eordes] ‘Aureapajey Jo10S0Y OMBIOJM q0) "I 0GET "YO ‘TSUNIO0) JBIZSIeM ‘Nd1SH 0p DY20210[) ‘TLIR]N AUURJ BIOATZMOGOTUAN AUTBIPI)ES] OIS0 NoMBIIOIM “TITAXXT

)

H
°

2>

/90006




MALARSTWO WITRAZOWE

690

"(0M03dI() WN\ZNJ\ ‘UNIOJ, "qo) "I 0GET—08ET "0 ‘TISUNIO) JBIZSIeM ‘AZSPoJy qnyn ‘mg ‘T ousjo ‘winLiagiqzaid ‘ILIey] Auued B1od1zmoqarupy “red jo1osoy
‘ouwrpey) "IXXXT '(eM0851() Wneznjy ‘Uniofg, ‘qo) "I 0ET—-08ET IO ‘T{SUNIO0) 1B)ZSIBM ‘AZSID)S Qnyn P "M ‘T OU[0 AESEE\ENEQ ‘LRIl AuuR g B1031ZM0geTuA “Ted [o1050Y ‘outipet)) XX X1




691

- MALARSTWO WITRAZOWE

3

"(0M038I() WMLBZNJA] ‘UNIOT, "q0) "X 0ET—08ET MO ‘TISUNIO] Je)ZSTem ‘91uazparmo ] ‘T 0U0 ‘WnLIaIqzold ‘TLrejy Auued Brodzmoqorup) “Jed jorosos]
ouwpey) TIIXXX'T "(9M038I5]() WNSZNJ\ ‘UNIOT, *q0) "I 06ET—08ET IO ‘TISUNIO] JBIZSIRM ‘D1UDMOISDIMYZ ‘T OUI[0 ‘WNLIS}IqZaId ‘TIIRJ\ AUURJ BIDAIZMOGOIUA “Ted JO1osoy ‘ouurpey)) *IIXXX1




"(0M0333() WNAZNA] ‘UNIOT, q0) X (LET "YO ‘TISUNIO] JB)ZSTRM ‘0F0UZITU0))IYDIR BIUSZOUSIMZ JUaUISE] :RIJeMY ‘TLIRJ\] AUUR] ‘MOUBYZSIOUL.IJ
01280y ‘UNIOJ, ‘AXXX'T "(eM03d5{() Wneznjy ‘UnIof, ‘qo) I (OLET O ‘TIsunIo) jejzsiem ‘veisodjod m pusajog nysog vy ‘IR AUueq ‘MOUBYZSIOURI] JOIISOY ‘UNIOT, *ATXXXT

=1
=
Q
-
=
ol
=
7
&5
3
=




693

MALARSTWO WITRAZOWE

“(0M030I() WNAZNJA ‘UNIOJ, "qO) "X OBET O ‘TYSUNI0] JeIzsrem ‘wejsodjod m npsiasuvmyy unpf ‘mg

TLRA] AUURJ “MOURYZSIOURLJ JO1S0Y] ‘UNIOT, ‘TIAXXXT (9M03313() WNaznj ‘UndoJ, ‘'qo) ‘I 06ET YO ‘TISUNI0) JRIZSIRM ‘ZSDIDZ] 0.10.4] ‘TITRI AUURJ ‘MOURYZSIOURIJ JOIOSOY] ‘UNIO |

4

TAXXX'T



MALARSTWO WITRAZOWE

694

‘(yoesjueszna Azxd tupngs spudpng ‘enysie)sAd omjordo ‘urdpog 'qo) ‘M AX ‘M2 F ‘(OMOILISID SIUOIOYN M BSNISAIY()
©MO}3 ‘BIojemY] ‘DrxsI10)sAd omjoedo ‘uridiad “XIXXX'T ‘(eurelzeoerq wnezny ‘urdiod ‘qo) I 08F 1 "JO ‘TISUNIO) 18)ZSIeM ‘110018 M wa1y1h10012(] 2 DIDJY ‘BUIRIUOWD BoT[dey] ‘9MON "TITAXXXT




XIV.

XILVI.

XLVIIL

XLVIII.

LI

LIIL

LIII.

LIV.

LV.

LVL

LVIIL.

LVIIL

LIX.

LX.

LXII.

R o i, Y

Krakéw, kociét katedralny Sw. Wactawa i Stanistawa, kaplica Sw. Krzyza (Swietokrzyska),
§ciana pn., czeéé wsch., strefa trzecia Ukrzyzowanie, fragment: Omdlenie Marii, 1470 r. Fot.
W. Zalewski, 2001

Krakéw, kociét katedralny Sw. Waclawa i Stanistawa, kaplica Sw. Krzyza (Swietokrzyska),
éciana wsch., strefa trzecia, pn. glif arkady wejéciowej: Oplakiwanie, 1470 r. Fot. W. Zalewski,
2001

Krakéw, koéciél katedralny Sw. Waclawa i Stanistawa, kaplica Sw. Krzyza (Swietokrzyska),
$ciana pd., cze$¢ wsch., strefa trzecia: Zstgpienie do otchtani (Anastasis), 1470 r. Fot. W. Zalew-
ski, 2001

Krakéw, kosciét katedralny Sw. Wactawa i Stanistawa, kaplica Sw. Krzyza (Swietokrzyska),
§ciana wsch., przypora, lico pd., strefa dolna: Sw. Marek z Tracji, 1470 r. Fot. W. Zalewski, 2001

MALARSTWO WITRAZOWE

Krakéw, koéciét archiprezbiterialny Wniebowziecia Panny Marii (Mariacki), Rozmowa Dawi-
da z Bogiem przed powrotem do Hebronu, warsztat krakowski (I), ok. 1360 1. (ob. Krakéw, kos-
ciét Mariacki, prezbiterium, okno wsch.). Fot. J. Rutkowski, 1998

Krakoéw, kosciél archiprezbiterialny Wniebowziecia Panny Marii (Mariacki), Uczta u Szymo-
na, warsztat krakowski (I), ok. 1360 r. (ob. Krakéw, kosciét Mariacki, prezbiterium, okno
wsch.). Fot. J. Rutkowski, 1998

Krako6w, kosciot archiprezbiterialny Wniebowzigcia Panny Marii (Mariacki), Oblubienica szu-
kajqca Oblubierica, warsztat krakowski (I), ok. 1365 r. (ob. Krakow, koéci6t Mariacki, prezbi-
terium, okno pd. wsch.). Fot. J. Rutkowski, 1998]

Krakéw, koscidl archiprezbiterialny Wniebowziecia Panny Marii (Mariacki), Chrystus Ogrod-
nik (Noli me tangere), warsztat krakowski (I), ok. 1365 r. (ob. Krakéw, kosci6t Mariacki, prez-
biterium, okno pd. wsch.). Fot. J. Rutkowski, 1998

Krakéw, kosci6t archiprezbiterialny Wniebowziecia Panny Marii (Mariacki), Stworzenie ros-
lin, warsztat krakowski (II), ok. 1370-1380 r. (ob. Krakéw, kosciét Mariacki, prezbiterium,
okno pn. wsch.). Fot. J. Rutkowski, 1998

Krakéw, kosciét archiprezbiterialny Wniebowziecia Panny Marii (Mariacki), Bég pokazuje
Adamouwi zwierzeta, warsztat krakowski (II), ok. 1370-1380 r. (ob. Krakéw, kosc1ol Mariacki,
prezbiterium, okno pn. wsch.). Fot. J. Rutkowski, 1998

Krakéw, kosciol archiprezbiterialny Wniebowziecia Panny Marii (Mariacki), Narodzenie
Chrystusa, warsztat krakowski (II), ok. 1370-1380 r. (ob. Krakéow, kosciét Mariacki, prezbi-
terium, okno pn. wsch.). Fot. J. Rutkowski, 1998

Krakéw, kosciél archiprezbiterialny Wniebowziecia Panny Marii (Mariacki), Uzdrowienie
stugi setnika, warsztat krakowski (II), ok. 1370-1380 r. (ob. Krakéw, kosciét Mariacki,
prezbiterium, okno pn. wsch.). Fot. J. Rutkowski, 1998

Krakow, koéciét archiprezbiterialny Wniebowziecia Panny Marii (Mariacki), Panna Gtupia
i Panna Mqgdra, warsztat krakowski (III), ok. 1380-1390 r. (ob. Krakéw, kosciot Mariacki,
prezbiterium, okno wsch.). Fot. J. Rutkowski, 1998

Krakéw, kosciétl archiprezbiterialny Wniebowziecia Panny Marii (Mariacki), kwatera: archi-
tektura z wieza, warsztat krakowski (III), ok. 1380-1390 r. (ob. Krakéw, kosciét Mariacki,
prezbiterium, okno wsch.). Fot. J. Rutkowski, 1998

Iwkowa, kosciél par. Narodzenia Panny Marii, ob. cmentarny, Maria z Dziecigtkiem na
potksiezycu, warsztat krakowski, ok. 1420 r. (ob. Tarnéw, Muzeum Diecezjalne). Fot. S. Olesz-
czuk [b. r.]

Krakéw, ko$ciét kanonikéw regularnych, Bozego Ciata, Sw. Jan Ewangelista ze sceny Ukrzy-
zowania, warsztat krakowski (II), ok. 1410 r. (ob. Krakéw, kosciét Bozego Ciata, okno s IV):
Fot. J. Rutkowski, 1997

Krakéw, kosciét kanonikéw regularnych, Bozego Ciata, Obnazenie Chrystusa z szat, warsztat
krakowski (IIT a), ok. 1420-1430 . (ob. Krakéw, koéciét Bozego Ciata, okno s IV). Fot. J. Rut-
kowski, 1997

Krakow, kosciol kanonikéw regularnych, Bozego Ciata, Chrystus z uczniami w drodze do
Emmaus, warsztat krakowski (Il a), ok. 1420-1430 r. (ob. Krakéw, kosci6t Bozego Ciata, okno
s IV). Fot. J. Rutkowski, 1997



SPIS ILUSTRAC]I G797

LXITII.

LXV.

LXVI
LXVIIL
LXVIII.
LXIX.

LXX.

LXXT.

LXXII.

LXXTII.

LXXIV.

LXXV.

LXXVI.

LXXVII.

LXXVIII.

LXXIX.

LXXX.

LXXXI.

LXXXTI.

LXXXIII.

LXXXIV.

LXXXV.

LXXXVI.

LXXXVII.

Krakow, koSciél kanonikéw regularnych, Bozego Ciala, Zasniecie Marii, warsztat krakowski
(IITa), ok.1420-1430r. (ob. Krak6w, kosciol Bozego Ciala, okno s IV). Fot. J. Rutkowski, 1998
Krakow, kosciét kanonik6w regularnych, Bozego Ciala, kwatera: aniot grajacy na wioli, warsz-
tat krakowski (III a), ok. 1420-1430 r. (ob. Krakéw, kosciél Bozego Ciata, okno s IV). Fot.
J. Rutkowski, 1998

Krakow, kosciol kanonik6w regularnych, Bozego Ciala, kwatera: architektura z kwiatonem,
warsztat krakowski (III a), ok. 1420-1430 r. (ob. Krakow, kosciét Bozego Ciala, okno s IV). Fot.
J. Rutkowski, 1998 b

Krakéw, kosciol kanonikéw regularnych, Bozego Ciala, Sw. Katarzyna, warsztat krakowski
(ITIb), ok. 1420-1430 1. (ob. Krakéw, kosciél Bozego Ciata, okno s IV). Fot. J. Rutkowski, 1998
Krakéw, kosciél kanonikéw regularnych, Bozego Ciata, Sw. Maigorzata, warsztat krakowski
(IITb), ok. 1420-1430 . (ob. Krakéw, kosciot Bozego Ciata, okno s IV). Fot. J. Rutkowski, 1998
Krakéw, kosciét dominikanéw, Sw. Tréjey, Sw. Tomasz z Akwinu, warsztat krakowski (V a),
ok. 1430 r. (ob. Krak6w, Muzeum Narodowe). Fot. Pracownia Fotograficzna MNK

Krakow, kosciol dominikanéw, Sw. Trojcy, Sw. Piotr Meczennik, warsztat krakowski (V a),
ok. 1430 r. (ob. Krakéw, Pahstwowe Zbiory Sztuki na Wawelu). Fot. W. Michta, 2000
Krakéw, ko§ciét dominikanéw, Sw. Tréjcy, Pokton Trzech Kroli (czesé lewa), warsztat kra-
kowski (VII), przed pot. XV w., ok. 1445 .? (ob. Krakéw, Muzeum Narodowe). Fot. Pracownia
Fotograficzna MNK

Krakéw, kosciél dominikanéw, Sw. Tréjcy, Pokton Trzech Kroli (czesé prawa), warsztat kra-
kowski (VII), przed pot. XV w., ok. 1445 r.? (ob. Krakéw, Muzeum Narodowe). Fot. Pracownia
Fotograficzna MNK

Torus, koéciét dominikanéw, Sw. Mikolaja, Prorok Izajasz, warsztat torunski, ok. 1340 r.
(ob. Torun, Muzeum Okregowe). Fot. Pracownia Fotograficzna MOk Tor

Torun, koéci6t dominikanéw, Sw. Mikolaja, prezbiterium, okno I, Ostatnia Wieczerza, warsz-
tat torunski, ok. 1340 r. (ob. Toruf, Muzeum Okregowe). Fot. P. Jamski, 2003

Toruf, koéciét dominikanéw, Sw. Mikotaja, prezbiterium, okno I, Ukrzyzowanie, warsztat
torunski, ok. 1340 r. (ob. Torun, Muzeum Okregowe). Fot. P. Jamski, 2003

Torun, kosciét dominikanéw, Sw. Mikotaja, prezbiterium, okno I, Krél Salomon, warsztat
torunski, ok. 1340 r. (ob. Torun, Muzeum Okregowe). Fot. P. Jamski, 2003

Wioclawek, kosci6l katedralny Wniebowziecia Panny Marii, Dawid i Salomon, warsztat
torunski, ok. 1350 r. (ob. Wioctawek, kosciél katedralny, kaplica Sw. Barbary). Fot. CVMA
Polen; ITHS UJ

Wioctawek, kosci6t katedralny Wniebowziecia Panny Marii, Eliasz i Henoch, warsztat torun-
ski, ok. 1350 1. (ob. Wloctawek, kosciét katedralny, kaplica Sw. Barbary). Fot. CVMA Polen;
IHS UJ

Wiloctawek, kosciot katedralny Wniebowziecia Panny Marii, Ucieczka do Egiptu, warsztat
torunski, ok. 1350 r. (ob. Wloclawek, kosci6l katedralny, kaplica Sw. Barbary). Fot. CVMA
Polen; THS UJ

Wioctawek, kosciol katedralny Wniebowziecia Panny Marii, Strqcenie bozkow poganskich
w Sottinen (podczas ucieczki do Egiptu), warsztat torunski, ok. 1350 r. (ob. Wioctawek, kosciot
katedralny, kaplica Sw. Barbary). Fot. CVMA Polen; THS UJ

Chelmno, koéciét par. Wniebowzigcia Panny Marii, prezblterlum okno I, Sw. Jakub Starszy,
warsztat torunski, ok. 1380-1390 r. (ob. Torun, Muzeum Okregowe). Fot. P. Jamski, 2003
Chelmno, kosciét par. Wniebowzigcia Panny Marii, prezbiterium, okno I, Sw. Jakub Mtodszy, *
warsztat torunski, ok. 1380-1390 r. (ob. Torun, Muzeum Okregowe). Fot. P. Jamski, 2003
Chelmno, koéciél par. Wniebowziecia Panny Marii, prezbiterium, okno I, Zwiastowanie,
warsztat torunski, ok. 1380-1390 r. (ob. Torun, Muzeum Okregowe). Fot. P. Jamski, 2003
Chelmno, ko§ci6l par. Wniebowzigcia Panny Marii, prezbiterium, okno I, Nawiedzenie, warsz-
tat torunski, ok. 1380- 1390 r. (ob. Torun, Muzeum Okregowe). Fot. P. Jamski, 2003

Toruf, kosciél franciszkanéw, Panny Marii, Matka Boska Bolesna w polpostaci, warsztat
torunski, ok. 1370 . (ob. Torun, Muzeum Okregowe). Fot. P Jamski, 2003

Torun, kosciét franciszkanéw, Panny Marii, kwatera: fragment zwienczenia architektonicz-
nego, warsztat torunski, ok. 1370 r. (ob. Torufi, Muzeum Okregowe). Fot. P. Jamski, 2003
Torun, kosciél franciszkanéw, Panny Marii, Prorok Izajasz, warsztat torunski, ok. 1390 r.
(ob. Torun, Muzeum Okregowe). Fot. P Jamski, 2003

Torun, kosciél franciszkanéw, Panny Marii, Sw. Jan Ewangelista w pélpostaci, warsztat
torunski, ok. 1390 r. (ob. Torun, Muzeum Okregowe). Fot. P. Jamski, 2003
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LXXXVIIL. Nowe, kaplica cmentarna, Maria z Dziecigtkiem w glorii, warsztat torunski, ok. 1480 r.

(ob. Pelplin, Muzeum Diecezjalne). Fot. P. Jamski, 2003

LXXXIX. Pelplin, opactwo cysterskie, kwatera: glowa Chrystusa w koronie cierniowej, 4. ¢w. XV w.

XC.

XCIL
XCII.
XCIII.

XCIV.

XCV.

XCVL
XCVII.
XCVIIL

XCIX.
CL
CIIL.

CIIIL.

CIV.
CV.
CVIL

CVIL
CVIIL

CIX.

(ob. Pelplin, opactwo cysterskie, budynek studni przy kruzgankach). Fot. P. Jamski, 2003

MALARSTWO TABLICOWE

Swierzawa, Trojca Swieta (Tron Easki), przed 1350 r. (ob. Wroctaw, Muzeum Narodowe). Fot.
P. Jamski, 2002

Wroclaw, klasztor klarysek, tetraptyk, skrzydio wewn. lewe, rewers: Zwiastowanie, Ucieczka
do Egiptu, ok. 1350-1360 r. (ob. Warszawa, Muzeum Narodowe). Fot. T. Zéttowska-Huszcza,
1995

Torun, kosciét franciszkanéw, Panny Marii, szes¢ tablic poliptyku, gérne skrzydio wewn.
lewe, tablica A, awers, kwatera: Trdjca Swieta (Quinitas), ok. 1360-1390 r. (ob. Pelplin, Mu-
zeum Diecezjalne). Fot. P. Jamski, 2003

Grudziadz, zamek komturii zakonu krzyzackiego, poliptyk, tablica srodkowa, czes¢ gorna:
Triumf Marii-Koronacja migdzy Sw. Barbarq i sw. Katarzyng, ok. 1390 r. (ob. Warszawa, Mu-
zeum Narodowe). Fot. T. Zéttowska-Huszcza, 1995

Strzegom, kosciét karmelitéw, Sw. Anna Samotrzeé, fragment, kon. XIV w. (ob. Wroctaw, Mu-
zeum Narodowe). Fot. P. Jamski, 2002

Rusko, kosciél fil. Sw. Piotra i Pawla, czesé nastawy oltarzowej, rewersy skrzydel wewn., kwa-
tery érodkowe: Nawiedzenie, kwatery dolne: Sw. Ludwik Andegaweriski, Sw. Anna Sa-
motrzec, ok. 1420-1430 r. (ob. Wroctaw, Muzeum Narodowe). Fot. P Jamski, 2002
Frombork, kosciél katedralny Wniebowziecia Panny Marii i Sw. Andrzeja, epitafium Bartlo-
mieja Boreschowa, ok. 1426 r.? lub ok. 1450 r.? Fot. M. Wieliczko, 2002

Torun, kosciét par. Sw. Jakuba, Maria z Dziecigtkiem, ok. 1440 1. (ob. Pelplin, Muzeum Diecez-
jalne). Fot. W. Gérski [b. r.]

Sandomierz, ko§ciét kolegiacki Narodzenia Panny Marii, .S"wiete_Marta, Agnieszka i Klara,
ok. 1430-1440 r. (ob. Sandomierz, Muzeum Diecezjalne). Fot. T. Zéttowska-Huszcza, 1997
Chomranice, kosci6t par. Sw. Marcina, Optakiwanie, ok. 1440-1450 r. (ob. Tarnéw, Muzeum
Diecezjalne). Fot. T. Zéltowska-Huszcza, 1997

Przydonica, kosciét par. Sw. Katarzyny, tryptyk, obraz érodkowy: Maria z Dziecigtkiem
(Assumpta), ok. 1450-1460 r. Fot. T. Zéttowska-Huszcza, 1997

Lopuszna, kosciét par. Sw. Tréjcy, tryptyk, obraz srodkowy: Koronacja Marii przez Trajce
Swigtq, ok. 1450-1455 r. Fot. T. Zottowska-Huszcza, 1997

Wroctaw, kosciét fil. Sw. Barbary, poliptyk Sw. Barbary, tablica srodkowa, czeé¢ boczna pra-
wa, kwatera gérna: Ucieczka sw. Barbary, 1447 r. (ob. Warszawa, Muzeum Narodowe). Fot.
T. Z6itowska-Huszcza, 1995

Wroctaw (?), Maria z Dziecigtkiem i aniotami (tzw. Madonna w komnacie), ok. 1450 r. (ob.
Wroctaw, Muzeum Narodowe)

Krakoéw, kosciot katedralny ng. Waclawa i Stanistawa, tryptyk Tréjcy Swietej, skrzydlo pra-
we, rewers, kwatera dolna: Sw. Sekundus przeprawiajqcy sie przez Pad, ok. 1467 r. Fot.
A. Wierzba, 2003 .

Mikuszowice, kosciét par. Sw. Barbary, tryptyk Rozestania Apostotéw, obraz érodkowy: Ro-
zestanie apostolow, ok. 1470 r. (ob. Krakéw, Muzeum Narodowe). Fot. Pracownia Fotogra-
ficzna MNK

Krakéw, koéciét augustianéw eremitow, Sw. Katarzyny i Malgorzaty, kwatery tryptyku lub
poliptyku (?), kwatera: Pokion Trzech Kroli; Mikotaj Haberschrack, 1468 r. (ob. Krakow,
Muzeum Narodowe). Fot. Pracownia Fotograficzna MNK

Krakow, kosciét katedralny Sw. Waclawa i Stanistawa, tryptyk Matki Boskiej Bolesnej,
skrzydlo prawe, rewers, kwatera dolna: Pokion Trzech Kroli, ok. 1485 . Fot. P Jamski, 2003
Olkusz, kosciét par. Sw. Andrzeja, poliptyk, skrzydlo zewn. lewe awers, kwatera dolna:
Zwiastowanie Annie; Jan Wielki i Stanistaw Stary, 1485 r. Fot. P Jamski, 2002

Warta, kosciét bernardynéw, Wniebowziecia Panny Marii i klasztor, obraz srodkowy nastawy
Wniebowzigcie Marii, fragment: grupa apostotéw; Jan Wielki, ok. 1490 r. (ob. Wioctawek,
kosciét katedralny Panny Marii). Fot. J. Wolski, 1991
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XXII.

XXTII.

XXVII.

XXVIIL.

XXXII.

XXXIII.

XXXVII.

XXXVIII.

“XLIIL

XLIII.

XLV.
XLVI
XLVII.

XLVIIL

Wislica, Kollegiatskirche Geburt Mariae, Chor, Sidwand, Mitteljoch, Oberzone: Tod Mariae,
Ende des 14. Jhs.—Anf. des 15. Jhs. Foto P. Jamski, 2004

Lublin, Schlosskapelle Hl. Dreifaltigkeit, Innenansicht des Chores, Wandmalereien, 1418.
Foto P. Maciuk, 2000

Lublin, Schlosskapelle Hl. Dreifaltigkeit, Innenansicht des Langhauses nach Westen, Wand-
malereien, 1418. Foto P Maciuk, 2000

Lublin, Schlosskapelle HIl. Dreifaltigkeit, Langhaus, Stid-Westecke, Dedikationsbild, 1418.
Foto P Maciuk, 2000

Lublin, Schlosskapelle Hl. Dreifaltigkeit, stidliche Triumphbogenwand, Westseite: Bewir-
tung der drei Mdnner durch Abraham (Philoxenie), 1418. Foto P. Maciuk, 2000

Lublin, Schlosskapelle Hl. Dreifaltigkeit, Langhaus, Nordwand, Ostjoch, Mittelzone: Auf-
erweckung des Lazarus, 1418. Foto P. Maciuk, 2000

Lublin, Schlosskapelle HI. Dreifaltigkeit, Chor, Nordwand, Mittelzone: Apostelkommunion,
1418. Foto P. Maciuk, 2000

Lublin, Schlosskapelle Hl. Dreifaltigkeit, Langhaus, Siidwand, Ostjoch, Unterzone: Tod des
armen Lazarus, 1418. Foto P Maciuk, 2000

Lublin, Schlosskapelle HI. Dreifaltigkeit, Langhaus, Stidwand, Ostjoch, Unterzone: Kom-
munion und Begrdibnis der hl. Maria Agyptiaca, 1418. Foto P. Maciuk, 2000

Lublin, Schlosskapelle Hl. Dreifaltigkeit, Langhaus, Gewdlbe, Siid-Westjoch: Kopf eines
Erzengels, 1418. Foto P. Maciuk, 2000

Lublin, Schlosskapelle Hl. Dreifaltigkeit, Triumphbogen, Westseite: Mandylion, 1418. Foto
P. Maciuk, 2000

Sandomierz, Kollegiatskirche Geburt Mariae, Chor, Siidwand, Ostjoch, Mittelzone (III), Tem-
pelgang Mariae, Fragment: Maria und Engel, Ende des 14. Jhs.—1434. Foto P Jamski, 2004
Sandomierz, Kollegiatskirche Geburt Mariae, Chor, Nordwand, Ostjoch, Mittelzone (III): Ge-
fangennahme Christi, Ende des 14. Jhs.-1434. Foto P Jamski, 2004

Sandomierz, Kollegiatskirche Geburt Mariae, Chor, Nordwand, Mitteljoch, Wandmalereien,
Ende des 14. Jhs.—1434. Foto P. Jamski, 2004

Sandomierz, Kollegiatskirche Geburt Mariae, Chor, Siidostwand, Mittelzone (III): Segen der
Priester, Ende des 14. Jhs.—1434. Foto P. Jamski, 2004

Sandomierz, Kollegiatskirche Geburt Mariae, Chor, Siidwand, Ostjoch, Mittelzone (III und
IV): Tempelgang Mariae, Verkiindigung beim Purpurspinnen, Ende des 14. Jhs.—1434. Foto
P. Jamski, 2004

Sandomierz, Kollegiatskirche Geburt Mariae, Chor, Nordwand, Ostjoch, Mittelzone: Abend-
mahl, Ende des 14. Jhs.—1434. Foto P. Jamski, 2004

Sandomierz, Kollegiatskirche Geburt Mariae, Chor, Nordwand, Mitteljoch, Giebelfeld (I):
Christus am Olberg, Ende des 14. Jhs.—1434. Foto P. Jamski, 2004

Sandomierz, Kollegiatskirche Geburt Mariae, Chor, Nordwand, Mitteljoch, Mittelzone (IIL):
Frauen am Grab Christi, Ende des 14. Jhs.-1434. Foto P. Jamski, 2004

Sandomierz, Kollegiatskirche Geburt Mariae, Chor, Nordwand, Westjoch: Tod Mariae (Koi-
mesis), Ende des 14. Jhs.—1434. Foto P. Jamski, 2004

Krakoéw (Krakau), Dom St. Wenzeslaus und Stanislaus, Kreuzkapelle, Nord—Ostecke, Wand-
malereien, 1470. Foto W. Zalewski 2001

Krakéw (Krakau), Dom St. Wenzeslaus und Stanislaus, Kreuzkapelle, Siidwand, Oberzone:
Anbetung der Konige, 1470. Foto W. Zalewski, 2001

Krakéw (Krakau), Dom St. Wenzeslaus und Stanislaus, Kreuzkapelle, Siidwand, Oberzone,
Geburt Christi, Fragment: Josephs Traum, 1470. Foto W. Zalewski, 2001

Krakéw (Krakau), Dom St. Wenzeslaus und Stanislaus, Kreuzkapelle, Stidwand, Ostteil,
zweite Zone: Christus am Olberg, 1470. Foto W. Zalewski, 2001

Krakéw (Krakau), Dom St. Wenzeslaus und Stanislaus, Kreuzkapelle, Nordwand, Ostteil,
dritte Zone, Kreuzigung, Fragment: Ohnmacht Mariae, 1470. Foto W. Zalewski, 2001
Krakéw (Krakau), Dom St. Wenzeslaus und Stanislaus, Kreuzkapelle, Ostwand, dritte Zone,
Nordlaibung der Eingangsarkade: Beweinung Christi, 1470. Foto W. Zalewski, 2001
Krakéw (Krakau), Dom St. Wenzeslaus und Stanislaus, Kreuzkapelle, Siidwand, Ostteil, drit-
te Zone: Hollenfahrt Christi (Anastasis), 1470. Foto W. Zalewski, 2001

Krakéw (Krakau), Dom St. Wenzeslaus und Stanislaus, Kreuzkapelle, heute Ostwand, Stre-
be, Sidwand, Unterzone: Hl. Markus von Thrakien, 1470. Foto W. Zalewski, 2001
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XLIX.

LI

LII.

LIIL.

LIV.

Lv.

LVIL

LVII.

LVIII.

LIX.

LX.

LXI.

LXII.

LXIII.

LXIV.

LXV.

LXVI

LXVII.

LXVIIL

LXIX.

LXX.

Krakéw (Krakau), Erzpriesterkirche Himmelfahrt Mariae (Marienkirche), Chor, heute Ostf-
enster, Der Herr fordert David zur Riickkehr nach Hebron auf, Krakauer Werkstatt (I), um
1360. Foto J. Rutkowski, 1998

Krakéw (Krakau), Erzpriesterkirche Himmelfahrt Mariae (Marienkirche), Chor, heute Ost-
fenster, Gestmahl bei Simon, Krakauer Werkstatt (I), um 1360. Foto J. Rutkowski, 1998
Krakéw (Krakau), Erzpriesterkirche Himmelfahrt Mariae (Marienkirche), Chor, heute Siid-
ostfenster, Braut sucht den Brdutigam, Krakauer Werkstatt (I), um 1365. Foto J. Rutkowski,
1998

Krakéw (Krakau), Erzpriesterkirche Himmelfahrt Mariae (Marienkirche), Chor, heute Siid-
ostfenster, Noli me tangere, Krakauer Werkstatt (I), um 1365. Foto J. Rutkowski, 1998
Krakéw (Krakau), Erzpriesterkirche Himmelfahrt Mariae (Marienkirche), Chor, heute Nord-
ostfenster, Erschaffung der Pflanzen, Krakauer Werkstatt (II), um 1370-1380. Foto J. Rut-
kowski, 1998

Krakow (Krakau), Erzpriesterkirche Himmelfahrt Mariae (Marienkirche), Chor, heute Nord-
ostfenster, Gott bringt die Tiere zu Adam, Krakauer Werkstatt (II), um 1370-1380. Foto
J. Rutkowski, 1998

Krakéow (Krakau), Erzpriesterkirche Himmelfahrt Mariae (Marienkirche), Chor, heute Nord-
ostfenster, Geburt Christi, Krakauer Werkstatt (II), um 1370-1380. Foto J. Rutkowski, 1998
Krakéw (Krakau), Erzpriesterkirche Himmelfahrt Mariae (Marienkirche), Chor, heute Nord-
ostfenster, Heilung des Knechts des Hauptmanns, Krakauer Werkstatt (II), um 1370-1380.
Foto J. Rutkowski, 1998

Krakéw (Krakau), Erzpriesterkirche Himmelfahrt Mariae (Marienkirche), Chor, heute Ost-
fenster, Torichte Jungfrau und Kluge Jungfrau, Krakauer Werkstatt (III), um 1380-1390.
Foto J. Rutkowski, 1998

Krakow (Krakau), Erzpriesterkirche Himmelfahrt Mariae (Marienkirche), Chor, heute Ost-
fenster, Feld: Architektur mit einem Turm, Krakauer Werkstatt (III), um 1380-1390. Foto
dJ. Rutkowski, 1998

Iwkowa, Pfarrkirche Geburt Mariae, heute Friedhofskirche, Maria mit Kind auf der Mond-
sichel, Krakauer Werkstatt, um 1420 (heute Tarnéw, Muzeum Diecezjalne). Foto S. Oleszczuk
[o.d.]

Krakéw (Krakau), Pfarrkirche Fronleichnam Christi, heute Fenster s IV, Kreuzigung, Frag-
ment: hl. Johannes der Evangelist, Krakauer Werkstatt (II), um 1410. Foto J. Rutkowski,
1997

Krakéw (Krakau), Pfarrkirche Fronleichnam Christi, heute Fenster s IV, Entkleidung Chris-
ti, Krakauer Werkstatt (III a), um 1420-1430. Foto J. Rutkowski, 1997

Krakéw (Krakau), Pfarrkirche Fronleichnam Christi, heute Fenster s IV, Christus mit der
Jiinger auf dem Weg nach Emmaus, Krakauer Werkstatt (III a), um 1420-1430. Foto J. Rut-
kowski, 1997

Krakéw (Krakau), Pfarrkirche Fronleichnam Christi, heute Fenster s IV, Tod Mariae, Kra-
kauer Werkstatt (III a), um 1420-1430. Foto J. Rutkowski, 1997

Krakéw (Krakau), Pfarrkirche Fronleichnam Christi, heute Fenster s IV, Feld: Engel splelt
Viola, Krakauer Werkstatt (IIT a), um 1420-1430. Foto J. Rutkowski, 1997

Krakéw (Krakau), Pfarrkirche Fronleichnam Christi, heute Fenster s IV, Feld: Architektur
mit einem Kreuzblume, Krakauer Werkstatt (III a), um 1420-1430. Foto J. Rutkowski, 1997
Krakéw (Krakau), Pfarrkirche Fronleichnam Christi, heute Fenster s IV, Hl. Katharina, Kra-
kauer Werkstatt (III b), um 1420-1430. Foto J. Rutkowski, 1997

Krakéw (Krakau), Pfarrkirche Fronleichnam Christi, heute Fenster s IV, Hl. Margaretha,
Krakauer Werkstatt (III b), um 1420-1430. Foto J. Rutkowski, 1997

Krakéw (Krakau), Dominikanerkirche HI. Dreifaltigkeit, Hl. Thomas von Aquino, Krakauer
Werkstatt (V a), um 1430 (heute Krakéw /Krakau/, Muzeum Narodowe). Foto Pracownia Fo-
tograficzna MNK

Krakéw (Krakau), Dominikanerkirche Hl. Dreifaltigkeit, HI. Petrus Martyr, Krakauer Werk-
statt (V a), um 1430 (heute Krakéw /Krakau/, Pahstwowe Zbiory Sztuki na Wawelu). Foto W.
Michta, 2000

Krakéw (Krakau), Dominikanerkirche HI. Dreifaltigkeit, Anbetung der Konige (linker Teil),
Krakauer Werkstatt (VII), vor der Mitte des 15. Jhs., um 1445? (heute Krakéw /Krakau/, Mu-
zeum Narodowe). Foto Pracownia Fotograficzna MNK



862

ABBILDUNGSVERZEICHNIS

LXXI.

LXXII.

LXXTII.

LXXIV.

LXXV.

LXXVI.

LXXVIIL.

LXXVIII.

LXXIX.

LXXX.

LXXXT.

LXXXII.

LXXXITII.

LXXXIV.

LXXXV.

LXXXVI.

LXXXVII.

Krakéw (Krakau), Dominikanerkirche Hl. Dreifaltigkeit, Anbetung der Konige (rechter Teil),
Krakauer Werkstatt (VII), vor der Mitte des 15. Jhs., um 1445? (heute Krakéw /Krakau/, Mu-
zeum Narodowe). Foto Pracownia Fotograficzna MNK

Torun (Thorn), Dominikanerkirche St. Nikolaus, Prophet Isaias, Thorner Werkstatt, um
1340 (heute Torun /Thorn/, Muzeum Okregowe). Foto Pracownia Fotograficzna MOk Tor
Torun (Thorn), Dominikanerkirche St. Nikolaus, Chor, Fenster I, Abendmahl, Thorner Werk-
statt, um 1340 (heute Torun /Thorn/, Muzeum Okregowe). Foto P. Jamski, 2003

Toruf (Thorn), Dominikanerkirche St. Nikolaus, Chor, Fenster I, Kreuzigung, Thorner
Werkstatt, um 1340 (heute Torun /Thorn/, Muzeum Okregowe). Foto P. Jamski, 2003
Toruni (Thorn), Dominikanerkirche St. Nikolaus, Chor, Fenster I, Kénig Salomo, Thorner
Werkstatt, um 1340 (heute Torun /Thorn/, Muzeum Okregowe). Foto P. Jamski, 2003
Wioctawek, Dom Himmelfahrt Mariae, David und Salomo, Thorner Werkstatt, um 1350
(heute Wioctawek, Dom, Barbarakapelle). Foto CVMA Polen; IHS UJ

Wioctawek, Dom Himmelfahrt Mariae, Elias und Enoch, Thorner Werkstatt, um 1350 (heute
Wiloctawek, Dom, Barbarakapelle). Foto CVMA Polen; THS UJ

Wioctawek, Dom Himmelfahrt Mariae, Flucht nach Agypten, Thorner Werkstatt, um 1350
(heute Wioctawek, Dom, Barbarakapelle). Foto CVMA Polen; THS UJ

Wioctawek, Dom Himmelfahrt Mariae, Gétzensturz in Sotine (wdhrend der Flucht nach
Agypten), Thorner Werkstatt, um 1350 (heute Wioctawek, Dom, Barbarakapelle). Foto CVMA
Polen; THS UJ

Chelmno (Kulm), Pfarrkirche Himmelfahrt Mariae, Chor, Fenster I, Hl. Jakobus der Altere,
Thorner Werkstatt, um 1380-1390 (heute Torun /Thorn/, Muzeum Okregowe). Foto P. Jam-
ski, 2003

Chetmno (Kulm), Pfarrkirche Himmelfahrt Mariae, Chor, Fenster I, Hl. Jakobus der Jiingere,
Thorner Werkstatt, um 1380-1390 (heute Torun /Thorn/, Muzeum Okregowe). Foto P. Jam-
ski, 2003

Chelmno (Kulm), Pfarrkirche Himmelfahrt Mariae, Chor, Fenster I, Verkiingigung, Thorner
Werkstatt, um 1380-1390 (heute Torun /Thorn/, Muzeum Okregowe). Foto P Jamski, 2003
Chelmno (Kulm), Pfarrkirche Himmelfahrt Mariae, Chor, Fenster I, Heimsuchung, Thorner
Werkstatt, um 1380-1390 (heute Torun /Thorn/, Muzeum Okregowe). Foto P Jamski, 2003
Torun (Thorn), Franziskanerkirche Unsere Liebe Frau, Schmerzensmutter, Thorner Werk-
statt, um 1370 (heute Torun /Thorn/, Muzeum Okregowe). Foto P. Jamski, 2003

Toruh (Thorn), Franziskanerkirche Unsere Liebe Frau, Feld: Fragment der architektoni-
schen Bekronung, Thorner Werkstatt, um 1370 (heute Torun /Thorn/, Muzeum Okregowe).
Foto P. Jamski, 2003

Torun (Thorn), Franziskanerkirche Unsere Liebe Frau, Prophet Isaias, Thorner Werkstatt,
um 1390 (heute Torun /Thorn/, Muzeum Okregowe). Foto P Jamski, 2003

Torun (Thorn), Franziskanerkirche Unsere Liebe Frau, Hl. Johannes der Evangelist, Thor-
ner Werkstatt, um 1390 (heute Torun /Thorn/, Muzeum Okregowe). Foto P. Jamski, 2003

LXXXVIIL. Nowe (Neuenburg), Friedhofskapelle, Maria mit Kind in der Glorie, Thorner Werkstatt, um

LXXXIX.
XC.

XCI.

XCII.

XCIII.

XCIV.

XCV.

1480 (heute Pelplin, Muzeum Diecezjalne). Foto P Jamski, 2003

Pelplin, Zisterzienserabtei, Feld: Christuskopf in der Dornenkrone, 4. V. des 15. Jhs. (heute
Pelplin, Zisterzienserabtei, Brunnengebéude im Kreuzgang). Foto P. Jamski, 2003
Swierzawa (Schonau), Heilige Dreifaltigkeit (Gnadenstuhl), vor 1350 (heute Wroctaw /Bres-
lau/, Muzeum Narodowe). Foto P. Jamski, 2002 :
Wroctaw (Breslau), Klarissenkloster, Tetraptychon, linker Innenfliigel, Riickseite: Verkindi-
gung, Flucht nach Agypten, um 1350-1360 (heute Warszawa /Warschau/, Muzeum Narod-
owe). Foto T. Zéttowska—Huszcza, 1995

Torun (Thorn), Franziskanerkirche Unsere Liebe Frau, sechs Tafeln des Polyptychons, ober-
er linker Innenfliigel, Tafel A, Vorderseite: Hl. Dreifaltigkeit (Quinitas), um 1360-1390 (heu-
te Pelplin, Muzeum Diecezjalne). Foto P. Jamski, 2003

Grudziagdz (Graudenz), Deutschordensburg, Poliptychon, Mitteltafel, oberer Teil: Kronung
Mariae zwischen der hi. Barbara und der hl. Katharina, um 1390 (heute Warszawa /War-
schau/, Muzeum Narodowe). Foto T. Z6ttowska—Huszcza, 1995

Strzegom (Striegau), Karmeliterkirche, Hl. Anna Selbdritt, Fragment, Ende des 14. Jhs.
(heute Wroctaw /Breslau/, Muzeum Narodowe). Foto P. Jamski, 2002

Rusko (Rauske), Filialkirche St. Petrus und Paulus, Fragmente des Altaraufsatzes, Riickseiten
der Innenfliigel, Mittelfelder: Heimsuchung, Unterfelder: Hl. Ludwig von Anjou, Hl. Anna
Selbdritt, um 1420-1430 (heute Wroctaw /Breslau/, Muzeum Narodowe). Foto P Jamski, 2002





