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LECH KALINOWSKI

SREDNIOWIECZNE WITRAZE
W KOSCIELE MARIACKIM

~Zwiedzajac zabytkowe koscioly Krakowa, ale

i innych miast w Polsce i poza jej granicami,
wspotczesny mitosnik sztuki znajduje wnetrza rze-
siScie oswietlone nisko (zazwyczaj) zawieszonymi
$wiecznikami i wszelkiego rodzaju lampami elekt-
rycznymi, a nierzadko — jesli kryja si¢ w nich
bezcenne nastawy oftarzowe, jak np. retabulum
Wita Stwosza w kosciele Mariackim — silnymi,
ostre $wiatlo rzucajacymi reflektorami. To wlasnie
bogactwo sztucznego S$wiatlta, umozliwiajace po-
dziwianie zabytkoéw sztuki ko$cielnej: obrazéw,
rzezb, wyrobow rzemiosta artystycznego i w ogole
detalu architektonicznego, ktore dzi$ jest nieod-
zownym warunkiem obcowania z dzietem sztuki
i odbierania jego estetycznych wartos$ci, réwno-
czesnie zakrywa i znieksztatca pierwotny charakter
wnetrza §wigtyni. Wnetrza bowiem modelowane
byly niegdy$ $wiattem naturalnym, padajacym
z zewnatrz przez niewielkie, potkoliscie zamknigte,
silnie rozglifione okna romanskie lub szersze
i smukle, ostrolukowe otwory okienne gotyckie,
dzielone kamiennymi laskami i poprzeczkami na
mniejsze jednostki; tylko w godzinach sprawo-
wania liturgicznego kultu poétmrok ozywiato migo-
tliwe potyskiwanie rozmaitej wielkosci swiec i lam-
pek oliwnych. W takich warunkach wngtrze gotyc-
kiego kosciola wydawalo si¢ zawsze przestrzenia
jednolicie wzniosla i w jaki§ sposob tajemniczg.
Wzniosta przez swoje rozmiary, przekraczajace
przecigtng zabudowe miejska, przez wysokos¢, ge-
ometri¢ sklepien, a tajemnicza — przez drganie
swiatet, ktore odbijajac si¢ od zlotego tlta ob-
razow, figur oltarzowych i metalowego sprzetu
liturgicznego wskazywalo na ukryte, nieuchwytne,
niematerialne zycie wiary. Takich wnetrz dzi$ juz
nie ma, takie wnetrza s3 nam dzi§ absolutnie
niedostgpne. Unicestwila je raz na zawsze elekt-
ryczno$¢, bez ktorej wierni nie mogliby liturgicznie

obcowa¢ z Bogiem, nikt bowiem nie sprawuje
kultu liturgicznego w ciemnosci.

Wskazana odmienno$¢ warunkow istnienia
wnetrza gotyckiego w Sredniowieczu, ale i pozniej,
od wnetrza gotyckiego istniejacego dzisiaj, a wias-
ciwie od czasu wprowadzenia don elektrycznosci,
jeszcze silniej zaznacza si¢, gdy okna gotyckiej
$wiatyni byly od poczatku i s3 nadal wypehlione
witrazami. Wtedy nad kondygnacja dolna prez-
biterium i nawy z arkadami mi¢dzynawowymi,
rozjasniong ruchliwymi $wiatlami §wiec, wznosita
si¢ kondygnacja gorna, niebianska, malarstwa wi-
trazowego, jakby znieruchomiala w bogactwie
barw i ikonograficznych watkow. Wrazenie pier-
wotne takich wnetrz odebra¢ dzi§ mozna tylko
w nielicznych wnetrzach koscielnych Zachodu, jak
w katedrze w Chartres, w Sainte Chapelle w Pary-
7zu, zeby wymieni¢ przyktady najznakomitsze,
a blizsze nas, na terenic Niemiec w Kkatedrze
w Erfurcie. 1 tak wlasnie bylo w wieku XIV
w prezbiterium ko$ciota Mariackiego w Krakowie,
tylko ze trudno nam sobie to w pelni wyobrazic.

Kiedy w godzinie porannej liturgii przekroczy
sie prog osiemnastowiecznej kruchty kosciota Ma-
riackiego i, zszedlszy po marmurowych stopniach,
uchyli zelazna blachg kunsztownie okute drzwi,
wngtrze jakby ograniczato si¢ wtedy tylko do
nawy. Za razacymi oczy §wiatlami kilkudziesigciu
zarowek w czterech wiszacych kandelabrach nie
wida¢ prezbiterium. Otltarz Mariacki i okna tona
w catkowitej ciemnosci. Dopiero kiedy si¢ minie
oswietlony elektrycznie korpus bazyliki i znajdzie
pod tecza, oko zaczyna wydobywaé¢ z mroku
ksztalty prezbiterium, rozroéznia¢ ottarz, stalle, na-
grobki, a nade wszystko kolorowe $wiatto witrazy
saczace si¢ do wnetrza, Swiatto dzi§ okaleczale,
zaktocone ubytkami i zanieczyszczeniem.

Fakt przechodzenia $wiatta przez szybe okien-
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ng, a wiec jednej materii przez druga, czy to
w postaci przezroczystosci (przy szkle biatym,
franc, transparence), czy w postaci przepuszczania
go w kolorze (przy szkle barwnym, franc, trans-
lucidité) graniczyl w §redniowieczu z niezwyktoscia
cudu. Liturgisci wieku XII i XIII w szybach
okiennych, obok funkcji chronienia przed wiatrem
i deszczem oraz wprowadzania $wiatla natural-
nego do wnetrza, odczytywali przenosnie funkcje
reprezentowania nauki Pisma Swietego (Piotr
z Roissy, wiek XIUXII, Spéculum ecclesiae, czyli
Manuale de mysteriis Ecclesiae) lub doktorow
Kosciota (Honoriusz z Autun, wiek XII, De gemma
animae). Natomiast w okresie pdéznego $rednio-
wiecza promien stoneczny, przechodzacy przez
szkto nie niszczac szyby, stuzyl, jak wykazat Mil-
iard Meiss, do thumaczenia tajemnicy dziewiczego
macierzynstwa Marii, do ktorej tona matly Jezus,
parvulus puer formatus, zstapit z nieba za sprawa
Ducha $w., nie naruszajac jej dziewictwa.

Jesli jest prawda, ze dzieto sztuki, tak jak
i czlowiek, jest $Smiertelne, podlega materialnemu
znieksztalcaniu przez mechaniczne uszkodzenia,
procesy chemiczne i biologiczne tak, iz ratowac je
muszg réoznego rodzaju interwencje i zabiegi kon-
serwatorskie, to w szczegdlny sposob ta $miertel-
nos$¢ zaznaczyla si¢ w zachowanych kwaterach
witrazowych kosciota Mariackiego. Karol Estrei-
cher w swoim nie zastgpionym do dzi§ przewod-
niku po Krakowie z roku 1938 podaje: ,ze do
wieku XVIII wszystkie okna w kosciele wypet-
nione byly witrazami. Usunat wigkszo$¢ z nich ks.
Lopacki”. Ze wszystkie okna bazyliki mogty mie¢
witraze, wydaje si¢ wigcej niz prawdopodobne.
Przekaz zrodtowy z roku 1395, przytoczony przez
Klemensa Bakowskiego, informuje o legacie wdo-
wy po Marcinie Kramarzu w wysokosci 10 grzy-
wien na wykonanie witrazy w wielkim oknie
miedzy wiezami kosciota, dostownie ,,na szczgsliwe
sprawienie okna mie¢dzy wiezami ko$ciota P. Ma-
rii”, trudno wigc sobie wyobrazi¢, aby nie zostaty
uprzednio oszklone okna korpusu nawowego,
a tym bardziej samego prezbiterium. W $wietle
badan Jozefa Lepiarczyka (Polski stownik biogra-
ficzny, t. 18: 1973, s. 405-407) nie znajduje jednak
potwierdzenia fakt, ze wigkszo$¢ z nich lub nawet
niektore usungt ks. Jacek Lopacki.

O dziejach i wygladzie prezbiterium ko$ciota
Mariackiego do poczatku wieku XIX tak nato-
miast informuje, kryjacy si¢ pod siglami J.M., ks. J.
Maliszewski w artykule zamieszczonym przed stu
pie¢dziesigciu laty, w roku 1835, w Powszechnym
Pamietniku  Nauk i Umiejetnosci, wydawanym
w Krakowie: ,,Wszystkich okien jest jedenascie,
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dawniej zapewne wszystkie jednakowej wielkosci
i najeden sposob urzadzone byty, dopiero p6zniej
dachy przystawianych budynkéw do potowy je od
strony poéinocnej zastonity.

Staly te okna przez cale panowanie rodziny
Jagietow, ustawicznie poprawiane, i za czasow
Stefana Batorego, musieli by¢ jeszcze szklarze
w Krakowie, znajacy sposob ich malowania, kiedy
ten krol, przywilej [...] potwierdzit. Dopiero or¢z
Szwedow wykosit niwe przemystu i sztuki, a na jej
powierzchni zasial nasiona glogu i1 cierni. Po
wytrzymaniu Kazimierzowych nieszczg$¢, mysmy
tez sami zaniedbywac si¢ poczeli, a ciemnota coraz
grubsze nad korong polska rozwieszala opony.
Okolo okien nie bylo usilnego starania, nie bylo
nawet rzemie$lnikow do ich naprawy, a ktora tafla
spadta na ziemi¢ burzg, ulewa lub dmuchem wia-
tru potrgcona, prostym szktem jg zastgpiono.
W przeciggu zatem lat pottorasta, od ostatniego
Wazy az do ostatniego rozbioru Polski, tak si¢ te
tafle przerzedzity, iz tylko gdzieniegdzie malowany
obrazek pozostat. Nareszcie, jak za rzadu Aus-
triackiego, poczatki malowania ostatecznie wyrzu-
cono, a na ich miejsce proste biate szkto osadzono,
tak ze spomiedzy jedenastu réznobarwnych okien
kosciota, trzy tylko pozostalo. Wiatry przez lat
czterysta w wielu miejscach juz i te nadwatlily,
pojedyncze kawatki chwia¢ si¢ poczynaja, a w nie-
ktorych widoczne sg szczerby, nalezatoby wezwaé
bieglego mistrza, ktory by je od zatraty ochronit.
Strata najmniejszej sztuki, juz dzisiaj jest nie-
nagrodzong; sposob ich urzadzania zaginat. Nowe
probki szkiet malowanych, ktore z hut czeskich do
Krakowa nadchodzg, sg nikle, niepewne, i pod
wzgledem narodowosci obojgtne: kiedy przeciwnie
nasze, przez tyle lat na skwar stoneczny wysta-
wione, wcale nie postradaly pierwotnej swojej
pieknosci, a przy tym, jakiejze to przesztosci byly
swiadkami”.

Nigdy zapewne nie dowiemy si¢ jak wygladata
pierwotnie dekoracja witrazowa prezbiterium kos-
ciota Mariackiego. Z relacji ks. Maliszewskiego
wynikatoby, ze zesp6l witrazy, niewatpliwie $red-
niowieczny, obejmowal 11 okien, i dopiero za
czaséw pierwszych rzadoéw Austriakow w Krako-
wie ulegl ostatecznemu zredukowaniu do trzech
okien tzw. apsydy, zapewne w latach 1796-1807.

Wedlug koncepcji Paula Crossley’a prezbite-
rium kosciota Mariackiego stanowito architekto-
nicznie rodzaj okazatej prywatnej kaplicy znako-
mitego mieszczanina, jakim byt Mikotaj Wierzy-
nek, wyposazenie wiec jej witrazami od poczatku
wydaje si¢ wprost niezbgdne ze wzgledu na pro-
gram ideowy wnetrza. Natomiast o tym, co si¢
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2. Stworzenie aniolow, akwarela L. Lepkowskiego wg kwatery witraza w kosciele Mariackim w Krakowie



3. Stworzenie roslin, akwarela L. Lepkowskiego wg kwatery witraza w kosciele Mariackim w Krakowie
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4. Uzdrowienie paralityka, akwarela L. Lepkowskiego wg kwatery witraza w kosciele Mariackim w Krakowie
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5. Wjazd do Jerozolimy, akwarela L. Lepkowskiego wg kwatery witraza w kosciele Mariackim w Krakowie
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stalo w pierwszym dziesiecioleciu wieku XIX, jesli
nie kilka lat wczesniej, najdobitniej $wiadczy stan
dzisiejszy witrazy. Jak wiadomo od czasu mono-
grafii ks. Brzuskiego z roku 1926 Witraze Srednio-
wieczne W kosciele N.P. Marii w Krakowie ocalate
od catkowitego zniszczenia, czyli od zastgpienia
szktem bezbarwnym, kwatery witrazowe zaliczane
juz w roku 1835 do szczegodlnych osobliwosci
miasta Krakowa, przy odnawianiach zestawiono
odmiennie — w trzech oknach wschodnich. Ani
bowiem ich pelna przynalezno$¢ do danego okna,
ani porzadek nastepstwa ikonograficznego po-
szczegolnych scen i tematow nie odpowiadaja
stanowi z wieku XIV, kiedy witraze te wykonano
w latach konczenia budowy i przesklepiania Wie-
rzynkowej fundacji (okoto 1365).

Najsilniej razgcy — pomijajac ubytki szkla,
przez ktére szparami wpada do wnetrza prez-
biterium $wiatlo dzienne — jest dzisiejszy, to
znaczy dziewigtnastowieczny uklad i porzadek
ikonograficzny kwater. W $redniowieczu bowiem
tak jak architektura gotycka swa wysokoscia,
smuktoscig 1 systemem sklepien rozpigtych na
baldachimowym szkielecie krzyzujacych si¢ ostro-
tukow wyrazala wznoszenie si¢, ped w gore, na-
dajacy jej znamig¢ wzniostosci, tak program ikono-
graficzny witrazy, stanowigcych wypetnienie i uzu-
pemienie architektonicznego szkieletu przeset
i pionowych podziatoéw okiennych, zazwyczaj za-
czynat si¢ u dotu i zmierzat ku gorze. Ot6z w oknie
potnocnym, z lewej strony od patrzacego, przewa-
za cykl ilustrujgcy dwa pierwsze rozdziaty ksiggi
Genesis. Zapewne wskutek zniszczen, o ktorych
byla wyzej mowa, cykl jest zachowany szczatkowo,
rozpoczyna si¢ bowiem od stworzenia $wiata zgo-
dnie z I rozdziatem Ksiggi Rodzaju, ale nie konczy
si¢ on ani rozwija prawidlowo, gdyz po Grzechu
Pierworodnym i scenach z Ablem i Kainem na-
stepuja sceny z zycia Chrystusa, wigc nowotesta-
mentowe. Co wazniejsze, ale i gorsze, jesli chodzi
o poprawno$¢ historycznag, czyli $redniowieczna,
dzieje rajskie Adama i Ewy przypadaja u samej
gbry, umieszczone wtornie pod maswerkami wy-
peiajacymi szczyt okna zamiast u samego dotu,
tak aby odczytujac nastepstwo scen Starego Testa-
mentu wznosi¢ si¢ bylo mozna razem z elementami
konstrukcyjnymi architektury ku usianemu gwiaz-
dami sklepieniu niby nieba astronomicznego, prze-
ksztalcajacemu si¢ w umysle $redniowiecznego
czlowieka w niebo mistyczne domu Bozego jako
odbicie, ale i zapowiedZz Jeruzalem Niebianskiego.
Wszystko to, caly ten fizyczny, materialny, ale
i umystowy, przenos$ny ped w gore, zostato z po-
czatkiem wieku XIX, za rzagdow austriackich, za-

gubione, przewrdcone ,,do gory nogami”. Archite-
ktura zmierza w gor¢ sobie, a program ikono-
graficzny zstepuje w dot sobie. Mijaja si¢ z chtodna
obojetnoscia. To samo zjawisko powtarza sig
w oknie $srodkowym i w oknie potudniowo-wscho-
dnim, ale zamieszanie tam panuje znacznie wigk-
sze, gdyz tym razem niektore kwatery obu okien
nawigzujg do tzw. typologii ikonograficznej, to
znaczy, ze w ukladzie poziomym trzech kwater
w kazdym rzedzie jednej scenie Nowego Testamen-
tu — $rodkowej, towarzyszy¢ po bokach powinny
dwie sceny Testamentu Starego, a w uktadzie pio-
nowym w rzedzie $srodkowym znajdowatyby sig
same sceny nowotestamentowe, w rzgdach za$
bocznych tylko odpowiadajace im sceny starotes-
tamentowe. Sceny Nowego Testamentu stanowia
watek glowny, nastepowac po sobie musza w po-
rzadku chronologicznym, zawsze wznoszac si¢ ku
gorze. Natomiast sceny Testamentu Starego dobie-
rano odpowiednio do ich roli typologicznej, to
znaczy wystepuja jako prefigury Testamentu Nowe-
go. Sceny bowiem starotestamentowe nazywa si¢
typami lub prefigurami, sceny za§ nowotestamen-
towe antytypami. Tego rodzaju porzadek typolo-
giczny, ktory niewatpliwie zastosowano w Krako-
wie w wieku XIV, zapoczatkowany zostal w roku
1181 przez znakomitego zlotnika lotarynskiego
Mikotaja z Verdun na slynnej ambonie wykonane;j
dla kanonikow regularnych w Klosterneuburgu
w Austrii, niedaleko Wiednia, przeksztalconej
w pierwszej potowie wieku XIV w retabulum.
Potem przyjeta ten system i wzbogacita w wieku
XIII Biblia obrazowa, czyli Biblia Pauperum oraz
Spéculum Humanae Salvationis 1 Concordantia Ca-
ritatis w wieku XIV. Ot6z w oknie $srodkowym
prezbiterium kosSciota Mariackiego i potudnio-
wym, prawym od patrzacego, zebrano razem rozne
kwatery typologiczne, ale w porzadku zaktoconym
niezrozumieniem pierwotnego programu oraz bra-
kami wynikajagcymi ze zlego stanu zachowania
catego zespolu witrazowego 11 okien. Przypusz-
cza¢ nalezy, ze w wieku XIX przy zastgpowaniu
barwnych witrazy czternastowiecznych szktem
przezroczystym w oknie $rodkowym i potudnio-
wym zachowane sceny typologiczne uzupetniono,
podobnie jak to si¢ stalo w oknie pdélmocnym
w czesci dolnej, tematami hagiograficznymi, to
znaczy scenami z zycia §wietych lub tylko ich
podobiznami. O tym, Ze czerpano kwatery z roz-
nych okien, $wiadczy fakt, iz wszystkie zachowane
do dzi§ w trzech oknach kwatery witrazowe dzielg
si¢ na szes$¢ grup kompozycyjnych, ktére od ksztal-
tu obramowania scen umieszczonego na tle tak
zwanego dywanika, skrotowo, umownie raczej niz



opisowo, nazywa si¢: czteroluczne, szeSciotluczne,
czysto architektoniczne, w ksztalcie rombu, ujete
w medalion i bez ram geometrycznych ( ryc. 2-11).
W s$redniowieczu obowigzywata zasada, ze kazde
okno trdjdzielne wypeialy witraze co najwyzej
dwoch grup kompozycyjnych. Ks. Brzuski starat
sie przedrze¢ przez ten matecznik, ale tylko czg$-
ciowo mu si¢ to udato. Nie byto to rzecza latwa.

Juz w roku 1859 zamierzano podja¢ naprawe
witrazy mariackich, ale do restauracji, bo to
bylo wiecej niz ich konserwacja, doszto dopiero
w roku 1885, po odnowieniu retabulum Mariac-
kiego Wita Stwosza. Moze porzadek witrazy
w prezbiterium kos$ciota NP Marii pochodzi czgs-
ciowo z tego czasu?

Jesli wolno mate sprawy przyrownaé do spraw
wielkich, si parva licet componere magnis, jak po
zniszczeniach, jakie dokonata Wielka Rewolucja
Francuska na polu sztuki, po wandalizmie ob-
tlukiwania glow koronowanych i niekoronowa-
nych na posagach stojacych w rozglifieniach por-
tali, zwanych krolewskimi, prowadzacych do
wnetrz katedr gotyckich, i jak po zniszczeniu
niezliczonych dziet sztuki $redniowiecznej w klasz-
torach przystgpiono z kolei do zatozenia stynnego,
zapoczatkowanego przez zbiory Aleksandra Le-
noira (1762-1839) i do dzi$ istniejacego Musée des
monuments frangais, mieszczacego si¢ w Trocade-
ro, obecnie Palais Chaillot, w ktorym gromadzic¢
zaczeto to wszystko, co jeszcze pozostato z feudal-
nej spuscizny, po owej douce France $redniowiecza,
podobnie tez dopiero po barbarzynskim znisz-
czeniu, bo tak chyba nalezy rzecz nazwac, Srednio-
wiecznego zespotu witrazowego 11 okien w kos-
ciele Mariackim z poczatkiem wieku XIX, wkrot-
ce, bo po potowie stulecia przyszto opamictanie,
wtedy uswiadomiono sobie warto$¢ starozytnicza
1 artystyczng $redniowiecznych witrazy. Opamigta-
nie to i obudzona $wiadomo$¢ znalazly wyraz
w szczegolny sposob.

Z poczatkiem drugiej potowy wieku XIX, do-
ktadnie w trzeciej ¢wierci stulecia przystapiono do
pierwszej naukowej dokumentacji witrazy mariac-
kich, ale i innych krakowskich i na prowincji si¢
znajdujacych. Byla to zastuga Edwarda barona
Rastawieckiego  (1805-1874), wspodlzatozyciela
w roku 1860 i wiceprezesa Towarzystwa Zachety
Sztuk Pigknych w Warszawie, autora Stownika
malarzow polskich (t. 1-3, 1850-1857), wydawcy
razem z A. Przezdzieckim Wzoréw sztuki srednio-
wiecznej w Polsce (t. 1-2, 1853-1869), kolekcjonera,
ktory swoje zbiory archeologiczne ofiarowal Kra-
kowskiej Wszechnicy. Swiatty ten uczony, historyk
sztuki, zapewne czytywal uwaznie Acta Apostolo-
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rum, a w kazdym razie nieobcy mu byt zyciorys $w.
Pawta; w rozdz. 9, wiersz 23-25, Aktow Apostols-
kich znajduje sie opis ucieczki z Damaszku Pawla,
dopiero co przemienionego z Szawla, gdy dowie-
dziat si¢, ze Zydzi pragng go schwyta¢ i zabi¢;
w kanonicznym dla historyka sztuki $redniowiecz-
nej thumaczeniu Wujka w wydaniu z roku 1846
brzmi to nastgpujaco: ,,A gdy si¢ wypehito dni
niemato, uczynili rade spoinie Zydowie, aby go
zabili. Lecz oznajmiono Szawlowi zdrady ich.
A strzegli u bram we dnie i w nocy, aby go zabili
(2. Kor. 11. w. 32). Ale uczniowie wzigwszy go
w nocy, przez mur wypuscili go, spusciwszy w ko-
szu”. Submittentes in sportal A moze Rastawiecki
znal i podziwiat rzadka w ikonografii scen¢ ucie-
czki Szawla-Pawla z Damaszku na kwaterze tryp-
tyku z Mikuszowic? Sprawa poruszania si¢ w ko-
szu na sznurze musiata gteboko nurtowac znako-
mitego mito$nika sztuki i zabytkow przesztosci,
owych wzoréow sztuki $redniowiecznej, skoro za-
kietkowata $mialym i chyba jedynym w dziejach
historii sztuki jako nauki technicznym pomystem
inwentaryzacyjnym. Z jego to bowiem inicjatywy
i za jego pieniadze w latach 1864 i 1865 podjeto
w kosciele Mariackim niezwykla na owe czasy, ale
i dzi§, o ile wiadomo, nie stosowana metodg
dokumentacji obrazowej witrazy S$redniowiecz-
nych. Przez poét roku w prezbiterium kosciota
Mariackiego codziennie rano wciggano na
sznurze siedzacego w koszu Ludwika Le-
pkowskiego (1829-1905), ktory z kolei zawieszo-
ny migdzy ziemig a niebem w technice rysunku
i akwareli utrwalatl ksztalt artystyczny ocalatych
120 kwater witrazowych w trzech oknach apsydy.

W zbiorach Instytutu Historii Sztuki UJ za-
chowat si¢ opasty album jego rysunkow i akwarel,
objasniony rekopi$miennie przez brata Ludwika
— Jozefa Lepkowskiego (1826-1894), wowczas do-
centa prywatnego historii sztuki $redniowiecznej,
a wkrotce profesora nadzwyczajnego archeologii
i rektora UJ. Warto zapoznac si¢ blizej z tym
$wiatowym unikatem ksigzki r¢kopis$miennej,
owocem goracej mitosci pamiagtek narodowe;j prze-
sztosci, §wiadczacym o tym, jak duch romantyz-
mu, wskrzeszajacego swa wybujalg wyobraznig ry-
cersko-mieszczanskie $redniowiecze, zmagat sig
w $wiatlych umyslach czotowych przedstawicieli
epoki z pozytywistycznym postulatem pracy zrod-
towej od podstaw. Ksigga nosi tytut Szyby Koloro-
we w Kosciotach Krakowskich Zebrat i Odmalowat
ludwik Lepkowski w 1864 i 1865 r. (ryc. 1). I dalej
w charakterze glosy ,,Przedstawiono ten album na
wystawie materialu historii i sztuki urzadzonej
w Akademii Umiejetnosci w Krakowie, w czasie



28

6. Chrystytus przed Pitatem, akwarela L. Lepkowskiego wg kwatery witraza w kosciele Mariackim w Krakowie



7. Trzej miodziency w piecu ognistym, akwarela L. Lepkowskiego wg kwatery witraza w ko$ciele Mariackim w Krakowie
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8. Zmartwychwstanie, akwarela L. Lepkowskiego wg kwatery witraza w kosciele Mariackim w Krakowie



9. Zasmucona oblubienica, akwarela L. Lepkowskiego wg kwatery witraza w kosciele Mariackim w Krakowie
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Kongresu Dhugoszowego. Czytaj o tym w gazetach
zdajacych relacje. Maj 1880 r.”

Na kartach poprzedzajacych akwarele, a zaty-
tutowanych Skazowka Jozef Lepkowski skreslit 25
sierpnia 1866 te stowa: ,,Wykonanie niniejszego
zbioru polecit Bratu memu Ludwikowi Edward
Baron Rastawiecki, ptacac po 2 Rtr za akwarelg,
co uczynito 416 Talarow za calg prace. Byt to tud
nielada — jak skoro potrzeba bylo przez po6t roku
prawie wisie¢ w koszu u sklepienia kos-
ciota NM Panny, spina¢ si¢ po chwiejnych
drabinach u Bozego Ciata, jezdzi¢ po Galicji,
a meczy¢ si¢ nudng jednostajno$cig tej prawie
przez lat trzy podejmowanej roboty. Obowigzatem
sie zwroci¢ bratu to, co wypadlo wylozy¢ na
wyciaganie koszow pod sklepienie, podtrzymywa-
nie i ustawianie drabin, wydatki na papier, farby,
etc., pragngc, aby mi darowal niniejszy
brulion, notaty na miejscu robione. Mimo
wigc, ze je otrzymatem darem, wyptacitem za owe
wydatki (sam papier na egzemplarz Rastawiec-
kiego i bibula na ten kosztowaly 30 fwA. 16x) 170
fwA. To wynosi (po odtraceniu zaptaty za na-
klejanie i oprawe) prawie po 80x za kazda kartg.
Notuje te okoliczno$¢ na okazanie znacznej mate-
rialnej (procz naukowej) wartosci tego unikatowe-
go zbioru”. Na marginesie za$ dodat wazng uwagg
— majac na mysli egzemplarz zamoéwiony przez
Rastawieckiego: ,,Album to wraz z biblioteka
i zbiorami rycin Rastawieckiego przeszlo na wtas-
no$¢ Towarzystwa naukowego poznanskiego”. Jak
podaje¢ z kolei Edward Lepkowski w Polskim
stowniku biograficznym, t. 18: 1973, s. 344/345:
»Prace Ludwika Lepkowskiego, ktore znajdowaty
sic w Muzeum UJ, w zbiorach E. Rastawieckiego,
A. Przezdzieckiego i u rodziny artysty, prawie
wszystkie zostaly zniszczone podczas drugiej woj-
ny $wiatowej”. Tak wiec album brulion w zbiorach
Instytutu Historii Sztuki UJ bylby jedyna bezcen-
ng pozostalo$cig po rysunkach i akwarelach Lep-
kowskiego w kosciele Mariackim w Krakowie.

Razem objal Lepkowski swoja dokumentacja
malarskg 207 szkiet barwnych, w tym z Krakowa
201, z okregu krakowskiego i z Galicji 6. Z Krako-
wa w kosciele NMPanny 120 (ryc. 2-11), w kosciele
XX. Dominikanow 24, w kosciele Bozego Ciata 52,
w kosciele katedralnym 1, w koéciele Sw. Piotra 1,
w Muzeum Towarzystwa Naukowego Krakows-
kiego 2, u p. Augusta Friedleina 1, poza Krako-
wem w kosciele parafialnym w Ruszezy 1, w kos-
ciele parafialnym w Przeworsku 2, w kosciele
parafialnym w Bestwinie (w wadowickim) |1,
w zbiorach arch. p. Karola Rogowskiego (w Ol-
pinach), z ko$ciota bieckiego 2.

Wszystkie rysunki wykonywatl Lepkowski wed-
tug zataczonej skali. Miarg byla stopa wiedenska.
Wielkosci stosowat trzy: wielko$¢ oryginatow,
o potowe mniejsza i 3/4.

Warto przytoczy¢ na koniec charakterystyki
albumu kasliwe uwagi krytyczne o witrazach no-
woczesnych pidra Jozefa Lepkowskiego: ,,Procz
tych zaleconych warto$cig artystyczna, zwyczaj
dotychczasowy strojenia sien szybkami kolorowy-
mi rozpowszechnia¢ si¢ zaczyna w najcelniejszych
nawet kosciolach krakowskich. Nieswiadomo$¢
i zty gust oszpecily juz niemi $wiatynie: katedralna,
NM Panny (kaplica kusnierzy), Dominikanow,
Franciszkanow (kaplica Mgki Panskiej) oraz sale
Collegium Jagiellonicum”. Dopisek: ,.S. Jedrzej,
Kapucyny”.

Witraze w prezbiterium kos$ciota Mariackiego
w Krakowie sg najbogatszym zespolem witrazo-
wym $redniowiecznym zachowanym na ziemiach
Polski. W Krakowie drugie po nich miejsce zaj-
muja kwatery witrazowe, zebrane okoto r. 1913,
w jednym z poludniowych okien prezbiterium
ko$ciota Bozego Ciata na Kazimierzu z poczatku
wieku XV, znane z opracowania magisterskiego
Hanny Pienkowskiej, a obecnie przedmiot studiow
Heleny Malkiewiczéwny. Do najstarszych jednak
nalezg trzy kwatery z klasztoru Dominikanow
w Krakowie z konca wieku XIII lub poczatku
X1V, przechowywane jako depozyt w Muzeum
Narodowym w Krakowie. Z nich jeden przed-
stawia Matke Boska z Dziecigtkiem, drugi s$w.
Augustyna, trzeci za$ $w. Stanistawa biskupa. Ra-
zem 7z poOzniejszym, bo z 1. potowy wieku XV
pochodzacym zespotem kwater z klasztoru Domi-
nikanow krakowskich, tworza one trzeci zna-
czniejszy zespot witrazowy juz dzi$ o charakterze,
niestety, tylko muzealnym. Wszystkie te witraze
sredniowieczne Krakowa, jak i witraze grupy pot-
nocnej we Wioctawku i w Toruniu, a takze po-
szczegblne kwatery w réznych ko$ciotach parafial-
nych kraju czy w zbiorach muzealnych (np. we
Wroctawiu, Poznaniu czy Adampolu) sa obecnie
przedmiotem nowoczesnej dokumentacji fotografi-
cznej i opisowej w ramach miedzynarodowej ini-
cjatywy naukowej Corpus Vitrearum Medii Aevi,
zmierzajacej do opracowania, przygotowania do
druku i wydania tomu polskiego. Niech mi bgdzie
wolno wspomnie¢ tu zmartych wspélpracownikow
naszego korpusu dr Hann¢ Pienkowska i Stani-
stawa Kolowce oraz wyrazi¢ wdzigcznos¢ jako
wspotautorce mgr Helenie Matkiewiczownie.

Jedna z najwiekszych przeszkdd w zakonczeniu
prac nad polskim tomem korpusu jest smutny stan
zachowania witrazy, wystawiajacy bardzo ujemne
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11. Fragment architektonicznego zwienczenia, akwarela L. Lepkowskiego wg kwatery witraza w ko$ciele Mariackim
w Krakowie



swiadectwo naszej kulturze artystycznej. Szczes-
liwie si¢ ztozylo, ze kwatery w kosciele Bozego
Ciata mogly by¢ przed rokiem powierzchniowo
odczyszczone z kurzu i brudu. Najwicksza troska
jednak napelia stan witrazy ko$ciota Mariac-
kiego. Sa one w wyniku nieumiejetnej konserwacji
dziewigtnastowiecznej (poczatek XIX wieku, 1885)
i potem w roku 1931 i 1945 miejscami tak brudne,
ze wprost staly si¢ nieczytelne.

W roku 1989 mine¢to 500 lat od ukonczenia
przez Wita Stwosza Ottarza Mariackiego i uroczy-
stego umieszczenia go we wnetrzu prezbiterium.
Stwosz niechybnie, wykonujac i zdobigc swoje
ptaskorzezby polichromia, dostosowat si¢, w pew-
nym stopniu, do pierwotnego zespotu witrazy w 11
oknach. Dzi§ zespol ten skurczyt si¢ do zbioru
przypadkowego, jak przedstawilem, ale i on stano-
wi¢ moze godne czternastowieczne zaplecze dla
niedoscigltego arcydzieta snycerstwa. Nasuwa si¢
pytanie, czy nie nalezy pomysle¢ o chocby czes-
ciowym przywroceniu witrazom mariackim pier-
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wotnego blasku i dawnej $wietnosci. Rzecz nie jest
prosta, gdyz po ostatniej wojnie nie zostaly wyzys-
kane dla celow konserwacji witrazy stynne niegdy$
zaklady Zelefiskiego, dzi$ za$ juz nie wykonuja one
prac Scisle konserwatorskich, raczej pomocnicze.
Nie ma tez z roznych powodow specjalizacji w za-
kresie konserwacji witrazy i szkta na Wydziale
Konserwacji Zabytkow Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie. Jedyny osrodek badawczy i konser-
watorski witrazy istnieje w Polsce w Toruniu, ale
metody konserwacji szkla witrazowego stanowig
wcigz przedmiot migdzynarodowej dyskusji. Nie
tatwo w tych warunkach i przy innych trudnos-
ciach i przeszkodach patrze¢ optymistycznie na
tak zastuzonego dla naszego miasta Towarzystwa
Mitosnikoéw Historii i Zabytkow Krakowa, nawet
gdyby ta inicjatywa miala by¢ zrealizowana w la-
tach pdzniejszych.

Krakoéw, 16 marca 1986

THE MEDIEVAL STAINED-GLASS WINDOWS OF ST. MARY’'S CHURCH

At the end of the 18 th century the presbytery of
St.Mary’s Church in Cracow was still decorated with eleven
fourteenth century Stained-glass windows. After Poland lost its
independence in 1795, during the first years of Austrian rule,
probably in the years 1796-1807, the number of windows was
dramatically reduced by seven. As a printed note from the year
1835 informs us, the damaged coloured panels of the stained-
-glass windows were then discarded and replaced with white
glass, whereas the relatively well preserved panels were put
together in a different order and fitted into the three eastern
windows of the presbytery. In the northern window historical
scenes from the Old Testament are more numerous than the
New Testament ones. Whereas the middle and the southern
windows are filled with the typological cycle of the Biblia
Pauperum.

The restoration works were carried out in the year 1885
and then in the years 1931 and 1945 consecutively. However,
earlier, in the years 1864-65, the painter Ludwik Lepkowski, as
a result of the initiative and at the expense of baron Edward
Raczynski, executed an unusual inventory of the existing 120

stained-glass panels, using drawing and water-colour as his
techniques. For half a year, every day the artist was lifted in
a basket and thus, suspended between the vaulting and the
floor, he made this priceless and arduous documentation of
each panel taken seperately. The album with his coloured
drawings reproducing the stained-glass windows in St.Mary’s
Church and all the other medieval stained-glass windows in
Cracow and in the region of Malopolska (Little Poland), or
what was then called Galicja, contains 207 items. This unusual
document is kept in the Department of Art History of the
Jagiellonian University and provides an invaluable aid in the
work on the Polish volume of the Corpus Vitrearum Medii
Aevi.

The article is the text of a public lecture delivered at the
annual meeting of the Society of Friends of Cracow’s History
and Historical Monuments on March 18th 1986. The author
ended his lecture with an urgent appeal for undertaking, as
soon as possible, the conservation of the stained-glass windows
in St.Mary’s Church.
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