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Menzels Schlittschuhldufer
Ein Gesprach

Anna Marie Pfifflin, Werner Busch und Claude Keisch

Schlittschuhfahrt auf eisigem Grund

AP An einem verhangenen Tag wogt und braust auf zugefrorener Eisfliche dem Betrachter eine Men-
schenmenge auf Schlittschuhen entgegen. Aus dem Sfumato winterlichen Nebels [6sen sich einige Ge-
stalten im Vordergrund. Sie sind klar zu erkennen: eingehiilltin Wintermdéntel, die Krigen hochgestellt,
Hiite und Miitzen tief ins Gesicht gezogen, den Schal bis zur Nasenspitze hochgebunden, die Hande in
Handschuhen, im wirmenden Muff verborgen oder, der rasanten Schlitterpartie auf den Kufen geschuldet,
Hand in Hand mit dem Nebenmann.

Der Nebelvorhang gibt den Blick frei auf die Eisfliche der Bithne: In vorderster Reihe von links nach
rechts schildert Adolph Menzel Impressionen der zentralen Geschehnisse auf dem Eis: eine elegante
Dame, begleitet von zwei Kavalieren mit Zylinder, dann ein Herr mit zwei Kindern, das eine auf einem
Schlitten sitzend, das andere mit unsicheren Schritten tapsend. Es folgt ein aus dem Gleichgewicht ge-
ratener Herr, der schlitternd seine Kreise aufder Eisfliche zieht, und schlief3lich die komische Figur eines
Gestiirzten, mit allen Vieren rudernd. Nicht das grofie Ungliick wird gezeigt, sondern das kleine Pech
des Alltags.
WB Menzel wire nicht Menzel, wenn er der eleganten Dame im Vordergrund nicht noch weiteren Sinn
zugeschrieben hitte: Sie scheintsich fiir den Herrnzu ihrer Rechten entschieden zu haben, ihm vertraut
sie ihre Hand an. Der Herr auf ihrer linken Seite wird zum Konkurrenten, dem sie die vom Muff besetzte
Hand verweigert, auch bewegt er sich nicht im Gleichschritt. Im Cegensatz zur Bildtradition gibt uns
Menzel typischerweise kein einvernehmliches Figurenlaufen. . X

AP Esistein Schauspiel zwischen Tanz und Sturz, das auf das Publikum zurollt. Fir deh Eetre}chter
entsteht der Eindruck, von den heranbrausenden Schlittschuhlaufern tberrannt zu werden. Einige Figuren
scheinen aus der Bildfliche herauszustiirzen, werden vom Blattrand angeschnitten, als sei das Tempo

dieser Fahrt auf dem Eis nicht zu kontrollieren. . _ 0 ; _
Der Maler teilt das Blatt horizontal exakt in der Bildmitte: Die obere Bildhalfte [asst er menschenleer, die

chend und pointierend nutzt Menzel das trockene linke Seite Detail aus

untere hingegen erscheint nahezu iberfillt. Wis . .
ischen Gesamteindruck. In der Leere der oberen Bild- m62

Medium Pastell im unteren Bereich fiir einen maler
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halfte dominiert die Linie: Die winterlich kahlen, schwarzen Zweige der Biume werden durch Schneelagen
prazisiert, die Farbigkeit wird auf ein Minimum reduziert.

CK Die Landschaft—ihr bestimmender Anteil an der Komposition bleibt in Menzels Pastellwerk ganz
ungewdhnlich. Fiir Raumweite, Himmel, Baume, fiir alles Nichtgreifbare hilter iiblicherweise Olfarben
oder Aquarell bereit.

Ein unentdecktes Meisterwerk

AP Praktisch unbekannt blieben die Schlittschuhldufer (m 62) der Menzel-Forschung, weil sie von Hugo
von Tschudi 1905 nicht in sein Verzeichnis der Menzel’schen Gemalde und Studien—bis heute eine ent-
scheidende Referenzquelle fiir alle malerischen Arbeiten im CEuvre des Kiinstlers—aufgenommen worden
waren. Aufgenommen werden konnten, um es genauer zu sagen, denn es liegt die Vermutung nahe, dass
das Werk schon bald nach seiner Entstehung das Atelier des Kiinstlers verlassen hat—die Tatsache, dass
Menzel das Blatt mit seiner Signatur versehen hat, spricht fiir diese Annahme. Bis in die1920er Jahre war
es Bestandteil der Sammlung Wertheim, von wo es durch die Galerie Fischer in Luzern anJulius Wilhelm
Bohler (ebenfalls Luzern) verkauft wurde. Dort verblieb es bis ins Jahr 1955, um dann —etwa einhundert
Jahre nach seiner Entstehung— fiir einen Augenblick nur an die Offentlichkeit zu kommen: im Rahmen
der Westberliner Menzel-Retrospektive der Nationalgalerie in Berlin-Dahlem anlésslich des 50. Todestages
: des Kiinstlers, im Mai und Juni1955.' Der Katalog verzichtete auf eine Abbildung,
,'tf/’/‘k ot und so mag dieses kurze Auftauchen lediglich den Effekt gehabt haben, den
\ e 3{ Verkauf beim Auktionshaus Ketterer in Stuttgartim selben Jahr zu beférdern,?
ohne dass sich das Werk in das kollektive Gedachtnis der Forschung eingepragt
hatte. Nach 63 Jahren in hessischem Privatbesitz wurde es 2018 beim Berliner
Auktionshaus Villa Grisebach zur Versteigerung gebracht und hier fir das Kup-
ferstichkabinett erworben. So sind bis zu unserer Ausstellung 2019 mehr als
sechsJahrzehnte vergangen, bis die Schlittschuhldufer nun erneut ihren 6ffent-
lichen Auftritt erleben.

Skizzenbuchnotizen

AP In Menzels Skizzenbuch Nr.14 im Kupferstichkabinett findet sich auf Seite
61die einzige nachweisbare Studie zu diesem Pastellgemailde (Abb. 1). Hier
: hat Menzel die entscheidenden Szenen bereits angelegt: Er zeigt erst das Profil
it eines einzelnen Schlittschuhs, dann die prominente Dreiergruppe, wobei der
) Schlittschuhlaufer links nur angedeutetist und die Haltung des rechten im
Vergleich mit der Ausfithrung in Pastell variiert: In der Bleistiftskizze verschrankt
erseinen linken Arm iiber dem Leib mit der linken Hand der Dame. Weiter zu
erkennen ist auf der aufgeschlagenen Skizzenbuchseite das kleine Madchen
gl AT ; aufdem Sitzschlitten, dann ein Paar, von hinten gesehen, auf das der Autorim
Al Pastelljedoch verzichtet. In der unteren ,Bildzeile* mag man das Madchen mit
Muff, hellblauem Mantel und rosa Haube erkennen und vielleicht auch den
Gestiirzten, freilich nur sehr schemenhaft angedeutet. Bestiinden Zweifel an
der Urheberschaft Menzels fiir dieses Pastellgemalde, sie liefden sich mit der

i
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aufgefundenen Studie leicht ausraumen. Und auch fiir die Datierung ist das Skizzenbuch ein belastbarer
Ankerpunkt.

CK Wir haben es hier mit einer echten Skizze zu tun: Sie ist ersichtlich spontan, im Fluge aufgefangen,
ein Geschenk der Gelegenheit, empfangen ohne Sorge um kiinftige Verwertung, nicht mehrals ein Aus-
rufezeichen fiir die Erinnerung. Aus diesem Keim wird die Komposition sich gleich einem Wildwuchs
ausformen: , [...] ich wenigstens*, bekennt Menzel nur wenige Jahre spater, »ich habe es nichtin der Cewalt
zu bestimmen, wenn ich einen Stoff ergreife, wie weit er [..] mich fihren wird.”

Pariser Seh- und Kunsterfahrungen

AP Nr.14istauchjenes Skizzenbuch,dasu.a. Menzels erste Frankreich-Reise im August/September 1855
dokumentiert. Er besuchte damals die Pariser Weltausstellung. Zuriick in Berlin ist der Kiinstler—bestatigt
durch seine franzésischen Eindriicke —noch selbstbewusster in der Umsetzung moderner Themen und
Kompositionen.

Ob die Schlittschuhldufer vor oder nach der Frankreicherfahrung entstanden sind, ist eine Frage, die bei
der Einordnung dieses Pastells in Menzels CEuvre eine gewisse Rolle spielt. Das Skizzenbuch, so die Aus-
gangsthese, konnte zur Aufklarung beitragen.

Die genaue Analyse macht jedoch wahrscheinlich, dass Menzel sein Skizzenbuch nicht chronologisch,
Seite fiir Seite, gefiillt hat. Vielmehr lassen sich drei hauptsachliche Arbeitsabschnitte herauspraparieren:
» Das sind zum einen die Seiten mit Reiter- und Pferdestudien (insbesondere auf den Seiten 1-11 und
20-27)% ein Thema, das Menzel seit 1840 stetig beschaftigte.”

» Eine nichste Reihe ist Tierstudien aus Zoologischen Garten und Menagerien gewidmet (S. 29-39,

4445, 49-59, 64—68, 72). Hierbei gibt es fiir die Datierung einen konkreten Anhaltspunkt, namlich die
Studie auf Seite 6667 des Skizzenbuchs, die spaterzum Pastell Zwei Tierwdrter vor dem Raubtierhaus (m 60,
vgl. Abb. 2) fiihrt. Das Pastell ist mit der Beischrift ,14. Mdrz 55 Erinnerung” versehen —egal, ob mit
,Erinnerung" das Erlebnis im Zoo (also der Zeitpunkt der Bleistiftstudie im Skizzenbuch) gemeint ist,

oder ob sich die Datierung auf den Tag der Entstehung des Pastells bezieht: Die Skizzenbuch-Zeichnung

muss Monate vor Menzels erstem Paris-Erlebnis notiert worden sein. Auch fir das Pastell Dompteur im

Kéifig mit Lowen und Leoparden (m 59) finden sichim Skizzenbuch die vorbereitenden Zeichnungen, etwa
zum Dompteur (S.72, Abb. 3), zuden Hydnen (S. 53) sowie Variationen zu den Raubkatzen. Die Zeitungen
waren damals voll von Annoncen der reisenden Menagerie des aus Paris stammenden Monsieur Sentenac.®
Atemberaubende Szenen haben sich abgespielt: ,Denken Sie sich, dieser Herr Sentenac geht ganz gelassen
in einen Kifig, wo eine miirrische Léwin und eine ausgelassene Hyane weilen, erlaubt sich mit Ihnen fa-

milidre Spasse, nimmt ein Stiick Zucker in den Mund und laRt es sich von der Hyane herausnaschen und
wirft diesem, wie man sagt, grausamsten aller Thiere ein Stiick Fleisch in den Rachen, das erihm wieder
7\Neitere Schilderungen berichten davon, dass der Tierbandiger ,sich von der Léwin
umarmen®lasse oder gar ,seinen Kopfin den Rachen aller dieser Thiere steckt, ja den gefrafiigen S6hnen
der WildniR das Fleisch aus dem Schlunde hervorholt, wahrend diese briillen und sich nur spielend ihre
entrungene Beute wieder zu erwischen suchen “—Was fiir eine von Adrenalin geschwangerte Stimmung
muss das gewesen sein! Sie hat sich unmittelbar auf den Zeichner iibertragen, der mitspitzem, schnellem
und nervésem Stift die Situation in seinem Skizzenbuch zu dokumentieren sucht (Abb. 4). Die weiteren
Tierstudien nehmen das in den Jahren1863 bis 1883 entstandene Kinderalbum vorweg; Das Kalb auf Skiz-

zenbuchseite 29 kann als direkte Vorlage betrachtet werden, auch wenn die Weide in der Deckfarben-

ae . 2 9
ausfiihrung einem geschlossenen Hof weichen musste.

mit Gewalt entreifst.
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2 Adolph Menzel,
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Raubtierhaus (m 60),
Skizzenbuch Nr.14
(1855), S. 66/67, Staat-
liche Museen zu Berlin,
Kupferstichkabinett
(SZ Menzel Skb. 14)

» Der dritte Arbeitsabschnitt dokumentiert die Reise nach Paris und den dortigen Aufenthalt. Da der Reise-
verlauf aus einem Brief Menzels vom19. Oktober1855 an den Schriftsteller Paul Heyse genau nachzuverfolgen
ist,° ergibt sich hierfiir eine Zeichnungsabfolge im Skizzenbuch, welche von hinten nach vorn zu lesen ist.

CK Paris war nur der Hohepunkt einer grofRen Reise, die ihm—voriibergehend—einen ,horror vorallen
Bahnhofen einbrachte: Einer Reise quer durch das halbe Europa und quer durch die Geschichte vom
Mittelalter bis zur Moderne, die ihn von der westpreufiischen Marienburg, wohin ihn ein alter Auftrag
zog, an den Rhein fihrte, iiber KéIn nach Siiden den Strom entlang bis in die Schweiz, um erst dann auf
Paris zuzusteuern—als wollte er die Begegnung mit ,Babylon (wie er die Stadt fortan nannte) erst noch
hinauszégern. Was er vorfand, war ein Land im vierten Jahr der Diktatur Napoleons Il1., eine Metropole
im Criff eines rasenden ,embellissement stratégique* (wie man die Haussmann'schen Modernisierungs-
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und die Begegnung der Nationen auf der Weltausstellung, der Wettbewerb
alen Ausstellung, in deren unabmessbarer Katalogliste seine Tafelrunde

mafnahmen genannt hat)
der Kiinste auf einer internation

W fre.
i 1772 zur quantité négligeable schrump rufia '
'Tll’t d’:\regzllenlq:eerru:ishénger der beidhindig Begabte, scheint auf der Paris-Reise das Skizzenbuch von

hinten nach vorn gefiihrt zu haben. Fir die Zeichnung n"utzt.er nun die jeweils linke Dop[J'elbIat'Fseite
(wenn er fiir die Darstellung ein Hochformat wahlt)—er halt rTut der F.Eechte"n d'as Buch, U rrnt der'!_mken
zuzeichnen. Figurenstudien, Landschafts- und Architekturansllchte.n sind mogll.che Sehemdr.ucke Wa-.hren-d
der Fahrt. Einige Stationen lassen sich klar identifizieren. Die Reise beginnt, in Schattenrissmanier mit
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3 Adolph Menzel,
Figurenstudien,
Monsieur Sentenac
und Raubkatzen zu
Dompteur im Kifig mit
Lowen und Leoparden
(m 59), Skizzenbuch
Nr.14 (1855), S.72,
Staatliche Museen
zu Berlin, Kupferstich-
kabinett (SZ Menzel
Skb.14)

4 Adolph Menzel,
Studien zu Raub-
katzen, Skizzenbuch
Nr.14 (1855), S. 64,
Staatliche Museen zu
Berlin, Kupferstich-
kabinett (SZ Menzel
Skb.14)
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5 Adolph Menzel,

St. Martin (links) und
Kolner Dom mit mittel-
alterlichem Kran
(rechts), Skizzenbuch
Nr.14 (1855), S.148/149,
Staatliche Museen zu
Berlin, Kupferstich-
kabinett (SZ Menzel
Skb.14)

20

4

SIPEEINTR

e R AR T s e e

schwarz schraffiertem Bleistift, mit den Silhouetten von St. Martin und des in der Mitte des Jahrhunderts
noch immer im Bau befindlichen Kélner Doms mit mittelalterlichem Kran auf dem Siidturm (S. 149,

S.132-133, Abb. 7, oder eine Studie zur Schauspielerin im blauen Rock, links oben auf S.135, Abb. 8), Die
Erinnerung an Paris m 56 (der auf der Bank sitzende, sich am Kopf kratzende SoldataufS.126 oder der ste-
hende Soldat mit Barenfellmiitze auf S.131; Abb. 9), Polizist und Dame im Tuileriengarten (im Skizzenbuch
finden sich dazu Profilstudien des markant im Zentrum des Gemaldes platzierten Polizisten auf S. 130,
Abb. 9) oder die exotisch wilden Zulu-Tinzer (S.13-15, 46).

Es fallt auf, dass die drei genannten Abschnitte immer wieder unterbrochen werden, zum einen durch leer
gebliebene Seiten, zum anderen durch Themen der anderen Rubriken. Eine mégliche Erkldrung dafiir mag
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sein, dass Menzel ein Durchdriicken des Stifts auf die
vorangehende oder folgende Seite verhindern wollte.
Auf die Leerseiten folgen stets doppelseitige Zeich-
nungen in fest aufgetragenem Stift. Die freien Seiten
boten spater offenbar Platz fiir neue Beobachtungen:
Die drei hauptsichlichen Themen dieses Blichleins
werden durch solche nachtraglichen Eintragungen
miteinander verzahnt.

Und die Schlittschuhldufer? Welchem Themenkom-
plex gehoren sie an, welche Riickschliisse auf ihr
Entstehungsdatum lassen sich aus ihrer Positionie-
rung im Skizzenbuch Nr.14 gewinnen? Sie sind ein-
gebettet zwischen Tierstudien. Es ist zu vermuten,
dass zwischen der Tierstudie auf Seite 59 und jener
in schnellem Zeichenduktus hingeworfenen auf Sei-
te 64, also zwischen der vorhergehenden rechten

ucauuy

1856, Ol auf Leinwand,

Staatliche

Museen zu Berlin

Alte Nationalgalerie

(Inv.-Nr. Al 901)
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8 Adolph Menzel,
Figurenstudien zu
einer Schauspielerin im
Théatre du Gymnase,
Skizzenbuch Nr.14
(1855), S.135, Staatliche
Museen zu Berlin,
Kupferstichkabinett
(SZ Menzel Skb. 14)

9 Adolph Menzel,
Figurenstudien u. a.
zu Polizist und Dame im
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Erinnerung an Paris

(m 56), Skizzenbuch
Nr.14 (1855), S.130/131,
Staatliche Museen zu
Berlin, Kupferstich-
kabinett (SZ Menzel
Skb.14)
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und der darauffolgenden linken zwei leere Doppelseiten eingeschossen waren, um ein Durchdriicken
des Zeichenstiftes zu vermeiden. Und genau hier, an der frei gebliebenen Stelle, platzierte Menzel die
Schlittschuhszene. Soist es wahrscheinlich, dass die Schlittschuhldufer nach dem Marz 1855 (das Datum
der Raubtierfiitterung, m 60) entstanden sind. Um Schlittschuhlaufer zu beobachten, brauchte es eine
zugefrorene Eisfliche. Diese kann erst wieder im Winter1855/1856, eher zu Beginn des Jahres 1856, ent-
standen sein, womit auch die Datierung der Schlittschuhldufer nach Menzels Parisreise im August/Sep-

tember des Jahres 1855 belegt ist.

CK Menzel befand sichjetzt in der typischen Situation des Heimkehrers, der eine iberwaltigende Er-
fahrung mitbringt in seine alte Welt und sie in das Laufende integrieren muss. Wenn man von den beiden
spateren Aufenthalten in der ,Hauptstadt des 19. Jahrhunderts® riickschliefien darf, wird er die Kunst-
ausstellung mehrmals besucht, auch die programmatische Retrospektive des 36-jahrigen Courbet nicht
tibersehen und vermutlich den einen oder anderen Malerkollegen der Landschafter,schule“von Barbizon
kennengelernt haben. Wenn er sich auch, 40-jahrig, durch diese Erfahrungen nichtaus der eigenen Spur
bringen lie, so miissen sie ihm doch einen bedeutenden Schub vermittelt haben; auch, wie die spatestens
im Dezember einsetzenden dramatischen Korrekturen an seinem bis dahin gréiten Bild Friedrich und die
Seinen bei Hochkirch verraten, eine wachere Selbstkritik. Darin sei, meinte er schlief3lich, ,mit Ausnahme
der Hauptdisposition kein Stein auf dem Andern geblieben‘!” Dieses Bild aber sollte Menzels Rang als
Historienmaler endgliltig bestatigen.

Nicht nur musste das fiinfJahre zuvor ohne Auftrag begonnene Hochkirch-Bild endlich fertiggestellt wer-
den, zumal zwei weitere Friedrich-Bilder bereits bestellt und in Arbeit waren. Und soll man es fiir méglich
halten, dass parallel dazu das Langzeitprojekt Die Armee Friedrichs des GrofSen in ihrer Uniformierung,
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eine FleifRarbeit historischer Dokumentation mit 436 Federlithographien, zu Ende gebracht werden
musste, was ihn weitere eineinhalb Jahre kostete? Wie allezeit entfaltete sich Menzels Schaffen mehr-
dimensional. 13
Dazu, daneben gibt es die Pariser Motive: Erinnerung an Paris (m 56), das zauberhaft durchsonnte Olbild-
chen Dame und Polizist im Tuileriengarten, das ganz pariserische Thédtre du Gymnase. Aber klingt nicht auch
in der reizenden jungen Frau mitdem Muffauf dem Eis des Tiergartensees ein Echo aus , Babylon“ nach?
Dass ihre tidnzerische Pose eine unterschwellige Anregung durch Ballettauffihrungen vermuten lisst,
mag am Rande angemerkt sein: Ahnlich—und mit einerimmerhin vergleichbaren Begleitung—tritt die
Tanzerin Marie Sallé in Nicolas Lancrets bekanntem Bild auf, das Menzel aus Potsdam kannte (Abb. 10).
Auch die Art, wie alle Protagonisten sich mehr oder minder erfolgreich auf den Betrachter zubewegen —
eine biihnenhafte Wirkung, die bei Menzel iberrascht—, erinnert an ein Corps de ballet. \

AP Menzel mag die Patineur-Szene aus Giacomo Meyerbeerﬂs Wiedertéufer.—Oper ,Le Prophete“ vqr
Augen gestanden haben. 1849 wurde die Oper in Paris uraufgefuh.rt—vom Ffubllkum hoch gefele.rt—selt
1850 gehdrte sie auch zum Repertoire auf den groféen deutschen Buhn.en.14 Eine etwa V{ertelstundlge Bal-
lett-Szene im I11. Akt, bestehend aus Walzer, einem Volkstanz, Quadrille und Galopp, lieR Meyerbeer vor
einem Biithnenbild von Edouard Despléchin spielen (Abb.11). Die Kulisse weckt Assc?ziationen zu Menzels
Komposition: Eine Eisfliche, gerahmt von Baumen, erstreckt sich -'DIS tleflh den Hmtergrund.

Statt Schlittschuhen kamen auf der Pariser Bithne Rollschuhe zum Einsatz, (.ile erstin den darauffolgenden
Jahrzehnten zum Sportgerat fiir das biirgerliche Freizeitvergntgen avancieren sollten. Meyerbeer hatte
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10 Nicolas de Larmes-
sin (1685-1755) nach
Nicolas Lancret (1660~
1743), Die Tanzerin
Marie Sallé, 1732,
Radierung und Kupfer-
stich, 45,4 x 57,2 cm
(Platte), Staatliche
Museen zu Berlin,
Kupferstichkabinett
(Inv.-Nr. 654-98)
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11 Edouard Despléchin

(1802—1871), Bithnen-
bildmodell zum Ill. Akt
von Giacomo Meyer-
beers Oper ,Le Pro-

phéte* 1849

12 Charles Albert
d’Arnoux, genannt
Bertall (1820—1882),
zwei Episoden aus:
Bulletin de Prophéte—
Petites nouvelles a la
main par Bertall, in:
Llllustration. Journal
universel, 7. April 1849,
S.92

sich von seinem Bruder Wilhelm aus Berlin die Modelle zu den
Schuhen liefern lassen, die dann in Paris angefertigt wurden. In
der Pariser Zeitschrift ,Ulllustration, Journal universel“ wurden
am 7. April 1849 Karikaturen von Charles Albert dArnoux, genannt
Bertall, abgedruckt. Der Part der beiden die Dame begleitenden
Kavaliere wird hier von den Operndirektoren Charles Edmond
Duponchel und Nestor Roqueplan itbernommen. Letzterer schiebt
die etwas widerspenstige Balleteuse auf die Bithne—dass ein sol-
ches Schlittschuhballett ein erhebliches Unfallrisiko mit sich
bringt, zeigt das folgende Bild (Abb.12).” Die Bruegel'sche Komik
(s.u.) der Menzel’schen Szene ist bei Meyerbeer schon angelegt:
Er lasst Bauern—als typische Vertreter des komischen Genres —
aufSchlittschuhen tiber den See heranbrausen. Bei Menzel ist die
Fallhohe grofier, denn er zeigt Angehdrige der biirgerlichen Schicht, wie sie sich auf gefahrliche Schlit-
terpartie begeben.

CK Damitzusammenhingend: Die leichtfiiRige Koketterie des hitbschen Geschopfes, das sich nurum
ein Geringes unsicher und schutzbedurftig zwischen den beiden rabenschwarzen, grotesk silhouettierten
Herren bewegt, istin der raschen Skizzenbuch-Notiz nicht vorgegeben und istin Menzels Werk, wie (iber-
haupt in deutscher Kunst, selten zu finden. Zumindest eine Ermutigung dazu mag ihm die Paris-Erfahrung
gegeben haben, am ehesten die Bildwelt Gavarnis, dessen Loretten, Grisetten und Kurtisanen in der Nach-
barschaft der Bettler und Hafenarbeiter standen. Nicht unmaglich, dass Menzel auch die Urbilder auf-
suchte. Denn zwdlf Jahre spater, zu Beginn seines zweiten Paris-Aufenthalts, malt sich sein Schwager
Hermann Krigar in einem Brief aus, wie er wohl nicht nur die ,Meissonniers [sic!], Kameelstalle, Chine-
sinnen” betrachte, sondern auch die ,verfiihrerische Demi monde, die Du gewif3 studirst."

,So gehter, luft und sucht. Was suchter?[...] Er suchtjenes Etwas, das ich mit Verlaub als die ,Modernitat'
bezeichnen will. [...] Es handeltsich fiirihn darum, von der Mode das loszulsen, was sie im Ceschichtlichen
an Poetischem, im Fliichtigen an Ewigem enthalten mag. [..] Die Modernitét ist das Voriibergehende,
das Entschwindende, das Zufillige, ist die Halfte der Kunst, deren andere Halfte das Ewige und Unaban-
derliche ist‘7 Der Autor der ,Blumen des Bésen®, Charles Baudelaire, meint hier 1863 den Zeichner Con-
stantin Guys, den er auch mit Edgar Allan Poes ,Mann der Menge“ vergleicht und dessen ewige Neugier
aufdas ,universelle Leben“er preist; doch unwissentlich zeichnet er zugleich das geistige Portrdt eines
deutschen Malers, von dem er mutmaflich nie gehort hat. Kein anderer Zeitgenosse erfillt so vollkommen
das hier entworfene Programm—einschlieflich der ,anderen Halfte“ der Kunst.”® Menzel ist der ,peintre
de lavie moderne“ sogarim doppelten Sinne des Wortes , peintre‘: namlich konkret ein ,Schildererund
allgemeiner ,der Maler*, dessen Kunst dem modernen Leben entspricht.

Constantin Guys ist aber nicht nur der Schopfer der beriihmten Aqua-
relle mit melancholischen oder herausfordernden Kurtisanen und
der Bildreportagen aus dem Krimkrieg; es gibt von ihm auch Szenen,
die Menzel tiberraschend nahe sind: so ein gegen 1860 entstandenes
grofies Aquarell.”” Verwandt sind das Disparate der Gruppen, die
sich in unterschiedliche Richtungen wenden, die Briiche und Fehl-
stellen der riumlichen (Un-)ordnung, die Kavaliersperspektive auf
den Vorder- und die unbestimmte Zerdehnung des Hintergrundes
(Abb.13). Als Menzel Paris besuchte, lebte Guys—auch er, wenn auch

Lo corps de ballet qul w'alopte qu'avec une cxtréme
eI Airtsemeat g6 pall, Intsdelt Sane TV

e ST aufandere Art, ein AuRenseiter—allerdings noch in London.

Le corps da ballet aux tépétitions, — M. Roqueplan asvare néssscins qu'd la
enrésentation teot fra comme sur des roulels
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13 Constantin Guys
(1802—1892), Prome-
nade puplique sous

le Second Empire,
ca.1860-1864, aquarel-
lierte Federzeichnung,
37,9 x 62,5 cm, Musée
Carnavalet, Paris
(Inv.-Nr. D851)

Auf der Suche nach dem realen Ort

WB Die Annahme, dass Menzel Schlittschuhldufer im Berliner Tiergarten beobachtet haben kénnte, ist
naheliegend Denn’an verschiedenen Stellen im Tiergarten istein organisierter Eislaufbetrieb tberliefert.
e ﬁumr.nern der Vossischen Zeitung von 1878 bespricht Theodor Fontane ausfihrlich und in hochsten

Ténen lobend die im selben Jahr erschienenen JJugenderinnerungen eines alten Berliners“von Felix Eber-
Berlin vor fiinfzig Jahren, widmen sich also der Zeit um 1830,

en Veranderungen. Eberty berichtet in einigem Detail (iber
Die Wiesen vor dem Oranienburger Tor, vor allem die
erlin und Charlottenburg waren besonders

ty.2° Sie trugen urspriinglich den Untertitel ,
wissen aber auch um die seither eingetreten
die Méglichkeiten, in Berlin Schlittschuh zu laufen.

: - SR Flachen zwischen B

im Winter regelmaRig tiberschwemmten : ; ; i

Mgn konnfe teils auf diesen schwankenden Eisflachen, teils auf der Spree, an Moabit vorbei,
a

elstunde bequem vom Unterbaum [auf der Hohe der heutigen Krgnprinzen—
] bis nach Charlottenburg hiniibergleiten [...J. Auch die Kandle, welche
h um die Rousseau- und Luiseninsel schlangeln, waren gesuchte
n wagten sich damals noch nicht auf das Eis, sondern ver-
gniigten sich damit, auf Stuhlschlitten geschoben zu werden.— Di?s Vergnh[lge.n 1fan|c_i| beson;ierlia;ifder
Spree hinter den sogenannten Zelten im Tiergarten statt [auf der Hohe d.c'as eutlcgien auses \;:n:hétr;r;
der Welt]. Urspriinglich waren hier wirklich nur Zelte au.fgeschlagt?n [ sgateBNur .en Z.aSS‘V; S
errichtet, hinter welchen immer zahlreiche StuhlSChl'l.tten bereit stan en%das em('e hlj-se-r ju i
an seinen beiden Etagen lange balkonartige Galerien iber dem Wasser%aud =heD S'CI' h'e];lngendr ut;u_
und Madchen, mit und ohne Miitter, versammelten, um der unten laufenden mannlichenJugend z

geeignet.
in einer Zeit von einer Viert
briicke in der Ndhe des Reichstages
den Tiergarten durchschneiden undsic
Tummelplitze der Schlittschuhlaufer. Dame
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14 Meyer, Rousseau's
Insel im Thiergarten
vor Berlin, 1825, Radie-
rung,10,7 x 17,4 cm,
Staatliche Museen zu
Berlin, Kupferstichkabi-
nett (Inv.-Nr. 499-123)

15 Waldemar Titzen-
thaler (1869-1937),
Schlittschuhlaufenim
Tiergarten, um 1902,
Photographie, Landes-
archiv Berlin

(Inv.-Nr. F Rep. 290 (05)
Nr.0023249)
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schauen. Diese musterten dann behaglich die oben aufgestellte Schonheitsgalerie, und es war gestattet,
durch Grufd und hofliche Handbewegung eine der Damen einzuladen, sich fahren zu lassen.“*" Auf den
ersten Blick méchte man annehmen, Menzel konnte auf der unteren Galerie stehend das Geschehen be-
obachtet haben, denn seine Darstellungist in leichter Aufsicht gegeben, und zudem findet sich bei ihm
auch ein Stuhlschlitten, wenn auch nur ein kleiner, der eher fiir ein Kind geeignet gewesen sein dlirfte.
Vergegenwadrtigt man sich jedoch die Situation bei den Zelten, wozu auch graphische Wiedergaben
helfen, so kann Menzel nicht von einem dortigen Blick angeregt gewesen sein.? Die Spreeansicht ist zu
allen Seiten weit offen, kein Baumbestand rahmt den Blick.

Uberliefert ist das Eislaufen zu Menzels Zeiten zudem auf dem ,Neuen See*, der erst nach der Thronbe-
steigung Friedrich Wilhelms 1V.1840 angelegt wurde.? Es handelt sich um eine Erweiterung des Tiergartens
aufdem Celande der ehemaligen Fasanerie im Westen des Parks. Umgesetzt wurden im Endeffekt Peter
Joseph Lennés Pléne, festgehalten in einer Planskizze von 1847.% Der ,Neue See” bildet die grofite Was-
serflache im Tiergarten miteiner Reihe von Inseln, Buchten und Briicken. Aquarellierte Zeichnungen von
Franz Alexander Borchel, die um 1850 datiert werden, zeigen deutlich, dass die Anlagen des ,Neuen Sees*
zuweitlaufig sind, der Baumbestand nicht mit dem bei Menzel gezeigten iibereinstimmt, zumal die Ce-
samtanlage zur Entstehungszeit der Schlittschuhliufer noch jung war.? Bleiben die bei Eberty genannten
miteinander durch Wasserlaufe verbundenen Rousseau- und Luiseninseln. Da die relativ grofde Luiseninsel
nur wenig von dem sie umgebenden See sehen ldsst, kann Menzel auch hier nicht seine entscheidenden
ortlichen Studien getrieben haben.? Umso mehr aber kommt der See um die Rousseauinsel in Frage. Sie
wurde im Rahmen der sogenannten ,Neuen Partie“ ab 1792 von Justus Ehrenreich Sello angelegt, am
Ende desJahrhunderts wurde die kleine Insel in der Mitte des Sees Rousseau gewidmet, nach dem Worlitzer
Vorbild, und zwar durch die Aufstellung einer Urne auf hohem Postament.?” Statt der Worlitzer Pappeln,
die den Memorialcharakter betonen, wurden hochstammige Erlen gepflanzt, die den ganzen See waldartig
rahmen. Erlen sind geniigsam, was den Boden angeht, doch brauchen sie Wasser.? Canz offensichtlich
gibt Menzel Erlen in winterlicher Kahlheit wieder. Doch von wo aus hat er den Blick genommen? Es spricht
alles fiir die Briicke im Norden des Sees, (iber die der ehemalige Reitweg fiihrte. Eine Radierung von 1825
zeigtsie aus der Perspektive der Rousseauinsel (Abb.14). Die Hohe der Briicke erklart Menzels Aufnahme
der Szenerie in leichter Uberschau. Dankenswerterweise existiert eine Photographie von1902, die genau
Menzels Blick wiedergibt, noch dazu im Winter und mit Schlittschuhldufern (Abb.15).2

Dass Menzel die Schlittschuhliufer im Vordergrund nahsichtig wiedergibt, zeigt, dass er die entfernteren
Schlittschuhldufer geradezu mit Zoom heranholt, so nah, dass die vordere Dreiergruppe schieraus dem
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Bild herauszustiirzen scheint. Die Rousseauinsel miissen wir uns links knapp aufserhalb des Blickfeldes
denken. Die weif3e schneeige Horizontlinie, unterhalb derer sich alles Geschehen abspielt, markiert, eben-
falls auf einer Boschung liegend, den sogenannten Grof3en Weg oder Poetenweg, den Blick auf diesen
Weg scheint Menzel gemeint zu haben.*® Jahrzehntelang, so heifit es, sei der See um die Insel im Winter
Eisbahn fiir die bessere Gesellschaft Berlins gewesen.*

AP Fiirentsprechende Volksfeststimmung, so berichtet es Walter Benjamin aus seiner ,Berliner Kindheit
um 1900 sorgte —winterwitterungstauglich — Blechmusik: ,Sie lockte von der Rousseau-Insel und be-
schwingte die Schlittschuhldufer auf dem Neuen See zu ihren Schleifen und zu ihren Bégen. [...] Durch
ihre Lage war diese Eisbahn keiner andern zu vergleichen*

WB Die Photographie von 1902 zeigt den aus dem Blickwinkel des Photographen und eben auch Menzels
schnurgeraden Poetenweg als zarte weif3e Linie im Hintergrund. Dass die Horizontlinie fiir Menzel eine
entscheidende Rolle spielt und nicht nur die Hohe seines Standortes markiert, ist der Tatsache geschuldet,
dass Menzel sie, bei all dem gezeigten chaotischen Getiimmel, als Bildordnungsprinzip nutzt, denn sie
ist genau in halber Bildhohe angebracht. Soist die untere Bildhlfte dem hektischen Geschehen gewidmet,
die obere allein der winterlichen Atmosphére im Tiergarten. Hinzu kommt, dass nicht nur die waagerechte
Mittelachse betont ist, sondern auch die senkrechte, sie verlauft auf der Baumgrenze rechts und teilt
zudem die zwei Gruppen von Schlittschuhlaufern, die linke, auf der das Schlittschuhlaufen elegant
gelingt, von der rechten, auf der sich manches Malheur ereignet. Gerade bei Massenszenen verwendet
Menzel diese Ordnungsvorgaben gern. So findet sich die Horizontlinie auf der Mittelachse etwa auch
beim Tuileriengarten von 1867. Die Unordnung, ja, das erfahrene Chaos, wird von Menzel mit relativ
rigiden Ordnungsprinzipien zu beherrschen gesucht. Wirklichkeitsaneignung und dsthetische Ordnung
geraten in ein spiirbares Spannungsverhaltnis. Thematik und Asthetik haben ihre Geschichte, von der
auch der Kiinstler nicht frei ist.

CK Dabeibleibt Menzels Verhiltnis zum Naturvorbild sehr frei. Es sollte hierja nicht die Erwartung ge-
weckt werden, er habe, gleich einem Vedutenmaler, aufjener Briicke Platz genommen, um mit kiltestarren
Fingern raumliche und szenische Tatbestande zu notieren. Auch sonstistes nicht seine Gewohnheit, und
seine vielgeriihmte Detailtreue tiuscht: Wohl giltsieim Einzelnen, kaum aber fiir das Ganze. Authentische
Ansichten gibt es beiihm in komponierten Bildern so gut wie nie—gezeichnete ,Studiennach einzelnen
Cebiuden u. 4. sind etwas ganz anderes.** Hingegen beurkundet die Beischrift ,Erinnerung® die sich
hiufig auf den Pastellen findet, sehr differenzierteinen bestimmten Grad der Authentizitit:* Die Szene
ist so gesehen worden, wird jedoch iiber das notwendigerweise interpretierende Cedachtnis vermittelt.
Dass den Schlittschuhldufern diese Beischrift fehlt, kann Zufall sein. Immerhin hat Menzel die Hauptfiguren
beobachtet und den Haupteindruck festgehalten, und auch fir die Landschaft gibt es, wie wir jetzt erfahren
haben, Anregungen. Nirgends ist ibrigens bezeugt, dass Menzel je fiir eine Pastellkomposition eigens
Modelle im Atelier gestellt hitte, wie er es fir seine in Ol gemalten Historienbilder tat.

Motivtraditionen

WB Nun sollten wir, bei allem unmittelbaren Naturzugriff von Menzel, nicht unterschitzen, dass Menzel

nicht nur notwendig in Traditionen steht, sondern diese auch intensiv studiert hat. Insofern macht es
Sinn, sich die Herkunft des Motives in einiger Ausfithrlichkeit zu vergegenwartigen. Selbst wenn der

Brauch des Schlittschuhlaufens in Lindern wie Finnland oder Holland uraltist, in den deutschen Landen
wird Schlittschuhlaufen erstim18.Jahrhundertzur Mode. Es hat eine lange Tradition, ausgebildetim
hollandischen 17. Jahrhundert, wenn auch vorgebildet schon bei Pieter Bruegel d. A., besonders in der
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weit verbreiteten Craphik nach seiner
Komposition Eislaufen vor dem Tor des

heiligen Georg in Antwerpen, 1553 datiert
(Abb.16)%* oder auf seinem Olbild aus
dem Jahr1565 Winterlandschaft mit Eisldu-
fern und Vogelfalle, von dem sage und
schreibe etwa 140 Wiederholungen und
Kopien tberliefert sind (Abb.17).3” Das
Bild istdas entscheidende Vorbild fir die
gesamten hollandischen Eisvergniigen-
darstellungen des 17.Jahrhunderts, mit
Hendrik Avercamp im Zentrum. Bruegels
Bild zeigt links die Eisflache mit den
Schlittschuhlaufern, rechts am Ufer die
Vogelfalle, umgeben von potenziellen
Opfern. Die Bedeutung diirfte deutlich
sein: Man soll sich nicht leichtsinnigin
Gefahr begeben, sie lauert iiberall. Die

grofSe Kirche im Hintergrund zwischen

16 Franz Huys (1522— den beiden Bereichen ware durchaus als Verweis auf die Verganglichkeit alles Irdischen zu verstehen.
1562) nach Pieter Das holliandische Volksvergniigen des 17. Jahrhunderts wird im 18. Jahrhundert besonders in England
Bruegel dem Alteren und Deutschland zu einer Mode eher gehobener biirgerlicher Kreise, wobei in Deutschland die Literari-
(ca.1527/1528-1569), sierung durch Klopstock oder Goethe ein Ubriges tut.

Schlittschuhlaufer vor
dem Antwerpener

St. Ceorgstor, ca. 1558,
Kupferstich,21,7x29,7cm,
Hamburger Kunsthalle
(Inv.-Nr. 4093)

17 Pieter Bruegel der
Jingere (1564—1638),
Winterlandschaft mit
Eislaufern und Vogel-
falle, ca. 1601, Ol auf
Holz, 40 x 57 cm,
Museo Nacional del

Prado (Inv.-Nr. P02045)
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Dennoch ist das einflussreichste Traktat eine Anleitung zum Schlittschuhlaufen: Chr‘istian Siegmund
Zindels , Der Eislauf oder das Schrittschuhfahren—ein Taschenbuch fiirJung unq Alt. Mit[...] Ku‘E)fern von
J.A.Klein, Niirnberg 18253 Die Rede vom ,Schrittschuhfahren* st;il-tt vom ,,Schllttschuhfa.hren geht.auf
Klopstock zuriick, auch Goethe folgt ihm. Zindel liefert Angaben iiber die Wahl (%er Schlittschuhe, ihre
Befestigung, die Kleidung der Laufer, dann vor allem iiber das Laufen seI.bst LZelne Bewegur.]ger'l, et
lernbar in vier Schwierigkeitsstufen etc.* Der Eislaufist aufdem Wt?ge, sichzuorganisieren. Wl‘cht|g.|st
das Taschenbuch aber vor allem durch die ausgezeichneten lllustrationen o Johann Adam Klein. Seine
lllustrationen zu Zindels Taschenbuch beziehen sich auf Studien an der Nur'nberge.r Schlittschuhbahn.
Neben nahsichtigen Wiedergaben zu bestimmten Figuren u.nd H.altungen belm_ Schlittschuhlaufen, aL.J.Ch
einer eigenen Darstellung von Schlittschuhen selbst, findetsich i 1820 zu datierende groﬁe IIIustratl.on
des Betriebes auf der Niirnberger Eisflache (Abb.18), und dorjc W.I.rd das ggsamte Repertoire des SchI!tt—
schuhlaufens aufgerufen: Wie oftim Vordergrund, quasials Elnfuhrung, ein hockendgr Mann, dgr seine
Schlittschuhe bindet, dann der obligatorische Stuhlschlitten, aufc}em eine Fr'au von einem Begleiter ge-
schoben wird, ebenso selbstverstandlich kommtein riicklings Gestu.rzter vor, Flgurenlaufen. von‘mehreren
Personen ist auch nicht ausgespart, die Spuren der Figuren aufdem Eis werden angedeutet, eine els.laufend.e
Frau ist nicht auszumachen, lediglich auf dem Eis spazieren gehe.nde"Paar'e, obV\{ohJogerade zudieser Zeit
fiir Niirnberg das Laufen einiger Frauen als eine ot Sensatlo.n iberliefert |s(ti, L
Das Meiste davon wird sich auch bei Menzel wiederfinden, denn it 19. ]ahrhu.n ert Wclir das & ahu en
in organisierter Form wieder zu einem Volksvergniigen. Insofern ist es a.uch kein Wlfn elr, a;ﬁ sic ha:s
dem18. und frithen19. Jahrhundert Beispiele von hochst eleg‘anter.x (?anzflgurenportrats als SRc Etsc uh-
laufern finden. Die wohl beriihmteste Darstellung Th.e Skating Minister stan'-l-mt von H?r)[) eah lelm aus
demJahr1784 (Abb.19). Raeburn war Mitglied des bereits 1.74z.ode'r1744' gegriindeten »llfb lnhurg - <a;m?
Club* des ersten derartigen Clubs auf der Welt. Filruns W|§ht|ger ist Wllhelm_ vc:(n KTE a;c svielfac tr:r
produzierte Darstellung Goethe in Frankfurt (Abb. .zo), wie dle.BenennIleg |2 asuhl.ac s;]sc;glen?nrclien
,Goethe-Calerie* lautet, sie ist 1867 in Miinchen erschlenen,.ur}d die Da‘rste .ung esSe ]Icttsc. E aufen r
Gaethes findetsich dort il Selte 27 Nach Fritz von Ostini (1906) sind die 21 Entwurfszeichnungen zu
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18 Johann Adam Klein

(1792—1875), Die

Schrittschuhbahn zu

Nirnberg, Titelkupfer

aus: Christian Sieg-
mund Zindel, Der
Eislauf oder das

Schrittschuhfahren ein

Taschenbuch firJung

und Alt, Nirnberg 1825,

Bayerische Staats-

bibliothek (Sign.

Cymn. 88 t

)
)
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19 Henry Raeburn
(1756—1823), Pastor
Robert Walker eis-
laufend auf dem
Duddingston Loch,
auch bekanntals The
Skating Minister, ca.
1795, Ol auf Leinwand,
76,2 x 63,5 cm, National
Gallery of Scotland,
Edinburgh (NG 2112)

20 Goethe in Frankfurt,
Kat.-Nr. 20 in: Verzeich-
nis der Goethe-Galerie
sowie des kiinstleri-
schen Nachlasses
(Kaulbachmuseum zu
Miinchen) von Wil-
helm von Kaulbach

(1 1874) welcherim
Auftrag der Erben,
Montag den 27. Okto-
ber1902[...] durch
Rudolf Bangel 6ffent-
lich versteigert wird,
Universitatsbibliothek
Heidelberg (Sign. 2013
S$4269)
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Goethe-Galerie zwischen 1857 und 1864 im Auftrag Friedrich Bruckmanns entstanden. Bruckmann hat
siein ,photographischen Nachbildungen“ mit grofRem Erfolg verbreitet, bis siedannin gebundener Form
1867, kommentiert von Friedrich Spielhagen, erschienen.®? Nun ist die Zeichnung mit Coethe auf dem
Eis fiir die Goethe-Galerie erkennbar 1862 datiert, allerdings existiert ein Stich nach Goethe beim Schlitt-
schuhlaufen auf dem Main von Johann Konrad Raab, aufbewahrt im Freien Deutschen Hochstift—und der
ist1857 datiert. Existierten zwei Zeichnungen? Das Problem ist fiirderhand nicht zu I6sen. Doch Kaulbachs
Quelle lasst sich direkt benennen, denn sie erklart ein schlagendes, sonst nicht zu verstehendes Detail.
Der wie ein strahlender, gelockterjugendlicher Gott dahingleitende Goethe wird von einer ganzen Schar
von Frauen angehimmelt, er hat elegant einen Pelz fliichtig um sich geschlungen—und eben davon be-
richtet Goethe in , Dichtung und Wahrheit“im16. Buch des 4. Teils.#* Am frithen Morgen hat Goethe bereits
mit dem Schlittschuhlaufen in hartem Winter auf dem Main begonnen. Spaterhin erscheint seine Mutter:
,,Geben Sie mir, liebe Mutter, ihren Pelz!‘ riefich aus dem Stegreife, ohne mich weiter besonnen zu haben,
,mich frieret grimmig’ Auch sie bedachte nichts weiter; im Augenblick hatte ich den Pelz an®, der zudem
mit,Zobel verbramt“war.** Kaulbach findet eine iberzeugende Form, den wie im Fluge gegriffenen Pelz
zu verbildlichen, ohne Coethes Eleganz in Mitleidenschaft zu ziehen.

AP Indiesem Zusammenhang gibtes einen Brief Menzels, derim Zuge unserer Neuerwerbung elektri-
sieren muss. Am 23. November1874 schreibt eran den in Weimar lebenden Schriftsteller und Ubersetzer
Karl Eitner, den er im Jahr 1848 portratiert hatte* und mit dem ihn eine enge Freundschaft verband:
,Lieber alter Freund! Mein heutiger Brief nebst Zubehor wird Sie wohl ziemlich befremden bis Sie ihn
erst gelesen haben. Der Inhaltist das Ergebnifd einer Eigenmachtigkeit von der ich nicht sicher wissen
kann ob sie mirvon lhnen belobt oder verziehen werden wird. Um es also gleich kurz zu sagen—unge-
schehen ist es nicht mehr zu machen—ich habe jene kleine Aquarell=Skizze von mir, die ich Ihnen vor
alten Zeiten einmal schenkte: sein sollend ,der junge Goethe schlittschuhlaufend mit dem Pelz seiner
Mutter angethan‘dieses Blattchen habe ich fiir Sie verkauft, der Erlés: 12 Friedrichsd’or=68 Thaler hierin-
liegend. Das kam so: Jetzt dieser Tage besuchte mich ein Fremder, hier auf der Durchreise, wie er sich
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angab ein angehender Kunstfreund, Sammler, mit der ausgesprochenen Absicht, etwas / von meiner
Hand fiir seine Sammlung zu acquiriren. Zu seinem Bedauern konnte ich ihm jedoch nichts seinem Ce-
schmack und aufzuwendenden Mitteln entsprechendes bieten. Da fiel im hin und her mein Gedanke auf
jenes Blatt, daf ich wie Sie sich entsinnen damals vor wohl 20 Jahren als Sie Berlin definitiv verlieen,
von Ihnen in Verwahrung erhielt. Bei Ermangelung von was anderem griff der Mann mit Vergniigen darauf
zahlte rrrrrrRRR-RRRRRRRaraarr das Geforderte und verschwand. Zeit zu einer Rickfrage an Sie—
selbst telegraphisch—war nicht, also mufite ich mich kurz entschieffen. Nun verdammen Sie mich .4

Menzel hatte offenbar, inspiriert von den zahlreichen Graphiken, welche den Schlittschuh laufenden
jungen Goethe zeigen —etwa 20 Jahre zuvor, also um 1854 —, zu eben diesem Thema ein Aquarell ange-
fertigt! Anders als das Pastell, istdie Technik Aquarell pridestiniert fiir die Darstellung von Landschafts-
und Witterungsimpressionen.¥” ImJahr1858 war Eitner dann von Berlin nach Weimar umgezogen. Menzels
Aquarellstudie des Schlittschuh laufenden Goethe steht also ganz offensichtlich im direkten zeitlichen

Zusammenhang mitdem grofiformatigen Pastel lgemalde der Schlittschuhldufer. Beide Werke entstanden

Mitte der1850er Jahre.*®

Kunst, Komik und Karikatur

WB Es bleibt die Frage nach Ziigen von Karikatur oder Satire in Menzels Darstellung zu beantworten.

Dafiir ist man beinahe automatisch auf die englische Karikatur des spéten18. und friihen19. Jahrhunderts

verwiesen. Wir wissen, dass Menzel englische Karikaturen etwa von Cruikshank besessen und benutzt

hat, offenbar besaf er auch Bande des ,Comic Almanack’, den besonders in den1840erJahren weitgehend
George Cruikshank illustriert hat.# Fiir das Schlittschuhlaufen hatsich in England eine eigene Karika-

turensprache herausgebildet, besonders seit den178oerJahren. Und das lag am Serpentine-See im Hyde

Park, der, ab 1730 angelegt, zum Schlittschuhplatz fiir ganz London wurde. Den Beginn scheint die Dar-

stellung Schlittschuhliufer auf der Serpentine (Abb. 21) von Thomas Rowlandson aus dem Jahr 1784 zu
markieren. Das Aquarell weist so gut wie alle Motive auf, diein der Folgezeit das Thema charakterisieren:
Gestiirzte, die ihre Periicke verlieren, ungebiihrlich aufeinander Gefallene, hassliche Alte und elegant
gleitendeJiinglinge, Kinder, Hunde, Damen mit Muff auf dem Eis, ohne zu laufen, Figurenldufer, das Rei-
chen von Erfrischungen am Rande, etc., etc.. Auf Rowlandson folgt1784/1785 Samuel Hieronymus Grimm
mit Skating in Hyde Park, erneut eine mit Wasserfarben kolorierte Zeichnung, diejedoch—seitenverkehrt
—graphisch reproduziert wurde, und zwar im ,Wit’s Magazine®von 1785 als Skating Scene in Hyde Park,
datiert1. Februar 1785 (Abb. 22). Sie wird von einem langen Text begleitet, der den Ton setzt.* Auf der
Darstellung fehlt nicht der schone elegantejugendliche Liufer,doch vorallemdient die Darstellung der
Wiedergabe verschiedener Malheure: Stiirze, Kollisionen, der arme Bursche, dem die Hose platzt, weil

er seinem Herrn die Stiefel auszuziehen sucht. Dem kommentierenden Schreiber reicht es,im Hyde Park
ensten Unfille auf dem Eis zu beobachten. Dies zu zeigen, habe er

85/1786 folgt dann Julius Caesar Ibbetson, der sich geradezu auf
h von anderen beriihmten Karikaturisten wie James Gillray oder

spazieren zu gehen und die verschied
die Graphik in Auftrag gegeben. Ab17
Serpentine-Szenen spezialisierte.” Auc

Isaak und George Cruikshank liegen Schlittschuhszenen vor.
AP Zum Beispiel auch von dem viel zu wenig beachteten, frithverstorbenen Radierer und Kupferstecher

Louis-Joseph Trimolet, der im franzosischen Comic-Almanach auf das Jahr 1842 den Monat Dezember
mit einer Patineurs-Szene illustriert (Abb. 23). Esiist eine karikaturhafte Genreszene am anonymen Ort,
welche, wie bei Menzel auch, die tiblichen Geschehnisse auf dem Eis karikiert: im Zentrum der elegante
Zylindertrager, der Gefahr luft, aus dem Gleichgewicht zu geraten, im Hintergrund (hier links) ein mit
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21 Thomas Rowlandson
(1756—1827), Schlitt-
schuhlaufer auf der
Serpentine (Skaters on
the Serpentine), 1784,
kolorierte Federzeich-
nung tber Bleistift,
42,6 x 73,3 cm, National
Museum Wales
(Inv.-Nr. NMW A 1737)

22 Samuel Hieronymus
Grimm (1733-1794),
Schlittschuhlaufen im
Hyde Park (Skating in
Hyde Park),1784/1785,
aquarellierte Bleistift-
zeichnung,14,1x19,9 cm,
British Museum, London
(Inv.-Nr.1931.1114.121)

39

Mantel, Zylinder und Muff vermummtes Paar, davor der Cestiirzte, der mitallen Vieren rudernd versucht,
wieder auf die Beine zu kommen, in der linken Bildhélfte ein grofRer Sitzschlitten.

CK Nichtzuvergessenistindiesem Zusammenhang auch eine Lithographie von Daumieraus demJahr
1844 (Abb. 24). Die grofien Vordergrundsfiguren demonstrieren drastisch genug die ungliicklichen Folgen
des—laut Legende—,Versuchs, auf dem Bassin des Tuileriengartens Kunststiicke zu machen’, doch alsbald
wird der Blick fernwérts gelenkt zu einem tadellos iibers Eis gleitenden Herrn; iiber diesen hinweg zu
dem gleichférmigen Kreis der Gaffer und schliefilich zu einem winterlichen Stimmungsbild mit kahlem
Geastund Nebeldunst, das wie bei Menzel die reichliche Halfte der Bildflache ausfillt. Biume und Nebel
aber sind so wenig karikierbar wie geschlossene Menschenmengen (und doch holt Daumier immer wieder
Regen, Schnee und Sturm in seine Blatter, wahrend er die Komik ausschliefilich in den Figuren suchen
kann). Was daher in seiner Lithographie notwendigerweise auseinandertritt, das kann Menzel als Einheit
behandeln, zumal die Kavaliersperspektive eine Sperre zwischen den Betrachter und die komischen Vor-
gange schaltet; eine dhnliche Entriickung des Nahen wird spater Menzels grofies Bild der Ansprache bei
Leuthen pragen—auch eine Winterlandschaft, wie sie tibrigens mehrfach in seinem Werk wiederkehrt.
WB Siealle heben auf die komischen, auch grotesken Aspekte des Vergniigens ab. Menzel war diese Tra-
dition gelaufig, und er spielt mit der Grenze, wo das genau Beobachtete in Komik umschléagt. Nichts ist
so geeignet, die Friedrich Theodor Vischersche ,Tiicke des Objektes* zu vergegen-
wartigen wie das Schlittschuhlaufen. Schon in seiner Abhandlung ,Uber das Erha-
bene und das Komische“von 1837 fiithrt er als ein Beispiel fiir ein unverhofftes Malheur
an:den ,gravititisch Schreitenden, der plétzlich strauchelt und fallt“>—schneller
als beim Schlittschuhlaufen ist dieser Effekt nicht zu haben. Aber, sagt Vischer, in
,Das Schone und die Kunst*: ,die Tiicke des Objektes* kénnen wir bewiltigen, denn
,im Lachen befreien wir uns vom Alpdruck des Lebens**

CK Die,Tiicke des Objekts* hitte nicht vor dem19.Jahrhundert zum gefliigelten
Wort mit so kraftigen Bedeutungsbeikldngen werden kénnen: Jetzt erst sind die
Stadtmenschen mit Gaslicht, Maschinen, Eisenbahnen in neue, unheimliche Ab-
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hangigkeiten geraten. Darum kann man das Komische auch bei Menzel als Hinweis auf untergriindige
Gefahrdungen der modernen Existenz verstehen. : . |

Anders als seine Vorganger staffelt Menzel die Szene keineswe.gs.mm vor? vorn nach ‘hmten absteigender
Bedeutung, vielmehr entwickelt er sie von hinten nach vorn bis in u.|.1m|tte|.bare Nahe.des B.etrachters:
Erst nachdem drei der Figuren die vordere Bildkante erreicht haben, la.sst ersie sc? zur SelFe .welcherl, dass
der Blick in den Mittelgrund sich machtig saugend 6ffnet. Diese kollektive [?ynamnk stehtinihrer Wirkung
deutlich tiber der Komik einzelner Gestalten. Das ist bei den Vorgdngern keineswegs gegeben, und ebenjc,o
wenig die pragende Rolle der Stimmungslandschaft, 3 ualley die Venilechtungvon Szene ::nl(:, Szenen?.
So suggestiv beherrscht die feuchtkalte Witterung das Bll.d, dass'man furalles Stolpgrn und hilflose I<oF> -
einziehen, fiir alle Panik auf den ersten Blick eher den eisigen Wind und fias glat'Fe Eisalsdas Un'geschlck
der Eislaufer verantwortlich machen méchte. Pathetischer gesagt: Schmksal, n.lcht Artefakt. Ein derart
Menschen und Landschaftsraum verkniipfender Blickimpliziert auch eine Verbindung von Gesellschaft
\L)l\;]icrid\zzlrt;grotesken Personage durch die Landschaft ein Z.ug insUn he"iml'iche,ja ins Erh;bene eztgeﬁer'\_
gesetzt, so fordert in Gestalt der Frau auch die Schénheit ihren Platz lnneme.m (Ijanzen, a.;e'rst urf bsne
mehrschichtig, vielumfassend wird. Die nobile sprezzatura der.Mufft.ragerm—]enerAnfc elm von ud er-
legener Miihelosigkeit ausgerechnetim riskanten Eislauf—e.frwe'ltert nicht nur den Motiv <at;1|.ogb, son S
dariiber hinaus den dsthetischen Horizont. Und erst damit wird, was sm?st Ar'1ekdote ge "le en wire,
zum Gleichnis fiir schwankende Verhéltnisse, fragwiirdig gewordene Gewissheiten und gefihrdete Ord-

nungen.
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23 Louis-Joseph Trimo-
let (1812—1843), Décem-
bre—Patineurs, in:

Le Comic-Almanach
pour1842, Douze Eaux-
Fortes de Trimolet,
Paris 1842, Princeton
University Library
(Sign. NE650.T7 A3)

24 Honoré Daumier
(1808-1879), Nachteil
des Versuchs, Anmut
aufdem groRRen Bassin
des Tuleriengartens zu
zeigen (Inconvénient
d'aller faire des graces
sur le grand bassin des
Tuileries), 3. Blatt aus
der Serie Paris 'Hiver,
1844, Lithographie,

20 x 24,3 cm (Delteil
1331), aus: Le Charivari,
30. Dezember 1844
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Bd. 2, Nr. 448, S. 515516, hier S. 516).
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