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Od ciata do $towa

Oczny krqg miedzy pretami.

Orzesione zwierzgtko, powieka
wiostuje ku gorze,

uwalnia spojrzenie.

Teczowka, plywaczka, bezsenna i nieprzejrzysta:

niebo, szarosci serca, pewniejest blisko.

Ukosnie, w zelaznej tulei,
kopcgce tuczywo.
Po wrazliwosci na swiatto

odgadujesz dusze.

(Gdybym bytjak ty. Gdybys bytajakja.
Czyz nie staliSmy
podjednympasatem?
Jestesmy obcy.)

Kamienneptyty. Na nich,
tuz obok siebie, obie
szarosci serca katuze:
dwa

tyki milczenia'.

‘W wierszu Paula Celana Krata rozmoéownicy (Sprachgitter) niewiele elementow

wskazuje na realng topografi¢ miejsca rozgrywajacego si¢ spotkania. A jednak

* Tekst powstat w ramach projektu Od materialnego do niematerialnego medium.
Przemiany sztuki w 2. polowie XX wieku a dyskurs historii sztuki, realizowanego
z subsydium profesorskiego mist rz Fundacji na rzecz Nauki Polskie;j.

| P. Celan, Krata rozméwnicy, w: idem, Psalm i inne wiersze, tham. R. Krynicki,
Krakow 2013, s. 115.
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sceneria rysuje si¢ do$¢ jasno: jestjakie§ wnetrze, mroczne, bo oswietlone je-
dynie tuczywem (literalnie: drzazga, widrem - derSpan) wstawionym do Ze-
laznego, przytwierdzonego do $ciany uchwytu, jest mur oddzielajacy rozmow-
cow, zasugerowany przez zakratowany otwor (ze w jednym przypadku chodzi
o kobietg, to juz licentiapoetica polskiego thumacza, bo w jezyku niemieckim
w drugiej osobie liczby pojedynczej w czasie przesztym nie sposob rozeznaé
rodzaju gramatycznego), musi by¢ chyba wilgotno i zimno, gdyz na wytozo-
nej kamiennymi ptytami {die Fliesen) posadzce stoja dwie kaluze. Zapewne
jest troche dymu z luczywa i charakterystyczny zapach palacego si¢ Inu, na-
saczonego smolistg substancja. Jest wreszcie cisza spowodowana milczeniem.
Architektury nie doswiadczamy poprzez jezyk. Nie doswiadczamy jej
tez wylacznie wzrokiem. Wzrok jest oczywiscie niezbgdny, ale wyizolowany
sam takze daje wrazenie wyizolowania. Dla niego architektura jest jedynie
gra form i barw w $wietle, ktorag mozemy uznac za pigkng lub brzydka. Prze-

nikniety okulocentryzmem Le Corbusier pisat:

Nasze oczy zostaty stworzone do ogladania form w swietle; Swiatla i cie-
nie ujawniajg ksztalty; szeSciany, stozki, kule, walce i piramidy to wielkie,
podstawowe formy doskonale ujawniane przez $wiatto; ich obraz w nas
jestjasny i namacalny, wolny od dwuznacznos$ci. Wilasnie dlatego s3 to

piekne ksztalty, najpigkniejszel.

Do prawdziwego do§wiadczenia architektury potrzebne sa wszystkie zmysty.
,,Oko jest narzadem dystansu i oddzielenia’, zauwazat finski architektJuhani
Pallasmaa, ,,podczas gdy dotyk jest zmystem bliskosci. Oko bada, kontroluje
i $ledzi, natomiast dotyk zbliza i piesci”2.1 dalej:

Wzrok jest zmyslem samotnego obserwatora, podczas gdy stuch two-
rzy poczucie tacznosci i solidarno$ci; nasz wzrok blaka si¢ samotnie
w mrocznym wnetrzu katedry, podczas gdy dzwigk organdéw sprawia,
ze natychmiast odczuwamy z tg przestrzenig zazytos¢. [...] Ciszajest
waznym doswiadczeniem sluchowym tworzonym przez architekture.
Architektura przedstawia spektakl konstrukcji zamknigtej w cichej mate-
rii, przestrzeni i §wietle. W ostatecznym rozrachunku architektura jest

sztukg kamiennej ciszy4.

2 Le Corbusier, Wistrong architektury, ttum. T. Swoboda, Warszawa 2012, s. 80.

3 J. Pallasmaa, Oczy skory. Architektura i zmysty, tham. M. Choptiany, Krakow 2012,
s. 57.

4 Ibidem, s. 62, 63.
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Budowla sktada si¢ nie tylko ze §cian tworzacych jakie$ geometryczne uktady,
a'c i z atmosfery w niej panujacej: z jakiej$ temperatury, $wiatta lub ciem-
nosci, pogtosu krokéw, zapachéw i dotykowych wiasciwosci muru, sto-
larki, kamiennych obramien, zimnych korytarzy i 1Snigcych lub wytartych

stopni schodow. Te wrazenia zmystowe wzbogacaja prace oka, dodajac glebi
obserwowanej scenerii architektonicznej i znamion niepowtarzalno$ci prze-

strzeni, z ktora wlasnie obcujemy, temu, a nie innemu wnetrzu. Slady takiego
doswiadczenia znajdujemy u Celana: w wierszu wyczuwamy i mrok wne-

trza, i zapach tuczywa, i poczucie chtodu i wilgoci, a takze cisz¢ milczenia.
Obraz z duzym prawdopodobienstwem sktada si¢ — jak to sugerowatJohn
Felstiner - na klasztorng rozméwnicg’.

Same jednak zmysty nie bylyby w stanie zda¢ sprawy z wszystkich jakosci
architektury. Kazda budowlajest tréjwymiarowa. Oznacza to, ze zar6wno
zajmuje ona pewng przestrzen, jak i ze t¢ przestrzen pomigdzy §cianami
tworzy. Cho¢ dla Le Corbusiera nie ulegato watpliwosci, ze do odbioru
takiej trojwymiarowej struktury wystarczy wzrok, jest dzis rzeczag niepod-
wazalng, ze to ani ten zmyst, ani nawet zaden inny nie peini funkcji podsta-
wowej. Architektury - ijej literackich odwzorowan - nie odbieramy takze
dzigki temu, ze dysponujemy wyobraznia, lecz dlatego, ze sama wyobraznia

uioze odwota¢ si¢ do zjawiska jeszcze bardziej podstawowego. Skoro, jak
dowodzit Jean-Paul Sartre, kazdy obraz myslowy powstaje wylacznie pod
nieobecnos¢ realnego desygnatu6, bedac zdolnymi do wytworzenia go na
Podstawie tak skapych danych jak w wierszu Celana, musimy dysponowac
wladza syntezy na glgbszym poziomie niz nasza imaginacja.

Ot6z za doswiadczenie otaczajacej nas rzeczywistosci odpowiada wbu-
dowany w naszg psychike schemat ciata. Widzacy czy niewidomi, zawsze
Potrafimy ustali¢, gdzie jest gora, a gdzie dot, gdzie strona lewa i prawa, co
jest z przodu, co za$ z tylu. Dzieje si¢ tak rowniez, gdy staniemy na gto-
wie. Takze lezac pod jakim$ katem nadal bedziemy w stanie okresli¢, ze
rownolegly wowczas do naszego ciala element zamontowany zostat jednak
ukosnie na $Scianie’. Schemat ciata pozwala nam percypowac architekture,

a w literackim obrazie jakiejs budowli wypeiaé tre§cig ingardenowskie

§ J- Felstiner, Paul Celan. Poeta, ocalony, Zyd, thum. M. Tomal, M. Tomal, Krakow-
Budapeszt 2010, s. 153.

6 J-P. Sartre, Wyobrazenie. Fenomenologicznapsychologia wyobrazni, thum. P. Beylin,
Warszawa 2012, s. 89.

7 J.M. Krois, Bildkorper und Korperschema, w: idem, Bildkorper und Korpersche-
ma- Schriften zur Yerkdrperungstheorie ikonischer Formen, red. H. Bredekamp,
M. Lauschke, Berlin 2011 (= Actus et Imago, 11), s. 257-259.
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.miejsca niedookreslenia”8, nawet jesli dysponujemy zaledwie kilkoma opi-
sanymi szczegotami. ,,Spostrzegamy, dotykamy, stuchamy i mierzymy §wiat
za pomoc3a catlego wymiaru cielesnego, a $wiat naszego do§wiadczenia jest
organizowany i wyrazany wokoétl centrum wyznaczonego przez nasze cialo”,
pisat Pallasmaa9.l dodawat: ,JesteSmy w nieustannym dialogu i interakcji
ze $rodowiskiem, do tego stopnia, ze niemozliwe jest oddzielenie obrazu
podmiotu od przestrzennej i sytuacyjnej egzystencji”’l0. To dlatego kazdy
czytelnik wiersza Celana potrafi wyobrazi¢ sobie topografi¢ opisanej scenerii,
cho¢ podane przez poetg informacje sa nader skape, wyrywkowe i dalekie od
jakiejkolwiek formy opisu, o ekfrazie nie wspominajac. Krat¢ rozméwnicy
umiesci wigc w otworze zrobionym w $cianie, gdzie§ na wysokosci oka czto-
wieka stojacego lub siedzacego, by wzrok obu rozmowcow mogt sie spotkac,
a katuze na ptytach powiaze z posadzka. Bez zadnych dodatkowych wyja-
$nien zrozumie tez, co oznacza ukosne zatknigcie luczywa w metalowej tulei.
Do tego dochodzi jeszcze nasza zdolno$¢ poruszania si¢. Dzi¢ki niej
potrafimy odbiera¢ glebi¢ przestrzenna architektury oraz rytm jej formal-
nego uksztattowaniall. Cytowany juz Pallasmaa stwierdzat: ,,Rozumienie
skali architektonicznej zaktada nieSwiadome mierzenie przedmiotu lub
budynku za pomoca wlasnego ciata oraz projektowanie swojego ciala na
doswiadczana przestrzen”12. Za§ Adam Dziadek, analizujac wiersze Juliana

Przybosia po§wigcone paryskiej katedrze Notre Dame, konstatowatl:

Zawro¢my uwage na [...] stowa: ,.krew”, ,,ruch’, ,,mi¢énie’, ,,stuch”, ,,orga-
nizm poematu’, ,,zmyst ruchowo-mi¢sniowy”, ,,wrazliwo$¢ ruchowo-
-sluchowa” i ,,przyjemnos$¢”. Na co wskazuja te stowa? Na ciato zaanga-
zowane w akt pisania kazdego wiersza, ciatlo za kazdym razem inaczej
zaangazowane w akt tworczy. [...] To [...] przedmiot za kazdym razem
jest widziany inaczej, a podmiot moéwiacy za kazdym razem do$wiadcza

innego rytmu i rytm ten przenosi do wierszal3.

X

8 R. Ingarden, O dziele literackim, thum. M. Turowicz, Warszawa 1988, s. 316-326.

9 Pallasmaa, op. cit., s. 76-77.

10 Ibidem, s. 77.

11 A.V. Schmarsow, Barock und Rokoko. Eine kritische Auseinandersetzung iiber das
Malerische in der Architektur, Leipzig 1897, s. 6-8.

12 Pallasmaa, op. cit., s. 78.

13 A. Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencji w polskiej poezji wspot-
czesnej, Katowice 2011, s. 43.
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Doswiadczanie architektury poprzez cielesno$¢ nie konczy si¢ na wynikaja-
cej z dzialania schematu ciala umiejetnosci pozycjonowania czesci budowli
| na zdolnosci do odbioru przestrzeni za pomoca kinestezji. Heinrich Wolff-
lin w swej dysertacji Prolegomena do psychologii architektury z roku 1886
twierdzit, ze rozumienie budowli ma zwiazek ze zjawiskiem wczucia, ktore
za Robertem Vischerem okreslat jako ,,nie§wiadome przeniesienie formy
wlasnego ciata («'« unbewusstes Yersetzen der eigenen Leibform) i wraz z nim
duszy na forme przedmiotu”l4. Zdaniem uczonego budynek o proporcjach
rozciaglych, horyzontalnych robi zazwyczaj wrazenie spokojnego, bo odpo-
wiada lezacej pozycji czlowieka, a wigc sytuacji odpoczynku czy rozleniwie-
nia. Natomiast gmach zdecydowanie wertykalny, jak wiezowiec czy gotycka
katedra, promieniuje energia, gdyz odbieramy go jako paralelny do pozy-

cji wyprostowanej, czyli aktywnej. Szczegodlne zadowolenie, ktore wywo-
tuje w nas proporcja zlotego cigcia, bierze si¢ z potaczenia obu poprzednio
wymienionych doznan: w ztotym prostokacie zawiera si¢ zarowno cigze-
nie i odpoczynek, jak sila i energia dziatania. Rytm kolumnady czy otwo-
row okiennych na fasadzie odbieramy badz jako spokojny, badz jako szybki,
w zaleznosci od wielko$ci odstepow pomigdzy poszczegdlnymi elementami:
niewielkie interkolumnia czy gesto roztozone okna daja wrazenie dynamiki,
Podobne do przyspieszonego oddechu lub szybkiego bicia serca, za$ ich rzad-
kie roztozenie wywoluje odczucie spokoju, niczym wolny oddech. Synte-
tyczna budowa naszego ciata odpowiada za zadowolenie wywotywane przez
symetryczne roztozenie elementow: tak jak mamy dwoje oczu i uszu, ajeden
nos, tak najbardziej oczywista kompozycja fasady wymaga umieszczenia
otworu wejsciowego posrodku, okien za$ w identycznej liczbie po jego lewej
| prawej stronie. Wreszcie nastepstwo cztonkow ludzkiego ciata w pionie
rzutowane jest na wertykalng kompozycje budowli: od czaséw klasycznej

starozytnosci kolumny przyrownywano do cztowieka, widzac w glowicy -
jak sama nazwa wskazuje - odpowiednik glowy, w trzonie za$ reszt¢ ciata.

Ale takze sama kompozycja pionowa traktowana byta jako zbiezna z ludzka
postawa stojaca, ze szczytem czy przyczotkiem znajdujacym si¢ - podobnie
jak glowa i czoto — u goryls.

Pomysty Wolfflina moga nas troche razi¢ zbytnig dostownoscia, czy na-

iwnoscia, lecz w swym jadrze zawierajg istotny problem. Méwig bowiem, ze
wbudowany w nasza psychike schemat ciata pozwala nie tylko na dostowne,

*4 R. Vischer, Ueberdas optische Formgefiihl. Ein Beitrag zur Aesthetik, Leipzig 1873,
s. VIL

>5 H. Wolfflin, Prolegomena zu einer Psychologie der Architektur, Miinchen 1886.
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ale i przenosne rozumienie architektury. Mozliwos$¢ ta zawiera si¢ w empa-
tycznym Versetzen - akcie przeniesienia, o ktorym pisat Vischer. Odpowia-
da on elementarnej cesze metafory, czyli wlasnie przeniesieniu (pgTa<j>epo>)
,,hazwy jednej rzeczy na inng”’16. Jak pokazali George Lakoffi MarkJohnson,
postugiwanie si¢ metafora nie ogranicza si¢ do sfery literackiej. Zachodzi
ono takze w codziennym uzyciu jezyka, poniewaz stale rozumiemy i do-
$wiadczamy ,,pewnego rodzaju rzeczy w terminach innej rzeczy”17. Gdy wigc
rzutujemy nasze ciato na dzieto architektury, dokonujemy w akcie odbioru
swoistej metaforyzacji ogladanego gmachu.

Mozliwo$¢ niedostownego rozumienia budowli przeklada si¢ przede
wszystkim na jej antropomorfizacje¢. Projekcja ludzkiego ciala moze wykro-
czy¢ daleko poza estetyczny odbior jakiego$ dziela, nadajac percepcji cech
przyjaznych badz demonicznych. Tak postapil Wiktor Hugo, taczac z osoba
Quasimoda niepokojace czy wrecz przerazajace aspekty paryskiej katedry.
Na przyktad w ,,noc Bozego Narodzenia, podczas gdy wielki dzwon ochry-
plym, rzezacym gltosem wzywal wiernych na pasterke, ciemna fasada przybie-
rafa taki wyglad, iz rzeklbys, ze wielki portal pozera thum i ze rozeta patrzy
na ludzi wchodzacych do kosciota™18.

Czesciej jednak metaforyczne rozumienie budowli wynika z do§wiad-
czen cielesnych zakorzenionych szerzej i glebiej niz opisane powyzej. Tade-

usz Kantor notowat w Paryzu w 1947 roku:

Nikt mi nie wmowi, ze Katedry Gotyckie sgformg modlitwy.
Jezeli mam uzyéstownika tamtych czadow,
powiem, Ze sqprotestem iscie szatanskim.
Tworczosépoczynajgca sie w wysokiej temperaturze
Jjestzawszeprotestujgca.
Zprotestu rodzi sig i rozwija zycie i cztowiek - istota
myslgca, swoim pionem krggostupaprotestujgca

Przeciw naturze...19

16 Arystoteles, Poetyka, w: idem, Retoryka. Poetyka, ttum. H. Podbielski, Warszawa
1988, i457b(s. 351).

17 G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, ttum. T.P. Krzeszowska War-
szawa 1988, s. 27.

18 W. Hugo, Katedra Panny Marii w Paryzu, ttam. H. Szumanska-Gross, Wroctaw
2005, s. 163.

19 T. Kantor, Notre Damg, w: idem, Metamorfozy. Teksty o latach 1934-1974, Wro-
ctaw-Krakow 2005 (=T. Kantor, Pisma, red. K. Ple$niarowicz, 1), s. 102.
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Charakterystyczna dla gotyku przewaga linii pionowych w kompozycji bu-
dowli koscielnej i jej dynamiczne pigcie si¢ w gore byly od czaséw romanty-
zmu interpretowane jako ekspresja modlitwy lub dazenie duszy chrzescijan-
skiej do opuszczenia tego $wiata i pragnienie wzlotu ku niebu2(. ,,Z miliona
ztozonych do modlitwy palcdéw wzlatujaca przestrzen!” pisal o paryskiej
Notre Damg¢ Julian Przybos21. A Woélfflin posuwat si¢ nawet do stwierdzenia,
ze poniewaz ,,gotyckie” obuwie, wydtuzone i z trzema niewielkimi punktami
styku z ziemia, dawato minimalny odcisk stop na migkkim podtozu, czynito
tym samym wrazenie swoistej bezcielesnosci poruszajacego si¢ cztowieka,
wspotgrajac z dematerializacjg architektury?22.

Kantor inaczej widziat sens wertykalizmu owego stylu. Podobnie jak kil-
kadziesiat lat wczes$niej Gottfried Semper, a p6zniej Le Corbusier, zwracat
uwage na trud pokonywania sity cigzenia, typowy dla kazdego wysmukiego,

pionowego ksztattul3. Francuski architekt pisatl: ,,Katedra nie jest dzielem
plastycznym; to dramat - walka z prawem cig¢zkos$ci, doznaniem nalezacym

do porzadku uczucia4. Zestawiajac wertykalizm gotyckiej §wiatyni z kre-
gostupem, Kantor sytuowal wprowadzone przez siebie rozumienie katedry
w obrebie do§wiadczenia cielesnego. Ale doswiadczenie to wykraczalo zarow-
no poza proste wczucie, jak i elementarng §wiadomos$¢ schematu ciata. Wer-
tykalna pozycja ludzkiego kregostupa mogta sta¢ si¢ podstawa dla wyobra-
zenia architektury jako protestu przeciw naturze tylko wtedy, gdy zostata
pomyslana jako element wigkszej catosci. Semper mowit o zderzeniu sity
dazenia z silg witalna, za§ Kantor widzial ludzkie zycie jako zmaganie z gra-
Witacja. Tq wicksza calosciag byt zatem kosmos i rzadzace nim prawa fizyki.
Wprowadzenie odniesien kosmicznych zmienia jednak perspektywe
przenosnego rozumienia architektury. Znaczenie schematu ludzkiego ciata
nie zostaje zanegowane, ale jego dotychczasowa pierwszoplanowa rola musi
ulec modyfikacji. Zycie cztowieka toczy si¢ nie tylko pomi¢dzy zakodowanag
w naszej psychice strona lewa i prawa, chodzeniem i lezeniem, lecz jest tak-

ze uwarunkowane prawami przyrody. Dlatego realne przeciwstawianie si¢

20 W. Batus, Gotyk bez Boga? Wkregu znaczen symbolicznych architektury sakralnej
xix wieku, Torun 2011, s. 118-120.

21 J- Przybos, Notre-Dame, w: idem, Sytuacje liryczne. Wyborpoezji, red. E. Balcerzan,
A. Legezynska, Wroctaw 1989 (= Biblioteka Narodowa, I, nr 266), s. 91.

22 Wolfflin, op. cit., s. 47; F.J. Schwartz, Cathedrals and Shoes: Concept ofStyle
,n Wolfflin and Adorno, ,,New German Critique”, 76 (1999), s. 3-7.

23 G. Semper, Ueber dieformelle Gesetzmdfiigkeit des Schmucks und dessen Bedeutung
ais Kunstsymbol, w: idem, Kleine Schriften, Mittenwald 1979, s. 326.

24 Le Corbusier, op. cit., s. 83.
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sile ciazenia mozna rzutowac¢ na metaforyczne rozumienie ludzkich zma-
gan z naturg. Czlowiek w pozycji pionowej stara si¢ nie poddawac wichrom
i burzom, jego kosci nie tamig si¢ pod wptywem podmuchoéow. To doswiad-
czenie cielesnego oporu wobec $wiata przektada si¢ na metafore ,,mie¢ kre-
gostup”. Oznacza ona nieztomnos$¢ wobec jakiej$ zewnetrznej mocy, a trwa-
nie w pozycji wyprostowanej — nieuleganie naciskom ideologii, wrogowi,
powszechnej stabosci i konformizmowi, o czym zaswiadcza tre$¢ znanego
wiersza Zbigniewa Herberta Pan Cogito o postawie wyprostowanejl”. Wy-
rywajace si¢ ku niebu dzieto architektury moze w tej sytuacji sta¢ si¢ wyra-
zem protestu przeciw naturze. Wyrazem protestu glteboko ludzkiego, a wigc
z jednej strony moralnego, niedajacego zgody na poddanie si¢ przyrodzie,
gdyz - przypomnijmy tekst Kantora - ,,z protestu rodzi si¢ i rozwija zycie
i cztowiek”, z drugiej zas tworczego, polegajacego na kreowaniu dziel kon-
trastujacych swa forma i ekspresja z prymatem grawitacji. Dos§wiadczenie
architektury poprzez relacje¢ z cialem otwiera si¢ na otaczajacy nas swiat
i z tego zwigzku czerpie soki do jezykowego wyartykulowania swej istoty.

*

Kosmiczne odniesienie ludzkiego bycia w §wiecie wykracza oczywiscie swym
zakresem poza stawianie oporu przyrodzie i metaforyke bedaca poktosiem
owych przezyé. Znacznie czgséciej cztowiek odczuwa swa przynalezno$¢ do
wszech$wiata niemajaca charakteru walki czy konfrontacji. Prowadzi to do

narodzin myslenia symbolicznego.

Wyglada to tak - pisat Paul Ricoeur - jak gdyby jakie$ fundamental-
ne ludzkie dos§wiadczenie wytwarzato bezposredni symbolizm, ktéry
kontroluje takze najbardziej pierwotny porzadek metaforyczny. Ten
pierwotny symbolizm zdaje si¢ odpowiada¢ najbardziej niezmienne-
mu ludzkiemu sposobowi bycia w §wiecie w takich kwestiach, jak: co
znajduje si¢ powyzej, a co ponizej, w kwestii podstawowych kierunkow,
widoku niebios, a takze organizacji doczesnej, domow, drog, ognia, wia-

tru, kamieni czy wody?.

15 Z.Herbert, Pan Cogito o postawie wyprostowanej, w: idem, Pan Cogito, Wroctaw
1994, s. 85-87.

26 P. Ricoeur, Metafora i symbol, ttum. K. Rosner, w: idem,Jezyk, tekst, interpretacja.
Wyborpism, red. K. Rosner, Warszawa 1989, s. 149-150.
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Schemat ludzkiego ciata znajduje wigc swe dopelnienie i rozszerzenie w ota-
czajacej nas przestrzeni. Dokonujemy waloryzacji tego, co umiejscowione
jest nad nami i pod nami, tego co jest po lewej i po prawej, zgodnie z poczu-
ciem, ze gora jest lepsza niz dol, jak glowa jest wazniejsza niz dolne czgsci
ciala, a strona prawa wazniejsza niz lewa. Ale tez gore dlatego wiazemy z nie-
bem, ze stamtad przychodzi §wiatlo. Zatem zaré6wno nasze cialo wytwarza
wzory myS$lenia symbolicznego, jak tez dokonujemy symbolicznego prze-
tworzenia danych zaczerpnigtych z rzeczywisto$ci zewnetrznej, zardwno
tej bliskiej, jak i dalekiej, kosmiczne;.

Takie elementarne myslenie symboliczne silnie zabarwia nasze pojmo-
wanie architektury. W symbolicznej topologii dom jako miejsce rodzin-
ne i bezpieczne usytuowany zostaje w centrum $wiata2]. Cze¢sci sktadowe
budynku mieszkalnego tez nabierajag dodatkowych znaczen. W piwnicy,
pisal Gaston Bachelard, ,,miesci si¢ jaskinia, na poddaszu - gniazdo, dom
tna swe korzenie i korong”28. Podobnie $§wiatynia staje si¢ symbolicznym

obrazem porzadku kosmicznego. W anonimowej Piesni o katedrze Edeskiej

z potowy vi wieku czytamy:

Podziwem napetniajej widok, bo cho¢ mata ijak morzem oblana wodami,
w swym obrazie zdota objgc to, co Swiat w sobie miescit

Jej sklepienie, zdobne w zlocone kasetyjakfirmament wgwiazdy,
rozcigga sigjak niebo.

Jej kopula wznosi sigjak niebiosa niebios,

Jjak hetm spokojnie lezyjej nakrycie.
Wspaniate tuki o teczowych barwach
wskazujq cztery strony Swiata.
Euki boczne wyglgdajgjak wystepy skalne,

na nich i na tamtych wspiera sie caly sufitl).

Sklepienie edeskiej katedry obrazuje wi¢c niebo, a jej koputa niebo naj-

wyzsze, siodme, czyli empireum, mieszkanie samego Boga. Sciany ko$ciota*

17 D. Benedyktowicz, Z. Benedyktowicz, Dom - droga istnienia. Dom w tradycji
ludowej, w: Dom - droga istnienia, katalog wystawy 7. Triennale Sztuki Sacrum,
red. B. Major, Czgstochowa, 6xi 2009 - 1411 2010, Czgstochowa 2009, s. 17-99.

28 G. Bachelard, Ziemia, spoczynek i marzenia, thum. A. Tatarkiewicz, w: idem, Wy-
obraznia poetycka. Wyborpism, Warszawa 1975, s. 308.

-9 Anonim, Piesn o katedrze Edeskiej, ttam. ks. W. Kania, w: Muza chrzescijanska,
t-1: Poezja armenska, syryjska i etiopska, ttam. M. Bednarz et al., red. i opraé.
M. Starowieyski, Krakow 1985, s. 291.
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symbolizuja $wiat ziemski, zgodnie z sugestia, ze luki dzwigajace kopule
.wskazujg cztery strony §wiata”, uki zas$ boczne przypominaja ,,wystepy skal-
ne”. Tak wyartykulowane znaczenia symboliczne wykraczaja poza poziom
percepcji niewerbalnej. Doswiadczenie architektury zaczyna wymagac od tej
chwili posrednictwa jezyka. Kontakt z budowla dostarcza jedynie materiatu,
nasze ciato ijego zmysty wytwarzaja pewien szkielet percepcyjny i podstawe
waloryzacji (lewe — prawe, gora - dol, ciemne - jasne, milczace - hatasliwe),

ich sformutowanie nalezy za$ do ludzkiej mowy.

‘W istocie - zauwazat Ricceur - historia stow i kultury zdaje si¢ wskazy-
wac, ze cho¢ jezyk nigdy nie konstytuuje nawet najbardziej zewnetrz-
nego poziomu naszego do§wiadczenia symbolicznego, to jego poziom
gleboki staje si¢ dla nas dostepny tylko w tej mierze, w jakiej jest formo-
wany i artykulowany na poziomie jezykowym i literackim30.

*

Schemat ciata jest niewatpliwie elementem, ktory funkcjonuje ponizej sys-
temow jezykowych 1 w ogdle kulturowych, podobnie jak bodZce zmystowe.
Bezposrednia percepcja architektury nie wymaga udziatu jezyka, jednak
w momencie, gdy zaczynamy przetwarzaé docierajace do nas dane, urucha-
miamy nasze wyposazenie antropologiczne. Wszelkie ludzkie rozumienie

jest bowiem nieodwotalnie zaposredniczone przez swiat kultury.

Czlowiek - pisat Ernst Cassirer — nie zyje juz w $wiecie jedynie fizycz-
nym, zyje takze w §wiecie symbolicznym. [...] Czlowiek nie potrafi si¢
juz bezposrednio ustosunkowaé do rzeczywistosci. Nie moze jak gdyby
stang¢ z nig twarzag w twarz. [...] Tak bardzo owinat si¢ w formy j¢zy-
kowe, w obrazy artystyczne, w mityczne symbole lub religijne obrzadki,
ze nie potrafi juz niczego zobaczy¢ ani poznac inaczej, jak za posrednic-

twem tego sztucznego $rodkajll.

Symbolika i metaforyka ,,owingta si¢” oczywiscie rowniez wokot architektury,
i to grubym kokonem. Doswiadczenie domu jako centrum $wiata zostato juz

na tyle sposobow opowiedziane, ze nie sposob ustalié, czy nasze skojarzenia

30 Ricceur, op. cit., s. 150.
31 E. Cassirer, Esej o czlowieku. Wstep dofilozofii kultury, tham. A. Staniewska, War-
szawa 1998, s. 69.
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wynikaja z bezposredniej percepcji, czy sa zaposredniczone przez §wiadectwa
kulturowe. Metaforyka cielesna, wielokrotnie powtarzana w odniesieniu do
roznych budowli, podlegta banalizacji. Ale to nieodwotalne i niemozliwe
do ominigcia zakorzenienie kultury w symbolach i przenosniach powoduje
tez ciagly ruch w sztuce i literaturze. Artysci i pisarze stale odnosza si¢ do

zastanego dziedzictwa. Utrwalone w tradycji tropy i figury staraja si¢ oni
badZz odnawiaé, badZ pozbawiaé wartosci, badz przepisywac ich znaczenia.

Na poziomie jezykowym toczy si¢ nieustajacy spor o interpretacje. Wystar-
czy podad tylko dwa przyktady.
Wiersz Rainera Marii Rilkego Katedra konczy sig¢ stwierdzeniem:

Tu wpodwalinach byly narodziny,

dla i napor, by si¢ wyzZej wznies¢,

i mitos¢ wszedziejak chleb ijak wino,
skargq mitosng nabrzmiateportale.

W biciu zegarow zycie nie szto dalej,

I wwiezach, co si¢ nagle wzbié nie chcialy,

Juzpetne rezygnacji, byta smieré3).

Poeta nawigzuje zaréwno do religijnej wizji katedry gotyckiej poprzez aluzje
do Eucharystii (,,i mito$¢ wszedzie jak chleb i jak wino”), jak tez do werty-
kalizmu budowli, do jej dazenia wzwyz. Jednak swoisty elan vital $wiatyni,
zycie, ,,sita i napor, by si¢ wyzej wznies¢”, ulegaja zahamowaniu. Niedokon-
czone wieze, przypadtos¢ wszystkich gotyckich katedr we Francji, zamie-

nialg si¢ w wierszu w obraz $mierci. P¢d zyciowy ustaje. Budowla z figury
witalnego protestu przeciw naturze czy dramatycznego starcia z silg cigzenia
staje si¢ figura zycia zatrzymanego, rezygnacji z dazenia w gore, a w konse-
kwencji - $miertelnej stagnacji. To, co dla Sempera, Le Corbusiera i Kan-
tora bylo obrazem zyciowego i tworczego protestu, w wierszu Rilkego stato
§1? figura rezygnacji.

Inaczej symbolike katedry podwazat Julian Przybos. Po latach kwestio-

nowatl on swe wczesniejsze odczytanie paryskiej Notre Dame:

Patrze - nie widze, staram sigprzypomniec:
Milion ztozonych do modlitwy palcow
rozplata si¢ naraz

iprzestrzen ich wzlatuje w wyswiecong proznig?

51 R.M. Rilke, Katedra, w: idem, Poezje, thum. M. Jastrun, Krakow 1987, s. 85.
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To tu rozpaczjest nowa,

a nadzieja stara?™

Wertykalne ukierunkowanie budowli przestato wyznacza¢ religijny wymiar
katedry. Dazenie ku gorze odebrane zostato jako zwrot ku pustemu niebu

i wyraz rozpaczy.

Podsumujmy. Architektura do§wiadczana jest przez cztowieka dzigki ciatu.
Schemat ciala pozwala nam rozeznac jej tréjwymiarowos¢, a nasza zdolnos¢
do poruszania si¢ - jej przestrzenne uporzadkowanie. Dzigki zmystom chlo-
niemy dobiegajace glosy, zapachy, swiatlo i mrok, cht6éd oraz migkkos¢ lub
szorstko$¢ materii $cian i posadzek. Nasze zakorzenienie we wszechswie-
cie umozliwia rozpatrywanie gmachow w ich kosmicznych odniesieniach.
Z relacji ciata do architektury oraz ciata i architektury do uniwersum rodzi
si¢ rozumienie. Odnajdujemy pierwsze metafory, a przede wszystkim ele-
mentarng symbolike. W tym momencie ciato, zmysty i wczucie koncza swa
wiodaca rol¢. Ich miejsce zajmuje kultura. To ona pomaga nazwaé doswiad-
czenia, wiktajac bezposrednie przezycia w tropy, przenosnie, obrazy i sym-
bole istniejace ,,0d zawsze’, albo wykreowane w okreslonym momencie

historii. Do akcji wkracza jezyk. Otwiera si¢ pole do dziatania dla literatury.

33 J. Przybo$, Przed Notre-Damepo latach, w: idem, op. cit., s. 217.
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