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Do granic tozsamosci. O portretach zdwojonych

Stanistawa Wyspianskiego

eden z najbardziej niezwyktych aspektow sztuki Wyspianskiego reprezentuje grupa
portretow zdwojonych. Rozny czas powstania nie pozwala dostrzec w nich $wia-
domie tworzonej serii. Ich wspdlnoty nie wyczerpuje tez opisana ostatnio przez
Magdaleng Popiel ,,multiplikacja”l. Srodki uzyte do konstrukcji dziela same w so-
bie nie niosg zadnego oczywistego przestania, a wrecz przeciwnie moga stuzy¢ do
wyrazania odmiennych tresci. Zwlaszcza gdy raz byly stosowane przez dochodzacego
do samodzielnosci studenta, drugi za$ przez w pelni dojrzatego artyste.

Najlepiej znanym dzietem z przedstawiona dwukrotnie ta sama postacig jest
Macierzynstwo z roku 1905 [il. 1]. Na ptaskim tle bialo kwitnacych geraniow ukaza-
na zostala zona artysty, karmigca piersig trzymane w ramionach niemowlg¢. Scenie
przypatruja si¢ dwie, identycznie ubrane i uczesane dziewczynki. Jedna, widoczna
z prawego profilu, wychyla glowe w przdd, ku ssanej przez dziecko piersi kobiety.
Wpdlotwarte usta zdradzaja wielkie zaangazowanie emocjonalne w ogladang sceng.
Druga dziewczynka stoi przodem pomig¢dzy opisanymi powyzej postaciami. Glowe
ma lekko pochylna, oczy opuszczone w dot i obserwuje rozgrywajaca si¢ scen¢ kar-
mienia oraz reakcj¢ pierwszej z dziewczat na 6w fakt.

W liscie do Stanistawa Lacka z 15 kwietnia 1905 roku Wyspianski napisat, ze na
obrazie tym dwukrotnie sportretowat swoja corke: ,,Rysowatem dzisiaj Helenke i na
jednym obrazku namalowalem ja dwukrotmefDziwne Zycie ma taki obrazek. Jest
w nim co$ dopowiedzianego.”2. Natomiast w Raptularzu pod datg 19 lipca 1905 roku za-
notowat: ,,"przychodzi Jasienski i zakupuje obraz »Zona z Helenami«”3. Pastel przedsta-
wia zatem nie tylko scen¢ macierzynstwa, zawarta w akcie karmienia piersig. Ukazana
bokiem Helena zachtannie patrzy na rozgrywajace si¢ wydarzenie. Wychyla glowe,
jakby nie chciala niczego uroni¢. Catkowita koncentracj¢ dziewczynki na misterium

| M. Popiel, Wyspianski. Mitologia nowoczesnego artysty, Krakow 2007, s. 226-227.

2 Listy Stanistawa Wyspianskiego rozne — do wielu adresatéw, opra¢. M. Rydlowa, Krakow 1998, [w:]
S. Wyspianski, Listy zebrane, t. 4, s. 334.

3 S. Wyspianski, Raptularz z 1905 roku, [w:j ibidem, s. 407.
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karmienia podkresla ciag, taczacy dolng czgs¢ jej twarzy z glowa niemowlgcia, jego
prawa reka w czerwonym kaftaniku oraz lewa dtonig i przedramieniem matki.

Helena widoczna enface zachowuje si¢ inaczej. Jak si¢ wydaje, obserwuje ona z dy-
stansu wlasne zaangazowanie w scen¢ karmienia. Takie rozdwojenie jazni opisywane
byto przez psychologéw, myslicieli i artystows7z de siecleu. Carl du Prel w Filozofii mi-
styki wyroznial w cztowieku ,,ja istniejace” i ,,ja wiedzace”, bohater opowiadania Jerzego
Zutawskiego Z domu ojcéw pytal: I dlaczego cztowiek musi by¢ jednoczesnie aktorem
i widzem, rownoczesnie natchnionym poeta i zimnym krytykiem?”4, J6zef Mehoffer
za$ tak relacjonowat w Dzienniku wtasne doswiadczenia:

Troche bytem podniecony i w tej chwili zamiast i$¢ dalej, po tej drodze (moze
by naprawd¢ do czego$ mnie doprowadzila) — zaczalem obserwowaé samego
siebie - samg istot¢ moja. Stan byl troche tylko odmienny — troch¢ niezwyczajny
- ajuz zwrocit uwage tego drugiego ja, ktory zaczal obserwowads.

Cztowiek, zdaniem Mehoffera, moze si¢ rozdzieli¢ wewnetrzne, odnalezé w so-
bie ,,obce spojrzenie”, ktére prowadzi go do ,,samowiedzy”6. Obserwujgca karmienie
Helenka zdaje si¢ wiedziona rodzacym si¢ instynktem macierzynskim. Instynktem,
czyli ,,ja istniejacym” du Prela, gdyz jej reakcja jest spontaniczna, wrecz gwattowna
i niekontrolowana. Jednoczeénie dziewczynka jest zdolna do wzniesienia si¢ na wyzszy
poziom, do obserwacji swego stanu duchowego. Samowiedza (,,ja wiedzace”) dotyczy
uswiadomienia sobie wiasnej kietkujacej kobiecosci, co podkre$lone zostato przez
umieszczenie gtow stojacej Heleny i matki bardzo blisko siebie, na jednej wlasciwie
wysokosci. W ten sposob obraz taczy w sobie macierzynstwo spelnione z potencjal-
nyrn”a wszechobecne motywy kwiatowe uwypuklajg naturalno$é¢ zafowno procesu
dziewczgcego dojrzewania, jak i przynoszenia na §wiat potomstwa - ,,niekonczacych
si¢ narodzin”] — oraz troski o zapewnienie dzieciom dalszego Zycia.

Po raz pierwszy zdwojony portret wykonal Wyspianski w Paryzu w 1891 lub
1892 roku, w okresie, gdy mieszkal wspdlnie -z jozefem Mehofferem [il. 2]. Na jedne;j
kartce narysowatl po lewej stronie przyjaciela widzianego ezzyShéfz 6puszczona ksiazka
w prawe] dioni i lewa dtonia dotykajaca czota, po prawej natomiast jego zaczytana
postaé, widziang w trzech czwartych od tylu. Rysunek 6w jest typowym ¢wiczeniem,
jakich obaj artysci w tym czasie wiele wykonywali. W liscie do Lucjana Rydla z marca
1983 roku notowal: ,,Mehoffer siedzi naprzeciw i gwizdze, dopiero co skonczyl mi¢
rysowag, jak pisze. [..] My tu ciagle rysujemy, malujemy si¢ nawzajem co chwila”8.
Umieszczenie przez Wyspianskiego na jednym arkuszu dwoch wizerunkéw tego sa-
mego modela nie byto zadng wielka nowos$cia w sztuce. Artysci od czaséw renesansu

4 M. Podraza-Kwiatkowska, Mlodopolskie konstrukcje sobowtérowe, [w:] eadem, Somnambulicy — deka-
denci - herosi. Studia i eseje o literaturze Mlodej Polski, Krakow 1985, s. 97.

5J. Mehoffer, Dziennik, oprac.J. Puciata-Pawlowska, Krakoéw 1975, s. 103.

6 Ibidem, s. 102.

7 A. Czabanowska-Wrobel, Dziecko. Symbol i zagadnienie antropologiczne w literaturze Mtodej Polski,
Krakow 2003, s. 169.

8 Listy Stanistawa Wyspianiskiego do Lucjana Rydla, cz. 1: Listy i notatnik zpodrozy, opraé. L. Ptoszewski
i M. Rydlowa, Krakow 1979, [w:] S. Wyspianski, Listy zebrane, t. 2, s. 228.
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radzili sobie w ten sposob z problemem wielowidokowosci. Rysowali wigc na tej samej
kartce [il. 3] kilka uje¢ jednej pelnoplastycznej rzezby, by oddac jej pigkno, dostrze-
galne w rownym stopniu z kazdej strony, a takze wchodzili w dyskusj¢ z mistrzami
dluta {paragong), dowodzac, ze i w obrazie — przez system odbi¢ — pokaza¢ mozna
wiecej niz jeden widok tej samej postaci. Zdarzaly si¢ rowniez prace dokumentacyjne,
jak rysunek Dtirera z 1512 roku, ukazujacy syjamskich braci widzianych od przodu i od
tytlu [il. a]9. Wyspianski starat si¢ prze¢wiczy¢ w swym szkicu ujecie ludzkiej figury,
tylez atrakcyjnej, co trudnej do uchwycenia z ré6znych punktow patrzenia.

Po raz drugi portret zdwojony malarz wykonal w roku 1898. Jest to pastelowy wi-
zerunekJdenryka Opienskiego [il. 5]. Pierwszy plan dziela zajmuje potezna sylwetka
lekko pochylonego mezczyzny, odwracajacego w strong¢ widza glowe o bujnej, czarnej
czuprynie i spogladajacego szeroko otwartymi oczami w bok. Posta¢ siedzi na to-
netowskim krzesle, i to w sposdb bardzo pewny, co sugeruja zmarszczone rgkawy
marynarki, zdradzajace wladcze wspieranie si¢ rekami o siedzisko. Podkreslony zostat
w ten sposob wyrazny zwigzek modela z realna rzeczywistoscia, jakies$ ,trzymanie si¢
przez niego ziemi". W tle obrazu, na lewo od glowy Opienskiego, rysuje si¢ delikatny,
sylwetowy profil o przymknietych oczach. Nalezy on do tej samej postaci, ale jakze
inaczej ukazanej:-zwalisto$¢ i fizyczna sita znikly zupeie, a ich miejsce zajely subtel-
nos$¢ i tagodnos$¢. W gorze, ponad obydwoma wizerunkami unosi si¢ rgka, zakonczona
dtonig z pier§cieniem na palcu i dotykajaca pigciolinii z nutami. Rekaw jej ubrania
migkko opada na czoto postaci profilowej, ciemne wtosy figury pierwszoplanowej na-
tomiast w zdecydowany sposob si¢ od niego odcinaja.

Oba zarysy glowy Opienskiego wilasciwie zamykaja si¢ w jednym owalu. Nie istnieje
jednak pomigdzy nimi zadna wspoélnota czy korespondencja, tak widoczna w rytmicz-
nie utozonych, zlewajacych si¢ z soba, ztaczonych glowami, postaciach zony i Stasia
na portrecie z roku 1904. Podobnie jak w Zakochanych Gustave’a Courbeta [il. 6] nie
tylko wzrok obu Opienskich si¢ nie spotyka, ale takze gtowy oddalaja si¢ od siebie
w przeciwnych kierunkach: posta¢ pierwszoplanowa kieruje si¢ w stron¢ widza, profil
drugoplanowej za$ trwa w plaszczyznie obrazu. Zamknigte oczy juz od starozytnosci
mogly oznacza¢ zwrot w strong $wiata idealnego. Wylaczenie zmystow otwieralo na
do$wiadczenia mistyczne, a takze na natchnienie artystycznell. Ten drugi stan zostat
zasugerowany w naszym obrazie przez umieszczenie w nim dloni Inspiracji czy tez
Muzy dotykajacej nutll. Motyw zamknigtych oczu powro6cit z duza sita w symbolizmie
konca XIX wiekul2. Wielokrotnie postugiwat si¢ nim Odilon Redon [il. 7], przywotat
go tez Stanistaw Przybyszewski w manifescie O, nowq” sztuke-.

Wszelka doskonato$é¢ dokonywata si¢ w tym, ze cztowiek zamykat oczy na
,realna” rzeczywistosé, zaglebiat si¢ w siebie, badal i $ledzit zjawiska wilasnej

swej duszy, a §wiatlo promieniejace z tego ogniska wszechbytu rozjasniato mu

9 L.O. Larsson, Von allen Seiten gleich schon. Studien zum Begriffder Vielseitigkeit in der europaischen
Plastik von der Renaissance bis zum Klassizismus, Uppsala 1974, s. 39-58.

10 R. Przybylski, Klasycyzm czyli Prawdziwy koniec Krélestwa Polskiego, Warszawa 1983, s. 366-372.

Il Z. Kepinski, Stanistaw Wyspianski, Warszawa 1984, s. 100.

12 K. Ruchel, Oczy zamknietejako znakpostawy idealistycznej. Studium motywu w sztucefrancuskiej korca
XIXwieku, Krakow 2003 (maszynopis pracy magisterskiej w Instytucie Historii Sztuki UJ).
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wszelkie tajniki i zagadki. Tak doszli do nadludzkiej poteggi indyjski mahatma,
biblijny prorok, egipski mag, sredniowieczny ,,czarownik” i nasz Stowackil3.

Henryk Opienski nalezal oprocz Stanistawa Estreichera, Jozefa Mehoffera i miod-
szego o rok Lucjana Rydla do grupy najblizszych szkolnych przyjaciot Wyspianskiego.
Uzdolniony muzycznie, nie wybral jednak studiéw artystycznych, lecz w 1888 roku
zapisat si¢, zgodnie z wolg rodzicow, na politechnik¢ w Pradze. Po ukonczeniu chemii
podjat w 1894 roku prace inspektora w gorzelni w Zotkwi i w tym samym czasie
zargczyl si¢ z Anna Krzymuskald Wyspianski uznat to za zdrade ideatow mlodosci.
Nawigzujac do przyrzeczenia ztozonego na bankiecie maturalnym 5 lipca 1887 roku,
ze spotkaja si¢ za dziesigC lat, 8 kwietnia 1894 roku napisat do przyjaciela list z Paryza,
datowany ,,Constantinople, 8 kwietnia 1897”. Kontrastowal w nim przyziemne, miesz-
czanskie zalety zycia matzenskiego Opienskiego z wyimaginowanymi wigkszymi lub
mniejszymi sukcesami innych kolegéw: rzekomymi podrozami i tomami reportazy
Stanistawa Estreichera, granymi w teatrze sztukami Rydla i mrowcza praca Mehoffera,
ciagle sleczacego nad, w rzeczywistosci dawno skonczonym, mtodzienczym dzietem
akademickim Leon IprzedAtyllg, wodzem Hunow. Pisal:

wiesz, ze jak sobie pomysle, kochany Inspektorze, zem niegdy$ marzyl o ope-
rach dla Ciebie i my$lal, ze$ ty do tego wtasnie jedyny - dziwnie mi jest — jakze
nie pojmowatem... ale mi to wybaczysz, wybaczysz mi i hojnie begdziesz wyna-
grodzony serdecznoscig milutkiej Pani, ktérej wzgledom pole¢ mig, kochanyls.

List zrobit swoje. Jak komentowata sprawe siostra narzeczonej Opienskiego, Julia
z Krzymuskich Kisielewska, ,,frazes taki utkwil harpunem w wyobrazni obojga na-
rzeczonych, ktoérzy sami nie obawiali si¢ niczego bardziej niz zatoni¢cia w matomia-
steczkowej pospolitosci”l6. Slub zostat odtozony do roku 1900, Henryk za$ rozpoczat
intensywne studia muzyczne, najpierw w Paryzu (m.in. pod kierunkiem Ignacego Jana
Paderewskiego), a w latach 1897-1899 w Berliniel.

Gdy Wyspianski tworzyt podwojny portret Opienskiego, model byt juz catkowicie
,,nawrocony” na wtasciwa droge. Niemniej jednak zdwojenia jego postaci nie da si¢
chyba inaczej wytlumaczy¢, jak tylko tym, ze w muzyku zaklgte byly dwie natury,
jedna tworcza, ,,idealna”, poslubiona Muzie (W ten sposob interpretuje pierscionek na
dtoni Inspiracji Zdzistaw Kepinskilf) i druga ,,realna” lub tez, ze wizerunek stanowic
mial przyjacielska przestroge przed kolejnymi prébami powrotu na grunt ,,filisterski”.

13 S. Przybyszewski, O, nowqg"sztuke, [w:] idem, Wyborpism, opra¢. R. Taborski, Wroctaw 2006,
s. 157-158.

i Listy Stanistawa Wyspianiskiego doJozefa Mehoffera, Henryka Opienskiego i Tadeusza Stryjenskiego,
opra¢. M. Rydlowa, [w:] S. Wyspianski, Listy zebrane, Krakow 1994,1.1, cz. 2, s. 183-184.
I§ Listy Stanistawa Wyspianskiego doJozefa Mehoffera..., op. cit., cz. 1, s. 177.

16J. z Krzymuskich Kisielewska, Z mfodziericzych lat Stanistawa Wyspianskiego, [w:] Wyspianski w oczach
wspolczesnych, opraé. L. Ploszewski, Krakéw 1971,1.1, s. 324.

17 Listy Stanistawa Wyspianskiego doJozefa Mehoffera..., op. cit., s. 184.
18 Z. Kepinski, Stanistaw Wyspianski, op. cit., s. 100.
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Ostatni z porterow zdwojonych jest najbardziej zagadkowy. Obecnie niestety zaginio-
ny, powstat nieco ponad miesiac po Macierzynstwie ,,z Helenami” i przedstawiat Elize¢
(Lize), corke wielkiej mitosniczki sztuki Wyspianskiego, profesorowej Elizy Parenskiej
[il. 8]. Dziewczyng artysta portretowal dwukrotnie. Najpierw 25 maja 1905 roku wyko-
nat jej wizerunek z geraniami (odno$ny zapis w Raptularzu glosi: ,Rysuje »Lizke« — po
pol. rysuje »geranie« obok Lizki”l9), a w dwdch dniach nastepnych (co potwierdzat
tekst na odwrociul() - interesujacy nas portret zdwojony {Raptularz'. ,26 maja. Rano
rysuj¢ »Lizke z rézami«. [...] 27 maja. Rano rysuj¢ »roze« koto Lizki. Okoto potudnia
przychodzi Parenska z Lizka”)l). Na pierwszym planie obrazu znajduja si¢ bujne krze-
wy 16z o kwiatach w trzech kolorach. Dolna krawedz dzieta jest szczelnie pokryta
lis¢mi, spomigdzy ktorych — nieco powyzej — wyrastaja kwiaty, widoczne bardzo blisko
1 wlasciwie wkraczajace przez to w przestrzen realng. Po prawej stronie, na cienkich to-
dyzkach uginaja si¢ dwa kwiaty rézowe, zwrocone w prawo, po lewej zas dwa kremowe
widoczne s3 na wprost. Powyzej 16z kremowych krzaki png si¢ do gory wzdhuz lewej
krawedzi obrazu i koncza podwojnie: wielkim, roztozonym, przekwitajacym czerwo-
nym kwiatem z przodu oraz widocznym bardziej w gtebi nowym pedem - delikatnym,
jasnozielonym, rozdwojonym i zawijajacym si¢ na boki.

Eliza sportretowana jest za krzewami. Posta¢ blizsza widza niknie za wertykalnymi
lodygami. Dostrzegamy jedynie prawy profil jej lekko schylonej glowy, opuszczone
oczy i bujne wlosy, spiete jasng kokarda nad uchem. Diugie wstazki kokardy opada-
ja pionowo w dot, ramujac wznoszacy si¢ krzak rozy, a u dotu nikna¢ doktadnie za
jednym z kwiatow w kolorze kremowym. Posta¢ dalsza jest ukazana niczym obraz
Iub odbicie lustrzane, na jednolitym, ciemnym tle, w kadrze utworzonym w pionie
przez pierwsza twarz i jej wstazke, w poziomie za$ przez réze. Ujeta z profilu glowa
Elizy tym razem nie jest pochylona, oczy patrza przed siebie, usta sg lekko rozchylone,
wlosy zdaja si¢ w wigkszym nietadzie, zwlaszcza nad czotem, kokarda opadta nizej.
Dtuga wstazka, podobnie jak w pierwszym wypadku, jest skierowana pionowo w dot,
nikna¢ poza kwiatami barwy réozowe;.

Roéznice w wyrazie twarzy, przebiegu wlosow i utozeniu kokardy nie pozwalaja
przyjac, ze dalszy z wizerunkow dziewczyny jest zwierciadlanym odbiciem pierwsze-
go. Konstatacje te potwierdza uwaga Tadeusza Zelenskiego Boya, iz

w czasie pozowania do portretu (po lewej) zainteresowata Wyspianskiego zmia-
na ryso6w, jaka nastapita u dziewczynki pod wpltywem zmegczenia. Zamiast jej
da¢ wypoczaé, zrobit jej portret w tym stanie drugi raz, na tym samym kartonie.
Rysy na drugim portrecie (po prawej) sa jakby nieco zgrubiate, wstazka osungta
si¢, wlosy rozplotty22.

Czym jednak owocuje owo zdwojenie w kontekscie catego obrazu?

19 S. Wyspianski, Raptularz..., op. cit., s. 398.

20 S. Swierz, Dziela malarskie, graficzne i rzezbiarskie Stanistawa Wyspianskiego, [w:] S. Wyspianski.
Dziela malarskie, Bydgoszcz 1925, kat. 518.

2 S. Wyspianski, Raptularz..., op. cit., s. 398.

2 T. Zelenski Boy, Macierzyistwo ijegofalsyfikat, [w:] Tadeusz Zeleriski Boy o Wyspianskim, opra¢.
S.W. Balicki, Krakow 1973, s. 81.
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Dwa konterfekty Elizy zostaty $cisle powiazane z krzakami rézy. Kokardy nie tyl-
ko nikna za kwiatami, ale i przybierajg ich barwe - jedna jasnokremowa, druga zas
czgéciowo r6zowa. Blizsza postac jest zarowno ukryta za wertykalnym krzewem, jak
i wlasciwie przez niego zbudowana, bo powtarza on niewidoczny ksztatlt jej tulo-
wia. Mlody ped roézy wyglada tak, jakby wyrastal z wezta kremowej kokardy. Lizka
Parenska raz staje si¢ kremowa, raz ré6zowa r6za. Koto jej glowy przekwita bujny,
nasycony czerwona barwa kwiat, sasiadujacy z mtodymi, niedojrzatymi pgdami. Caty
obraz cechuje wigc jaki$ dualizm: dwa oblicza dziewczyny, jedno wypoczete i1 drugie
zmeczone, zostaly powiazane z dwoma kolorami kwiatow w dolnej partii dziela oraz
dojrzewaniem i przekwitaniem czerwonej roézy u gory.

Jesli portret Opienskiego pokazywal dwie przeciwstawne sobie role, jakie w do-
rostym zyciu potrafit podja¢ model,J"datierzynstwo za$ zdolnos¢ ludzkiego ,,ja” do
obserwacji samego siebie i do autorefleksji, to wizerunek Elizy Parenskiej idzie jakby
krok dalej. Wszystkie trzy dzieta podejmuja problem sobowtora — wielki temat euro-
pejskiej kultury, poczawszy od romantyzmu, na wiele sposobow obecny tez w kulturze
Mtodej Polski23. Jak pisat Zygmunt Freud,

wyobrazenie sobowtdéra nie musi znikngé w chwili wygasnigcia [...] prapier-
wotnego narcyzmu, poniewaz z pozniejszych faz rozwojowych ,,ja” moze ono
zyska¢ nowa tres¢. W ,ja” ksztaltuje si¢ z wolna osobliwa instancja, ktéra moze
si¢ przeciwstawi¢ pozostatemu ,,ja”, ktora stuzy samoobserwacji i samokrytyce,
ktoéra swiadczy pracg¢ cenzury psychicznej ijest znana naszej swiadomosci jako
,,sumienie”. W patologicznym przypadku manii obserwacji instancja ta zostaje
izolowana, zostaje odszczepiona od ,ja”, staje si¢ dostgpna obserwacji lekarza.
Fakt, ze istnieje taka instancja, ktéra moze traktowac pozostale ,,ja” jako obiekt,
a zatem fakt, ze czlowiek jest zdolny do samoobserwacji, umozliwia wypeinienie
dawnego wyobrazenia sobowtéra nowa trescia, sprawia, ze mozemy przypisac
mu pewne cechy, przede wszystkim za$ to wszystko, co samokrytyce jawi sig¢

jako nalezace do dawnego i przezwyci¢zonego juz narcyzmu praczasow24.

Portret Opienskiego broni si¢ przed dostownoscia sobowtora zréznicowaniem spo-
sobu ukazania obu twarzy muzyka. Plastyczna posta¢ na pierwszym planie jest ,.cie-
lesna”, profilowa sylweta twarzy w glebi natomiast ,,idealna”, co kazdej z nich nadaje
inny status bytowy. Helena zostata zobrazowana w dwu réznych pozach i w dwoch
formach aktywnosci, co takze zabezpieczajg przed niepokojacym aspektem zdwojenia.
Natomiast Eliz¢ Parenska Wyspianski przedstawit w obu ,,wcieleniach” prawie iden-
tycznie. Powtorzone zostato ujgcie z prawego profilu, ogélny uktad wloséw i kokard.
Dostrzegajac drobne réznice w pozycji glowy i oczu oraz w przebiegu wlosoéw i kokard,
widz ze zdziwieniem stwierdza, ze sylweta w glebi nie jest zwierciadlanym odbiciem
pierwszej dziewczyny. Niezaleznie od opisanych przez Boya przyczyn owego faktu
oglad obrazu prowadzi u widza do ukonstytuowania si¢ wrazenia niesamowito$ci.

23 W. Krauss, Das Doppelgangermotin in der Romantik, Berlin 1930; M. Podraza-Kwiatkowska,
Somnambulicy..., op. cit., s. 79-116.

%4 Z. Freud, Niesamowite, [w:] idem, Dzielapsychologiczne, przet. R. Reszke, Warszawa 1997 (Z. Freud,
Drziela, t. 3), s. 247-248.
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Sobowtor jest niesamowity, gdyz jest zdublowaniem czego$, co powinno istnieé
wylacznie pojedynczo. Odbicie w lustrze nie jest niesamowite. Natomiast niepoko-
i¢, a nawet przeraza¢ zaczyna konstatacja, ze co$, co na odbicie wygladato, istnieje
samodzielnie. Freud dodawat do tego jeszcze jedng uwagg, ,,iz z oddzialywaniem
niesamowitym mamy do czynienia szczego6lnie czgsto [...], gdy dochodzi do rozmycia
granicy pomiegdzy fantazjg a rzeczywistoscia, gdy catkiem realnie przystgpuje do nas
co$, co dotad uwazaliSmy za fantastyczne”25. Wyspianski wlozyt wiele wysitku, by obu
postaciom Elizy nada¢ ten sam stopien realizmu. Znamiona reality effect osiaga sie,
zdaniem Rolanda Barthesa, wyposazajac dzieto w liczne szczegoéty, o jasnej naturalnej
czy kulturowej konotacji26. W portrecie mtodej Parenskiej szczegétami takimi sa: wy-
raz twarzy, wlosy, roéznie zawigzane kokardy, a przede wszystkim liscie i kwiaty roz
wchodzace w przestrzen widza.

Lizka istnieje wigc rzeczywiscie w dwoch postaciach. Co wyraza zmiana jej rysow,
uczesania i spojrzenia? Najpierw roznice nastrojow panny Parenskiej nalezy rozumiec
analogicznie do odmiennych koloréw kwiatu. Ta sama osoba zmienia si¢ na twarzy
w zaleznosci od stanu psychicznego, tak jak kwiaty, ktore cho¢ o ré6znych barwach
(kremowej, r6zowej), przynaleza jednak do tego samego gatunku. Nast¢pnie moz-
na powiedzie¢, ze Eliza, pozostajagc w $cistym powigzaniu z r6zami, niczym mio-
dy pak dorasta do kobiecosci, a jednocze$nie w chwili zmeczenia upodabnia si¢ do
przekwittego kwiatu, gdyz w Mtodej Polsce poszczegolne fazy rozwoju kwiatu czgsto
zestawiano ze stadiami ludzkiego zyciall. Jest zatem dziewczyng, ktéra nieuchronnie
zmierza swym zyciem ku $mierci, gdyz zgodnie z antycznym aforyzmem nascentes
morimur, finisque ab origine pendet)* Wreszcie w portrecie w gltebi widoczna jest
znacznie glebsza nuta erotycznej zmystowosci (duze, lekko rozchylone wargi, wtosy
w nietadzie, osunigta kokarda) niz w wizerunku blizej odbiorcy. U schytku XIX wieku
czesto identyfikowano ciato z kwiatem. Stanistaw Przybyszewski w Androgyne pisat
o0 ,,mistycznej rozy mego ciata”2). Biata rdza, jako rosa mystica, wyobrazata mitos¢ czy-
sta i zar religijny, czerwona za$ mito$¢ zmystowa, cielesng3). Moze wigc 1 w nieletniej
Elizie Parenskiej drzemia in nuce dwie odmiany kobiecosci, jedna czysta, duchowa,
mistyczna i druga cielesna, zmystowa?

Obraz Wyspianskiego wykracza jednak poza czysty realizm dwoch roznych sta-
néw psychofizycznych, dualizm kobiecosci i przypowiastke o narodzinach dla $mierci.
Poprzez ,efekt realno$ci” portret zanurza si¢ w niepokojacy $wiat ,,niesamowitego”.
Czy wypoczeta Eliza Parenska, namalowana obok zmegczonej, to ta sama osoba czy
dwie rozne? Czy posta¢ uduchowiona i zmystowa miesci si¢ w spojnej tozsamosci jed-
nej dziewczyny? Czy cztowiek peten zycia i cztowiek napigtnowany stygmatem $mier-
ci jest ciagle ta sama jaznia? Obrazowi Wyspianskiego daleko jeszcze do magicznego

25 Ibidem, s. 255.

26 R. Barthes, The Reality Effect, [w:] idem, The Rustle ofLanguage, przet. R. Howard, Berkeley-Los
Angeles 1989, s. 141-148.

271. Sikora, Symbolika kwiatow wpoezji Mtodej Polski, Szczecin 1987, s. 39-40.

28 Cyt. za: J. Biatostocki, ,, Yanitas". Z dziejow obrazowania idei ,,marnos'ci* i ,, przemijania" w sztuce,
[w:] idem, Plecsmierci, Gdansk 1999, s. 57.

29 M. Stata, Pejzaz cztowieka. Mlodopolskie mysli i wyobrazenia o duszy, duchu i ciele, Krakow 1994, s. 260.

30 L. Sikora, Symbolika kwiatow..., op. cit., s. 43-49.
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teatru Pabla z Wilka stepowego, w ktérym Harry Haller obserwowal zmultyplikowane
1 wcigz zmieniajace si¢ odbicia swej twarzy, czy do zwielokrotnionych wizerunkéw
fotograficznych Marcela Duchampa i Stanistawa Ignacego Witkiewicza3l. Niemniej
jednak juz w okresie Mtodej Polski dostrzegano, ze w jednym cztowieku mieszkaé
moze niejedna osoba lub Ze jednolite ,,ja” nie istnieje3. Sam Wyspianski postugiwat si¢
w Akropolis i w Smierci Ofelii motywem odbi¢ §wiadomie podwajajacych dang postaé3s.
O ile jednak w utworach scenicznych zabieg 6w stuzyl samopoznaniu bohateréw,
o tyle portret Elizy Parenskiej postawit przed artysta pytanie o zgodnos¢ cztowieka
z samym sobg. Obraz zdaje si¢ dowodzi¢, ze pelne poznanie ludzkiego wnetrza jest
jednak niemozliwe, a eksplorujac je, predzej czy pozniej natkniemy si¢ na ,,niesamo-
witos$¢”, czyli niejednolito$¢ osobowosci.

31 H. Hesse, Wilk stepowy, przet. G. Mycielska, Wroctaw 1992, s. 231-232; S. Okotowicz, Stanistawa
Ignacego Witkiewicza ,,portret wielokrotny", ,,fotografia wielokrotna" czy ,, fotografia pieciokrotna”,
,,Rocznik Historii Sztuki” 2006, z. 31, s. 173-186. M. Michatowska {Obraz utajony. Szkice ofoto-
grafii ipamieci, Krakéw 2007, s. 69-70) stusznie podkreslitajarmarczny charakter samego triku

fotografowania przy uzyciu systemu luster, niemniej jednak 6w popularny zabieg uzyskat w wypadku
Witkacego i Duchampa glebszy filozoficzny sens.

32 M. Podraza-Kwiatkowska, Somnambulicy..., op. cit., s. 90-92.

33 E. Miodonska-Brookes, Wawel-,, Akropolis". Studium o dramacie Stanistawa Wyspianskiego, Krakow
1980, s. 138-139.
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