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PeTER ANSELM RIEDL

»MASQUE D’HOMME«,
EIN FRUHWERK PABLO PICASSOS

nter Picassos alten Atelierbestinden wurde kiirzlich eine lebensgrofie Maske aufgefundent. Als eine

der ersten plastischen Arbeiten des Meisters fordert sie von vornherein zu erregter Betrachtung her-
aus. Ihre Qualitdten sind iiberraschend und scheinen kaum mit den Moglichkeiten eines jungen Malers
vereinbar, der sich nur gelegentlich im Modellieren versucht. Von den sechs Bronzen, die nach dem Ton-
original gegossen wurden, hat die Kunsthalle ein Exemplar erworben. Das rechtfertigt es, an diesem Orte
ausfiihrlicher von der »Masque d’homme« zu handeln.
Dargestellt ist das Antlitz eines dlteren Mannes (Abb. 1—3). Die untere Grenze der Plastik ist der
Halsansatz; vom Halse selber ist nur auf der einen Seite ein Stiick wiedergegeben. Seitlich bricht die Maske
hinter der Wangenpartie jeweils unregelmifiig ab; links mit einer breiten Abschrigung nach innen, rechts
mit einer erhabenen, oben ebenfalls nach innen geschrigten Saumzone. Die rechte Schlife ist in ganzer
Ausdehnung erfaflt, die linke dagegen kurvig abgeschnitten. Der absichtsvollen Asymmetrie des Umrisses
entspricht eine nicht minder starke und durch eine anatomische Eigentiimlichkeit akzentuierte Unregel-
mifigkeit der Binnenformen. Die Nase des Dargestellten ist nimlich dermaflen zerschlagen, daf ihr
Riicken einer doppelt geknickten Linie folgt. Ungleich hoch stehen die Nasenfligel, und unterhalb der
Nasenwurzel zeichnet sich ein knorpeliger Hocker durch die Haut ab. Der Mund ist knapp und ernst;
die kaum sichtbar geschiirzten Lippen senken sich in leichten hingenden Kurven zum harten linken und
zum entspannteren rechten Winkel. Fest und knochig ist das breite Kinn, kriftig sind die Jochbeine.
Die Stirn fluchtet ziemlich schrig und kragt iiber dem rechten Auge wulstig aus. Die linke Brauenpartie
ist ruhiger und kontrastiert folglich weniger entschieden gegen den bizarren Krater iiber der Nasenwurzel.
Weit aufgerissen sind die Augen; das rechte sitzt ein wenig schief und zudem tiefer als das linke; beide
Male ist der Augapfel eigentiimlich flach und die Pupille nur als seichte Mulde ausgebildet. Die Haut, die
sich iiber das grobe Geriist des Schiidels spannt, ist ledrig-verwittert; sie folgt Hiigeln und Tilern, strafft
sich sehnig um die Kinnspitze oder wirft sich neben der verkriippelten Nase runzelig auf.
So vielfiltig die Formartionen dieses Kopfes sind, so reich ist sein Ausdruck. Wir begegnen einem ge-
priiften und verschlossenen Wesen, das viel Gew&hnliches hat und zugleich etwas Grofes. Aus Blids und
Miene ist ein hartes Schicksal herauszulesen, das Resignation und Wissen hinterlieff, Stumpfheit und einen
seltsam verkappten Fanatismus. Wir fiihlen uns an die ausgehungerten Bettler, die schwermiitigen Harle-
kins und Kriippel, die gezeichneten Lebedamen und hoffnungslosen Miitter der »Blauen Periode« erinnert,
an all diese ebenso teilnahmsgebietenden wie stolzen Geschopfe einer leidenden Gesellschaft. So grof§ die

! Héhe 18,9 cm, Breite 14,6 cm, Ticfe 12 cm. — Der von der Kunsthalle erworbene, dunkel patinierte Bronzeabgufl trige auf
der Riickseite den Gieflerstempel (C. Valsuani) und die Gufinummer 1/6. Inventar-Nummer der Hamburger Kunsthalle:
1961/21. — Uber diec Fundumstinde des Originals berichtet Daniel-Henry Kahnweiler (Brief vom 12. 12. 1961): »Als Picasso
vor ca. zwei Jahren scin Arclier der Rue des Grands Augustins in Paris zum grofien Teil ausriumen lie, um die Dinge in
den Siiden kommen zu lassen, wurde diese Maske in cinem Schrank gefunden.«
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position. Wobei natiirlich die Vermutung nahe liegt, jenes korperliche Gebrechen sei nur um der aus-
drudksvollen Form willen erfunden (die von sich aus wieder aktivierend aufs Motiv zuriidewirkt).

Inwieweit der »Asket« mit der Maske in Verbindung gebracht werden darf, bleibt ungewif; eine
physiognomische Ahnlichkeit ist jedenfalls nicht vorhanden. Aber es ist bemerkenswert, daf} Picasso 1903
seine »Masque d’homme« abgezeichnet hat. Die kleine Kreidestudie (Abb. 12)15 gibt das ins Halbprofil
gedrehte plastische Vorbild prignant wieder; das Suggestive, das dem Stiick eignet, ist durch die scharfe
Beleuchtung gespenstisch erhht. Noch stirker als in der modellierten Maske 155t sich das Anonym-
Absonderliche vom Portraithaften. Eine merkwiirdige und packende Selbstinterpretation Picassos.

15 Zervos, 2.2.0., Bd. 6, Nr. 597: »Crayon Conté. Barcelone. 1903. 14,5 x 14 cm.« — Der Verlag »Cahiers d’Art« hat es freund-
licherweise erlaubt, verschiedene Abbildungen aus den zitierten Binden von Christian Zervos hier zu reproduzieren (Abb. 4,
5, 7, 8, 11 und 12). Abb. 6 und Abb. ¢ sind — mit Genehmigung des Autors — dem Band »Les Sculptures de Picasso« von
D.-H. Kahnweiler entnommen. .
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