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Stanistaw Wyspianski - narodowy czy europejski?

ediug stéw Janiny Stankiewiczowej, znajdujgce sie w pracowni projekty
witrazy do katedry na Wawelu oraz ,bezcenne uwagi (...), szczodre
zapiski dotyczgce koloréw szkta, wymiaréw i wielu innych" Stanistaw
Wyspianski ,bedgc obtoznie chorym polecit spali¢ w catosci, «aby sprawy przykr
nie przypominata»"!. Ta zanotowana przez Witodzimierza Zutawskiego historia
stata sie waznym sktadnikiem mitologii poety-malarza. Oto bowiem wielki
twoérca nie zostat doceniony przez oficjalne czynniki, jego genialne pomysty
na wypetnienie okien w najwiekszej skarbnicy narodowych pamigtek pozostaty
na papierze, a wielka (re)wizja polskiej przeszioSci nie mogta sie zmateriali-
zowac w skonczonym dziele sztuki, nie ma watpliwosci, ze na dzieto plastyczne
Wyspianskiego patrzymy w duzym stopniu wiasnie przez okulary wawelskich
projektéw i to one znakomicie legitymizujg opinie, iz autor Wesela byt ,niewol-
nikiem jednej mysli wielkiej", ktéra ,byta oczywiscie niepodlegtosé narodowa™?
lub ze ,zabytki i historia Krakowa" byty dla artysty ,tworzywem dla wielkich
historiozoficznych wizji, dla refleksji nad przeszioscig, terazniejszoscig i przy-
sztoscig narodu"3. Przez krotkowzrocznosé restauratorow krakowskiej katedry
i osobiste antypatie kardynata Jana Puzyny zostaliSmy pozbawieni wspaniatego

I W., Witraze wawelskie Wyspianskiego, w: Teksty o malarzach. Antologia polskiej krytyki artystycznej
1890-1918, opra¢. W. Juszczak, Wroctaw 1976 (Teksty zrédiowe do dziejow teorii sztuki, t. 23), s. 438.
Pierwodruk: ,Maski" 1,1918, z. 13, s. 245.

2 J. Blonski, Wyspianiski, Schiller i teatr monumentalny, w: idem, Wyspianski wielokrotnie, oprac.
M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw 2007, s. 133.

3 B. Krasnowolski, Stanistaw Wyspiariski a zabytki Krakowa, ,Alma Mater" XCVI1, 2007 (numer specjalny),
s. 28.
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patriotycznego zespotu witrazy. Jak pisat ostatni monografista artysty, ,nie
rozumiano, dlaczego Wyspianski ukazuje krolewskie truchta, nie rozumiano
przestania o drzemigcych w nich wielkich mocach, ktére mogg sie odrodzié,
ozywione narodowym duchem"4.

Dlatego wtasnie te kartony w akcie ekspiacji nalezato zrealizowac¢ w szkle. Nie
czas tu oczywiscie i miejsce, by blizej analizowac¢ owe potworne witraze, ktore
przed niespetna rokiem z wielkg pompg umieszczono w Pawilonie Wystawowo-
-Informacyjnym miasta Krakowa ,Wyspianski 2000". Petno w nich niescistosci
ikonograficznych, ztego doboru koloréw, fatalnych pomytek barwnych wzgledem
kartondw (ktore, Przypomnijmy, nie sg rysunkami wykonawczymi) i catkowitego
niezrozumienia dla podstawowej zasady kompozycyjnej Wyspianskiego, by iden-
tycznych kolorystycznie tafli szklanych nie zestawia¢ obok siebie, lecz zawsze je
przedziela¢ bodaj niewielkim akcentem innego odcienia lub walorub. Ale ,witraze
z pawilonu" pokazujg naocznie, ze po wielu latach wypetniona zostata powinnos¢
wobec narodowego tworcy, ze jego lekcja o ,wielkich mocach, ktére mogg sie
odrodzi¢, ozywione narodowym duchem" zostata wreszcie przyswojona.

W tym kontekscie musi sie wydac nieco szokujgce stwierdzenie, iz Wyspianski
w swej dorostej twoérczosci malarskiej (pomijam rysunki z czaséw szkolnych)
tematyke patriotyczng podjat, poza kartonami wawelskimi, tylko raz, a mianowicie
w przygotowanym jeszcze w Paryzu projekcie witraza do katedry lwowskiej
ze sceng Slubow Jana Kazimierza i wizyjng Polonig powyzej. Oczywiscie byt
i projekt przeksztatcenia wzgorza wawelskiego w polskg akropolis, ale lista
narodowo zorientowanych dziet na tym sie konczy. Paradygmat Wyspianskiego
jako twoércy narodowego byt i jestjednak na tyle silny, ze nakazat on historykom
sztuki wytrwale poszukiwaé patriotycznych odniesieh wszedzie tam, gdzie twérca
Wesela w jakikolwiek sposdb ukazat motywy mozliwe do takiej interpretaciji.
W ten sposdb zrodzita sie wyktadnia Widokéw z okna pracowni artysty na Kopiec
Kosciuszkijako aktualnego rewolucyjng zimg 1904-1905 roku symbolu Polskit

1. 1. S. Wyspianski, Kapitele romariskie w kosciele w Zarnowie, 1888, ilustracja w ,Sprawozdaniach Komisji

do Badania Historii Sztuki w Polsce" IV 1891

4 t. Gawel, Stanistaw Wyspianski. Zycie i twérczo$é, Krakéw 2007, s. 92.

5 W. Batus, Co ogladamy, patrzac na witraze w pawilonie przy placu Wszystkich Swietych w Krakowie?,
L<Alma Mater" XCVII, 2007 (numer specjalny), s. 90-93.

6 A. Morawinska, Widok z okna, w: Curia maior. Studia z dziejow kultury ofiarowane Andrzejowi
Ciechanowieckiemu, Warszawa 1990, s. 205-206.
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Il. 2. E.-E. Viollet-le-Duc, Kapitel w koSciele romaniskim w Vézelay,
ilustracja w Dictionnaire raisoné de l'architecture francaise, t. 5

lub ogdlnie ,symbolu patriotycznego zrywu" oraz dostrzeganie w majaczgcym
za drzewami Plant Wawelu miejsca, w ktérym ,chmura narodowego nieszczescia
rozprasza sie", wkraczamy ,bowiem w sfere sacrum"7. Gdy jednak odrzucimy
owe ewidentne naduzycia8, trzeba bedzie na obrazy Wyspianskiego spojrzec¢
z innej perspektywy. Sprobujmy podjgé takg probe.

II

Pierwszg liczgcag sie grupe prawie 650 szkicow artysta wykona! jako uczen
krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych podczas wycieczek inwentaryzacyjnych
w roku 1888 i 1889, podjetych z inicjatywy Wtadystawa tuszczkiewicza przy
niewatpliwym wspoétudziale Stanistawa Tomkowicza9. Rysunki owe miaty jednak
z zasady ,nieindywidualny" charakter, gdyz w duzej mierze przeznaczone byty
do publikacji naukowych10. tuszczkiewicz i Tomkowicz opowiadali sie przeciw
fotografii w historii sztuki, a za tradycyjnymi reprodukcjami graficznymi, jako
wowczas ciggle jeszcze tanszymi i bardziej obiektywnymi (nie podlegaty one
zadnym retuszom jak zdjecia, wykonywac¢ je mozna bylo niezaleznie od pogody
i oswietlenia, obiekty — zwlaszcza mniejsze, jak kielichy czy chrzcielnice -
fatwo byto zwymiarowa¢ i odrysowac w skali). Wzorem dla Wyspianskiego — np.
w przerysach kapiteli na emporze kosciota w Zarnowie (1888, il. 1) — staty sie wiec
bezosobowe, dobrze okonturowane, pozbawione zdecydowanych efektéw swia-
ttocieniowych i nadmiernej ekspresji ilustracje zamieszczane w XIX-wiecznych
inwentarzach zabytkdéw oraz w ksigzkach i czasopismach naukowych z dziedziny

7 Oba cytaty z: L. Kossowski, Pochéd na Wawel, w: Koniec wieku. Sztuka polskiego modernizmu
1890-19174, pod red. E. Charazinskiej, . Kossowskiego, Warszawa 1996, s. 309.

8 Zob. na ten temat: W. Balus, Figury losu, Krakéw 2002, s. 137-177.

9 T. Lopatkiewicz, Kolekcja szkicownikéw uczniow krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych w zbiorach
Muzeum Uniwersytetu Jagielloniskiego, nieznane rysunki S. Wyspianskiego, J. Mehoffera i innych z wycieczek
z W. Luszczkiewiczem w latach 1888-1892, ,Opuscula Musealia" XIV 2005, s. 53.

10 Rysunki Wyspianskiego z Zarnowa, zachowane w szkicowniku przechowywanym w Muzeum Uniwersytetu
Jagiellonskiego (nrinw. 15621 nr dz. 2752/11/7), opublikowane zostaty w artykule W. tuszczkiewicza, Kosciot
parafialny w Zarnowie i reszty tamtejszego zamku. Karta z dziejow sztuki $redniowiecznej w Polsce,
~Sprawozdania Komisji do Badania Historii Sztuki w Fblsce" IV 1891, il. 6-7.
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Il. 3. S. Wyspianski, Widok na Baszte
Kowalskg w Nowym Sgczu, rysunek
z 27 lipca 1889 r. Krakéw, Muzeum
Uniwersytetu Jagiellonskiego

archeologii i historii sztuki, w typie dziet Eugéne Emmanuela Viollet-le-Duca
(ii. 2), ktory przy ich wykonywaniu wyrzekt sie malowniczego zaciecia roman-
tycznego rysownikatl. Ale w kilku swobodnych szkicach narysowanych podczas
wycieczek dostrzec mozna pierwociny wtasnego stylu Wyspianskiego. W widoku
Baszty Kowalskiej w Nowym Saczu (z 27 lipca 1889 r.) pojawia sie zalgzekjakiejs
fabuty (il. 3)12. Modelowy widz spoglada na zalotng dziewczyne w drzwiach domku.
Dzielgce go od niej schody wprowadzajg dystans -jakby zastanowienia, wahania.
Rodzi sie w ten sposéb napiecie, nerw dramatyczny, zdradzajgcy kietkujgca arty-
styczng samodzielnos¢ dwudziestolatka, co znakomicie wida¢, gdy poréwnamy
szkic Wyspianskiego z rysunkiem tego samego motywu, wykonanym przez Jézefa
Mehoffera (il. 4)13. Szkic Mehoffera jestjedynie kolejng notatkg inwentaryzatora,
skoncentrowanego na zabytkowej budowli i tylko przypadkiem wstydliwie zauwa-
zajgcego dziewczyne, sprowadzong do postaci dziecka. Pierwociny wiasnego
sposobu ksztattowania formy przez Wyspianskiego zawiera tez dolna czes¢ pnia
drzewa, narysowana nerwowg, ekspresyjng kreska, tak dobrze znang z dojrzatych
prac autora Wesela.

11 J.-E Midant, Viollet-le-Duc. The French Gothic Revival, ttum. W. Wheeler, Paris 2002, s. 8-12.
12 T. Lopatkiewicz, Kolekcja szkicownikoéw..., s. 62.
13 Ibidem, s. 74.
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Il. 4. J. Mehoffer, Widok na Baszte Kowalskg
w nowym Sgczu, rysunek z 27 lipca 1889 r.
Krakéw, Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego

111

Wyprawa europejska z roku 1890 pozwolita arty$cie na zapoznanie si¢ ze sztukg
wioska, francuskg i niemiecka, co caty czas dokumentowa! szkicami, wystanymi
pod koniec podrézy opiekunowi eskapady Tadeuszowi Stryjenskiemuid.
Doprowadzita réwniez do skrystalizowania wtasnych pogladéw na temat
alegoryzmu sztuki sredniowiecznej, roli narracji i ozywiania posggoéw w odczy-
tywaniu rzezby oraz znaczenia koloru w malarstwie1b. Otwarta mu tez oczy na
wtdérnosé polskiej sztuki. Pisat do Rydla: ,,ot6z kazdy prawie co u nas maluje lub
chce malowacé «plein-airy», (i tych ostatnich trzeba odrzuci¢ i nie bra¢ pod uwage),
maluje to, co widziat na obrazie francuskim lub monachijskim"16. Nastepstwem
tej konstatacji bedzie niezwykle silne pragnienie artysty do nadania wtasnej
tworczosci pietna oryginalnosci (stynne ,mam ten dar bowiem: patrze sie
inaczej") i gleboka nieche¢ do wszelkiego nasladownictwat’.

14 Zob. Listy Stanistawa Wyspianskiego do Jézefa Mehoffera, Henryka Opieniskiego i Tadeusza
Stryjeniskiego, opra¢. M. Rydlowa, cz. 1, Krakéow 1994, s. 271.

15 W. Batus, Wielka inicjacja. O znaczeniu podrézy do Francji w roku 1890 dla pogladéw i postawy
artystycznej Stanistawa Wyspianskiego, ,Przestrzenie Teorii" 8, 2007, s. 71-88.

16 Listy Stanistawa Wyspianiskiego do Lucjana Rydla, opraé. L. Ptoszewski i M. Rydlowa, cz. 1, Krakow
1979, s. 10.

17 W szerszej perspektywie znaczenie podrézy do Francji dla uksztattowania sie osobowosci twérczej Wyspianskiego
analizuje M. Ftrpiel w ksigzce Wyspiariski. Mitologia nowoczesnego artysty, Krakéw 2007, s. 154-210.
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Il. 5. S. Wyspianski, Pejzaz podmiejski z okolic Paryza, 1893. Muzeum narodowe w Warszawie

Trzy pobyty studyjne Wyspianskiego w Paryzu w latach 1891-1894 nie zostaty
dotad wystarczajgco przebadanets. Stato sie to przyczyng powstania wielu mitéw,
jak choéby opowiesci o spotkaniach z Gauguinem i Strindbergiem (co obalili Agata
Wojcik i Xavier Deryng) lub o wejsciu artysty w Swiat hermetyzmu (znana teza
Zdzistawa Kepinskiego)19. Patrzac na powstate w owych latach dzieta, zauwazy¢
mozna, ze obok szkicow szkolnych, wykonywanych niewatpliwie w Academie
Colarossi, z biegiem czasu wzrasta¢ zaczyna liczba portretéow, intymnych widokéw
pracowni oraz pejzazy. Malarz coraz chetniej zwraca sie w strone aktualnych nurtow
sztuki francuskiej. Dwa szkice figuralne potwierdzajg znang z listow fascynacje
Puvis de Chavannes'em?20. natomiast w podparyskich widokach znad Sekwany
(il. 5, 7) pojawia sie wyrazna fascynacja impresjonistycznym sposobem kadrowania
i wybierania motywoéw krajobrazowych. Zblizone do dziet Claude'a Moneta (il. 6),

18 Pierwsze rozpoznanie zagadnienia przedstawita W. Wyganowska, Paryskie pejzaze Wyspianskiego
(1890-1894), ,lkonotheka" XV 2002, s. 45-74.

19 A. Woéjcik, Sztuka dawna i nowa w pismach i szkicach Stanistawa Wyspianskiego, Krakéw 2005 (mpis
pracy magisterskiej w Instytucie Historii Sztuki UJ), s. 77-79; X. Deryng, Mehoffer a la crémerie de Madame
Charlotte: Un artiste polonais a Paris (1891-1896), w: J6zej Mehoffer (1869-1946). Un peintre symboliste
polonais, Paris 2004 (katalog wystawy w Museé d'Orsay), s. 44-45; Z. Kepinski, Stanislaw Wyspiariski,
Warszawa 1984, s. 19-20.

20 Jak meteor... Stanistaw Wyspianski (1869-1907). ArtyScie w setng rocznice $mierci, Warszawa 2007
(katalog wystawy w Muzeum narodowym w Warszawie), kat. 1/19 i 1/44.
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Il. 6. C. Monet, Lauacourt, storice i $nieg, 1881. Londyn, National Gallery

a takze Alfreda Sisleya (il. 8) jest ustawianie niskiej linii horyzontu i ujmowanie
widoku z drogi idgcej brzegiem rzeki lub nadrzecznym watem, w kilku przypad-
kach z charakterystycznym zakolem na horyzoncie. Wybrany wycinek krajobrazu
ma przy tym cechy catkowicie przeciwstawne tradycji locus amoenus: droga jest
btotnista i grzgska, a brzegi porosniete wysoka, nieprzyjazng trawg i zaroslami.
Watpliwej urody barki i tratwy ptyng lub cumujg przy nabrzezach, zas w oddali
wida¢ beztadng i brzydkg zabudowe, czesciowo mieszkalng, czesciowo prze-
mystowqg lub gospodarczg. Wyspianski nie wahat sie wiec zaznacza¢ w swoich
dzietach symptoméw modernizacji okolic Paryza: ruchu towarowego na Sekwanie,
budynkéw i kominéw fabrycznych — motywow typowych dla obrazéw Eduarda
Maneta czy Claude'a Moneta21. Jedyne, co rdznijego prace od impresjonistéw, to
zupetny brak ludzkich postaci.

Cho¢ Wyspianski nie malowat swych podparyskich widokéw w storicu, a wrecz
przeciwnie, eksponowat chmurng i mglistg niepogode czasu jesieni lub zimy,
trudno dopatrzy¢ sie w melancholijnej aurze pasteli znamion krytycznego
ogladu wspoiczesnosci. Artysta przenosit do swych obrazéw to, co widziat,
z catym dobrodziejstwem wodnego ruchu towarowego oraz drobnego przemystu
i rzemiosta, rozlokowanego w okolicach stolicy Francji. Jego listy nie pozostawiajg

21 TJ. Clark, Jne Painting of Modern Life. Paris in the Art of Manet and His Followers, Princeton 1984,
s. 147-204.
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Il. 7. S. Wyspianski, Pejzaz podmiejski z okolic Paryza, 1893. Muzeum narodowe w Warszawie

tez watpliwosci, ze byt rzadkim wsrdod przedstawicieli Mtodej Polski zwolennikiem
nowoczesnego urbanizmu?2. Juz w roku 1890 pisat o Paryzu, ze tam

czuje sie ze sie zyje w XIX wieku — ze sie dotkneto — (jak 6w Tomasz) do samych znamion
tego nowoczesnego zycia — ze trzeba niem oddycha¢ - a takie to zycie ponetne - ze
chciatoby sie dla tego rozumu dzisiejszego - dla tego petnego i Swiezego zycia oddac¢
catego siebie calg mysl, uwage — site i zdolnosci do jakiejkolwiek pracy, a dla swojej
ojczyzny zostawi¢ tylko serce23.

Po wizycie we Lwowie, w ktorym z okazji Powszechnej Wystawy Krajowej
wykonano w roku 1894 szereg inwestycji, takich jak pierwsza linia tramwaju
elektrycznego?4, pisa! do Laszczki: ,Lwow sam warto byto widziec i jestem
niezmiernie rad ze go podczas Wystawy widziatem, jaka cywilizacja w komunikacji
i ruchu na miescie, jakie tramwaje elektryczne, jakie oswietlenie!"25 Rydlowi

22 W. Gutowski, Symbolika urbanistyczna w literaturze polskiego modernizmu, w: idem, Mit — Eros —
Sacrum. Sytuacje mtodopolskie, Bydgoszcz 1999, s. 70-87.

23 Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla, cz. 1, s. 11.

24 M. Sepiat, Rozwoéj miasta Lwowa w XIX wieku, w: Architektura Lwowa XIX wieku, Krakéw 1997,
s. 20.

25 Listy Stanistawa Wyspiariskiego rézne — do wielu adresatéw, opraé. M. Rydlowa, Krakéw 1998,
s. 119-120.
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Il. 8. Alfred Sisley, Po puszczeniu lodéw, Sekwana w Pont de Suresnes, 1881. Lille, Musée des

Beaux-Arts

zalit sie natomiast na Krakéw: ,,O Cywilizacjo leéze do nas na skrzydtach — szybko
— i pozrywaj te plesni, wapno, gruba, grubg bardzo barbaryzmu powloke"26.

v

Powr6t do Krakowa we wrzesniu 1894 r. nie byt dla malarza bynajmniej
przyjemny.

Moje zycie — zwierzat si¢ Konstantemu Laszczce w marcu 1895 r. —jest okropne obecnie,
zadnej nadziei, zadnej pracy, a wokoto nikt niczego nie potrzebuje takiego, jakja bym
potrafit lub Chciat zrobi¢, niezrozumienie na kazdym kroku, ludzie tutejsi rozumiejg tylko
frazesy, ijesli kto frazeséw nie uzywa, nie rozumiejg go27.

Artysta postrzegat Krakow jak wiezienie, z ktérego chciat sie jak najszybciej
wydostac, czemu jednak stat na przeszkodzie zupetny brak dochoddéw. W liscie
do Karola Maszkowskiego narzekat: ,Kiedyja sie z tego domu niewoli wydobede
znéw gdzie na petne powietrze, tojednym tylko gwiazdom wiadomo"28. Stan 6w

26 Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla, s. 291.

27 Listy Stanistawa Wyspianskiego rézne..., s. 123.

28 Listy Stanistawa Wyspiarnskiego do Karola Maszkowskiego, opra¢. M. Rydlowa, Krakéw 1997,
s. 323.



Wojciech Batus

20

wyrazajg -jak sgdze — widoki namalowane jesienig roku 1894 z okien mieszkania
wujostwa Stankiewiczow przy ul. Zacisze 2. Dwa niewielkie obrazki olejne (il. 9,
10) pokazujg widok z okna mieszkania na Planty. Ale krajobraz ten jest swoiscie
niedostepny. Tam, gdzie wida¢ Barbakan i Brame Florianska, ulica wiedzie znikad
donikad. Na pierwszym planie jej swobodny przebieg ograniczajg geste korony
jesiennych drzew, rozmieszczone wzdtuz dolnej krawedzi ptétna. W gornej czesci
dzieta drzewa i stup telegraficzny zastaniajg przelot Bramy Florianskiej. Po stronie
prawej Barbakan i roslinnos¢ Plant skutecznie zamykajg dalszy przebieg alejki.
Widok drugi pokazuje, co prawda, skrzyzowanie ulicy Basztowej ze Szpitalna,
niemniejjednak i on nie pozwala na wnikniecie w gtgb zobrazowanej przestrzeni.
Geste korony wielobarwnych drzew blokujg droge w obrebie pola obrazowego.
Dopiero spoza nich ukazuje sie koputa wiehczgca widownie i wysoki dach sceny
Teatru Miejskiego.

Dzieta namalowane przez Wyspianskiego w mieszkaniu wujostwa
Stankiewiczéw uzupetnic¢ trzeba jeszcze o niewielki pastel (il. 11). Réwniez on
prezentuje widok z okna mieszkania na majaczgce zarysy Bramy Florianskiej,
Barbakanu i bezlisthe drzewa29. Poniewaz Stankiewiczowie wyprowadzili sie
z Zacisza w potowie roku 189530, obraz bez watpienia powstat pomiedzy jesienig
1894 r. a wiosng roku nastepnego. Jego gibwnym tematem niejestjednak pejzaz,
lecz zamkniete okno z krzyzem drewnianych framug, refleksami na szybach
i roslinami doniczkowymi o wijgcych sie, cienkich, rachitycznych todygach
i usychajgcych lisciach. Swobodnego widoku w dal nie ma — odbiorca dostrzega
gtdwnie to, co powinno by¢ catkowicie przezroczyste, czyli szyby okienne.

Widoki ulic miejskich pokazywane z wysokosci kilku pieter doméw mieszkal-
nych nalezaty do istotnych tematéw malarstwa impresjonistycznego. Gtéwnym
celem Claude'a Moneta bylo jednak przedstawianie nowoczesnosci — szybkiego,
anonimowego i W gruncie rzeczy szarego zycia codziennego wielkiej metropolii.
Na Boulevard des Capucines toczy sie ozywiony ruch, ttumnie chodzg ludzie, po
jezdniach sung dorozki i omnibusy31. ,O Paryzu — przypominat Walter Benjamin
— mowito sie jako o uille qui remue (miasto w cigglym ruchu)"32. Taki widok
namalowat tez w lecie 1894 r. w Paryzu Jozef Mehoffer (Plac Pigalle). | cho¢jego
dzieto cechuje znacznie wieksza niz u Francuzéw statyka oraz ostabiajgca przy-
padkowos¢ kadrazu koncentryczna kompozycja, podkreslona przez znajdujgcy sie
w samym srodku omnibus, tu réwniez nie brak wielosci ludzkich sylwetek oraz

29 Stanistaw Wyspianski. Opus magnum..., kat. V111.4.

30 Kalendarz zycia i twérczosci Stanistawa Wyspianskiego. 1 marca 1890 — ostatnie dni marca 1898,
opra¢. M. Stokowa, Krakéw 1982 (S. Wyspianski, Dzielg zebrane, 1.16, vol. 2), s. 293.

31 TJ. Clark, op. cit., s. 70-78; S. Weil}, Claude Monet: ein distanzierter Blick aufStadt und Land. Werke
1859-1889, Berlin 1997, s. 39-41 i 78-84; A. Frey, Der Stadtraum in derfranzésischen Malerei 1860-1900,
Berlin 1999, s. 84-91.

32 W. Benjamin, Pasaze, ttum. |. Kania, Krakéw 2005, s. 565.
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II. 9. S. Wyspianski, Widok z mieszkania wujostwa Stankiewiczéw na Planty,
Barbakan i Brame Floriariskg, 1894. Muzeum narodowe w Krakowie

konnych pojazdow33. Jak wiemy, Wyspianski nie przedstawiat ludzijuz w swych
paryskich studiach pejzazowych. Brak przechodniéw i ruchu ulicznego w widokach
Plant i ulicy Basztowej w Krakowie razi jednak szczegdlnie, gdyz ku tej czesci
miasta przesuwato sie pod koniec XIX stulecia centrum, z uwagi na bliskosé
dworca kolejowego, gmachu starostwa i teatru34. Pusta przestrzen nie zostata
przy tym skadrowana przypadkowo. Gestwina jesiennych drzew i przebieg drég,
wymiecionych z ludzi i pojazdéw, jednoznacznie wskazujg na sytuacje osaczenia.
Krakowskie ulice prowadzg donikad, a Teatr Miejski, Barbakan i Brama Floriarniska
zjawiajg sie fragmentarycznie niczym fantomy. Spogladajgc z géry, mamy poczucie

33 M. Smolinska-Byczuk, Mtody Mehoffer, Krakow 2004, s. 125-127.

34 J. Purchla, Local Government and the Civilizational Space of Cracow in the 19th Century, w: Mayors
and City Halls. Local Government and the Cultural Space in the late Habsburg Monarchy, pod red. J. Purchli,
Krakéw 1998, s. 261.
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Il. 10. S. Wyspianski, Widok z mieszkania wujostwa Stankiewiczéw na Planty, wylot
ul. Szpitalnej i Teatr Miejski, 1894. Muzeum narodowe w Krakowie

zamkniecia wjakiejs matni. Szczegdlnie dobitnie wida¢ to w pastelowym widoku
okna, w ktorym szyby i drewniane framugi fizycznie oddzielajg odbiorce od Swiata
zewnetrznego, a beznadzieje sytuacji poteguje usychajgca roslina doniczkowa. Ma
taka ,tematyzacje" zamknietego okna nie pozwolitby sobie zaden impresjonista.
Gustave Caillebotte przedstawi! swego brata spogladajacego przez porte-fenétre,
ktorajest otwarta, a na zewnatrz toczy sie normalny ruch. Podobnie patrzgca przez
zamknigte okno kobieta swobodnie dostrzega dom po drugiej stronie ulicy i postaé
stojgcg tam wjednym z okien3b.

35A. Boime, Art and the French Commune. Imagining Paris after War and Revolution, Princeton 1995,
s. 89-92; A. Frey, op. cit,, s. 148-151.
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Wizja Krakowa jako matni wydaje sie jednak catkowicie sprzeczna
z powszechnie podkreslang pozytywng rolg rodzinnego miasta dla zycia i dzia-
falnosci Wyspianskiego. Jak sie wiec ma owa ,matnia" do opiewanego przez
Adama Grzymate-Siedleckiego ,liryzmu Krakowa"?3¥% Do Laszczki artysta pisat
w styczniu 1895 r.: ,Krakéw to nie Warszawa i choc¢ jest bardzo malowniczy
i dopoki milczy znosny — to ludzie absolutnie sg niemozliwi i gdyby kto Chciat
zy¢ publicznie musiatby w ciggtej zy¢ irytac;ji"37. Wyspianski wyraznie przeciw-
stawiat wiec ludzi architekturze. | czynit to wiasciwie do konca zycia, jak poucza

znany wiersz, datowany na rok okoto 1905:

O kocham Krakéw — bo nie od kamieni
przykroscim doznat — lecz od zywych ludzi3s.

Na omawianych obrazach nie ma ludzi, przestrzen jest zamknieta, za$ zabytki
podwawelskiego grodu jawig sie w oddali, niedostepne, przestoniete ulistnionymi
koronami drzew, gateziami lub zablokowane latarnig. Zastanawiajgce, ze podobne
wizje miast — niedostepnych, majaczacych na horyzoncie za pasmem zieleni —
pojawiaty sie w obrazach przedstawiajgcych dalekie widoki z ogrodéw, a nawet
w realnych parkach, jak poucza widok z Monopterosu w monachijskim Ogrodzie
Angielskim (il. 12). Zdaniem Adriana von Buttlara, miato to zwigzek z mysleniem
utopijnym. Miasto doswiadczane bytojako siedlisko zta i wystepku. Wyjazd z niego
do potozonej w ogrodzie willi czy rezydencji prowokowatjednak do rozmys$lan nad
naprawg miejskiego zycia. Miejsce miasta realnego zajmowato powoli miasto
idealne, utopijne — nie zapominajmy bowiem, ze stowo ,utopia" pochodzi od
literackiej nazwy doskonatego grodu, wymyslonego przez Tomasza Morusa39. Dla
Wyspianskiego miejsce odosobnienia i rozmys$lan stanowito mieszkanie. Sytuacje
te doskonale obrazujg widoki z okna, gdyz ,podmiot usytuowany w oknie jest
zawsze postronnym obserwatorem, sytuacja «okienna» uniemozliwia zatem
dziatanie, ewokuje postawy kontemplacyjne lub eskapistyczne"40. Ponizej okna,
w najblizszej perspektywie, rozposcierata sie¢ matnia, natomiast na horyzoncie, za
zastonami publicznej lub prywatnej zieleni, zjawiata sie utopia — miasto idealne,
reprezentowane przez Brame Florianskg czy Teatr Miejski. Rowniez w malowanych
jesienig 1894 r. widokach Plant zabudowania Zamku Krélewskiego i wieze katedry

36 A. Grzymata-Siedlecki, Wyspiariski (Cechy i elementyjego twoérczosci), w: idem, O twoérczosci
Wyspianskiego, opra¢. A. Lempicka, Krakéw 1970, s. 29.

37 Listy Stanistawa Wyspiarnskiego rézne..., s. 121.

38 S. Wyspianski, (O kocham Krakoéw — bo nie od kamieni), w: idem, Dzieta zebrane, pod red.
L. Ploszewskiego, 1.11: Rapsody, hymn, wiersze, Krakow 1961, s. 176.

39 A. von Buttlar, Retreats or attacks? Der Garten zwischen Arcadia und Utopia, ,Die Gartenkunst" IX,
1997, s. 15-26.

40 E. Rybicka, Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowoczesnej literaturze
polskiej, Krakéw 2003, s. 116.
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Il. 11. S. Wyspianski, Okno mieszkania wujostwa Stankiewiczéw przy ul. Zacisze (z majaczgcym
Barbakanem i Bramg Florianskg), 1894-1895. Muzeum Narodowe w Krakowie

majaczyty w oddali, niedostepne (ii. 13)41. Krakdéw przykrych ludzi diametralnie
rézni! sie od Krakowa narodowej i artystycznej przesziosci. Ukochanym miastem
Wyspianskiego sta! sie Krakéw utopijny, nie byto w nim nowoczesnej cywilizacji,
jedynie wszechobecny marazm, zas ojczyzna — zgodnie ze stéwami listu do Rydla
— miata swe miejsce w sercu.

A%

Otrzymanie zlecenia na dekoracje kosciota Franciszkandéw, ktére nastgpito
12 czerwca 1895 roku, zmienito pozycje Wyspianskiego w Krakowie. Jako tworca
i wykonawca powaznego zadania artystycznego zaczat sie liczy¢é w srodowisku.
Jesienig roku 1895, gdy prace malarskie u braci mniejszych byty w toku, poznany
jeszcze w Paryzu Zygmunt Hendel powierzyt mu przygotowanie rysunkow, wedtug
ktorych miata byé przeprowadzona restauracja zachowanych w klasztorze 23 kwater

41W. Balus, Figury losu, s. 168-173.
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Il. 12. Ogréd Angielski w Monachium, widok z Monopterosu (L. v. Klenze 1822-1836) w strone
miasta. Fot. W. Batus

Sredniowiecznych witrazy42. W tym samym czasie zwrécit sie tez do artysty
Stawomir Odrzywolski z propozycjg wykonania projektu polichromii do restauro-
wanego wiasnie kosciota farnego w Bieczu43. W lipcu roku 1896 Tadeusz Stryjenski
rozpoczagt pertraktacje o pomalowanie krakowskiego kosciofa sw. Krzyzad4d. Od
wiosny 1896 r. Wyspianski wykonywat réwniez ilustracje do lliady, publikowanej
w odcinkach w ,Tygodniku llustrowanym" w przektadzie Lucjana Rydla45.
Wiasciwie zadne z owych zleceh nie przyniosto artyscie satysfakcji. Gwardian
franciszkandw nie wyptacit malarzowi ostatniej raty honorarium zaraz po skon-
czeniu pracy w kosciele, powotujgc sie na protokdt odbioru, w ktérym zalecono

42 M. Romanowska, Stanistaw Wyspianski, Krakéw (b. d. w.), s. 21.
43 7. Slawski, O renowacji i konserwacji zabytkéw w Bieczu, Biecz 2006, s. 65-76.

44 W. Batus, Sztuka sakralna Krakowa w wieku XIX. Cze$¢ druga: Matejko i Wyspianski, Krakéw 2007,

s. 114.
45 K. Nowakowska-Sito, Miedzy Wawelem a Akropolem. Antyk i mit w sztuce polskiej przetomu XIX i XX

wieku, Warszawa 1996, s. 116-119.
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11.13. S. Wyspianski, Widok na Wawel, 1894. Muzeum Narodowe
w Warszawie

drobne retusze malowidet46,
nietworcza, a ogromnie Zmudna
praca nad rekonstrukcjg stabych
artystycznie witrazy byila
dla Wyspianskiego udrekg.
Rysunki do lliady spotkaty
sie z niezbyt przychylnym
przyjeciem w redakcji
»1ygodnika llustrowanego"47.
Wspotpraca z Odrzywolskim
upadia z powodu biegu-
nowo réznych stanowisk
malarza i architekta wobec
stylu polichromii bieckiej.
Wreszcie udziat w odnowieniu
kosciota sw. Krzyza skonczyt
sie jedynie wykonaniem
przez Wyspianskiego prze-
rysow renesansowych freskéw
i odstgpieniem przez niego
od kierowania pracami wyko-
nawczymi, gdyz Stryjenski nie
byt w stanie zaptaci¢ postulo-
wanej przez przysziego autora
Wesela sumy 10 000 ztr. oraz
nie chciat widzie¢ na scianach
zadnych nowych kompozyciji,
a jedynie odrestaurowane
sceny dawne4s.

Ale zanim doszio do owych
nieprzyjemnych wydarzen,

Wyspianski juz marzyt o powrocie do Paryza. Interesowato go przede wszystkim

zaistnienie w tamtejszym srodowisku artystycznym. Jesienig roku 1895, gdy prace
w kosciele Franciszkanéw byty w toku, mys$lat nad projektem pawilonu ,z zelaza

i szkfa"49, ze Scianami i sklepieniami zbudowanymi wytgcznie z witrazy. Budynek 6w
miat stangé na Wystawie Swiatowej w Paryzu w roku 1900. nie wiadomo dokfadnie,

46 W. Balus, Sztuka sakralna, s. 86-87.
47 K. Nowakowska-Sito, op. cit., s. 116-117.
48 W. Balus, Sztuka sakralna, s. 115-116.

49 Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla, cz. 1, s. 289. Szerzej o tym projekcie: W. Batus,

Sztuka sakralna, s. 168-170.
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co miaty ukazywaé witraze, ale z listu do Henryka Opienskiego wynika, ze artyscie
chodzito ,0 zebranie tych poje¢ zjakich sie my dzisiejsi sktadamy i o danie im
wyrazu, celem okreslenia rzeczy mniej tatwo dajgcych sie okresli¢"50. W latach
1896-1897 informowat tez kilkakrotnie Rydla o przygotowywaniu wiasnych dziet
do wystawienia w stolicy Francji na salonie.

Prosze Cie — pisat w styczniu 1897 r. — przyslij mi kartke z ogtoszeniem Salonu na
Champ-de-Mars. Chce wiedzie¢ do kiedy mozna prace zgtasza¢, odseta¢ lub oddawac,
rowniez co do zgtoszen do katalogu ilustrowanego Salonu51.

Artysta Chciat zaprezentowa¢ kartony do polichromii franciszkanskiej
i bieckiej, ptaskorzezby wykonane wedtug Strgconych aniotéow i Caritas, a takze
obrazy sztalugowe. Wszystko to dowodzi, iz czut tgcznos$¢ ze sztukg europejska,
ze to ona byta dla niego punktem odniesienia, ze liczyt przede wszystkim na
zrozumienie i akceptacje w Paryzu, a nie w Krakowie.

VI

Po fiasku staran o prace w Bieczu i przy kosciele sw. Krzyza w styczniu 1897 r.
Wyspianski pisat do Rydla: ,mysle znéw o wyjezdzie, o porzuceniu Krakowa"52.
Zniechecenie panujgcymi w miescie stosunkami nie przektadato sie jednak na
tworczg niemoc. Wrecz przeciwnie, lata 1895-1897 byty dla artysty niezwykle
owocne. ,Ja juz dzis wiem — donosit Rydlowi — co mam zrobi¢ i czego chce
i pragne"s3, najpierw dekoracja franciszkariska obudzita w nim zapat do studio-
wania natury. Wiosng roku 1896 powstat zielnik, ktéry sta¢ sie miat zalgzkiem
studidéw nad stylizacjg roslin dla celéw ornamentalnych. Wyspianski, idgc za
wskazowkami teoretykow brytyjskich, gtéwnie Owena Jonesa, starat sie nie
kopiowac¢ dawnych styléw, lecz z obserwacji natury wyprowadza¢ ornamental-
no-geometryczny porzadek lisci, todyg i kwiatéw. Do Rydla pisat:

Prosze Cie wjakim tez stylu sg malwy lub trzewiczki M. Boskiej. — Jakzez mnie to cieszy,
ze nie potrzebuje sobie zadnej fatygi zadawa¢ — potrzebuje tylko wzig¢ do reki rosline,
obejrze¢, rozpatrze¢ i zrozumiecjak rosnie, ijuz mamjej styl i patrzgc coraz inaczej coraz
lepiej moge jg uktadac54.

| na innym miejscu: ,Tymczasem wycieczki na Bielany, nad Wiste, na tgki
po kwiaty i stylizowanie tychze i od razu zastosowanie do lamp, swiecznikéw,
kolumn, stupéw, pasow, fryzow, Scian"b5, nastepnie wykonywanie ilustracji do

50 Listy Stanistawa Wyspiariskiego do J6zefa Mehoffera..., cz. 1, s. 186.
51 Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla, cz. 1, s. 428.

52 Ibidem, s. 426.

55 Ibidem, s. 421.

54 Ibidem, s. 317.

55 Ibidem, s. 323.
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Il. 14. S. Wyspianski, szkice do Moczaru (?), 1896-1897. Krakéw, Muzeum Uniwersytetu
Jagiellonskiego

lliady skierowato uwage artysty na archaiczng sztuke grecka, ktorej formy,
-metopowe" sposoby ujecia scen, kanon postaci ludzkich i motywy zdobnicze
starat sie stosowac¢ w kolejnych rysunkach cyklu. Wreszcie od konca roku 1896
przygotowywacé zaczgt studia do serii pejzazy. Wiosng 1897 roku powstaty
Skarby Sezama oraz zniszczone przez twoérce obrazy Zamki na lodzie i Moczar.
najprawdopodobniej to do Moczaru zachowaly sie szkice w Muzeum Uniwersytetu
Jagiellonskiego (il. 14, 15). Wida¢ na nich brzegi trzesawiska opisane jako
.ggbka" oraz ,skaty omszate". Skonczony pastel przedstawiat

moczar olbrzymi, w ktéry wpatrujgc sie, odszukujemy ksztalty ludzkopotworne. Z zywego
tego trzesawiska wynurzajg sie nagie topielce, petno lilij, na brzegach krzaki i krzewy,
w ktoérych ukryte fantastyczno-lesne postacie z piekielnym usmiechem przypatrujg sie
nagim cialom wodnic56.

Ogrom pracy wywotat u Wyspianskiego spotegowanie mocy tworcze;.
W styczniu 1897 roku pisat:

Thumy, ttumy fantazji tej obrazéw idg., burzg sie., patrze, gonie oczami za niemi
i formutuje obrazy — i rysuje i spisuje i zatrzymuje. Teraz dopiero zaczynam, com byt
powinien, teraz dopierojestem na wtasciwej drodze, na ktérejjasno widzeb7.

56 Z. Parvi, Sztukiplastyczne, ,Przeglad Tygodniowy" 1897, nr 24, cyt. za: T. Makowiecki, fbeta-malarz.
Studium o Stanistawie Wyspiariskim, Warszawa 1969, s. 58.
57 Listy Stanistawa Wyspiariskiego do Lucjana Rydla, cz. 1, s. 419.
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Il. 15. S. Wyspianski, szkice do Moczaru (?), 1896-1897. Krakéw, Muzeum Uniwersytetu

Jagiellonskiego

W lipcu stan 6w trwat nadal, i to wjeszcze wiekszym natezeniu. Artysta donosi!
Rydlowi: ,Jajestem w Szturm und Drang periodzie i czuje ze ze mng wszystko
w tym periodzie sie ktebi i burzy, i ze sie z tego wytoni¢ musi piekna, szeroka,
otwarta, wielka sztuka"58. Motywy zastosowane w Skarbach Sezama chciat
rozwing¢ w ,catg serie (...) obrazéw innych", w ktérych ,powiem co myslatem
i wyobrazatem. To bedzie sztuka. Ciesze sie tg przyszioscig"59. Jednoczesnie

stawat przed nim caty szereg pomystow nieskrystalizowanych, wymagajgcych
wielkiej pracy, byje ukonkretni¢ i zamieni¢ na skonczone dzieta. Wielka sztuka,

zwierzat sie Rydlowi,

zyje dotagd w naturze, i dotgd naturg sie cieszy — widoczna tylko wyobrazni, ale wrescie
musi sie ujawni¢, uplastycznié, uksztatci¢, uformowac¢, wystapi¢ — i dlatego daze catg
sitg, zeby sie przebi¢ przez fantazje przez te fantazje, co mi lasami catemi staje na drodze
i przez nig przedrze¢ sie trudno, przez lasy zarosli przegramoli¢ sie, przecisna¢, przedrze¢
mozolnie trudno, bo lasy czarujgce — — a dopiero za lasami, za gérami, za wodami, Sztuka
jasna, marmurowa, krystaliczna6.

Proces twoérczy nie byt dla Wyspianskiego tatwy. Jego wyobraznia od dzie-
cinstwa miata nature ,ejdetyczng" ijej twory stawaty przed artystgjak realne61.

58 Ibidem, s. 487.

59 Ibidem, s. 479.

60 Ibidem, s. 487-488.

61 Pisat o tym przed wojng psycholog W.J. Ostrowski w ksigzce WYyobraznia ejdetyczng Wyspiarskiego,
Ftoznan 1934.
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Il. 16. S. Wyspianski, Trzy btogoslawione
klaryski, szkic do witrazy franciszkanskich,
1897. Muzeum narodowe w Warszawie

Wszystko widze — relacjonowat Rydlowi efekty lektury
— szczek broni stysze, gltosy stysze, suknie, ubrania,
ciata, konie, okolice coraz inne, wszystko sie sunie tak
jakos we mnie, niby przed oczami a nie przed oczami,
po czole a nie po powierzchni czofa [...). Opowiadam
ci zbiorowo sumujgc wrazenia, w ktorych zyje stale,
w ktérych zyje ciagle62

Obrazy rodzity sie¢ w nadmiarze, byty niczym
czarujgcy las, w ktorym wszystko artyste
pociggato i prowokowato do snucia kolejnych
pomystoéw, a przez to hamowato marsz ku
jasnej, stabilnej i zamknietej koncepcji
dziefa. Fantazja, o czym modwita ostatnio Ewa
Miodonska-Brookes, byta dla Wyspianskiego
niczym chimera: nieokreslona, pociggajaca, ale
i ztudna, niesprecyzowana63. Artysta potrze-
bowat wielkiego wysitku, by jg okietznaé, rnusiat
-jak to zapisat w Dziataniu 2 w Requiem (1901)
— stacza¢ walke z wtasng sztukg, a wiec przezwy-
cieza¢ to formowanie pierwocin obrazéw, ktére
szto po drodze dotychczasowych osiggnie¢, by
w koncu poprzez prace i dyscypline wewnetrzng
dotrze¢ do wtasciwej ,idei" i ,kompozyc;ji"64.

W okresie Szturm und Drang powstaty
nie tylko pastelowe Skarby Sezama, Moczar
i Zamki na lodzie. Od 20 czerwca Wyspianski
zajety byt projektowaniem witrazy dla kosciota
Franciszkanéw. Zachowane szkice ukazujg zmie-
niajgce sie koncepcje okien ze $w. Franciszkiem
i trzema btogostawionymi klaryskami (il. 16).
Praca nad nadaniem ksztaltu plastycznego
abstrakcyjnym pojeciom czterech zywiotéw
doprowadzita do szybkiego skrystalizowania
sie pomystu na cztery witraze poswiecone
ogniowi i wodzie, zaowocowata tez alternatyw-
nymi wyobrazeniami elementéw w rysunkach,

62 Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla, cz. 1, s. 318-319.

63 E. Miodonska-Brookes, imaginacja, fantazja, wyobraznia, inteligencja (w kregu mys$li Wyspiariskiego),
w: Stanistaw Wyspianski. W labiryncie $wiata, mys$li i sztuki, pod red. A. Czabanowskiej-Wrébel (w druku).
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Il. 17. S. Wyspianski, Cztery zywioty, 1897 (zaginione)

z ktérych trzy opublikowane zostaty nastepnie jesienig na tamach pierwszych
numerodw ,Zycia" (ii. 17). Jesli witraze koscielne operowaty wytgcznie motywami
roslinnymi oraz obrazem ptongcego ogniska i ptyngcej wody, to rysunki wprowa-
dzaty zywioly upersonifikowane. W dzietach tych Wyspianski kontynuowat swoje
dawne zamitowanie do alegorii. Komentujgc rysunki zamieszczone w ,Zyciu",
Ludwik Szczepanski stwierdzat, iz w

Fontannie widzimy wode. Senny to zywiol, uktadajgcy sie zawsze do poziomu. Czasem
jeno zaniepokojony, wytrysnie gwattownie do gory, aby znéw spas¢ ku ziemi i rozprysnaé
sie kroplami w fali. W Plomieniu natomiast widzimy zywiot ognia. Syny pozogi, rzucajgce
sie w przestwor ciemny, o rozwianych, ptomiennych wiosach, o palcach ognistych,
drapieznych jak krogulcze szpony, takngce zdobyczy... Zgasng i rozwiejg sie niebawem
deszczem iskier czerwonych — teraz wicher unosi w dal demony zrodzone w szale6b.

651.s, ,Fontanna"— ,Ptomier", ,Zycie" |, 1897, nr 1, s. 12.
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Il. 18. Stanistaw Wyspianski, szkic (Przepasc¢), 1897. Krakéw, Muzeum Uniwersytetu
Jagiellonskiego

Wyspianski przettumaczyt nature zywiotdw na ludzkie temperamenty,
nawigzujgc tym samym do antycznej jeszcze tradycji tgczagcej cztery charaktery
z czterema elementami. Z drugiej strony artysta oddali¢ sie pragnat od perso-
nifikacji, skupiajgc sie na swiecie natury i rozgrywajgcych sie posrdd niej basni.
O Skarbach Sezama pisat do Rydla, ,ze potrzeba byto, zeby ktos namalowat taki
obraz, tojest taka nasza natura, tojest rzecz, co w kazdym z nas $pi, poczawszy
od Gallusa az do Tetmajera K. my wszyscy mamy w duszy takie dziwy, ija sie
bardzo ciesze temi dziwami"66. Jakby w po6t drogi pomiedzy Skarbami Sezama,
zywiotami z kosciota Franciszkanéw i zywiotami z rysunkéw malarz tworzyt szkice,
ktére ukazujg kamieniejgce ludzkie postaci, siedzgce na skatach ponad jeziorem
lub twarze wyfaniajgce sie z pionowych goérskich zboczy ponad przepasciag (il. 18,
19). Pomysty te zapowiadaty wizje z Odpoczynku 6 z Requiem:

Olbrzymie grupy posagoéw i ludzie w skatach, zastygte, zawieszone w ruchach, gestach
nakazujgcych (...)- niszczacych siebie {...)- pot-wystepujacych z grobdéw i péf do grobow
schodzgcych — z dziwnymi wyrazami twarzy — — w okropnych maskach rzezbionych67.

Erupcja pomystow Wyspianskiego byta wiec w roku 1897 rzeczywiscie
ogromna. Kolejne wariacje na temat natury sprzezonej z basniami czy wagnerow-
skimi mitami (Skarby Sezama, Moczar, Zamki na lodzie), personifikacji zywiotow
(rysunki) i ich ujecia przyrodniczego (witraze franciszkanskie), wzbogacone

66 Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla, cz. 1, s. 482.
67 S. Wyspianski, Reguiem, s. 47, w. 93-101.
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Il. 19. S. Wyspianski, szkic, 1897. Krakéw, Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego

szkicami skat z ludzkimi skamielinami, ukazujg wyraznie, jak rést ,las wyobrazni"
artysty, jak kusit go coraz to nowymi fantazjami. Jednoczesnie wsrdd rzuconych
na papier idei obrazéw kietkowac zaczynat nowy element ksztattowania plastycz-
nego, dotad w tworczosci autora Wesela wtasciwie nieobecny. Trzy zwrocone
ku sobie klaryski w zarzuconej pézniej koncepcji witrazu tworzyly zamknieta,
skupiong na sobie grupe. Ich statyczne, kolumnowe postaci wyrazaty milczenie
i odciecie sie od Swiata zewnetrznego. Lapidarnyjezyk kreski nadat tez znamiona
ciszy i milczenia skamieniatym postaciom ponad jeziorem i skalnym twarzom
w Przepasci. Wyspianski odszedt w tych rysunkach od dekoracyjnosci i alegorii,
a takze od bogactwa motywow, jakimi nasycit Skarby Sezama, w strone apologii
ciszy i milczenia, co charakteryzowaé¢ miato jego p6zng twdrczosces.

Druga potowa lat 90. wieku XIX nie przyniosta jednak w twérczosci artysty
efektéw na miare rozgrywajgcej sie wjego wyobrazni ,burzy i naporu". Z przyczyn
obiektywnych nie zostaty zrealizowane malowidta w farze w Bieczu i w kosciele
sw. Krzyza. Hie powstal tez wzornik motywéw dekoracyjnych, najwyrazniej
zarzucony przez samego malarza, podobnie jak i cykl obrazéw zapoczgtko-
wany Skarbami Sezama, Moczarem i Zamkami na lodzie, nic wigekszego nie
urodzito sie ze szkicOw przedstawiajgcych skamieniate postaci. Odpowiedz na

68 M. Antoniuk, ,Kultura matoméwna" Stanistawa Lacka. W kregu mtodopolskiej $wiadomosci
mowy i milczenia (S. Lack, S. Wyspianski. W. Komornicka, T. Nicinski, J. Wroczynski), Krakéw 2007,
s. 117-173.
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Il. 20. S. Wyspianski, Bég Ojciec, witraz w oknie zachodnim kosciota Franciszkanéw w Krakowie,
1897,1904. Fot. M. Kurzej
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pytanie: dlaczego tak sie stato, odnalez¢ mozna -jak sadze — analizujgc sprawe
wawelskich kartonéw witrazowych.

VI

Wyspianski rzadko komentowat swe dzieta malarskie. We wczesnym
okresie wyjasnieniami opatrzy! projekt alegorycznego witraza dla Tadeusza
Stryjenskiego oraz karton Cnoty i wystepki przeznaczony do kosciota
Mariackiego69. Pierwszg wersje Polonii dla katedry Iwowskiej przetozy!
witasciwie dostownie na scene dramatyczng Krélowa Korony Polskiej, na co
wskazywat juz Tadeusz Makowiecki’0. Na kolejne potgczenie stowa i obrazu
czeka¢ trzeba byto do witrazy wawelskich. W tym jednak przypadku teksty
rapsodow nie opisujg witrazy ani witraze nie ilustrujg wierszy. Wielkie kartony
ukazujg petne dynamizmu truchta sw. Stanistawa i Kazimierza Wielkiego,
umierajgcego Henryka Poboznego i topielice Wande, za§ mate szkice petne
majestatu siedzgce postaci kroldow z dynastii Piastéw i Jagiellonéw. Natomiast
rapsody koncentrujg sie wokét roli owych postaci w dziejach Polski. Obrazéw
nie da sie w petni zrozumie¢ bez stownego komentarza, uzasadniajgcego wybor
bohateréw i motywacje ich czyndw.

Patrzac na Boga Ojca czy Swietego Franciszka w krakowskim kosciele
Franciszkanéw, nie mamy watpliwosci co do sensu owych witrazy. Ekspresyjna
(il. 20), dynamiczna postaé Stworcy z wzniesiong rekg ewokuje nastrdj spotego-
wanej woli czynu, zas ascetyczna i statyczna figura Biedaczyny z Asyzu, uwieziona
w ciernistym, bezlistnym, ale kwithgcym krzaku rézy, narzuca mysl o poswie-
ceniu az do bolu (ciernie) ijakiejs za to nagrodzie (kwiaty). Podobnie w witrazu
Apollo — system Kopernika z gmachu krakowskiego Towarzystwa Lekarskiego
spetany bdég stonca stojacy posrodku wirujgcych po eliptycznych orbitach
planet od razu kojarzy sie z dokonanym przez torunskiego astronoma ,wstrzy-
maniem Stonca". Natomiast Swiety Stanistaw czy Kazimierz Wielki (il. 21)
uderzajg oczywiscie potezng grozg smierci, niemniej jednak znaczenie owego
mysterium mortis pozostaje niejasne. Dopiero lektura rapsoddéw, a w przypadku
Sw. Stanistawa jeszcze dramatéw bolestawowskich wraz z dopetniajgcym je
tekstem Argumentum, pozwala uchwyci¢ zarys pomystu Wyspianskiego, kontury
jego mysili historiozoficznej. Sama rozpadajgca sie trumna i prawica w relikwiarzu,
wzniesiona tak do btogostawienstwa, jak i klatwy, nie wyrazajeszcze tragicznego
sprzezenia racji kréla i biskupa, zaniku instynktu panstwowego w polskim spote-
czenstwie i roli usypiajgcego kultu meczennika ze Skatki. W Kazimierzu Wielkim

69 T. Adamowicz, Stanistawa Wyspianskiego ,,Cnoty i wystepki”, ,Rocznik Historii Sztuki" VII, 1969,
s. 245, il. 1; s. Wyspianski, Opis przedstawiern okna mariackiego wprawionego w Sciane atelier architekty,
w: Dzjeta zebrane, 1.14, s. 153-157.

70 T. Makowiecki, op. cit, s. 45-48.
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Il. 21. S. Wyspianski, Kazimierz Wielki, karton do
witraza, 1900. Muzeum narodowe w Krakowie

71 Ibidem, s. 73.

potrzeba znajomosci daty odkrycia grobu
wtadcy (1869) i powigzania jej z okresem
marazmu duchowego po upadku powstania
styczniowego, by w kréolewskim koscio-
trupie odczyta¢ wezwanie do narodowego
czynu, wynikajgce z profetycznej wymowy
odnalezienia szczatkdw dawnego budowni-
czego potegi panstwa akurat w momencie
najwiekszej narodowej zapasci.

Jak pisa! Tadeusz Makowiecki, w projek-
tach wawelskich

zamiast wyobrazni bogatej i pociggajgcej
artyste oszotomieniami wizji, zamiast swiata
przyrody fantastycznej, stojgcej blisko
malarskich zdolnosci artysty — poczynajg
bra¢ goére i wydobywaé sie wcigz wzrasta-
jacym dziataniem pierwiastki myslowe,
poktady metafizyki, a przede wszystkim ztoza
przemyslen sprawy narodowej. Wprawdzie
wizjonerskie instynkty artysty nie gasna, (...)
ale stojg onejuz pod przemoznym, pozama-
larskim wptywem filozofii, poglagdu na swiat
artysty, ktory znéw stoi blizej poetyckich
odczu¢ i skali poetyckiej tworczosci. Znacznie
blizszy jest Swiata poje¢ niz swiata czystej
fantazjit.

Przed projektami wawelskimi Wyspianski
wlasciwie nie podejmowat w swej
twoérczosci malarskiej tematéw wyma-
gajacych skomplikowanych programoéw
ideowych. Pomijajagc mtodzienncze wariacje
na temat Sredniowiecznego alegoryzmu
(witraz Cnoty i wystepki i projekt
witraza dla Stryjenskiego), w ktérych
stowne wyjasnienie byto immanentnym
elementem dzieta, prace dojrzate, jak
dekoracja kosciota Franciszkandow czy
witraz Apollo — system Kopernika, niosty
w samym swym ksztatcie plastycznym
klarowne znaczenie, natomiast projekty
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wawelskie, jak sgdze, uswiadomity artyscie, ze w tym przypadku samg wizjg
malarskg nie odda nurtujgcego go przestania historiozoficznego.

Badacze od dawna zauwazali, ze od roku 1897, czyli od debiutu literackiego,
jakim byta Legenda 1, punkt ciezkosci w twdorczosci Wyspianskiego przesuwac sie
zaczat z malarstwa na literature i teatr. W Swietle tego, co dotgd powiedziatem,
zmiana owa wydaje sie catkowicie logiczna. Dopdki artysta tworzyt podparyskie
i krakowskie pejzaze, portrety, a nawet dekoracje koscielne, jezyk sztuk przedsta-
wiajgcych byt do owych celéw wystarczajgcy. Gdyjednak w centrum zainteresowan
stanety zagadnienia mitu i legendy, a w szczegoélnosci problemy spoteczne, histo-
ryczne i egzystencjalne, wyrazac¢ je trzeba byto innymi srodkami. Wyspianski nie
probowat reaktywowac XIX-wiecznej koncepcji obrazu historycznego lub spotecznie
zaangazowanego. W malarstwie poprzestawat na tematach najprostszych, tatwych
do zrozumienia, zdolnych zsumowa¢ cate znaczenie wjednej, adekwatnej formule
sceny sprowadzonej do kilku najwyzej postaci. Dlatego zapewne porzucit basniowe
wizje Skarbow Sezama czy Moczaru jako niejasne i zbyt ,literackie". Rowniez
dlatego, prébujgc zobrazowaé w wawelskich witrazach wielkie postaci z dziejéw
Polski, dopisywat do nich poetyckie komentarze, majgce na celu wyttumaczenie
dokonanego wyboru i sposobu ukazywania bohateréw. Ale zabiegi owe nie wystar-
czyty, by sens programu ideowego dzieta stat sie jasny. Cytowane na wstepie
stowa Janiny Stankiewiczowej, iz artysta bedgc obtoznie chorym, polecit w catosci
spali¢ wawelskie dossier, aby sprawy przykrej nie przypominato, rozumie¢ mozna
zaréwno jako wynik braku zainteresowania i zrozumienia ze strony restauratoréw
i zarzadu katedry, jak tez jako przyznanie si¢ do artystycznej porazki — do niemoz-
nosci stworzenia catosci o klarownej wymowie ideowej, czyli opisywanej w Requiem
-sztukijasnej, marmurowej, krystalicznej".

VIII

W Paryzu wszedt Wyspianski w kragg sztuki nowoczesnej. Po powrocie do Krakowa
bolesnie odczul zderzenie z pozostajgcym pod urokiem Matejki Srodowiskiem.
Dekoracjg kosciota Franciszkandw zerwat z historyzmem i w kolejnych projektach
koscielnych chciat dalej rozwija¢ swag wizje sztuki sakralnej, czerpigcej motywy
dekoracyjne z przestylizowanego $wiata roslin. Do roku 1897 pragnat tez powrécié
do Paryza i zaistnie¢ tam jako artysta. Dlatego tworzyt dzieta o wymowie uniwer-
salnej, zdolne zachwyci¢ widza na salonie przy Polach Marsowych.

Tej europejskiej perspektywy nie utracit i pézniej. Trudno sobie wyobrazi¢ Skarby
Sezama, Moczar i Legende bez inspiracji wagnerowskich72. Moc listopadowa byta
prébg przetozenia na realia XIX-wieczne dramatu antycznego; tematyka starozytna
goscita nie tylko w rysunkach do lliady, ale i w dramatach osnutych na greckich

72A. Okonska, Stanistaw Wyspiariski, Warszawa 1971, s. 136-145.
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dziejach i mitologii. Takze pomyst przeksztatcenia Wawelu na polski akropol miat

juz w samym zatozeniu antyczne konotacje. Projekt ten dodatkowo sytuuje sie

pomiedzy koncepcjg uczynienia z Akropolu atenskiego siedziby kréla greckiego

(Karl Friedrich Schinkel, 1834) a faktyczng przebudowg praskich Hradczan na

patac prezydenta Republiki Czechostowackiej (Joze Ple¢nik, 1920-1927)73.
Magdalena Popiel napisata:

Wyobrazmy sobie, na przyktad, ze w grudniu 1898 roku Wyspianski (...) wyjezdza do
Wiednia wraz z Towarzystwem Artystoéw Fblskich Sztuka na wystawe zwigzang z otwarciem
nowego budynku wiedenskiej «Secesji». Poznaje tam m.in. o trzy lata od siebie starszego
Wassila Kandinskiego (...]. Chociaz dzieli ich wiele, tworzy sige ni¢ porozumienia (...).
| wyobrazmy sobiejeszcze rok np. 1924. Zadzierzgnieta w Wiedniu przyjazn z Kandinskim
przetrwata wiele lat, Wyspianski, ktory dzieki niemu poznat Arnolda Schénberga, Franza
Marca, Paula Klee, teraz wraz z nim na prosbe Waltera Gropiusa obejmuje stanowisko
profesora w Weimarskim Bauhausie. Wyspianski miatby woéwczas dopiero 55 lat... 74.

Badacze literatury coraz silniej podkreslajg modernistyczny charakter
dramatow artysty, nowoczesny projektjego pisarstwa, przerwany w potowie drogi
przez zbyt wczesng Smierc75. Czy jednak autor Wesela bytby zdolny porzuci¢
po | wojnie swiatowej stylistyke mtodopolskg i przejs¢ na pozycje malarstwa
awangardowego? Nie udato sie to w Polsce nikomu z jego pokolenia. Moze
miatby na to szanse, gdyby na nowo znalazt sie w Paryzu lub w innym centrum
nowej sztuki. Zresztg inaczej nie mogtby poznac¢ Arnolda Schénberga, Franza
Marca, Paula Klee czy kogokolwiek z liczacych sie tworcow. Opozycja narodowy/
europejski jest falszywa. Prawdziwym przeciwiehstwem jest para poje¢ ,tworcze
uczestnictwo" i ,izolacja". Wyspianski w swym oeuure za wszelkg cene starat
sie unikng¢ izolacji. Podejmujgc zatem tematy patriotyczne (np. w nocy listo-
padoweyj), czynit to zawsze z perspektywy wielkiej tradycji europejskiej. Ale jak
to czesto w polskiej rzeczywistosci bywato, brak srodkéw finansowych, a potem
choroba uniemozliwity mu staty kontakt z kulturg swiatowg. Tym samym przyszio
mu sie pozegnac z marzeniami o godnym jego talentu zaistnieniu w panteonie
sztuki powszechne;.

73 J. trmscher, Schinkels Vorschlag der Akropolisrestauration, w. Karl Friedrich Schinkel und die Antike,
Stendal 1985, s. 40-45; Joze Plecnik, architekt i wizjoner 1872-1957, Krakéw 2006, s. 107-162.

74 M. Popiel, Wyspianiski, op. cit., s. 228.

75 Ibidem.
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