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Wprowadzenie

Gotik ohne Gott, gotyk bez Boga, tak brzmi tytut wydanej w 1952
roku ksigzki Alfreda Kamphausena'. W tym ,,przyczynku do wyja-
$nienia neogotyku i wieku XIX” (jak gtosi podtytul) autor analizu-
je neogotyckie budowle, postugujac sie metoda typowa dla historii
sztuki pierwszej potowy XX stulecia. Najpierw wiec, zgodnie z za-
sadami formalnej historii stylu, ustala cechy charakterystyczne dla
architektury wielkich europejskich epok stylowych, wskazujac, jak
rozumiano $ciane, przestrzen i bryle budowli w romanizmie, goty-
ku, renesansie i baroku, a nastepnie zestawia wyniki swych obserwa-
¢ji z dzielami neogotyckimi. W wyniku tych poréwnan dochodzi do
wniosku, Ze neogotyk byt nielogiczny, traktowat $ciane jak nierealng
zastone, przestrzen jako wewnetrznie niespdjny zestaw form i ele-
mentow, a bryte decentrycznie, bez zadnego organizujacego ugrupo-
wanie mas ,$rodka”. Tak zanalizowany neogotyk staje sie, i tu autor
przechodzi na pozycje historii sztuki jako historii §wiatopogladéw
(Kunstgeschichte als Geistesgeschichte), wyrazem kryzysu, w jaki
wpadta Europa po konicu baroku. Ten kryzys wyniknal z postawie-
nia ludzkiego ja i ludzkich emocji w centrum $wiata w miejsce war-
tosci wyzszych, w miejsce religii i Boga.

Tam, gdzie utwierdzone ja staje si¢ absolutne - pisze Kamphausen
w konicowych partiach ksigzki - to, co znajduje si¢ po drugiej stro-
nie, staje si¢ fantasmagoria, bosko$¢ problematyczng spekulacjg, reli-
gia, jak u Schleiermachera, etyka nakierowang na ja. Subiektywny pod-
miot potrzebuje uzupelnienia, przeciwnego bieguna obiektywnosci.
Tym odroznia sie [od nowoczesnosci — W. B.] $redniowiecze, prawdzi-
wa gotycka katedra, w ktérej czlowiek $redniowieczny nie tylko wierzyt

Alfred Kamphausen, Gotik ohne Gott. Ein Beitrag zur Deutung der Neugotik und
des 19. Jahrhunderts, Tiibingen 1952.
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w obiektywno$¢ Boga, ale i zmystowo jg odczuwal. Neogotyk jest goty-
kiem bez wiary, sztuka bez realnie namacalnej tresci®.

Ukazywanie wieku XIX jako czasu kryzysu, momentu ,,utraty $rod-
ka”, kolejnej fali manieryzmu, to diagnoza typowa dla badaczy XX
stulecia, by przypomnie¢ tylko Verlust der Mitte Hansa Sedlmayras,
cho¢ zakorzeniona (do czego jeszcze wrocimy) w mysli epoki hi-
storyzmu. Kamphausen dodatkowo probowal w subiektywizmie
romantycznym i poromantycznym znalez¢ wytlumaczenie dla naro-
dowego socjalizmu i IT wojny $wiatowej. ,Duchowa neuroza, ktéra
wydala manieryzm i neogotyk, stoczyta sie w miedzyczasie w szalen-
stwo™, konkludowat w swej ksiazce. Taka diagnoza byta bezpiecz-
nym wytlumaczeniem dla cztowieka, ktérego postawa w czasach
nazizmu byta wigcej niz niejasna’®. Ale sztuka sakralna XIX wieku do
dzi$ cieszy si¢ jak najgorszg opinig. ,W wieku Chateaubrianda, Lu-
dwiga Feuerbacha, Karola Marksa i Ernesta Renana sztuka religijna
juz nie istnieje — zamiast niej pojawia si¢ mniej czy bardziej rodzajo-
wa sztuka o religii oraz dewocyjny kicz’¢, podsumowal przed kilku
laty krazace wsrdd badaczy opinie Andrzej Piertkos. Dowodem na
trwato$¢ owych sadéw niech bedzie cytat z opublikowanej w roku
1973 ksiazki ksiedza Janusza S. Pasierba Miasto na gérze, z pelna
aprobatg przytoczony niedawno przez Elzbiete Wolicka, gloszacy, ze
w sztuce koscielnej ,,stopniowe wyczerpywanie si¢ energii” osiagne-

Ibidem, s. 106.

3 Hans Sedlmayr, Verlust der Mitte. Die bildende Kunst des 19. und 20. Jahrhun-
derts als Symptom und Symbol der Zeit, Salzburg 1948. — Topos dziewigtnasto-
wiecznego kryzysu w badaniach historycznych wieku XX analizuje Wolfgang
Hardtwig, Kunst und Geschichte im Revolutionszeitalter. Historismus in der
Kunst und der Historismusbegriff der Kunstwissenschaft, ,Archiv fiir Kulturge-
schichte” 61, 1979, s. 162-164.

Alfred Kamphausen, op. cit., s. 107.

> Christine Kratzke, Alfred Kamphausen (1906-1982). ,,Heimat” und ,Volkstum” -
Kategorien der Kunstgeschichte?, w: Kunstgeschichte in Kiel. 100 Jahre Kunsthisto-
risches Institut der Christian-Ablerchts-Universitit, Kiel 1994, s. 77.

Andrzej Piefikos, Okropnosci sztuki. Nowoczesne obrazy rzeczy ostatecznych,
Gdansk 2000, s. 196.
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to ,,swoje dno w XIX wieku” oraz stwierdzenie Ladislava Hanusa, iz
neogotyk to produkt ,,zabitej duszy™®.

Jatakze przez dtugi czas uwazalem, ze sztuka sakralna XIX wieku
pozbawiona byta wlasnej teorii oraz glebszych znaczen symbolicz-
nych, sprowadzajac sie do sentymentalnej ekspresji romantycznych
uniesien ducha’. Jakiez wigc bylo moje zaskoczenie, gdy podczas
kwerend bibliotecznych odkrywa¢ zaczalem ksiazki i artykuly licz-
nie publikowane w wieku Marksa, Feuerbacha i Renana, a poswie-
cone chrzescijaniskiej ikonografii i symbolice budowli koscielne;j.
Brudna to byta praca, bo do owych pozycji nikt od lat nie siggat. Jed-
nak spod kurzu stopniowo wylania¢ si¢ zaczal inny od powszechnie
uznanego obraz sztuki sakralnej XIX stulecia. Wyniki owych po-
szukiwan, ktdre sygnalizowalem w ostatnich latach w kilku artyku-
tach', w pelnej formie referuje w niniejszej ksigzce.

Ks. Janusz S. Pasierb, Miasto na gérze, Krakéw 1973, s. 108; Elzbieta Wolicka,
Swic;ty obraz - objawienie czy opowiesé?, ,,Znak” 589, 2004, s. 52.

Ladislav Hanus, Kostol ako symbol, Bratislava 1995, s. 275.

Wojciech Batus, Sztuka - idea — sacrum. Uwagi o XIX-wiecznych korzeniach
wspélczesnej sytuacji sztuki sakralnej, ,Znak” 439,1991, s. 53-65; idem, ,, Mistycz-
na” wizja gotyku w wieku XIX, ,,Sprawozdania z Posiedzen Komisji Naukowych
Krakowskiego Oddzialu PAN” 31/2, 1987 [1989], 5. 63-64.

Idem, Grupa Ukrzyzowania na fasadzie kosciota sw. Elzbiety we Lwowie, ,,Prze-
glad Wschodni” 6, 1999/2000, nr 2 (22), s. 311-324; idem, Zwischen Stilspra-
che und archdiologischer Treue: Zur Symbolik des Kirchengebdudes im 19. Jahr-
hundert, ,Munchner Jahrbuch der bildenden Kunst” 3. F, 51, 2000, s. 229-242;
idem, Dwa koscioly. O mozliwosci znaczen symbolicznych w architekturze sa-
kralnej czasow autonomii jezyka artystycznego, w: Ars graeca - ars latina. Stu-
dia dedykowane Profesor Annie Rézyckiej Bryzek, Krakow 2001, s. 461-478 (wer-
sja niemiecka: Die Symbolik in der zeitgendssischen Sakralarchitektur - zwei
polnische Beispiele, ,,Hessische Akademie der Forschung und Planung im lidn-
dlichen Raum. Jahresgabe 2002”, Kassel 2001, s. 51-69); idem, Przeciw pogan-
stwu i nagosci. O przyczynach nieakceptacji renesansu w teorii i historii sztuki
sakralnej wieku XIX, w: Magistro et amico - amici discipulique. Lechowi Kali-
nowskiemu w osiemdziesigciolecie urodzin, Krakow 2002, s. 123-130; idem, Das
Kruxifix an der Fassade. Prolegomena zur Ikonographie der Kirchenbaukunst im
19. Jahrhundert, ,Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte” 52, 2002, s. 131-151;
idem, Uwagi o kosciele w Krzeszowicach Karla Friedricha Schinkla, w: Marmur
dziejowy. Studia z historii sztuki, Poznan—-Wroclaw 2002, s. 325-335; idem, Intro-
duction: Art, Religion, Confessions, Nations and Politics, ,Centropa. A Journal
of Central European Architecture and Related Arts” 3, 2002, s. 178-182; idem,
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Zakres analizowanego materialu w zasadzie ogranicza si¢ do
kregu katolickiego. Jest to w pierwszym rzedzie wynik réznicy
w pojmowaniu budowli ko$cielnej przez Koscidt rzymski i Koscio-
ly protestanckie. W wieku XIX kazdy katolicki podrecznik sztuki
i architektury sakralnej zawieral rozdziat o symbolice budowli ko-
$cielnej. Prozno natomiast szukaé takich rozwazan w literaturze
protestanckiej z wyjatkiem $rodowiska Kosciota anglikanskiego, do
czego wroce ponizej. Moritz Meurer dostrzegal tylko trzy czynni-
ki istotne dla okreslenia charakteru zboru luteranskiego. Pierwszym
byta potrzeba praktyczna wzniesienia gmachu dla gminy i wydzie-
lenia w niej trybuny dla chéru, miejsca na oltarz oraz takiego usta-
wienia ambony, by glos pastora byt wszedzie styszalny. Drugim byly
wymagania liturgiczne, co sprowadzalo si¢ do stosownosci uzytych
przez architekta $rodkéw, by $wigtynia nie wygladata jak salon lub
sala koncertowa. Trzecim wreszcie czynnikiem miata by¢ tradycja
koscielna, a wiec wybdr wlasciwego stylu dla budowli*. Dla prote-
stantow zatem liczylo sie jedynie wzniesienie budowli uzytecznej,
o wlasciwym decorum. Natomiast zdaniem katolikow

Chrystus przyrzekt swemu Kosciotowi by¢ w nim az do skonczenia

Teoria i praktyka sztuki sakralnej w okresie pontyfikatu abpa Jézefa Bilczewskiego,
w: Blogostawiony Jézef Bilczewski arcybiskup metropolita Iwowski obrzqdku ta-
ciriskiego, red. Jozef Wolczanski, Krakéw 2003 (= Studia do Dziejow Wydziatu
Teologicznego Uniwersytetu Jagielloniskiego, t. 16), s. 49-62; idem, Zentralbau-
tendenzen in der Sakralarchitektur des 19. Jahrhunderts. Die Rolle des Oktogon-
motivs, w: Wanderungen: Kiinstler — Kunstwerk - Motiv - Stifter. Beitrige der 10.
Tagung des Arbeitskreises deutscher und polnischer Kunsthistoriker in Warschau,
25.-28. September 2003, red. Malgorzata Omilanowska, Anna Straszewska,
Warszawa 2005 (= Das Gemeinsame Kulturerbe / Wspdlne Dziedzictwo, t. 2),
s. 323-333; idem, ,,La Cathédrale” of Joris-Karl Huysmans and the Symbolical In-
terpretation of the Gothic Cathedral in the 19th Century, ,,Artibus et Historiae” 57,
2008, s. 165-182; skrdcona wersja polska: ,La Cathédrale” Joris-Karla Huys-
mansa a mit katedry gotyckiej, ,Przeglad Humanistyczny” 51, 2007, nr 4 (403),
s. 89-107; idem, Od ,,katechizmu pomnikowego” do ,,Biblii ubogich” , w: Fides
imaginem quaerens. Studia ofiarowane Ksigdzu Profesorowi Ryszardowi Knapin-
skiemu w siedemdziesigtq rocznicg urodzin, red. Aneta Kramiszewska, Lublin
2011, S. 25-29.

Moritz Meurer, Der Kirchenbau vom Standpunkte und nach dem Brauche der lu-
therischen Kirche, Leipzig 1877, s. 100-102.
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$wiata (Mt 28, 20). Ta obecno$¢ nie jest jedynie duchowa, lecz rzeczy-
wista, cielesna. Ale Chrystus jest dostepny rzeczywiscie i cielesnie tylko
poprzez Ofiare i jako Ofiarowany. Dlatego Koéciot wymaga dla swe-
go, w nim obecnego Pana, §wictego miejsca i mieszkania, trzeba wigc
wznie$¢ miejsce ofiarne, mieszkanie, ktorego punktem centralnym jest
oftarz™.

Stanowiska katolikéw i protestantéw odnosnie do budowli kosciel-
nej spolaryzowaly si¢ juz w pierwszym okresie sporéw w wieku XVI.
Katolicy widzieli w gmachu koscielnym mieszkanie Boga, zgod-
nie ze sfowami dwunastoletniego Chrystusa odnalezionego w $wig-
tyni jerozolimskiej: ,nie wiedzieliscie, iz w tych rzeczach, ktére sa
Ojca mego, potrzeba zebym byt?” (Lk 2, 49). Fakt éw potwierdzalo
przechowywanie we wnetrzu Najswigtszego Sakramentu. To miesz-
kanie Boga bylo tez miejscem sprawowania kultu o okreslonej, bo-
gatej oprawie liturgicznej, a takze przestrzenia, w ktorej znajdowaty
sie relikwie §wietych®’. Natomiast dla protestantéw kosciot byt jedy-
nie miejscem zebran gminy. Wedlug Jana Kalwina ,,Boga nie mozna
uja¢ $wigtyniami widzialnymi”*¢, Martin Luther za$ twierdzil: ,tam,
gdzie glosi si¢ Ewangelie, tam mieszka Bég [...] i ten dom modli-
twy [...] jest domem bozym, nie z powodu murdéw lecz przez sto-
wo, przez ktére Bég do nas méwi . Dla niemieckiego reformatora

' Gleorg] Jakob, Die Kunst im Dienste der Kirche. Ein Handbuch fiir Freunde der
kirchlichen Kunst, Landshut 1857, s. 7.

B Richard Schofield, Architettura, dottrina e magnificenza nellarchitettura eccle-
siastica delleta di Carlo e Federico Borromeo, w: Francesco Repishti, Richard
Schofield, Architettura e controriforma. I dibattiti per la facciata del duomo di
Milano 1582-1682, Milano 2004, s. 140 i passim.

" Cyt. za: Sergiusz Michalski, Protestanci a sztuka. Spér o obrazy w Europie nowo-
zytnej, Warszawa 1989, s. 120. — Zob. tez: Piotr Krasny, Zbér kalwiriski w Oksie.
Przyczynek do badati nad formg centralng w polskiej architekturze sakralnej wie-
ku XVI, w: Magistro et amico, s. 262—264; idem, Visibilia signa ad pietatem exci-
tantes. Teoria sztuki sakralnej w pismach Roberta Bellarmina, Cezarego Baro-
niusza, Rudolfa Hospiniana, Fryderyka Boromeusza i innych pisarzy koscielnych
epoki nowozytnej, Krakow 2010, s. 142.

% Richard Schofield, op. cit., s. 133 i passim.
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nie istniato wiec ,,pojecie sacrum kosciota, w ostatecznosci kazania
moga by¢ wyglaszane w przystowiowej stodole” (Scheunenkirche)™.
Problematyka sztuki sakralnej Ko$cioléow wschodnich (pra-
woslawnego i unickiego) byla na tyle odlegla od tematéw podej-
mowanych w kregu tacinskim, ze postanowitem zrezygnowac z jej
omawiania. Ponadkonfesyjny charakter mialo natomiast poszu-
kiwanie uniwersalnych podstaw architektury, dlatego w rozdzia-
le IV, prezentujacym to zagadnienie, cytuje wypowiedzi rozmaitych
uczestnikow dyskusji niezaleznie od ich przynaleznosci koscielnej.
Wspdlnym dla wszystkich wyznan chrzedcijanskich wyzwaniem
byta tez troska o wybdr odpowiedniego stylu dla wznoszonych §wig-
tyn i stad w rozdziale V analizuje teksty nie tylko katolickie. W roz-
dziatach tych, jak i w nastepnym (VI), odnosze si¢ tez do rozwazan
architektow i teologéw anglikanskich z kregu The Ecclesiological So-
ciety, gdyz po pierwsze, podejmowali problematyke bliskg katolic-
kiej (i pozostawali w kontakcie z badaczami katolickimi z Francji
i Niemiec), a po drugie, kilku przedstawicieli tego ruchu w wyniku
studiéw nad $redniowieczem przeszto na wyznanie rzymskie (Augu-
stus Welby Northmore Pugin, kardynat John Henry Newman).
Budowle sakralne XIX wieku czesto wyrazaly tez tresci politycz-
ne. Poczynajac od projektu Karla Friedricha Schinkla na berlinska
katedre protestancka, ktora miafa gloryfikowaé wojne wyzwolencza
(1814-1815), kosciolom nadawano wymowe patriotyczna, widzac
w nich pomniki narodu'’. Najbardziej znanym przyktadem takiego
podejsécia do dzieta architektury byta ideowa otoczka wokot dokon-
czenia katedry w Kolonii, traktowanej jako doskonate wcielenie nie-
mieckosci'®. Trzeba jednak pamigtac, ze tego rodzaju pomystow byto
znacznie wigcej, by wspomnieé cho¢by kosciot parafialny w Lima-

16 Sergiusz Michalski, op. cit., s. 121.

7' Thomas Nipperdey, Nationalidee und Nationaldenkmal in Deutschland im
19. Jahrhundert, w: idem, Gesellschaft, Kultur, Theorie. Gesammelte Aufsitze zur
neueren Geschichte, Gottingen 1976, s. 145-146.

% Ibidem, s. 147-148; Thomas Nipperdey, Katedra w Kolonii jako pomnik narodu,
w: idem, Rozwazania o niemieckiej historii. Eseje, thum. Adam Kopacki, War-
$Zawa 1999, 8. 264-267.
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nowej (1909-1918), pomyslany jako pomnik Konstytucji 3 maja*.
Zdarzaly si¢ rowniez pomniki dynastyczne, jak wiedenski kosciot
wotywny (Heinrich von Ferstel, 1855-1879), ufundowany w podzie-
ce za ocalenie Zycia mlodego Franciszka Jozefa I w zamachu w roku
1853 i gloszacy chwale dynastii habsburskiej*. Te zagadnienia jed-
nak, jako wielokrotnie juz podejmowane i jednoczesnie zewnetrz-
ne wzgledem $cisle sakralnej symboliki, zostang w niniejszej ksiazce
pominigte*.

Zebrany material czgstokro¢ pojawia si¢ po raz pierwszy w li-
teraturze naukowej. Juz sama jego prezentacja ma zatem, jak sadze,
warto$¢ badawcza. Moj temperament popychal mnie jednak stale
do dokonywania interpretacji tego, co przeczytatem. Postanowilem
wiec, ze ksigzka powinna pogodzi¢ oba te stanowiska, dlatego tez
opis i charakterystyke dziewietnastowiecznych publikacji uzupel-
niam wlasng wyktadnig prezentowanych zjawisk.

Ksigzka niniejsza, jak kazdy zresztg rezultat badawczej aktywnosci,
wiele zawdzigcza zyczliwosci i pomocy réznych oséb i instytucji. Za
rady i sugestie dzigkuje profesorom Sergiuszowi Michalskiemu z Ty-
bingi i Piotrowi Krasnemu. Szereg prac technicznych wykonala pani
mgr Agata Pleciak. Moje badania wsparl finansowo w roku 2002
Uniwersytet Jagielloniski przez subsydium z Rektorskiego Fundu-
szu Stypendialnego. Fundacja na Rzecz Nauki Polskiej przyznata mi
w roku 2003 miesieczne stypendium kwerendowe do Zurychu (Eid-
genossische Technische Hochschule). Odbylem tez krétsze wyjaz-
dy do Wiednia, Kolonii (co pozwolifo mi zapozna¢ sie ze zbiorami

¥ Jozef Szymon Wronski, Bazylika Matki Boskiej Bolesnej w Limanowej. Koscidt-
—Pomnik Konstytucji 3 Maja, Limanowa 2001.

2° Norbert Wibiral, Renata Mikula, Heinrich von Ferstel, Wiesbaden 1974 (= Die
Wiener Ringstrasse. Bild einer Epoche, t. VIII/3), s. 30-38.
Zob.: Heinz Gollwitzer, Zum Fragenkreis Architekturhistorismus und politische
Ideologie, ,,Zeitschrift fir Kunstgeschichte” 42, 1979, s. 1-14; Piotr Krakowski,
Watki znaczeniowe w architekturze wieku XIX, ,Prace z Historii Sztuki” 11, 1973,
s. 69-71178-79.
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i dzialalnosciag Dombauverwaltung) oraz Monachium (stypendium
Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte). Ukonczenie pracy nastapi-
o podczas sympatycznego pobytu w charakterze profesora goscin-
nego na Uniwersytecie Jana Gutenberga w Moguncji jesienia roku
2006. Za to, ze ksigzka ukazuje si¢ dopiero teraz ponosz¢ wing sam,
gdyz przytloczony obowigzkami administracyjnymi i pisaniem in-
nej ksiazki (o Matejce i Wyspianskim) nie bytem w stanie wczesniej
dokona¢ kosmetycznych poprawek gotowego tekstu.



ROZDZIAL 1
Oczyszczanie pamieci

Wiek XIX: koniec czy odrodzenie symboliki
w sztuce sakralnej?

Zestawiajgc dawny, zamieniony obecnie na muzeum, drewniany
kosciét w Rabce-Zdroju (z pocz. XVII w.) z nowym, wzniesionym
w pierwszych latach XX stulecia przez Stawomira Odrzywolskiego,
Andrzej Sulikowski pytat:

Dlaczego zatem wlaénie tutaj - skad tabernakulum wyniesiono jeszcze
w latach 30. i z uroczystym nabozenstwem umieszczono w nowym ko-
$ciele — wciaz odczuwa si¢ aure intensywnej, zatopionej w milczeniu
poboznosci? Dlaczego w nowym kosciele chtdd $cian wydawal mi sie
martwy, przestrzen wewnetrzna jalowa, a cala forma architektoniczna
nienaturalna?'

Jak juz napisalem we Wprowadzeniu, w powszechnym odczu-
ciu nie tylko eseistow, ale i znacznej wigkszo$ci historykéw, histo-
rykéw sztuki i historykéw religii wiek XIX byl czasem, w ktérym
symboliczna wymowa sztuki i architektury sakralnej ulegta zapo-
mnieniu i destrukgji. ,Bezduszny” historyzm, majacy by¢ niczym
wiecej jak wynikajacym z kryzysu mysli europejskiej powtarzaniem
dawnym formul stylowych, doprowadzil rzekomo do tworzenia po-
wierzchownych kopii gotyckich katedr i romanskich bazylik - dziet
bez ducha i Boga. ,,Sztuka’, pisal o owym stuleciu Hans Bernhard
Meyer w przewodniku po znaczeniach, historii i terazniejszosci bu-
downictwa ko$cielnego, ,a w szczegolnosci architektura jako repre-
zentatywne wyobrazenie analogii pomig¢dzy rzeczywistoscia ziemska

1

Andrzej Sulikowski, Z Krakowa - w géry, Kalwaria Zebrzydowska 1989, s. 206.
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i nadziemska, jako sztuka przedstawiajaca i nasladowcza, traci [...]
«obiektywnie dane» Zrédlo swej symboliki”=.

Opinie takie zakorzenione sg w krytycznych pogladach samych
przedstawicieli wieku XIX, z jednej strony ostro potepiajacych
historyzm jako symptom kryzysu i bezstylowosci, z drugiej zas
dostrzegajacych stopniowy upadek w czasach nowozytnych tra-
dycji ikonograficznych i $redniowiecznego myslenia symboliczne-
go. G. Helmsdorfer pisal w swej ksigzce o symbolice i ikonografii
chrzescijanskie;j:

Malarze i rzezbiarze dawniejszych czaséw mogli zaklada¢ przynalez-
nos¢ ich odbiorcéw do pewnej kultury, w ktorej zawierala sie zazyto§é
z wielo$cig rzeczy, gwarantujaca dzielom sztuki zrozumialos¢ i zywe
przyjecie. Mysmy sie od tej kultury stopniowo oddalili. Zazyto$¢ z le-
gendami i sagami, zrozumienie symboliki chrzescijanskiej, dawna tra-
dycja koscielna i mistyka etc., wszystko to stalo si¢ dobrem jedynie nie-
licznych; nasza publiczno$¢ jest od tego wolna. Dlatego znajdujemy sie
w wysoce niewygodnej pozycji w stosunku do dziet sztuki dawniej-
szych czaséw. Wyznajmy to: sztuka koscielna, $wiete obrazy i symbole
staly sie nam obce, juz ich nie pojmujemy?.

Obok jednak takich sagdéw istnieje ogromna liczba mniej znanych
wypowiedzi jednoznacznie wyrazajacych zgola inne przeswiadcze-
nie, ze mianowicie wiek XIX dokonal odrodzenia sztuki sakral-
nej i chrzescijanskiej ikonografli, a takze przywrdcit budownictwu
koscielnemu zapomniany wymiar symboliczny. L. Cloquet pisal
w Eléments d’iconographie chrétienne: ,Tradycje ikonograficzne, po-
rzucone od czaséw Renesansu, powrdcily w naszym stuleciu i rozpo-
czeto odbudowe nauki o symbolice chrzescijanskiej, w tym samym
czasie, gdy przystgpiono do restauracji pomnikéw pochodzgcych
z wiekéw wiary™. Ksiadz Auber w swym monumentalnym cztero-

2

Hans Bernhard Meyer, Was Kirchenbau bedeutet. Ein Fiihrer zu Sinn, Geschich-

te und Gegenwart, Freiburg-Basel-Wien 1984, s. 69.

3 G. Helmsdorfer, Christliche Kunstsymbolik und Ikonographie. Ein Versuch die
Deutung und ein besseres Verstindniss der kirchlichen Bildwerke des Mittelalters
zu erleichtern, Frankfurt a. M. 1839, s. IX.

4 L. Cloquet, Eléments d’iconographie chrétienne. Types symboliques, ,Revue de
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tomowym dziele Histoire et théorie du symbolisme religieux avant
et depuis le christianisme ostatni rozdzial wrecz zatytulowal: Upa-
dek symbolizmu, jego odnowa w XIX wieku, czasy upadku sytuujac
wylacznie w okresie renesansu i baroku; jego zdaniem to ,,styl grec-
ki”, czyli nowozytny powrdt do form antycznych, ,,zniszczyt symbo-
lizm katolicki™. Jozef Lepkowski stwierdzal, ze , Francuzi, Anglicy
i Niemcy, w ostatnich czasach bardzo wiele uczynili dla obudze-
nia mysli w ko$cielnych zamartych symbolach™. Hermann Muthe-
sius za$, krytykujacy angielska tradycje budownictwa sakralnego
wieku XIX z nowych, bardziej awangardowych pozycji, zauwazal
w roku 1901:

W rezultacie nastapil przytlaczajacy przerost rytualnych, symbolicz-
nych, a w szczegélnosci wszelkiego rodzaju nastrojowych punktéw
widzenia nad budowlano-technicznymi, ktore prawie nie byly pod-
noszone. Przeszukiwano stare koscioly w celu ustalenia rytualnego
i symbolicznego znaczenia poszczegolnych czesci. [...] Jeszcze dzi$ zda-
rza si¢ w Anglii, ze wobec mlodszej widowni, jaki$ starszy architekt
koscielny tres¢ swojego wystapienia o punktach widzenia w projekto-
waniu kosécielnym podsumowuje stwierdzeniem, ze do projektowania
kosciota w pierwszej linii konieczna jest wiedza o ,,nadzwyczajnej ilo-
$ci znaczen symbolicznych i zwigzkéw symbolicznych pomiedzy po-
szczego6lnymi czesciami™.

Przed przystapieniem do analizy owej ,,nadzwyczajnej ilosci znaczen
symbolicznych” w teorii sztuki sakralnej wieku XIX, potraktowanej
przez Muthesiusa z przekasem, warto zapytac, skad sie wzieto w na-
stepnym stuleciu catkowite zapomnienie wiedzy o symbolice archi-

Tart chrétien” 3 (35), 1885, s. 185-186 (powtdrzone w ksigzce tegoz autora: Elé-
ments d’iconographie chrétienne. Types symboliques, Lille 1891, s. 6-7).

M. 'abbé Auber, Histoire et théorie du symbolisme religieux avant et depuis le
christianisme, t. 4, Paris 1884, s. 348n. — Cytowany fragment znajduje si¢ na
S. 348.

Jozef Lepkowski, Symbolika religijna — kobiece roboty do kosciotow, w: idem,
Z przesztosci. Szkice i obrazy. Artykuly feuiltonowe, Krakéw 1862, s. 59.
Hermann Muthesius, Die neuere kirchliche Baukunst in England. Entwicklung,
Bedingungen und Grundziige des Kirchenbaues der englischen Staatskirche und
der Secten, Berlin 1901, s. 22—23.
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tektury kos$cielnej czaséw historyzmu i dlaczego pamieta sie jedynie
o krytycznych sadach w rodzaju Helmsdorfera czy Kamphausena?
Odpowiedz kryje si¢ - jak sadze — w roli, jaka w budowaniu $wia-
domoéci i podstaw ideowych nowej epoki spelnia pamie¢ zbiorowa,
arefleksja nad tym zjawiskiem pozwoli na oczyszczenie pola dla dal-
szych, zawartych w tej ksigzce badan.

Pamie¢ i historia

W Stowarzyszeniu umartych poetéw nowy nauczyciel literatury kaze
uczniom wyrwac z podrecznikéw strone z wykresem majacym da-
wacé obiektywna miare jakosci analizowanej poezji. W liceum moja
polonistka rysowala sinusoide obrazujaca prawo rozwoju epok hi-
storyczno-literackich, powyzej linii sytuujac okresy racjonalizmu
(antyk, odrodzenie, o$wiecenie, pozytywizm), a ponizej czasy do-
minacji uczucia i irracjonalizmu (§redniowiecze, barok, romantyzm,
Mloda Polske). W tym samym czasie na popularnych odczytach
z historii sztuki dowiedzialem sig, Ze motorem napedzajacym sinu-
soidalne przemiany epok jest zaczerpnieta z fizyki zasada, w mys$l
ktorej ,,kazdej akcji towarzyszy reakcja”

Za przytoczonymi powyzej teoriami kryje si¢ tesknota za cal-
kowita obiektywizacja dociekant humanistycznych, che¢ doréwnania
precyzji i Scistosci matematycznego przyrodoznawstwa. Teskno-
ty te podzielaja nie tylko nauczyciele, upraszczajacy nietatwa mate-
rie dziejow kultury, ale i powazni badacze. Przed laty Mieczystaw
Porebski staral si¢ w skomplikowanym przestrzennym wykresie za-
wrze¢ zasady generujace przemiany w sztuce XIX i XX wieku®. Fakt,
ze rozprawa jego rzadko bywa cytowana, dowodzi jednak, iz przy-
datno$¢ owego z wielka precyzja opracowanego modelu okazala si¢
znikoma dla opisu rzeczywisto$ci historyczno-artystycznej.

8 Mieczystaw Porebski, Styl epoki, w: idem, Sztuka a informacja, Krakéw 1986,

s. 185213 oraz wykresy na s. 211 i 212 (pierwodruk: ,,Biuletyn Historii Sztuki” 40,
1978, s. 41-54).
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Cho¢ dzieje nie chcg si¢ tatwo podda¢ sformalizowanym pra-
wom, kazdy jednak musi przyzna¢, ze $wiadectwa pisane z réznych
epok dowodzg prob negacji wartosci epoki poprzedniej.

Pierwszym tekstem, ktéry natychmiast przychodzi na mysl kaz-
demu historykowi sztuki, sa Zywoty Vasariego. Opisujac wydarzenia
artystyczne po upadku starozytnego Rzymu, florencki artysta kon-
kludowat:

Musiano budowac, ale wszedzie konczyly sie dobre ksztalty i styl, z po-
wodu $mierci architektow i wskutek burzenia gmachéw lub ich ruiny.
Ci za$, co zajmowali si¢ budownictwem, nie budowali wedlug porzad-
kow czy regul, lecz bez zZadnej miary i wdzigku, bez rysunku i zasady.
A potem zjawili sie nowi architekei, ktérzy wéréd swoich barbarzyn-
skich narodéw utworzyli styl budownictwa, jaki przez nas bywa dzisiaj
nazywany niemieckim. Budowali oni gmachy dla nas wspdtczesnych
wprost $mieszne, a ktore im wydawaly sie pochwaty godne®.

Vasari, wychodzac od gloryfikacji starozytnosci, kreuje nowa epoke —
$redniowiecze, czyli czas pomig¢dzy antykiem a jego odrodzeniem.
Czas posredni pomiedzy dawng wielkoscig a jej obecng restytucja, to
era ciemna, w ktdrej upadt dobry smak i artystyczne zdolnosci. Stad
$redniowiecze staje si¢ synonimem barbarzynstwa, a $wiadomie wy-
odrebniona sztuka ,,Gotow” pogardliwym okresleniem na nieudol-
ne produkty éwczesnych twércow™. ,,Ten styl budowy — uzupelniat
Vasari swe uwagi o stylu «niemieckim» — zostal wynaleziony przez
Gotdéw, ktorzy zniszezyli starozytne gmachy, a w wojnach zabili ar-
chitektéw, ci za$, co pozostali, wznosili budowle w owym stylu™*.

®  Giorgio Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektow, t. 1,

thum. Karol Estreicher, Warszawa-Krakow 198s, s. 213.

Ernst Gombrich, Norm and Form: The Stylistic Categories of Art History and
their Origins in Renaissance Ideals, w: idem, Norm and Form. Studies in the Art
of Renaissance, London-New York 1971, s. 83-84; Erwin Panofsky, The First Page
of Giorgio Vasaris ,,Libro”. A Study on the Gothic Style in the Judgment of the Ital-
ian Renaissance. With an Excursus on Two Fagade Designs by Domenico Becca-
fumi, w: idem, Meaning in the Visual Arts, Harmondsworth 1970, s. 223-243.

" Giorgio Vasari, op. cit., s. 116-117.
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Moéwigc o barokowym ogrodzie geometrycznym, interpretuje-
my go wiasciwie automatycznie jako wyraz dominujacego wowczas
w Europie absolutyzmu. W modelowej realizacji, za ktorg uchodzi
Wersal Ludwika XIV, wskazuje si¢ wigc na kosmiczne wrecz upo-
rzadkowanie terenu, od zbiegajacych sie przed palacem trzech alej,
porzadkujacych urbanistyczng siatke miasta, poprzez dziedzince
i sam budynek rezydencji, do regularnego parku mniejszego i le-
sistego parku wiekszego. Elementem wprowadzajagcym absolutny
tad ma by¢ o$ biegnaca traktem paryskim, wyznaczajaca nastepnie
$rodek palacu i wreszcie wiodaca gléwnga aleja ogrodu az po hory-
zont. Owa pojedyncza o$ generuje zasade zabudowy miasta Wer-
salu oraz symetryczne uporzadkowanie patacu i ogrodu, niczym
wladca absolutny, bedacy prawodawca, ojcem i ,,zwornikiem” ca-
tego tadu panstwowego. Stoneczny program ikonograficzny, kulmi-
nujgcy w rydwanie Apollina, podrywajgcym sie z emblematycznego
wyobrazenia morza (czyli fontanny), staje sie figurg Krdla-Stonce,
odgrywajacego kazdego ranka i wieczora publiczny rytual swych
symbolicznych narodzin (powstawanie z foza) i zej$cia poza hory-
zont (udanie si¢ na spoczynek)".

Sporzadzone przez Ludwika XIV opisy zwiedzania ogrodu wer-
salskiego milczg jednak o owych absolutystycznych tre§ciach's. Petno
ich natomiast w pismach powstaltych w stuleciu nastepnym u przed-
stawicieli o§wiecenia, z pasja tropiagcych wszelkie przejawy monar-
szego jedynowladztwa i wynikajacej stad tyranii. Biorgc za swe hasto
wolnos¢, mysliciele 1 poeci wieku $wiatel dostrzegli ja tez w naturze.
Przyroda stala si¢ dla nich wrecz glowna przestrzenig wolnosci. Kto
wiec probowat gwalci¢ swobode natury, sztucznie ksztaltujac drze-
wa i krzewy w mysl regul geometrii i zasad ars fopiaria, sam stawal si¢
zwolennikiem tyranii. Garlieb Merkel, republikanin i uczen Herde-
ra, pisal w roku 1801:

> Matthias Eberle, Adrian von Buttlar, Landschaft und Landschaftsgarten,
w: Funkkolleg Kunst. Eine Geschichte der Kunst im Wandel ihrer Funktionen,
red. Werner Busch, Miinchen-Ziirich 1997, s. 406-417.

' Malgorzata Szafrariska, Comment le roi visitait ses jardins. Louis XIV au sujet de
Versailles, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 59, 1997, s. 112-123.
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Podréz przez monarchie, nawet najlepsza, przypomina spacer po ogro-
dzie holenderskim, po prostych, réwnych drogach, pomiedzy przy-
strzyzonymi $cianami, fontannami i bukszpanowymi rabatami, gdzie
kazda altana obiecuje, Ze po przeciwnej stronie napotka si¢ identycz-
na i gdzie kazde pojedyncze drzewo zawdzigcza swodj ksztalt sztuce.
Wprawdzie dzigki niej na miejscu, na ktérym stoi, w najlepszy z moz-
liwych sposéb realizuje okreslony cel; ten jednak nie ma nic wspdlne-
go z pierwotnym [przeznaczeniem] drzewa [...]. Republika natomiast
przypomina troskliwie utrzymywany las. W nim kazdy pien wznosi sie
z calg posiadang moca w gore i rozciaga swe silne, gesto ulistnione ra-
miona tak daleko, wysoko i szeroko, jak tego wymaga jego wewnetrz-
ny poped. Co stoi na wlasciwym miejscu, rozwija sie pomy$lnie; co jest
chore i uszkodzone, umiera. Sztuka nie ma tu nic do roboty, jak tylko
utrzymywaé w czystosci podloze [...]. Wielo$¢ ksztaltow i grup, wsze-
dzie dostrzegalny, mocny ped zyciowy, zréznicowanie gleby i wody
[...], gwarantujag wedrowcowi przyjemnos¢, ktorej na prozno szukalby
w ogrodzie ozdobnym™.

A zatem, to zwolennicy parku krajobrazowego przyprawili ,,gebe”
ogrodom barokowym, tak jak renesans wyprodukowal mit barba-
rzynskiego $redniowiecza. Najwigcej jednak przystowiowej ,,smoty”
wylano w XX wieku na dzieta stulecia poprzedniego. Wizja rozwo-
ju sztuki XIX wieku uksztaltowana zostata przez awangardowsa kon-
cepcje dziejow, zakladajaca istnienie postepowych i zachowawczych
pradéw artystycznych. Pozytywnie wartosciowano wiec gtéwnie
te dziela i tych twdrcow, ktérzy sytuowali si¢ na linii: romantyzm
francuski-realizm-impresjonizm-postimpresjonizm-kierunki
awangardowe poczatkéw XX stulecia (kubizm, futuryzm etc.), po-
zostale formacje artystyczne traktujac jako wyraz schlebiania przy-
ziemnym gustom mieszczanskim. Szczegdlnie Zle widziany byt
historyzm, przejawiajacy si¢ w nawigzywaniu do styléw epok minio-
nych, zaprzeczajacy zatem podstawowe]j wartosci tworczosci awan-
gardowej, a wiec bezwzglednemu poszukiwaniu nowosci. Na dowéd
przytoczmy skrajng opini¢ austriackiego pisarza i krytyka Hermanna

" Cyt. za: Martin Warnke, Politische Landschaft. Zur Kunstgeschichte der Natur,
Miinchen-Wien 1992, s. 98.
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Brocha o dziewietnastowiecznych architektach: ,, Ich pierwsza wypo-
wiedz architektoniczna byta okropna: to dominujgcy w latach 1820-
-1840 zwienczony blankami gotyk, tynkowany i z surowej cegly,
stosowany przy wznoszeniu dworcéw i budowli uzytkowych, a tak-
ze willi i osiedli robotniczych do czasu, gdy ten kicz - bo byl to naj-
wyrazniejszy kicz — ustapil miejsca jeszcze potezniejszemu kiczowi
neorenesansu-neobaroku”"s.

Wypowiedz Brocha pozwala na przejécie do analizy calego za-
prezentowanego powyzej materialu faktograficznego. W jednym
zdaniu autor popelnit caly szereg dos¢ podstawowych btedéw. Neo-
gotyk wcale nie dominowal w architekturze europejskiej w latach
1820-1840. Co prawda, pojawial si¢ juz wtedy w prywatnych rezy-
dencjach i kosciotach (zazwyczaj - pomijajgc architekture sakralng
w Wielkiej Brytanii po Church Building Act — powstajacych z fun-
duszy prywatnych), ale do architektury publicznej wchodzi¢ zaczat
powoli dopiero od lat trzydziestych, a faktem symbolicznym moze
tu by¢ zwycigstwo projektu Charlesa Barryego na odbudowe par-
lamentu w Londynie (1835). Natomiast ,,neorenesans-neobarok”
to zbitka pojeciowa trudna do jednoznacznej weryfikacji w obfitej
produkcji architektonicznej wieku XIX. Mozna powiedzie¢, ze kry-
tyka sztuki nie obowiazujg rygory naukowej wiernosci realiom hi-
storycznym. Ale Broch dlatego popelnial btedy, ze fakty historyczne
go po prostu nie obchodzily. Bez wzgledu na to, czy neogotyk pa-
nowat w latach 1820-1840 czy trzydzieéci lat pdzniej, a takze, kiedy
powstala kolej zelazna, ostateczny wniosek wywodu i tak nie uleglby
zmianie. Autor od poczatku wiedzial, ze méwi o kiczu. Uwidacznia
to styl jego wypowiedzi: najpierw przez zdwojenie konstatacji o ki-
czowatosci neogotyku, w powtdrzeniu podkreslone przymiotnikiem
w stopniu najwyzszym (,,bo byt to najwyrazniejszy kicz”), a nastep-
nie przez kolejne zwielokrotnienie sity epitetu, gdy mowi, ze 6w naj-
wyrazniejszy kicz ,,ustapil miejsca jeszcze potezniejszemu kiczowi”

Co pozwala na osiggniecie konsensusu nie na drodze logicz-
nej argumentacji, lecz za pomoca retorycznej perswazji, uproszczen

% Hermann Broch, Kilka uwag o kiczu (odczyt), ttum. Danuta Borkowska, w: idem,
Kilka uwag o kiczu i inne eseje, Warszawa 1998, s. 104.
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i uogdlniajacych wizji historycznej rzeczywistosci w skali makro?
Z przytoczonych powyzej cytatéw wynika, ze dla stworzenia nega-
tywnego obrazu epoki poprzedniej nie trzeba przeprowadzaé zad-
nych poglebionych dociekan. Obraz 6w tkwi wlasciwie od poczatku
w $wiadomosci generacji nastepnej. Znamiona ustepujacego czasu sg
doswiadczane na co dzien, a aberracje typowe dla wszelkich przeja-
wow schylkowosci, potwierdzaja prawdziwos¢ negatywnego osadu.

By postawi¢ kropke nad ,,i”, postuzmy si¢ jeszcze jednym przy-
ktadem. W popularnej ksigzce Przemystawa Trzeciaka Przygody ar-
chitektury XX wieku, historyzm XIX stulecia ,,zatatwiony” zostat na
trzech stronach i za pomoca pigciu ilustracji. Passus éw nosi tytut
Styl bezstylowosci*®. Autor nie analizujac zadnego dziela architekto-
nicznego - podobnie jak Broch - feruje jednak wyroki absolutne. Fo-
tografie pokazuja paryska opere Charles’a Garniera i wykadrowany
fragment fasady ,,kamienicy mieszczanskiej w Warszawie”, co stuzy¢
ma za ilustracje tezy, iz: ,Obok neoklasycyzmu i neogotyku wyro-
sty dalsze nasladownictwa [...], aby wreszcie pod koniec wieku XIX
zmieszaé elementy z réznych epok na jednej fasadzie w eklektycz-
ny «groch z kapusta»”*7. Inne zdjecie ma pokaza¢ ma okropienstwa
smaku w urzadzaniu wnetrz. W tym przypadku jedna fotografia su-
muje sto lat przemian we wnetrzarstwie oraz niweluje réznice po-
miedzy gustami i spoteczno-finansowa kondycja ich wlascicieli.

W ksigzce Trzeciaka historyzm dziewietnastowieczny scharak-
teryzowany zostal — podobnie jak u Brocha - bez zadnych anali-
tycznych subtelnosdci. Postugujac sie zaledwie kilkoma zdjeciami
ukazujacymi kwintesencje ,,stylu bezstylowos$ci’, autor odwota¢ sie
musial do jakiej$ powszechnie akceptowanej wizji epoki. Tylko tak
bowiem wytlumaczy¢ mozna absolutng nos$nos¢ fotograficznego pars
pro toto. Jaka jednak wtadza w ludzkiej jazni odpowiedzialna byla za
potwierdzenie prawdziwosci owych stwierdzen? Odpowiedz na to
pytanie daje - jak sadze — krotki cytat z Przygod architektury XX wie-
ku, odnoszacy si¢ do potwornosci projektowania przemystowego:
»Widzialo si¢ lokomotywy z girlandami réz, walce parowe z aniotka-

6 Przemystaw Trzeciak, Przygody architektury XX wieku, Warszawa 1976, s. 12-14.
7" Ibidem, s. 12.
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mi lakierowanymi na r6zowo, piece kaflowe zdobione ptakami, mo-
tylami i bukietami niezapominajek™®. We fragmencie tym ujawnia si¢
kierujacy dyskursem Trzeciaka rodzaj poetyki'. Autor nie konstru-
uje obiektywnej i opartej na przytaczaniu suchych faktéw narra-
¢ji naukowej. Odwoluje sie raczej do zasad literatury reportazowe;j.
Zdaje si¢ mianowicie relacjonowa¢ w uogdlniajacy sposéb wspo-
mnienia naocznych §wiadkéw interesujacych go wydarzen. Stad uzy-
wa formy bezosobowej, spelniajacej funkcje sumowania $wiadectw
réznych osdb. Piszac ,widzialo si¢”, sugeruje powszechnosé¢ owego
widoku, zapamietanego przez wielu ludzi. Za argumentacja Trzecia-
ka kryje sie zatem kategoria pamigci zbiorowej. Pamig¢ kolektywna
to strukturalna rama, pozwalajaca na porzadkowanie i interpretacje
zgromadzonych w ludzkich umystach faktéw, wspomnien, przemy-
$len 1 obrazéw™. Powszechno$¢ takiej ramy umozliwia przeskocze-
nie rygoréw naukowego gromadzenia danych. Wystarczy odwotac¢
sie do tego, co nadaje sens wspomnieniom wszystkich, by uzyskaé
akceptacje dla swych tez i potwierdzenie ich prawdziwosci.
Wspolczesna teoria historiografii chetnie przeciwstawia pamiec
historii*". Historia przy blizszej analizie okazuje si¢ dla postmoder-
nistycznych zwolennikéw hermeneutyki podejrzen tworem mocno
zideologizowanym. Ich zdaniem, historycy zawsze pisza o przeszto-
$ci z jakiego$ punktu widzenia. Jesli - zgodnie z pogladami Michela
Foucaulta — wiedza jest forma wladzy, a posiadanie prawdy rodza-
jem dominacji**, to tworzenie naukowego obrazu przeszlosci staje sie
elementem legitymizacji jakiego$ systemu. Nie zawsze musi to by¢
uprawomocnianie kolonializmu czy totalitaryzmu. Bo, czy da si¢ np.

Ibidem, s. 13.

Estetyczny wymiar pisarstwa historycznego szeroko analizuje Hayden Whi-
te, Poetyka pisarstwa historycznego, oprac. Ewa Domanska, Marek Wilczynski,
Krakéw 2000.

Maurice Halbwachs, Spofeczne ramy pamieci, ttum. Marcin Krol, Warszawa
2008.

Ewa Domanska, Wprowadzenie: Pamig(, etyka i historia, w: Pamig(, etyka i hi-
storia. Anglo-amerykanska teoria historiografii lat dziewigédziesigtych (antologia
przektadéw), red. Ewa Domanska, Poznan 2002, s. 15-18.

Barry Allen, Prawda w filozofii, ttum. M. S., Warszawa 1994, s. 173-202; Andrzej
Radomski, Kultura - tekst - historiografia, Lublin 1999, s. 67-73.
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wykroczy¢ poza okreslony $wiatopogladowo i politycznie punkt wi-
dzenia, mdéwigc o stanie wojennym w Polsce? Alternatywa staje si¢
upamietnianie. Upamietni¢ zas, to zachowaé pamieé o wydarze-
niach bez zamieniania ich w dyskurs wiedzy/wladzy.

Kategoria pamieci gtéwnie dochodzi do glosu tam, gdzie w gre
wchodzi sprawa wydarzen ekstremalnych. Czy da si¢ pisa¢ o holo-
causcie, nie unikajac zréwnania go z innymi wydarzeniami? Jesli
chce sie zachowa¢ caly horror ludobéjstwa Zydéw, nie mozna utopié
go w zespole przyczyn, danych statystycznych, w opisach transpor-
tow i fabryk $mierci. Te strategie postepowania naukowego sprowa-
dzaja bowiem ,,inno$¢” holocaustu do ,,tego samego™: do wydarzenia
w potoku innych wydarzen, do faktu posrdd innych faktéw?. A ho-
locaust to — postugujac si¢ stowami Emmanuela Lévinasa - ,,dziu-
ra w dziejach™.

Pamie¢ ma jeszcze jedng ceche. Nawiazujac do freudowskiej
psychoanalizy, Dominick LaCapra wskazywal na jej role w przepra-
cowywaniu problemoéw.

Tak rozumiana pamie¢ moze stac si¢ sposobem przypominania sobie
niefortunnych posuniecikrytycznego pozostawiania mniej pozadanych
aspektow przeszlosci, jak réwniez proba uznania innych jej aspektéow
i uczynienia z nich konstruktywnych dziatan teraz i w przysztosci®.

Pamie¢ jest jak wyrzut sumienia: nie pozwalajac na oswojenie klu-
jacego nas wewnetrznie wydarzenia, zmusza do przemyslenia tego,
co zaszlo. Tym samym pozostajace w pamigci zdarzenia nie ulegajg
oswojeniu, czyli sprowadzeniu do kategorii ,,tego samego”. Genera-
cja budujaca zreby nowej epoki tworzy je w opozycji do epoki prze-
mijajacej. Czyni tak wlasnie z uwagi na pami¢é. Nowe wyrasta ze

» Franklin R. Ankersmit, Pamigtajgc Holocaust: zatoba i melancholia, w: Pamig(,
s. 163-184. — Kategorie ,,tego samego” (Le Méme) i ,,innego” (Lautre) odwolu-
ja do filozofii Emmanuela Lévinasa, w tym przypadku do jego wizji ,kultu-
ry immanencji’, zob. Barbara Skarga, Emmanuel Lévinas: kultura immanencji,
w: eadem, Tozsamos¢ i réznica. Eseje metafizyczne, Krakdw 1997, s. 92-113.

24 Emmanuel Lévinas, Znaczenie a sens, thum. Stanistaw Cichowicz, ,,Literatura na
Swiecie” 1985, nr 11-12, s. 262.

» Dominick LaCapra, Psychoanaliza, pamiec i zwrot etyczny, w: Pamigé, s. 132-133.
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sprzeciwu wobec niedoskonatlosci czy wrecz niestosownosci starego.
Pamie¢ nakazuje przepracowa¢ ,,zlo” uczynione przez dotychcza-
sowa formacje. Jednocze$nie krytykowana epoka staje si¢ przypad-
kiem szczeg6lnym w dziejach. Nalezy zachowaé wspomnienie o niej
jako przestroge, jako zjawisko, do ktérego nigdy wigcej dopusci¢ nie
mozna, jako wiec co$ ,catkowicie innego”. Swe rozwazania o stylu
niemieckim Vasari zakonczyt wezwaniem: ,,Niechze Bog broni kaz-
dy kraj przed takimi pomystami i sposobem budowy!”, a Trzeciak
podkreslal negatywna niezwyklos¢ wieku XIX:

W mieszczanskiej Europie XIX wieku zakorzenil sie kult przeszlosci.
Grecka $wiatynia i gotycka katedra staly si¢ na dlugo ogélnie przyje-
tymi idealami piekna w architekturze. Dzieje architektury do XVIII
wieku nie notujg takiego przypadku [podkr. moje — W. B.], architekt
zawsze dazyt do budowania wspolczesnie, powszechnym zjawiskiem
byto unowoczes$nianie?.

W momencie zmiany epok pamie¢ pelni funkcje podstawowa.
Umozliwia ona krytyczne przepracowanie odchodzacego paradyg-
matu i odrzucenie zasad, ktére wyczerpaly w danym momencie swa
kulturotworcza czy $wiatopogladowa nosno$é. W tym sensie racje
maja ci, ktdrzy moéwia, ze w dziejach kultury ,akeji towarzyszy re-
akcja”. Ale prawda o przeciwstawnosci nastepujacych po sobie epok
i okreséw historycznych ma bardzo ograniczony zasieg. Jej roszcze-
nia absolutne wyczerpujg sie w miare zastepowania pamieci przez
badania historyczne. Stopniowe odkrywanie faktéw (cokolwiek one
dla wspolczesnej teorii historiografii znacza*®) i taczenie ich w fan-
cuchy proceséw dziejowych zawsze ukazujg, ze przejscie od jednej
epoki do drugiej nie nastepowato na drodze rewolucyjnej, a przede
wszystkim, iZ pamig¢ zazwyczaj bywa zawodna. Kto dzis, po latach

26 Giorgio Vasari, op. cit., s. 117.

* Przemystaw Trzeciak, op. cit., s. 12.

8 Na temat obecnej dyskusji o statusie faktu historycznego pisza: Andrzej Ra-
domski, op. cit., s. 109-113; Franklin R. Ankersmit, Historiografia i postmoder-
nizm, thum. Ewa Domanska, w: Postmodernizm. Antologia przektadéw, red. Ry-
szard Nycz, Krakéw 1998, s. 159-162. — Zob. tez: Jerzy Topolski, Wprowadzenie
do historii, Poznan 2001, s. 34-37.
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badan nad $redniowieczem, potwierdzi, ze gotyk byt stylem barba-
rzynskim lub ze czasy baroku charakteryzowala pusta i bezmyslna
afektacja? Podobnie badania nad wiekiem XIX obalily awangardo-
we przekonania o obecno$ci modernizmu avant la lettre w teorii
Gottfrieda Sempera (przy rzekomo ,wstecznym” charakterze wzno-
szonych przezen budowli) czy mity o rewolucyjnym zaistnieniu,
zrodzonej z ducha inzynierskiego, architektury awangardowej oko-
to roku 1900, ktéra na zasadzie jedynie stusznej i artystycznie warto-
$ciowej antytezy zastgpita dekadencje historyzmu®.

Zapewne, trzeba zachowa¢ pamie¢ w odniesieniu do faktow
ekstremalnych, jak holocaust. Ale w pozostalych przypadkach to
historia musi zastepowaé pamieé. Inaczej wydarzenia catkowicie
normalne trwalyby stale jako przejaw kulturowej nienormalnosci.
To prawda, ze historia oswaja pozorne lub autentyczne dziwnosci, ze
sprowadza je do ,tego samego” procesu dziejowego. Jednak prawda
jest tez, ze wlasnie dzigki krytycznym studiom faktéw z przesziosci
proces 6w uzyskuje ja$niejszy wyraz. A zatem badajac sztuke sakral-
ng XIX wieku, trzeba odrzuci¢ balast kulturowej pamieci, bo to on
jest odpowiedzialny za pokutujace do dzi$ sady i uprzedzenia. Nale-
Zy go zastapi¢ rzetelng analizg zrodel i dopiero po wykonaniu tego
zadania sformulowa¢ ogdlne wnioski.

* Wolfgang Hermann, Gottfried Semper. In Search of Architecture, Cambridge
Mass. 1984; Werner Oechslin, Stilhiilse und Kern. Otto Wagner, Adolf Loos und
der evolutiondre Weg zur modernen Architektur, Ziirich-Berlin 1994.



ROZDZIAL 2
Tradycja symboliki architektury sakralnej

Antropologiczne zZrédla symbolizmu architektury

Zdaniem etnologéw i religioznawcéw kazdy ludzki akt budowa-
nia ma warto$¢ symboliczng. Wznoszenie domu czy miasta jest na-
$ladowaniem boskiej creatio mundi, powtérzeniem kosmogonii.
Dom jest malym universum, prywatnym centrum $wiata'. Jesli za-
tem wskazuje on na rzeczywisto$¢ ponadcodzienng, sakralng nawet,
to o ilez bardziej walor symboliczny musi mie¢ kazda budowla kul-
towa. Swiatynia, pouczaj religioznawcy, takze kreuje $rodek $wiata
i tym samym wyznacza pionowa 0§ faczaca to, co ziemskie z tym, co
ponadziemskie, i to, co ziemskie z tym, co podziemne. Jej struktura
ma niebianskie Zrédlo i pochodzenie, stajac si¢ przez to odzwiercie-
dleniem doskonatego porzadku i boskiej idei stworzenia $wiata>.
Zaprezentowane tu poglady odwotujg si¢ do tego, co w ludz-
kiej kulturze pierwotne. Mircea Eliade wrecz méwi o archetypach
w jungowskim znaczeniu owego terminu, probujac pokazaé, ze
»symbolika srodka” jest starsza niz wszelkie mozliwe kontakty mie-
dzy kulturami. A zatem to nie wptywy jednych cywilizacji na dru-
gie, lecz nieredukowalne wyposazenie antropologiczne ,cztowieka

1

Danuta Benedyktowicz, Zbigniew Benedyktowicz, Symbolika domu w tradycji
Iudowej, ,Polska Sztuka Ludowa” 44, 1990: cz. I: nr 3, 5. 48-61; cz. II: nir 4, 5. 3-16
(przedruk: Dom - droga istnienia. Dom w tradycji ludowej, w: Dom — droga ist-
nienia, katalog 7. Triennale Sztuki Sacrum, Czestochowa 2009, s. 17-99); Mir-
cea Eliade, Swiat, miasto, dom, w: idem, Okultyzm, czary, mody kulturalne. Ese-
je, thum. Ireneusz Kania, Krakow 1992, s. 31-34.

Mircea Eliade, Sacred Architecture and Symbolism, w: idem, Symbolism, the Sa-
cred, and the Arts, red. Diane Apostolos-Cappadona, New York 1986, s. 105-129;
idem, Obrazy i symbole. Szkice o symbolizmie magiczno-religijnym, thum. Magda
i Pawet Rodakowie, Warszawa 1998, s. 47n.; idem, Mit wiecznego powrotu, tham.
Krzysztof Kocjan, Warszawa 1998, s. 14-28.



32 ROZDZIAL 2

religijnego” decyduje o widzeniu w architekturze pierwiastka kos-
micznego’.

Zgodnie z ta konstatacja, symboliczng wymowe powinny tez mie¢
koscioty chrzescijanskie. I rzeczywiscie, chrze$cijanistwo nie odrzuci-
to archetypowej symboliki: wszak Jerozolima na $redniowiecznych
mapach zajmowala centralne miejsce, a axis mundi przebiegala przez
Golgote, gdzie nie tylko ukrzyzowany zostal Chrystus, ale najpierw
tam wtasnie stworzony zostal i pochowany Adam*. Kazda budowla
ko$cielna wyznacza o$ $wiata i to jej kosmiczne uporzadkowanie po-
woduje, Ze istotne znaczenie odgrywaja w niej rowniez kierunki geo-
graficzne: wszak budowle wczesnochrzescijanskie i sredniowieczne
musialy by¢ orientowane, strona poinocna byla za$ strong ciemnych
mocy (dlatego czesto od tej strony nie ma okien lub s3 one mniejsze
niz od potudnia)®. Znaczenie przypisywano takze stronie lewej i pra-
wej — stronie lekcji i Ewangelii - porzadkujac wedlug nich ustawienie
mezczyzn i kobiet podczas nabozenstwa (zwyczaje byly rozne, kazdy
ze stanéw mogl sta¢ na lewo lub na prawo w zaleznosci od lokalnej
tradycji)®. Niemniej jednak te ogélne stwierdzenia nie moga by¢ wy-
starczajace, by méwi¢ przekonywajaco o symbolice chrzescijafiskich
$wiatyn. Archetypowa symbolika moze warunkowa¢ jedynie dalsze
i bardziej szczegdlowe aspekty treSciowego znaczenia. Trzeba zatem
wglebié sie w teksty i zobaczy¢, jak konkretnie pojmowano budowle
sakralne zaréwno na Wschodzie, jak i na Zachodzie.

Symbolika ko$cioléw bizantynskich

Symboliczny charakter mialy niewatpliwie budowle sredniowieczne.
Szczegdlnie dobrze udokumentowana jest symbolika §wigtyn bizan-

3 Idem, Sacred Architecture, s. 116-119; idem, Obrazy, s. 38-42; idem, Mit, s. 11-60.

4 Idem, Mit, s. 23 i 27; Adam Lapinski, Symbole srodka wszechswiata, w: Symbol
i poznanie. W poszukiwaniu koncepcji integrujgcej, red. Teresa Kostyrko, War-
szawa 1987, s. 83.

Elzbieta Gieysztor-Mitobedzka, Symbol we wnetrzu koscielnym, w: Symbol i po-
znanie, s. 37-38.

Ibidem, s. 38-39; O. Pawel Sczaniecki, Stuzba Boza w dawnej Polsce. Studia
0 Mszy sw. Seria druga, Poznan-Warszawa-Lublin 1966, s. 227-228.



TRADYCJA SYMBOLIKI ARCHITEKTURY SAKRALNE] 33

tynskich. W anonimowej Piesni o katedrze Edeskiej z potowy VI wieku
czytamy, ze budowla ta zostala wzniesiona tak, iz wyraza tajemnice
Boskiej istoty i Jego zbawczego dziela, a takze, ze stanowi obraz ca-
tego $wiata:

Podziwem napelnia jej widok, bo cho¢ mata i jak morzem oblana wodami,
w swym obrazie zdota objaé to, co $wiat w sobie mie$ci?

Jej sklepienie, zdobne w zlocone kasety jak firmament w gwiazdy,
rozciaga sie jak niebo.

Jej kopula wznosi sie jak niebiosa niebios,

jak helm spokojnie lezy jej nakrycie.

Wspaniate tuki o teczowych barwach

wskazujg cztery strony $wiata.

Luki boczne wygladaja jak wystepy skalne,

na nich i na tamtych wspiera si¢ caly sufit’.

Sklepienie edeskiej katedry wyobrazato niebo, a jej kopula niebo naj-
wyzsze, siodme, czyli empireum, mieszkanie samego Boga. Sciany
ko$ciola odnosily sie do $wiata ziemskiego, zgodnie z sugestia, ze
juz tuki dzwigajace kopute mialy wskazywaé ,cztery strony $wia-
ta’, tuki za$ boczne przypominaly ,wystepy skalne” Taka symbolika
ma oczywiscie archetypiczne zakorzenienie i odnosi si¢ do znanego
nam juz pokrewienstwa dziefa architektury z kosmosem. Mozna ja
jednak znacznie uszczegétowié, odwolujac sie zaréwno do znaczenia
przypisywanego liczbom i figurom geometrycznym, jak i do ,,struk-
turalnego” kojarzenia sklepien i kopul ze sklepieniem niebieskim.

Klasyczny kosciot bizantynski zbudowany byl na planie krzyza
greckiego wpisanego w kwadrat. Przesto srodkowe wienczyta koputa
wsparta na czterech podporach. Dolna czg$¢ kosciota nawigzywala

zatem do znaczenia liczby cztery, zardwno w jej aspekcie arytme-

7 Anonim, Pies# o katadrze Edeskiej, tham. ks. Wojciech Kania, w: Muza chrzesci-
jatiska, t. 1: Poezja armetiska, syryjska i etiopska, Krakow 1985, s. 291. — Interpre-
tacje piesni pierwszy przedstawit André Grabar, Le témoignage dune hymne sy-
riaque sur larchitecture de la cathedrale d’Edesse au Vle siécle et sur la symbolique
de I¥édifice chrétien, w: idem, Lart de la fin de lantiquité et du moyen dge, t. 1, Pa-
ris 1968, s. 31-50. — Wyczerpujaco problem symboliki kosciotéw bizantynskich
omawia Anna Rézycka Bryzek, Symbolika bizantynskiej architektury sakralnej,
w: Losy cerkwi w Polsce po roku 1944, Rzeszow 1998, s. 78-82.
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tycznym, jak i geometrycznym. Cztery to symboliczne wyobraze-
nie $wiata ziemskiego: wzmiankowane w pie$ni cztery strony $wiata,
ale i cztery pory roku, cztery etapy ludzkiego zycia, cztery tempera-
menty etc. To takze pitagorejski tetragonos — symbol doskonatosci,
bo geometrycznie zamykajacy si¢ w prostokat o jednakowej diugo-
$ci bokdw, czyli w kwadrat®. Kopula jest hemisferg. Koto to druga
obok kwadratu figura doskonala, a potkula od najdawniejszych cza-
sOw wyobrazata sklepienie niebios®.

Zaskakujace z punktu widzenia naszego odbioru architektury
jest to, ze Piest o katedrze Edeskiej opisuje budowle w sposéb ,,akon-
strukcyjny”. Dla nas znacznie bardziej logiczne bytoby najpierw
wzmiankowa¢ $ciany, kolumny i tuki jako elementy dzwigajace,
a nastepnie przejs¢ do sklepienia, ktdre przeciez musi si¢ na czyms
wspieraé. To, ze autorzy pies$ni postapili inaczej, ma jednak swoje
glebokie uzasadnienie. W homilii na poswiecenie kosciota Matki
Boskiej ,w Pharos” na terenie Wielkiego Patacu w Konstantynopolu
(864) patriarcha Focjusz najpierw opisal brame wejsciows i atrium
$wiatyni, nastepnie za$ wnetrze budowli. Przy opisie wnetrza znéw
pojawit sie 6w porzadek zstepujacy, choé wczesniej zachowana byta
logika ruchu ,do przodu”, zgodnie z przemieszczaniem si¢ widza,
a takze z liturgia, ktdra rozpoczynala si¢ przy wejsciu, by nastepnie
znalez¢ swa kontynuacje w srodku budowli*®. Focjusz pisal:

Lecz oto umkneto mojej uwadze to, o czym nalezato powiedzie¢ na sa-
mym poczatku [...] W samej czaszy kopuly jest wyobrazona kolorowymi

Robert Sadowski, U zZrédet symboliki astronomiczno-numerycznej, w: Symbol i po-

znanie, s. 114-115; Matila C. Ghyka, Zlota liczba. Rytualy i rytmy pitagorejskie w roz-

woju cywilizacji zachodniej, ttum. Ireneusz Kania, Krakow 2001, s. 35; Heinz Mey-

er, Die Zahlenallegorese im Mittelalter. Methode und Gebrauch, Miinchen 1975,

s. 126n.; Paul von Naredi-Rainer, Architektur und Harmonie. Zahl, Maf$ und Pro-

portion in der abendldndischen Baukunst, Koln 1995, s. 67; Lech Kalinowski, Tresci

ideowe sztuki przedromariskiej i romarskiej w Polsce, w: idem, Speculum artis. Tre-

Sci dziela sztuki sredniowiecza i renesansu, Warszawa 1989, s. 17.

9 Lech Kalinowski, Tresci ideowe sztuki przedromariskiej i romartiskiej, s. 18;
E. Baldwin Smith, The Dome. A Study in the History of Ideas, Princeton 1950;
Mieczystaw Wallis, Semantyczne i symboliczne pierwiastki architektury, w: idem,
Sztuki i znaki. Pisma semiotyczne, Warszawa 1983, s. 180-181.

' Anna Rézycka Bryzek, Symbolika, s. 64-78.
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kostkami mozaiki czlowiecza figura o cechach Chrystusa. Mégtbys po-
wiedzie¢, ze obejmuje on spojrzeniem ziemi¢, obmy$la jej harmonij-
ny tad i rzady nad nig [...]. W poblizu figury Chrystusa w konchach,
ponizej hemisfery kopuly jest namalowany zastgp anioléw trzymaja-
cych straz wokol naszego Pana, a w apsydzie umieszczonej nad sanktu-
arium l$ni wizerunek Dziewicy, wyciagajacej swoje nieskalane ramiona
w opiece nad nami [...]. Grupy Apostoléw, Meczennikow, a takze Pro-
rokow i rowniez Patriarchéw wypelniaja cato$¢ kosciota i upiekszajg go
swoimi wizerunkami®.

Focjusz opisuje mozaikowa dekoracje ko$ciola, ale dekoracja ta
swym ikonograficznym porzadkiem wspolgra z symbolika architek-
tury. Oto bowiem w centrum kopuly, czyli w empireum, zjawia si¢
wyobrazenie Boga-Wtladcy Wszech$wiata (Pantokratora). Ponizej,
ale jeszcze w strefie nieba, zostali przedstawieni aniotowie. A zatem
architektoniczne wyobrazenie niebios zostalo wypelnione istotami
niebianskimi. Wynika stad, ze zaréwno bizantynskim programem
ikonograficznym, jak i symbolika bizantynskiej budowli sakralnej
rzadzit uktad od Boga i niebios ku ziemi. Byl to porzadek hieratycz-
ny, metafizyczny i teologiczny, rozpoczynajacy si¢ od Stworcy, kto-
ry »,obmysla harmonijny fad” $wiata i od ktorego wszystko pochodzi.
W takim porzadku niebo musialo by¢ wazniejsze od ziemi i cho¢
czysto praktyczna logika budowlana nakazywataby w podporze wi-
dzie¢ element wczesniejszy od sklepienia, logika symboliczna wy-
znaczyla odwrotny kierunek czytania dzieta. Za bizantynska wizjg
$wiata stala neoplatonska z ducha mys¢l o zstepujacym porzadku by-
tow, rozpoczynajacym si¢ od ich Stwdrcy, czyli ontologia graduali-
styczna i §cisle teocentryczna wizja kosmosu™.

" Focjusz, Patriarcha Konstantynopola, Homilia X, ttum. Maria Dzielska, ,Znak”

466, 1994, S. 60.

Anna Rézycka Bryzek, Przeciw stereotypom myslenia o sztuce bizantytiskiej,
»Znak” 466, 1994, s. 54; eadem, Bizantytiskie malarstwo jako wyktadnia prawd
wiary. Recepcja na Rusi — drogi przenikania do Polski, w: Chrzescijariskie dzie-
dzictwo bizantynsko-stowiariskie, red. ks. Adam Kubis, ks. Marian Rusecki, Lu-
blin 1994, s. 55-57; Lech Kalinowski, Inspiracje neoplatoriskie w sztuce europej-
skiej od Sredniowiecza do baroku, w: Inspiracje platoriskie literatury staropolskiej,
red. Alina Nowicka-Jezowa, Pawel Stepien, Warszawa 2000, s. 127-128.
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Bizantynska symbolika architektoniczna nie konczyla si¢ na
owych esencjalnych odniesieniach do istoty tadu uniwersalnego.
Hymn o katedrze edeskiej przekonuje, ze znaczenie symboliczne
nadawano takze poszczegolnym czesciom budowli. I tak ,wszystkie
trzy nawy maja jednakowg fasade, jak jeden jest obraz Trojcy’, trzy
okna chéru ,,gloszg tajemnice Tréjcy — Ojca i Syna i Ducha Swiete-
go, ambona to obraz Wieczernika, a kolumny wyobrazaja aposto-
téw. Dziewie¢ stopni wiodacych do ottarza przypomina o dziewieciu
choérach anielskich®. Kazdy element budowli wykraczat poza czysto
utylitarng funkcje i moégt otrzymac znaczenie ,,duchowe”

Symbolika sredniowiecznych kosciotow
$wiata lacinskiego

Koscioly $redniowieczne $wiata tacinskiego nie uzyskaty tak przej-
rzystej wymowy jak na Wschodzie. Takze program ich malarskiej
dekoracji nie zostal nigdy skodyfikowany na podobienstwo progra-
mow bizantynskich. Stad tez interpretacja ich symboliki napoty-
ka wigksze trudnosci. Dlatego warto wyj$¢ od niekwestionowanego
konkretu. Opat Sugeriusz, opisujac swe dokonania w zakresie zarzg-
dzania opactwem Saint-Denis, w tym w przedmiocie przebudowy
i nowych fundacji artystycznych, pisal, ze na brazowych drzwiach do
kosciota kazal umie$ci¢ nastepujacy napis:

Kimkolwiek jestes, jezeli stawi¢ pragniesz chwate tych drzwi
Nie patrz na zloto ni koszta, lecz na mistrzostwo roboty.

Jasne jest dzielo szlachetne, a dzielo szlachetnie I$nigce
Ludzkie umysly oswieca, by poprzez swiatto prawdziwe

Do prawdziwego szty $wiatta, gdzie Chrystus prawdziwe wrota.
A jak to w tym $wiecie mozliwe, brama wskazuje ztota:

Mdty umyst do prawdy przez materialne rzeczy sie wznosi,

A widzac to $wiatto, wpierw pograzony, dzwiga sie w gore™.

¥ Anonim, op. cit., s. 292.
" Sugeriusz, opat z Saint-Denis, O tym, czego dokonano pod jego zarzgdem, ttum.
Jan Bialostocki, w: Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce od starozytnosci do
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Tekst Sugeriusza nakazuje najpierw dostrzec artyzm opisywane-
go dzieta, gdzie kunszt - zgodnie z antycznym toposem materiam
superabat opus — przes$cignal wartos¢ zuzytych na nie kruszcow'.
Nastepnie ocenia si¢ drzwi w aspekcie estetycznym, moéwiac nobi-
le claret opus, a zatem odwolujac si¢ do kategorii claritas — nie tyle
$wiecenia, co ,,aury” doskonalosci emanujacej z wytworu ludzkich
rak'. I wreszcie pada najwazniejsze stwierdzenie, ze dzieto mate-
rialne prowadzi ludzki umyst do poznania rzeczy niematerialnych:
Mens hebes ad verum per materialia surgit.

Nie jest w tym momencie wazne, czy Sugeriusz postepowal
W swym pojmowaniu $wiata i sztuki bardziej za Janem Szkotem
Eriugena, za szkola z Chartres czy za Hugonem od $w. Wiktora".
By¢ moze wcale nie myslal w kategoriach neoplatonskich'®. Dla na-
szych potrzeb wystarczy stwierdzi¢, ze podzielat on typowe dla cale-
go $redniowiecza przeswiadczenie, iz kazda rzecz ma zaréwno sens
dostowny (sensus litteralis), jak i sens duchowy (sensus spiritualis).
»Nie ma takiej rzeczy widzialnej i cielesnej — pisat Eriugena — kto-

1500 1., oprac. Jan Biatostocki, Warszawa 1978, s. 268-269. Tekst oryginalny pub-
likuje Erwin Panofsky, Abbot Suger on the Abbey Church of Saint-Denis and Its
Treasures, Princeton 1979, s. 46—48.
5 Jan Bialostocki, Ars auro prior, w: idem, Refleksje i syntezy ze Swiata sztuki, War-
szawa 1978, s. 111-116; Giinter Bandmann, Przemiany w ocenie tworzywa w teo-
rii sztuki XIX w., ttum. Franciszek Franckowiak, w: Pojecia, problemy, metody
wspélczesnej nauki o sztuce. Dwadziescia szes¢ artykuléw uczonych europejskich
i amerykariskich, oprac. Jan Bialostocki, Warszawa 1976, s. 48-49.
Whadystaw Strézewski, Claritas: Uwarunkowania historyczne i tres¢ estetycz-
na pojecia, ,Estetyka” 2, 1961, s. 125-144; Umberto Eco, Sztuka i pigkno w Sre-
dniowieczu, ttum. Mikolaj Olszewski, Magdalena Zablocka, Krakéw 1994,
§.140-141.
Erwin Panofsky, Suger, opat St-Denis, ttum. Paulina Ratkowska, w: idem, Studia
z historii sztuki, oprac. Jan Bialostocki, Warszawa 1971, s. 79—-84; Otto von Sim-
son, Katedra gotycka. Jej narodziny i znaczenie, ttum. Anna Palinska, Warszawa
1989, passim; Grover A. Zinn Jr., Suger, Theology, and the Pseudo-Dionysian Tra-
dition, w: Abbot Suger and Saint-Denis. A Symposium, red. Paula Lieber Gerson,
New York 1987, s. 33—40.
Peter Diemer, Abt Suger von Saint-Denis und die Kunstschitze seines Klosters,
w: Beschreibungskunst — Kunstbeschreibung. Ekphrasis von der Antike bis
zur Gegenwart, red. Gottfried Boehm, Helmut Pfotenhauer, Miinchen 1995,
S.176-216.
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ra by, jak sadze, nie byla znakiem czegos niecielesnego i umystowe-
go” (De divisione naturae V, 3)*. Dla umyslowosci sredniowiecznej
$wiat, jako twor boski, byt ksiega napisang przez Stworce i zada-
ng czlowiekowi do czytania. Znany wiersz, przypisywany Alanowi
z Lille, glosil, Ze cale stworzenie jest dla nas niejako ksiega, obrazem
i zwierciadlem:

Omnis mundi creatura
Quasi liber et pictura
Nobis est et speculum®.

W konsekwencji tego pogladu takze sens dzieta sztuki nie ograniczat si¢
do przezwyciezajacego materie kunsztu. Dzielo sztuki réwniez za-
wieralo sens dostowny i sens duchowy, a droga do poznania tego
drugiego wiodla zawsze przez odczytanie sensu literalnego.
Stwierdzenie to pozwala na przejécie do zagadnienia symboliki
architektury sakralnej. Stowo ecclesia, koécidt, nigdy nie ogranicza-
fo si¢ do dziedziny budownictwa. Oznaczato ono zaréwno koséciot
w sensie wzniesionej ludzkimi rekami budowli, jak i — przede wszyst-
kim - cialo mistyczne, wspdlnote Zyjacych na Ziemi wiernych i istot
przebywajacych w Niebie. Stad tez w kosciele ,,materialnym” zawie-
ralo si¢ zawsze wyobrazenie kosciola uniwersalnego: Nostra vero
materialis Ecclesia [...] significat [...] universalem Ecclesiam — pisal Si-
cardus z Cremony. I zaraz dodawal wyjasnienie: ,,Gdy styszysz uni-
wersalny, rozumiesz [Ko$ci6t] walczacy, ztaczony z pogan i z Zydéw
ijednoczes$nie [Kosciol] tryumfujacy, ktdry jednoczy razem aniotow
i ludzi, i juz ich zjednoczyt™*. Dlatego ociosane w sze$cienng kostke
kamienie, material budowlany $wigtyni romanskiej, mogly obrazo-

¥ Cyt. za: Umberto Eco, op. cit., s. 95.

*° Ibidem, s. 84-85; Ernst Robert Curtius, Literatura europejska i laciriskie Sre-
dniowiecze, ttum. Andrzej Borowski, Krakéw 1997, s. 326-328; Piotr Skubiszew-
ski, O mysleniu alegorycznym w Sredniowieczu, w: Granice sztuki. Z badat nad
teorig i historig sztuki, kulturg artystyczng oraz sztukg ludowg, Warszawa 1972,
S. 49-57.

Cyt. za: Martin Biichsel, Ecclesiae symbolorum cursus completus, ,,Stidel-Jahr-
buch” 9, 1983, s. 69.

21



TRADYCJA SYMBOLIKI ARCHITEKTURY SAKRALNE] 39

wac chrzescijan, ,,zywe kamienie” ko$ciota mistycznego??, w krzyzo-
wym za$ planie $wigtyni widziano nawigzanie do ksztaltu ludzkiego
ciala. Dispositio autem materialis ecclesiae modum humani corpo-
ris tenet — pisal w XIII wieku Wilhelm Durandus w niezwykle po-
czytnym kompendium liturgicznym Rationale divinorum officiorum
(ks. I, 1)*. Sens owego zestawienia mogl by¢ dwojaki: z jednej strony
od czasow antycznych proporcje ludzkiego ciata uznawano za wzér
dla rozwigzan architektonicznych®, z drugiej natomiast czlowiek
z roztozonymi ramionami przypominal Ukrzyzowanego Chrystusa,
fundament i glowe Ko$ciola®.

Zgodnie z sugestia Sicardusa, ecclesia materialis swoj rodowdd
i znaczenie bierze z tabernaculum Moysi i templum Salomonis, jako
znakow ecclesiae universalis®®. Dlatego dalsze tresci wigzane z bu-
dowlg sakralng wyrastaly z egzegezy tych miejsc w Pismie Swietym,
gdzie mowa jest o $wiatyni i jej prefiguracjach (arka Noego, Przy-
bytek, czyli Namiot Spotkania, $wigtynia Salomona, §wiatynia z wi-
zji Ezechiela) oraz o apokaliptycznym miescie Bozym, Niebianskiej
Jerozolimie. Podejmowane przez teologéw wyjasnienia postepowa-
ty zgodnie ze $redniowieczng zasadg interpretacji Pisma, gdzie na
sens duchowy skladaly sie trzy elementy: sens alegoryczny, tropolo-
giczny i anagogiczny®. Sens alegoryczny odnosit si¢ do historii zba-
wienia w aspekcie zapowiedzi i wypelnienia, sens tropologiczny do
moralnych pouczen dla duszy dazacej do nieba, sens anagogiczny

> Lech Kalinowski, Tresci ideowe sztuki przedromariskiej i romaniskiej, s. 17-18; Jo-

seph Sauer, Symbolik des Kirchengebdudes und seiner Ausstattung in der Auffas-
sung des Mittelalters, Freiburg im Breisgau 1902, s. 112-113.
» Cyt. za: Joseph Sauer, op. cit., s. 111, przyp. 1.
24 Paul von Naredi-Rainer, Architektur und Harmonie, s. 84-90; Adam Malkie-
wicz, Francesca di Giorgio Martini ,proportione di tenpi sichondo el chorpo hu-
mano”, w: idem, Theoria et praxis. Studia z dziejow sztuki nowozytnej i jej teorii,
Krakdéw 2000, s. 19.
Mieczystaw Wallis, op. cit., s. 177-178; Adam Malkiewicz, Francesca di Giorgio,
s. 18-19; Otto von Simson, op. cit., s. 64, przyp. 38
Martin Bichsel, op. cit., s. 69.
¥ Henri de Lubac, Exégése médiéval. Les quatre sens de UEcriture, t. 1-2, Paris 1959;
Paul P. Gilbert, Wprowadzenie do teologii sredniowiecza, thum. Tytus Gorski,
Krakéw 1997, s. 39-40; Piotr Skubiszewski, op. cit., s. 55-56.
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za$ do eschatologii. W ten sposob np. stowo ,,Jerozolima” oznacza-
o w sensie dostownym miasto w Palestynie, w sensie alegorycznym
Koscidl, w tropologicznym dusze wiernych chrzescijan, a w anago-
gicznym apokaliptyczne miasto Boze®. Hugo od $w. Wiktora pisat
w traktacie De arca Noe morali:

W tych trzech wymiarach zawiera si¢ cale Pismo Swiete. Historia mie-
rzona jest dtugoscia arki, gdyz porzadek czasowy odkrywany jest w se-
riach czynéw. Alegoria mierzona jest szerokoscig arki, gdyz w uczest-
nictwie w sakramentach powstaje zgromadzenie wiernych ludéw.
Tropologia mierzona jest wysokoscig arki, gdyz w postepie cnot wzra-
sta godno$¢ zastug™.

Egzegeza $wiatyni Salomona czy $wiatyni z wizji Ezechiela byta bar-
dzo szczegdlowa, przyznajac rozmaite alegoryczne, tropologiczne
i anagogiczne znaczenia poszczegdlnym czesciom tych budowli®®.
Dzigki temu réwniez kazda czes¢ ,,ko$ciota materialnego” mogta by¢
wyjasniana na rozne sposoby. Cytowany juz Durandus pisat:

Kosciol, dalej, sktada si¢ z czterech $cian, a wigc zbudowany jest na na-
uce czterech Ewangelistow; ma on dlugo$¢, szeroko$¢ i wysokosé: wy-
soko$¢ przedstawia odwage, dltugos¢ sile, cierpliwie wytrwalg, poki nie
osiggnie swego niebieskiego domu; szeroko$¢ jest milosierdziem, ktd-
re [nawet] przy dlugotrwalych cierpieniach miltuje swych przyjaciét
w Bogu i swych nieprzyjaciét - dla Boga. A ponadto wysokos¢ stano-
wi nadzieje na przyszla nagrode, ktéra gardzi powodzeniem i prze-
ciwno$ciami, majac nadziej¢ ,,zobaczy¢ dobro¢ Pana w kraju zywych”
[...] Szklane okna w kosciele s3 to Pisma Swiete, ktére odpedzaja wiatr
i deszcz, a wiec to wszystko, co w nas uderza, ale przepuszczajg swiatlo
prawdziwego slorica, a wigc Boga do serc wiernych. Okna te sg szersze
wewnatrz niz zewnatrz, bo sens mistyczny jest rozleglejszy i wyprzedza
znaczenie dostowne. Okna oznaczajg takze zmysly ciala, ktére winny

8 Paul von Naredi-Rainer, Salomos Tempel und das Abendland. Monumentale Fol-

gen historischer Irrtiimer, Koln 1994, s. 49.

Cyt. za: Martin Biichsel, op. cit., s. 69.

Ibidem, szczeg. czg$¢ I1: Sammiung von Symbola, s. 76-86; Paul von Naredi-Rai-
ner, Salomos Tempel, s. 49-51.
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zamykac si¢ przed proznosciami $wiata, a otwierac sie na dary ducho-
we, by przyjmowac je bez jakiejkolwiek przeszkody. Drzwi kosciola
to jest Chrystus, zgodnie z tym co powiedziano w Ewangelii ,,Jam jest
drzwi™.

Jak wiec wida¢, oparta na egzegezie biblijnych miejsc $wietych inter-
pretacja symboliczna ,, ko$ciota materialnego” byla bardzo doktadna.
Jej odniesienie do Pisma Swietego nie oznaczalo jednak mozliwo-
$ci automatycznego przenoszenia calego kontekstu znaczeniowego
z figury biblijnej na powstajacy wlasnie kosciot. Dlatego, cho¢ sym-
bolika $wiatyni chrze$cijaniskiej ksztaltowala si¢ w kontekscie ko-
mentarzy do Apokalipsy, trudno widzie¢ np. w katedrze gotyckiej
obraz Niebianskiej Jerozolimy?2. Kazdy ko$ciét pozostawal oczywi-
$cie w relacji do apokaliptycznego Miasta Bozego, ale nie jako jego
doslowne wyobrazenie, lecz jako przedstawienie ecclesiae universa-
lis. I przy takiej interpretacji trzeba pozostaé: sredniowieczny koscidt
na facinskim Zachodzie wyobrazal Koéciét uniwersalny. Czynit to
za$ za pomocg rozlicznych duchowych senséw nabudowywanych na
materialnej strukturze budowli, a zakorzenionych w czworakiej lek-
turze Pisma.

Osobnym zagadnieniem byla sredniowieczna symbolika ksztat-
tow budowli sakralnych. Wigze si¢ ona z jednej strony z przypisy-
waniem pewnym typom budowlanym okres$lonych form, z drugiej
za$ z problemem kopii architektonicznych. I tak np. juz w péZnym
antyku faczono forme centralng z funkcjg sepulkralng. Zwyczaj ten
kontynuowali chrzescijanie, wznoszac mauzolea na planie o§miobo-
ku czy kota. Ksztalt kolisty miala z tego powodu rotunda Anasta-
sis zbudowana przez Konstantyna Wielkiego nad Grobem Chrystusa
w Jerozolimie. Stala sie ona nastepnie przedmiotem nasladownictw
i nawiazan, odnoszacych sie do pierwotnego znaczenia centralnego

3t Wilhelm Durandus, Reguly stuzby bozej, ttum. Wiadystaw Tatarkiewicz, w: My-
dliciele, s. 228.

3 Teze taka najostrzej sformulowal Hans Sedlmayr w ksiazce Die Entstehung der
Kathedrale, Ziirich 1950. Przeciw niej wypowiada sie Martin Biichsel, op. cit.,
S.72.
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gmachu przez idee Grobu Swietego*. Forme kolista odnotowat tez
Durandus, interpretujac jg symbolicznie:

Liczne jeszcze [ko$cioly — W. B.] uksztaltowane s3 w formie okraglej
rotundy, co oznacza Koéciol objety przez kolisty $wiat; ,Na wszyst-
ka ziemie wyszed! glos ich: i na konczyny okregu ziemie stowa ich”
(Ps. 18, 5) lub ze z okregu ziemi dostajemy sie do okregu korony wiecz-
nej (Rationale, ks. 1, 17)*.

Renesansowa symbolika architektury sakralnej

Whbrew pokutujacym tu i éwdzie do dzi$§ opiniom, ze celem archi-
tektury renesansowej bylo wylacznie stworzenie doskonatej kompo-
zycji czystych form z elementéw o antycznej proweniencji, Rudolf
Wittkower juz w roku 1949 zauwazyl, ze ,formy ko$ciota renesan-
sowego majg warto$¢ symboliczng, lub przynajmniej sg obcigzone
znaczeniami, ktorych czyste formy jako takie nie mogg zawierac”.
Najstynniejszy chyba teoretyk architektury renesansowej Andrea
Palladio pisat w swych Czterech ksiegach o architekturze: ,Starozytni
zwracali uwage na to, co bylo stosowne dla kazdego z ich bostw, nie

33

34

35

Richard Krautheimer, Introduction to an ,Iconography of Medieval Archi-
tecture”, w: idem, Studies in Early Christian, Medieval, and Renaissance Art,
New York-London 1969, s. 115-150. Podniesiony przez Krautheimera problem
kopii architektonicznych traktuje si¢ obecnie znacznie ostrozniej, nie dostrze-
gajac juz w kazdej prawie centralnej budowli nasladownictwa Grobu Swietego,
zob. Andrzej Grzybkowski, Koscioly w Gostawicach i Miszewie jako posrednie
»kopie Anastasis”, w: idem, Miedzy formg a znaczeniem. Studia z ikonografii ar-
chitektury i rzezby gotyckiej, Warszawa 1997, s. 120-129.

Cyt. za: Richard Schofield, Architettura, dottrina e magnificenza nellarchitettu-
ra ecclesiastica delleta di Carlo e Federico Borromeo, w: Francesco Repishti, Ri-
chard Schofield, Architettura e controriforma. I dibattiti per la facciata del duo-
mo di Milano 1582-1682, Milano 2004, s. 175.

Rudolf Wittkower, Architectural Principles in the Age of Humanism, New York-
-London 1971, s. 1 (wyd. 1: 1949). — Przebrzmiale tezy o ,estetyzacji” i laicyzacji
architektury sakralnej w okresie renesansu lansuje nadal Cezary Was, ,,Sacrum”
w architekturze — watpliwosci i mozliwosci, w: Nadprzyrodzone, red. Elzbieta
Przybyl, Krakéw 2003, s. 251-252.
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tylko co do wyboru miejsca, w ktérym miata by¢ wzniesiona $wig-
tynia [...], lecz takze co do wyboru jej ksztaltu™¢. W stowach tych
zawiera si¢ oczywiscie typowe dla odrodzenia przeswiadczenie o ab-
solutnej doskonatosci i powszechnej obowigzywalnosci norm kla-
sycznych. Aby unikng¢ jakichkolwiek dwuznaczno$ci, Palladio,
moéwigc o ksztaltach §wiatyn, explicite powoluje si¢ na Witruwiusza,
autora jedynego kompletnego traktatu o architekturze, jaki dotart do
naszych czaséw z epoki antycznej. Zdanie autorytetu w tej kwestii
jest rozstrzygajace:

Lecz najpiekniejszymi i najbardziej prawidlowymi formami, z kto-
rych inne czerpia swe proporcje, sa okragla i czworoboczna; tylko
o tych dwéch méwi Witruwiusz i poucza nas, jaki powinien by¢ ich
uklad, o czym opowiem podzniej, gdy bedzie mowa o rozplanowaniu
$wigtyn?.

Nastepnie mistrz z Vicenzy wylicza rézne przyklady antycznych bu-
dowli kultowych. Tok wyktadu i zastosowana terminologia moga su-
gerowad, ze traktat Palladia jest apologia religii poganskiej, wszak
architekt konsekwentnie méwi nie o kosciotach, lecz o ,,§wiatyniach”.
Nic jednak bardziej mylacego. Po dluzszym wywodzie o architektu-
rze antycznej nasz autor stwierdza: ,Przeto i my, ktérzy nie mamy
béstw fatszywych, dla zachowania stosownosci w ksztalcie $wigtyni
wybierzmy réwniez ze wszystkich forme najdoskonalszg i naj$wiet-
niejszg™*%. Dla Palladia, jak i dla wielu innych ludzi epoki renesansu,
antyk byl normg nie tyle $wiatopogladows, ile kulturowa. Nie ne-
gujac oczywiscie odrodzenia poganskich kultéw, magii i astrologii
u progu nowozytnosci, trzeba wyraznie podkresli¢, ze ludzie 6wcze-
$ni w przewazajacej cze$ci pozostawali chrzescijanami i zazwyczaj
chcieli jedynie sztuce religijnej nada¢ najlepszy ze znanych ksztalt
formalny®. Dlatego tez Palladio kontynuuje:

36 Andrea Palladio, Cztery ksiegi o architekturze, thum. Maria Rzepiniska, Warsza-

wa 1955, ks. IV, . 2 (s. 204).
3 Ibidem.
38 Ibidem, ks. IV, 1. 2 (s. 205).
3 Ks. Jan Kracik, Koscidt i renesans. Spér o relacje wzajemne, ,,Znak” 504, 1997,
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Taka zas jest forma okragta, gdyz jest ze wszystkich najprostsza, najbar-
dziej jednolita, pozbawiona kantéw, silna i najbardziej pojemna. Bu-
dujmy wiec $wiatynie okragte, gdyz ten ksztalt najbardziej im przystoi;
jest bowiem zamkniety jednym obwodem, w ktorym nie mozna odna-
lez¢ ani poczatku, ani konca, ani ich od siebie odrdznié; jego czesci sa
do siebie nawzajem podobne, a wszystkie uczestnicza w ksztalcie ca-
tosci. Wreszcie ksztalt ten, ktorego obwdd jest w kazdym punkcie tak
samo oddalony od srodka, nadaje si¢ najlepiej do uzmystowienia jed-
nosci, nieskonczonej istoty i sprawiedliwo$ci BOGA*.

Palladio uwaza wigc forme kolista za najwlasciwsza dla budow-
li koscielnych z przyczyn ideowych. Jego argumentacja jest dwoja-
ka. Z jednej strony przywoluje autorytet antyku i do§¢ powszechny
w epoce odrodzenia mit o powszechnym w Grecji i Rzymie wzno-
szeniu $wiatyn na planie kola i przejeciu tego typu przez chrzesci-
jan epoki Konstantyna Wielkiego*'. Z drugiej natomiast odnosi si¢
do doskonalosci figur geometrycznych i boskiej symboliki kota, kto-
rej echo pobrzmiewato juz w circulum coronae aeternitatis Durandu-
sa. W obrazie figury, ktdra nie ma ani poczatku, ani konca znajduje
odbicie stynna definicja Boga, spopularyzowana w XV wieku przez
Mikotaja z Kuzy, gloszaca, iz Deus est sphera cuius centrum ubique,
circumferentia nusquam - ,,Bog jest sfera, ktorej srodek znajduje sie
wszedzie, a obwod nigdzie™.

Ksztalt okragly polecalo tez dla kosciotéw wielu innych teorety-
kéw wloskich XV i XV stulecia, m.in. Leone Battista Alberti*. W roz-

s. 60-68; ks. Janusz S. Pasierb, Czlowiek i jego $wiat w sztuce religijnej renesansu,
Warszawa 1999; Lech Kalinowski, Jeszcze do odkrycia, ,,Znak” 504, 1997 s. 117
—119; Jorg Trager, Renaissance und Religion. Die Kunst des Glaubens im Zeitalter
Raphaels, Miinchen 1997.

4 Andrea Palladio, op. cit., ks. IV, 1. 2 (s. 205).

4 Rudolf Wittkower, op. cit., s. 5.

4 Georges Poulet, Metamorfozy kota, ttum. Donata Eska, w: idem, Metamorfozy
czasu. Szkice krytyczne, Warszawa 1977, s. 331; Rudolf Wittkower, op. cit., s. 26—
—27; Mikolaj z Kuzy, O oswieconej niewiedzy, ttum. Ireneusz Kania, Krakéw
1977, 8. 93-95.

4 Rudolf Wittkower, op. cit., s. 13-19; Adam Matkiewicz, Uklad przestrzenny ko-
Sciola Gesit w Rzymie. Problem genezy i oddziatywania, w: idem, Theoria et pra-
xis, s. 121-124; Richard Schofield, op. cit., s. 175.
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dziale O czgiciach swigtyh swego traktatu Ksigg dziesigc o sztuce bu-
dowania odwotywat si¢ on nie tylko do Witruwiusza, ale i bezpo-
$rednio do uniwersalnych praw rzadzacych $wiatem i jego budowa.

Jest oczywiste — pisal - ze natura upodobala sobie ksztalt okragly, albo-
wiem te rzeczy, ktore od niej pochodzg, z niej sie rodza lub przez nig sg
stworzone - sg okragtle. I czy trzeba, Zebym mowit o kregu wszechswia-
ta, gwiazdach, drzewach, stworzeniach i innych rzeczach, ktére natura
chciata mie¢ okragtymi?+

Ksztalt kolisty sugerowala tez jedna z tzw. figur witruwianskich, opi-
sujaca okrag na sylwetce mezczyzny z rozpostartymi ramionami
(homo ad circulum - il. 1). Wyrazala ona zaréwno ide¢ doskonalosci
ludzkiego ciala, jak tez prze$wiadczenie o zwigzku czlowieka, czy-
li mikrokosmosu, z makrokosmosem, poniewaz ,poréwnanie czto-
wieka ze $wiatem (homo = mundus) jest symbolem niewidzialnego
stosunku duszy do Boga™. A zatem za stosowaniem kolistej formy
kosciolow chrzescijanskich w okresie renesansu stato zaréwno prze-
$wiadczenie o kosmiczno-boskiej doskonatosci figury kota, jak i au-
torytet starozytnych.

Odrodzeniowa symbolika figur geometrycznych nie ogranicza-
ta si¢ oczywiscie do kola. Alberti pisal, zZe ,naturze mily jest ksztalt
sze$cioboku, poniewaz pszczoly, szerszenie i wszelkie, jakie zechcesz,
gatunki os nie potrafig budowa¢ swoich komérek i swoich plastrow
inaczej jak w ksztalcie szescioboku™*. Dlatego polecal wznoszenie
ko$ciotéw réwniez na takim planie. Zainteresowanie druga z figur
witruwianskich, homo ad quadratum, podnosito range rzutéw kwa-
dratowych, takze doskonatych, o czym wzmiankowal Palladio. Wy-
nika stad, ze geometria w ogdle miala dla dwczesnych architektow
sens glebszy niz tylko praktyczny. Wiazalo sie to zaréwno z czgscio-
wym przetrwaniem, jak i odrodzeniem symboliki liczb i figur regular-

44 Leone Battista Alberti, Ksigg dziesig¢ o sztuce budowania, ttum. Irena Biegariska,
Warszawa 1960, ks. VIL, 1. 4 (s. 183).

% Lech Kalinowski, Tresci artystyczne i ideowe Kaplicy Zygmuntowskiej, w: idem,
Speculum artis, s. 471; Rudolf Wittkower, op. cit., s. 14-16.

46 Leone Battista Alberti, op. cit., ks. VIL, 1. 4 (s. 183).



Il 1.

Fra Giocondo, figura witruwianska (homo ad circulum),
ilustracja do: Vitruvius per Iocundum solito castigatur fac-
tus cum Figuris et tabula ut iam legi et intelligi possit, Wene-
¢ja 1511, fot. ze zbioréw autora
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nych. Powigzanie ksztaltow budowli z tre$ciami kosmicznymi nieobce
bylo greckiemu i facinskiemu $redniowieczu. W renesansie odwiecz-
ne znaczenie utrzymata koputa jako symbol sklepienia niebieskiego,
podobnie jak kwadrat bedacy geometrycznym zapisem liczby cztery
i tym samym wyrazajacy doskonalto$¢ ziemska¥. Te wciaz zywe od-
niesienia symboliczne uzupelniono jednak, siegajac do bezposred-
nich zrédel antycznych - gléwnie do Platona i pitagorejczykow®.

Lektura Timajosa, czytanego po raz pierwszy od wielu wiekow
w calo$ci, uswiadomila, ze starozytni w figurach geometrycznych
i stosunkach liczbowych widzieli podstawe kosmosu, czyli wieczne-
go fadu wszechs$wiata®.

Co do ksztattu - pisal Platon - to Bog dal $wiatu taki, jaki mu najle-
piej odpowiadat i ktdry jest zblizony do Niego [...]. W tym celu zaokra-
glit go Bég w ksztalt kuli i kota z réwnymi odlegtoéciami od $rodka do
kranicow. Ten ksztalt jest sposrod wszystkich najdoskonalszy i najbar-
dziej podobny do siebie samego™.

Koto, kula i hemisfera (prawzdr kazdej kopuly) sg wiec figurami ide-
alnymi. Dalej wszystko, co stworzone, zbudowane jest z czterech ele-
mentéw: ognia, ziemi, wody i powietrza. Te jednak ciala réwniez
majg strukture geometryczng, skladajg si¢ bowiem z trojkatéw, z kto-
rych powstaja nastepnie bardziej skomplikowane figury plaskie i bry-
ly przestrzennes*. Wreszcie nie moze by¢ calosci, ktéra, pozbawiona
jakiego$ ,wigzadla’, nie stataby si¢ jedynie chaotycznym nagromadze-
niem niepowigzanych ze sobg czesci. Zdaniem Platona kosmos, czyli

47 Lech Kalinowski, Tresci artystyczne i ideowe Kaplicy Zygmuntowskiej, s. 471.

48 Stanistaw Mossakowski, Pitagorejska teoria pigkna i jej rola w teoriach artystycz-
nych i naukowych doby Humanizmu, w: idem, Sztuka jako swiadectwo czasu.
Studia z pogranicza historii sztuki i historii idei, Warszawa 1980, s. 43-55; Rudolf
Wittkower, op. cit., s. 28-29.

4 Jamie James, Muzyka sfer. O muzyce, nauce i naturalnym porzqdku wszechswia-

ta, ttum. Mieczystaw Godyn, Krakéw 1996, s. 49-65; Matila C. Ghyka, op. cit.,

$.19-37.

Platon, Timaios, Kritias albo Atlantyk, thum. Pawel Siwek, Warszawa 1986, 33b

(s. 40).

' Ibidem, 53¢c-56¢ (s. 69-74).
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uporzadkowane polaczenie elementdw, powstaje wylacznie dzieki za-
stosowaniu przy jego budowie proporcji matematycznych.

Lecz jest niemozliwe, aby dwa elementy utworzyly pickna strukture bez
trzeciej. Musi miedzy nimi znajdowa¢ sie jakie§ wigzadto, ktore by je
ze sobg tgczylo. Otdz najpiekniejszym wigzadlem jest to, ktore tworzy,
o ile to tylko mozliwe, jedno jedyne jestestwo z rzeczami, ktére ono 13-
czy. Skutek ten osiaga najpiekniej proporcja matematyczna®.

Szczegodlne znaczenie dla renesansowej teorii architektury mialo
zagadnienie proporcji. Bralo sie to stad, ze proporcja pojawita sie
jako wazna kategoria piekna u Witruwiusza. Byta ona nieodzownym
skladnikiem obiektywnie wyliczalnej wspoimiernosci poszczegol-
nych czesci budowli, czyli symmetriis3. Stosowane przez renesan-
sowych teoretykow i architektéw proporcje nie byly przypadkowe.
Pojawiajace sie wielkosci liczbowe odpowiadajg proporcjom mu-
zycznym, a wiec zaleznos$ciom np. pomiedzy dtugoscia strun daja-
cych brzmienie konsonansowe. Stosunki 1:2 (oktawa), 2:3 (kwinta),
3:4 (kwarta) i ich wielokrotnosci (szczegélnie ciag 6:8:9:12 zawiera-
jacy oktawe, dwie kwarty, dwie kwinty i caly ton) wykorzystywane
byly przy wyznaczaniu dtugosci i szerokosci pomieszczen w budow-
lach $wieckich i sakralnych. Odnalez¢ je mozna np. w Tempio Ma-
latestiano Albertiego w Rimini, w projekcie bazyliki §w. Piotra na
Watykanie Donata Bramantego oraz w opinii Francesca di Giorgio
na temat kosciota San Francesco della Vigna w Wenecji**.

U zrédel popularnosci proporcji muzycznych tkwila antyczna
jeszcze koncepcja, ze dzwigkowe konsonanse sg odbiciem harmonii
kosmicznej**. Sformutowanie tej teorii przypisywane jest Pitagoraso-
wi, ktory ,,rozumial harmonie wszechswiata, mogac stysze¢ ogdlna

52 Ibidem, 31b—c (s. 38).

53 Paul von Naredi-Rainer, Architektur und Harmonie, s. 16; Matila C. Ghyka,
op. cit., s. 40.

>4 Rudolf Wittkower, op. cit., s. 101-142; Paul von Naredi-Rainer, Architektur und
Harmonie, s. 158-172; Stanistaw Mossakowski, op. cit., s. 43-47; Matila C. Ghy-
ka, op. cit., s. 35.

55 Paul von Naredi-Rainer, Architektur und Harmonie, s. 12-14; Jamie James,
op. cit,, 5. 34-43.
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harmonie sfer i gwiazd poruszajacych sie w ich kregach”s¢. Wszech-
$wiat gra, lecz my owej musica mundana nie styszymy ,,ze wzgledu
na stabo$¢ naszej natury””. Mozemy ja natomiast odtwarza¢ dzig-
ki matematycznym zrédlom muzyki i nastepnie wykorzystywaé we
wiasnych, ludzkich dzielach. W ten sposéb wznoszone przez czlo-
wieka budowle, a w szczegdlnosci koscioty, uzyskaja odpowiedni
charakter, gdyz, jak pisat Palladio, $wiatynie, ,kiedy odznaczaja si¢
wytworng i bogatg architektura i majg pickne i wlasciwe proporcje,
zastuguja na pochwale”ss.

Cho¢ teoretycy renesansowi tyle rozpisywali sie o kolistej formie
budowli sakralnych, to jednak kosciotéw na takim planie powstato
niewiele®. Wcigz zywa byla tradycja planu podtuznego oraz $rednio-
wieczna symbolika uktadu krzyzowego. Wielokrotnie cytowany juz
Palladio pisal na koniec swych rozwazan o ksztattach swigtyn:

Godne pochwaly sa takze ko$cioty w formie krzyza; wejécie robi sie
wowczas tam, gdzie wypada podstawa krzyza, naprzeciw umieszcza sie
oltarz gléwny i chor, a w dwdch odgalezieniach, wyciagnietych w jed-
ng i drugg strone jak ramiona, dwa inne wejscia albo dwa oltarze. For-
ma krzyza przypomina oczom patrzacych owo drzewo, na ktérym za-
wisto nasze Zbawienie®.

Odwotanie do formy krzyza odnajdujemy tez w traktatach Francesca
di Giorgio Martini oraz Pietra Catanea (il. 2). Na towarzyszacych im
ilustracjach wida¢ ludzkg postac z rozpostartymi ramionami, wpisa-
ng w plan budowli. W ten sposdb paralela kosciot-Chrystus Ukrzy-
zowany zyskuje dodatkowe znaczenie przez czytelne nawigzanie do
figury witruwianskiej. Symbolika krzyzowego planu $wiatyni stapia sie
dzigki temu z koncepcjg antropomorficzng®.

Porfiriusz, Zywot Pitagorasa, w: Porfiriusz, Jamblich, Anonim, Zywoty Pitagora-
sa, thum. Janina Gajda-Krynicka, Wroctaw 1993, s. 14.

57 Ibidem.

Andrea Palladio, op. cit., ks. IV, 1. 2 (s. 204).

% Adam Malkiewicz, Uklad przestrzenny, s. 124.

Andrea Palladio, op. cit., ks. IV, 1. 2 (s. 205).

Adam Matkiewicz, Francesca di Giorgio, s. 18-19; idem, Uktad przestrzenny,
s. 126-127; Anthony Blunt, Artistic Theory in Italy 1450-1600, Oxford 1962, s. 130.



Il 2. Pietro Cataneo, plan kosciofa z wpisana postacig ludzka, ilu-
stracja w traktacie I quattro primi libri di architettura, Venezia
1554, fot. ze zbiordéw autora
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Na koniec trzeba wspomnie¢ o jeszcze jednym bardzo istotnym
aspekcie renesansowej symboliki architektonicznej, ktora zawazyta
na calej nowozytnej teorii i praktyce budowlanej. Witruwiusz wy-
mieniat trzy skladniki piekna: symmetrie, eurytmie i decor, czyli
stosowno$¢. Ow ostatni efekt mozna bylo osiggnagé przez stosowa-
nie wlasciwych dla danego zadania budowlanego $rodkéw wyrazu.
W pierwszym rzedzie sprowadzalo si¢ to do uzycia odpowiedniego
porzadku architektonicznego. Palladio powtarzal za Witruwiuszem:

I tak dla Minerwy, Marsa i Herkulesa wznoszono $wiatynie w porzad-
ku doryckim, méwiono bowiem, ze tym bostwom, uwazanym za opie-
kunéw rzemiosta wojennego, przystoja budowle pozbawione miekko-
$ci i delikatnosci. Natomiast sagdzono, ze dla Wenery, Flory, dla Muz,
Nimf oraz innych bogin bardziej faskawych nalezy budowac $wiaty-
nie przypominajace kwitngcy i delikatny wiek dziewiczy, stosowa-
no wiec porzadek koryncki w przekonaniu, ze delikatne ksztalty oraz
ozdoby z kwiatéw, lisci i wolut odpowiadaja temu wiekowi. Dla Juno-
ny za$, Diany, Bachusa i innych béstw, dla ktérych nie nadawala sie
ani powaga pierwszego porzadku, ani delikatnos¢ drugiego, stosowa-
no porzadek joniski, zajmujacy posrednie miejsce pomiedzy doryckim
a korynckim®.

Sebastiano Serlio przenidst owe zasady na architekture koscio-
tow chrzescijanskich. W czwartej ksiedze swego, wydawanego suk-
cesywnie ksiega po ksiedze, traktatu, zatytulowanej Regole generali
di architettura sopra le cinque maniere [...], zalecal porzadek doryc-
ki dla $wigtyn pod wezwaniem Jezusa Chrystusa i bohaterskich me-
czennikoéw za wiare, joniski dla $wietych, ktorych zycie nie byto ani
surowe, ani delikatne, koryncki za$ rezerwowat dla Marii, $wietych
dziewic i mtodzieniaszkow®.

%2 Andrea Palladio, op. cit., ks. IV, r. 2 (s. 205).

% Anthony Blunt, op. cit., s. 130; Jerzy Kowalczyk, Sebastiano Serlio a sztuka pol-
ska. O roli wloskich traktatéw architektonicznych w dobie nowozytnej, Wroctaw
1973, 8. 87.
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Sobor trydencki i kontrreformacja

Renesansowa koncepcja symboliki architektonicznej zakladata moz-
liwos$¢ pogodzenia antycznych koncepciji filozoficznych (Platon, Pi-
tagoras) i artystycznych (Witruwiusz) z chrzescijanstwem, tak jak
Marsilio Ficino probowal wykazaé w swej Teologia Platonica wspot-
brzmienie chrystianizmu z nauka greckiego mysliciela®. Mogloby si¢
wydawa¢, ze kontrreformacja przyniesie kres podobnym koncep-
cjom. I rzeczywiscie, pojawily sie glosy potepiajace sztuke antyczna,
zbieranie posagéw starozytnych bostw oraz nasladowanie typowej
dla dziet grecko-rzymskich nago$ci. W malarstwie religijnym su-
gerowano takze odejscie od wszelkich znamion $wiecko$ci, zwrot
w strone tradycyjnej ikonografii oraz wzoréw dostarczanych przez
malarstwo wczesnochrzedcijanskie, ikony bizantynskie, dzieta sre-
dniowieczne i wczesnorenesansowe (od Giotta do konca XV stu-
lecia)%. Sw. Karol Boromeusz pisal w swym Pouczeniu o budowie
i wyposazeniu kosciota:

Ponadto, jak przy malowaniu lub rzezbieniu $wietych obrazdéw, nie
nalezy przedstawia¢ rzeczy falszywych, niepewnych, apokryficznych
czy pochodzacych z przesadu lub dziwacznych, tak tez trzeba unikac
wszystkiego, co $wieckie, szpetne lub nieprzyzwoite, albo po prostu
niemadre, a takze tego, co budzi tak wielkg ciekawo$¢, ze zamiast pobu-
dza¢ poboznos¢ wiernych odwodzi ich od niej lub wprowadza w umy-
sty zamet®.

%4 Erwin Panofsky, Neoplatoriski ruch we Florencji i w pétnocnych Wloszech,

w: idem, Studia, s. 188-189; Antoni Siemianowski, Humanizm a chrzescijan-
stwo, ,Znak” 504, 1997, s. 12—20.

Marcin Kalecinski, Model malarstwa religijnego we wloskiej literaturze o sztu-
ce doby kontrreformacji, w: idem, ,, Muta praedicatio”. Studia z historii i recepcji
malarstwa wloskiego doby potrydenckiej, Warszawa 1999, s. 9-31; idem, Oblicza
historyzmu w malarstwie Rzymu i Bolonii w latach okoto 1580-1615, ,,Rocznik
Historii Sztuki” 24, 1999, s. 54-67.

Carlo Borromeo, Instructionum fabricae et supellectilis ecclesiasticae libri duo,
w: Trattati darte del Cinquecento, fra Manierismo e Controriforma, oprac. Paola
Barocchi, t. 3, Cap. XVII, Bari 1962, s. 42-43 [dale] jako Instructiones]. — Cyt. za:
Sw. Karol Boromeusz, Pouczenie o budowie i wyposazeniu kosciota, thum.
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I nieco dalej: ,Wyglad [expressio] obrazéw $wietych winien caly,
w sposob umiejetny i wlasciwy, odpowiada¢ prototypowi co do god-
noscii $wietosci, zaréwno w postawie i zachowaniu ciala, jak w przy-
odzianiu™.

Sobér trydencki (1545-1563) wypowiedzial si¢ w kwestii sztu-
ki bardzo lakonicznie. Podczas 25 sesji zajeto si¢ kultem relikwii
i $wietymi obrazami. Przypomniano postanowienia II soboru ni-
cejskiego dotyczace czci oddawanej nie namalowanym wizerun-
kom, lecz ,,$wietym, ktorych one zawieraja podobizny”*, wskazano
na konieczno$¢ zachowania wlasciwego charakteru wnetrza koscio-
téw (,,aby nie bylo nic nieprzystojnego i beztadnego, aby nie pojawi-
fo sie nic $wieckiego ani niegodnego, bo Domowi Bozemu przystoi
$wietos¢”®) oraz zalecono dyscypline koscielng wobec dziet sztuki.
Chodzilo o to, by ,,nie byly pokazywane przedstawienia fatszywych
dogmatoéw, ktére moglyby dla nieuczonych stanowi¢ okazje do po-
waznych bledéw””°. W tym celu ,,Swiqty Sobér postanawia, iz niko-
mu nie wolno umieszczaé ani poleca¢ umieszczaé¢ w jakimkolwiek
miejscu badz kosciele, nawet najbardziej wydzielonym, jakiegokol-
wiek niezwyklego obrazu, jesli nie zostat zatwierdzony przez bisku-
pa’”*. A zatem przedmiotem uwagi soboru byla dyscyplina koécielna
wzgledem ikonografii, podyktowana obecnoscig heretykéw (prote-
stantéw) oraz che¢ zapewnienia budowlom koscielnym oraz wize-
runkom $wietych sakralnego charakteru’. Architekturg jako taka
nie zajmowano si¢ w ogole.

Jan Bialostocki, w: Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500-1600, oprac. Jan Bia-

tostocki, Warszawa 1985, s. 403-404.

Carlo Borromeo, Instructiones, s. 43. — Cyt. za: $w. Karol Boromeusz, Pouczenie,

S. 404.

Postanowienia Soboru Trydenckiego [0 Swigtych obrazach], thum. Jan Biatostoc-

ki, w: Teoretycy, pisarze i artysci, s. 391.

Ibidem, s. 392.

7% Ibidem.

7' Ibidem.

72 Anthony Blunt, op. cit., s. 108-110; Piotr Krasny, Visibilia signa ad pietatem ex-
citantes. Teoria sztuki sakralnej w pismach Roberta Bellarmina, Cezarego Baro-
niusza, Rudolfa Hospiniana, Fryderyka Boromeusza i innych pisarzy koscielnych
epoki nowozytnej, Krakéw 2010, s. 45.
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Kwestie dostosowania budownictwa koscielnego do wymogow
posoborowych opracowal w roku 1577 $w. Karol Boromeusz w cy-
towanym juz Pouczeniu o budowie i wyposazeniu kosciota’. W jego
opinii, gmach kosciota powinien przede wszystkim wyrdzniaé si¢
z otoczenia, w ktdrym zostal postawiony. Przy wyborze miejsca na-
lezy wiec ,uwzgledni¢, aby koscidt znalazt sie, o ile to mozliwe, da-
leko od wszelkiego zametu, tak by nabozenstwa nie byly zaktécane,
a sam koéciot zyskal wiecej szacunku”+. Budowle sakralng trzeba
zatem usytuowa¢ w pewnej odleglosci od innych gmachéw, najle-
piej na wzniesieniu, a jesli buduje si¢ ja w terenie réwninnym, to
na kilkustopniowej podbudowie. Zwracajac uwage na wyizolowanie
$wigtyni, autor dgzyl do wyeksponowania najbardziej elementarne-
go aspektu jej sakralnosci, sacrum bowiem mozna zdefiniowa¢ naj-
prosciej przez kontrast z profanum, czyli z tym, co znajduje si¢ przed
(pro) miejscem uswieconym (fanum)’s.

To wydzielenie mialo by¢ tez, zgodnie z og6lnymi zaleceniami
soboru, podkreslone przez catkowicie religijny charakter dekoracji
budowli. ,Uzgadniajac wigc fasade ze strukturg i wielko$cig kosciota,
architekt powinien tak postepowac, by nie ukazujac niczego $wiec-
kiego okazywata sie tak wspaniala, jak to tylko mozliwe i wlasciwe
wobec $wietosci miejsca’™®.

Sakralny wydzwiek kosciota zawieraé sie¢ mial rowniez w jej
wspanialoéci. Obecna w cytowanym dopiero co fragmencie kate-
goria aedificii magnitudo, przez kardynala Fryderyka Boromeusza

7 Pouczenie powstalo w wyniku zalecert synodu prowincjalnego diecezji me-
diolanskiej z roku 1573. Zob.: Evelyn Carole Voelker, Charles Borromeos ,,In-
structiones fabricae et supellectilis ecclesiasticae”, 1577. A Translation with Com-
mentary and Analysis, Ann Arbor 1977, s. 25; ks. Wojciech Goéralski, Reforma
trydencka w diecezji i prowincji koscielnej mediolariskiej w swietle pierwszych sy-
nodéw kard. Karola Boromeusza, Lublin 1988, s. 346-347; Piotr Krasny, Visibilia
signa, s. 48—49.

74 Carlo Borromeo, Instructiones, Cap. 1, s. 7. - Cyt. za: Sw. Karol Boromeusz, Po-
uczenie, s. 401.

75 Mieczystaw Porebski, Artysta i sacrum, w: Sacrum i sztuka, red. Nawojka Cie-

$linska, Krakow 1989, s. 130-131.

Carlo Borromeo, Instructiones, Cap. 111, s. 11. - Cyt. za: Sw. Karol Boromeusz,

Pouczenie, s. 402.
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okreslona jako grandezza i magnificenzia”, pojawila sie w XVI wieku
i wigzala sie z antyprotestanckim nastawieniem Kosciofa katolickie-
go. Protestanci zarzucali ,,papistom” odejscie od ubdstwa Kosciota
pierwotnego i szerzenie — ich zdaniem — nieznanego w czasach apo-
stolskich kultu $wietych. Katolicy starali si¢ natomiast udowodnié¢,
ze cze$¢ oddawana wyznawcom i meczennikom oraz bogactwo ze-
wnetrznej oprawy architektonicznej i liturgicznej (cultus externus)
powszechne byly juz w czasach przed oficjalnym uznaniem chrze-
$cijanstwa i za Konstantyna Wielkiego®. Pod koniec XVI wieku
powstata archeologia chrzescijaniska, ktéra zajela si¢ badaniem ka-
takumb i najstarszych bazylik rzymskich. Jej cel byl apologetycz-
ny: eksploracja Roma sotterranea miata dostarczy¢ dowodéw na
prawdziwo$¢ tezy o ciaglosci i niezmiennosci tradycji w Koscie-
le katolickim?. Jednocze$nie zaczeto akcentowaé wielko$¢ i archi-
tektoniczng wspanialo$¢ §wiatyn starochrzescijanskich, bogactwo
ich malarskiej i mozaikowej, pelnej zlota, dekoracji oraz ozdob-
no$¢ zachowanych w skarbcach koscielnych sprzetéw liturgicznych.
Wspominatl o tym $w. Karol Boromeusz w Liscie rozpoczynajacym
Pouczenie*. Wszystko to miato prowadzi¢ do wykazania konieczno-
$ci stosowania bogatej oprawy ,,kultu zewnetrznego”, poczawszy od
architektury gmachu koécielnego, przez jego dekoracje, a na para-
mentach konczac®.

Karolowi Boromeuszowi przypisuje si¢ czegsto stwierdzenie, ze
budynek koscielny nie moze w zaden sposdb nawigzywaé do ar-
chitektury poganskiej®>. Taki wniosek jest jednak zbyt pochopny.
W Pouczeniu czytamy bowiem:

77" Federico Borromeo, Della pittura sacra libri due, oprac. Barbara Agosti, ,Quad-
erni del Seminario di storia della critica d’arte” 4, 1994, s. 68.

Richard Schofield, op. cit., s. 155-163; Anthony Blunt, op. cit., s. 128.

79 Friedrich Wilhelm Deichmann, Archeologia chrzescijariska, ttum. Elzbieta Ja-
strzebowska, Warszawa 1994, s. 22-25; Piotr Krasny, O najdawniejszych bada-
niach archeologicznych w Polsce. Wykopaliska w Chetmie w 1640 roku, ,,History-
ka” 27,1997, s. 111-112; Marcin Kalecinski, Oblicza historyzmu, s. 52-54.

Carlo Borromeo, Instructiones, s. 4.

Richard Schofield, op. cit., s. 184-210.

Anthony Blunt, op. cit., s. 128-129; Rudolf Wittkower, op. cit., s. 31.
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Przedstawiwszy krotko kwestie usytuowania kosciola, przechodzimy
do dyskusji o jego formie. Poniewaz jest bardzo wiele réznych projek-
tow, biskup powinien wraz z architektem wybra¢ najodpowiedniej-
szy ksztalt, zgodny z naturg miejsca i przeznaczeniem budynku. Zaiste
godniejszy jest poglad, stale utrzymujacy sie od czaséw apostolskich, ze
takiemu gmachowi nadaje sie forme krzyza, jak to jasno widaé w §wie-
tych bazylikach wigkszych Rzymu, na ten sposéb wzniesionych. Bu-
dowle za$ o ksztaltach okraglych, ktére byly uzywane jako $wiatynie
poganskie, s3 mniej uzyteczne dla ludu chrze$cijanskiego. Kazdy wiec
koscidl, a zwlaszcza ten, ktéry domaga sie wygladu szczegélnie znacza-
cego, godny jest tego, by go wybudowac w postaci krzyza, ktéry powi-
nien by¢ podtuzny; taki [plan] jest najbardziej uzyteczny, inne sa mniej
uzyteczne. Chcieliby$my wiec, o ile jest to mozliwe, zachowaé forme,
ktora przypomina krzyz podiuzny, dla koscioléw katedralnych, kole-
giackich czy parafialnych®.

Autor nigdzie explicite nie przeciwstawia architektury chrzescijan-
skiej architekturze poganskiej. Wskazuje jedynie, za wzmiankowang
juz renesansows tradycjg, na rzekomo rozpowszechnione w czasach
starozytnych uzywanie formy kolistej dla $wiatyn poganskich. Czy-
ni to jednak w zdaniu, ktére méwi o mniejszej uzytecznosci owego
ksztattu dla chrzescijan: Illa porro aedificii rotundi species olim ido-
lorum templis in usu fuit, sed minus usitata in populo christiano. Nie
wyklucza tym samym formy centralnej, polecajac tylko, z uwagi na
ich wieksza funkcjonalnos¢, uktady podtuzne®. Zresztg jako biskup
Mediolanu w pelni zaaprobowal wzniesienie w tym miescie przez
Pellegrina Tibaldiego wotywnego ko$ciota §w. Sebastiana na planie
o$mioboku®.

Cytowany fragment wskazuje réwniez, ze $w. Karol Boromeusz
widzial ideal budowli koscielnej w architekturze wczesnochrzesci-
janskiej®. Mowig o tym zresztg i inne fragmenty jego dzieta, np. pas-
sus dotyczacy portali wejsciowych: ,Nalezy wiec zauwazy¢, ze ich
zamkniecie nie powinno by¢ arkadowe, gdyz przypominatoby bramy

Carlo Borromeo, Instructiones, Cap. II, s. 9-10.

84 Evelyn Carole Voelker, op. cit., s. 56.

Ibidem, s. 56-57.

Ibidem, s. 54; Richard Schofield, op. cit., s. 170-171.
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miejskie, lecz prostokatne, jak to wida¢ w wiekszosci starozytnych
bazylik™. Ale sacrae basilicae Romanae postugiwaly sie klasycznym
jezykiem architektonicznym. W ostatnim, podsumowujacym cato$¢
rozwazan, rozdziale Pouczesi autor pisak:

Uwagi ponizsze stosuja sie generalnie do wszystkich budowli ko$ciel-
nych. Nic nie moze by¢ wykonane, wystawione, napisane, przedstawio-
ne lub wyrazone, co byloby $wieckie, zdeformowane, ekstrawaganc-
kie, okrutne lub obsceniczne, jak tez nic, co wskazywaltoby na $wiatowa
wielko$¢ [...]. [Wszystko to dotyczy] konstrukeji lub dekoracji ko$cio-
fa, kaplicy, oltarza i kazdej rzeczy, ktéra ma zwiazek z funkcjonowa-
niem i dekoracja kosciota. Jednak z uwagi na trwato$¢ [firmitas] bu-
dowy, jesli tego wymaga wzglad architektoniczny, nie zabrania sie
stosowania porzadku [genus] albo doryckiego, albo jonskiego, albo ko-
rynckiego albo innego tego rodzaju®.

Swiety Karol Boromeusz zalecal wznoszenie przed kosciotem atrium
lub portyku. Te za$ czesci powinny by¢ wyposazone w ,,marmurowe
kolumny lub filary z kamienia lub cegly”®. Tym samym autor do-
puszczal stosowanie porzagdkow architektonicznych, czyli swieckich
i jednoczesnie wywodzacych si¢ z poganskiej starozytnosci form ar-
chitektonicznych. Bratlo sie to z jednej strony z obecnego od czaséw
renesansu prze§wiadczenia o doskonatosci klasycznych regut arty-
stycznych. Vasari, piszac o upadku sztuki antycznej i zapanowaniu
$redniowiecznego gustu ,,gotyckiego’, stwierdzat:

Taki sam los, jak rzezbe, spotkatl takze architekture. Wznoszono nadal
budowle, ale wraz ze §miercig artystow i zniszczeniem ich dziel zagu-
biono zmyst dobrej formy i dobry styl; budowniczowie nie troszczyli sie
o to, aby nada¢ swym dzielom jakis fad poprzez zastosowanie porzad-
kéw [ordines] i proporcji [misura]®.

8 Carlo Borromeo, Instructiones, Cap. VII, s. 14.

8 Ibidem, Cap. XXXIV, s. 112-113.

8 Ibidem, Cap. IV, s. 12.

% Giorgio Vasari, Zywoty najznakomitszych malarzy, rzezbiarzy i architektow |...],
w: Vasari i nowozytna historiografia sztuki. Antologia, oprac. i thum. Zygmunt
Wazbinski, Wroctaw 1975, s. 212.
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Tylko wigc klasyczny jezyk architektury mogt zapewni¢ nowo
powstajacym dzietom wlasciwg jako$¢ i dlatego w okresie kontrrefor-
magcji nie potgpiono porzadkéw architektonicznych?. Z drugiej stro-
ny w okresie powstawania archeologii chrzescijanskiej powszechne
byto przekonanie o petnej chrystianizacji sztuki antycznej w czasach
Konstantyna. Jak pisat okoto roku 1547 Agostino Steuco, bibliote-
karz watykanski, ,Panteon, wtedy $wigtynia wszystkich bogow, te-
raz jest ko§ciolem Dziewicy; Kastora i Polluksa na forum romanum,
teraz [ko$ciolem] Kosmy i Damiana. Wszystko nalezace do rytu
$wieckiego teraz jest Swigte”2. Tym samym wzorem w pelni stosow-
nym do nasladowania stawaly sie sacrae basilicae Romanis, wybudo-
wane przy uzyciu ,schrystianizowanych” klasycznych ordines®>.

Pisarze kontrreformacyjni nie poprzestawali na propagowaniu
wzorcow z epoki pierwotnego chrzedcijanistwa. Studiowali réwniez
pilnie pézniejszych pisarzy. Bardzo dobrze byli im znani $rednio-
wieczni liturgisci, Durandus z Mende i Sicardus z Cremony**. Nie
dziwota wiec, ze budowle koscielng postrzegali oni nie tylko jako
powtdrzenie starozytnych bazylik rzymskich, lecz réwniez jako na-
wigzanie do wzorcow starotestamentowych — mojzeszowego Przy-
bytku i Swigtyni Salomona®s. Na ten ostatni przyktad wskazywal np.
Robert Bellarmin, wyznaczajac paralele pomiedzy dyspozycja prze-
strzenng $wigtyni jerozolimskiej a kosciotem katolickim. Zgodnie
z przekazem biblijnym (3 Kl 6, 1-16), wzniesiona przez Salomo-
na budowla byla tréjdzielna i sktadala si¢ z przedsionka, do ktére-
go przylegaly dwie brazowe kolumny Jakin i Boaz (3 Krl 7, 15-22),
Miejsca Swietego i Swietego Swietych (Miejsca Najswietszego), czyli
Sacrosanctum®®. Wedlug Bellarmina:

9! Richard Schofield, op. cit., s. 163-167.

92 Cyt. za: ibidem, s. 180.

9 Ibidem, s. 172-174.

94 Evelyn Carole Voelker, op. cit., s. 54 i passim; Richard Schofield, op. cit., s. 168;
Piotr Krasny, Visibilia signa, passim.

Richard Schofield, op. cit., s. 182-183; Piotr Krasny, Visibilia signa, s. 80, 103, 169.
Paul von Naredi-Rainer, Salomos Tempel, s. 13-18.
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Na podobieristwo Swigtyni Salomonowej, w ktérej znajdowal sie przed-
sionek, Swiete i Swiete Swietych, wszystkie koécioly byty podzielone
na trzy czesci. Pierwsza, nazwana przedsionkiem lub kruchta [porticus
ante ingressum in templum], ktéra Grecy okreslaja mianem mpdvaog,
a my vestibulum, mie$cita pokutnikdw. Po niej byt vads, czyli korpus
albo nawa [templum sive navis], a na koncu Bema albo yepareov, co
oznacza sanktuarium [sacrarium sive sanctuarium] albo miejsce kultu
[&SvTov] czyli wewnetrzng cze$¢ $wigtyni mieszczacy oltarz?.

Barokowa wspanialos¢ i teatralizacja

Barok, o czym pisal juz przed laty Jan Bialostocki, nie stworzy! wta-
snej teorii sztuki®®. Dlatego nielatwo jest znalez¢ teksty mdwiace
jednoznacznie o symbolice architektury sakralnej owego czasu. Nie-
watpliwie w wieku XVII i XVIII nadal odwolywano si¢ do Poucze#
Karola Boromeusza. Ogromne znaczenie odgrywala tez ciagle ka-
tegoria magnitudo, magnificenzia. Nawet w pelni o$wieceniowy pi-
sarz, jakim byl Hugo Kollataj, pisal jeszcze w Dyspozycji dla kosciola
krzyzanowickiego (1779), ze ,,mie¢ wspaniate koscioly jest honor dla
fundatoréw”. Owa wspanialo§¢ znakomicie wspélgrala z rozwinie-
ta w okresie baroku teatralng koncepcja wnetrza koscielnego i pro-
fuzja jego dekoracji. Zaktadata ona scenograficzne zakomponowanie
oltarzy oraz zespolenie i synchronizacje wszystkich elementéw de-
koracji malarskiej, rzezbiarskiej i sztukatorskiej, a takze wyposaze-
nia ruchomego z architektura. W efekcie widz, przekroczywszy prog
budowli, znajdowat si¢ w innym $wiecie, pelnym rzezb, malowidet
i plastycznych ornamentoéw, gdzie na sklepieniu otwierato si¢ przed
nim niebo pelne aniotéw i $wietych, a patetyczne gesty figur i kuli-
sowy uklad oltarzy bocznych kierowaly jego wzrok w strone ofta-
rza gtéwnego.

%7 Robert Bellarmin, Disputationes de controversiis christianae fidei, t. 2, Wenecja
1603, szp. 767. Cyt. za: Piotr Krasny, Visibilia signa, s. 8o.

98 Jan Biatostocki, Czy istniala barokowa teoria sztuki?, w: idem, Refleksje i syntezy
ze $wiata sztuki, Warszawa 1987, s. 129—157.

9 Cyt. za: Emanuel Rostworowski, Ksigdz pleban Kotlgtaj, w: Wiek XIX. Prace
ofiarowane Stefanowi Kieniewiczowi, Warszawa 1967, s. 56.
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Tak pojeta teatralizacja czynila z ko$cielnego wnetrza rodzaj the-
atrum mundi, obrazu kosmicznego porzadku wszechswiata, ze sfe-
ra niebianska i ziemskg oraz Kosciolem Tryumfujacym i Ko$ciotem
Walczacym. Kosmiczny aspekt architektury nie ograniczat sie przy
tym do samego wnetrza budowli. W wiekach XVII i XVIII nadal
wierzono w muzyczne uporzagdkowanie wszech§wiata. Idea musica
mundana nieobca bylta uczonym fizykom i astronomom, jak Izaako-
wi Newtonowi czy Johannesowi Keplerowi'. W architekturze od-
wzorowania owej koncepcji jednak nie szukano jak w renesansie,
w pitagorejskich proporcjach. ,Proporcje pomiedzy czltonami ar-
chitektury - pisal Claude Perrault — zostaly ustalone na mocy zgo-
dy miedzy architektami™°*. Zaczeto tez zanika¢ greckie rozumienie
symmetrii jako wspoimiernoéci elementéw na rzecz symetrii jako
odwzorowania wzgledem osi lub punktu (takie rozumienie owego
pojecia znéw wprowadzit Claude Perrault)°. Niemniej jednak okres
baroku nie doprowadzit do catkowitej subiektywizacji zasad archi-
tektonicznych. Przy projektowaniu budowli dazono do uzyskania
efektu ,,zamrozonej muzyki’, co starano si¢ osiagna¢, wykorzystujac
potaczenia matematycznych wielko$ci odpowiadajacych konsonan-
som i dysonansom. Odwolywano sie tez do matematycznych i geo-
metrycznych prawidlowosci stojacych u podstaw uporzadkowania
wszech$wiata. Wyrazalo si¢ to w planach $wiatyn, wykreslanych przy
uzyciu takich figur, jak np. elipsy czy parabole, oraz we wzajemnych
relacjach poszczegolnych czgs$ci gmachow', a takze w wykorzysty-
waniu struktur krysztalow*>.

1°° JTamie James, op. cit., s. 146-162 i 166-181; Rudolf Wittkower, op. cit., s. 124; Paul
von Naredi-Rainer, Architektur und Harmonie, s. 14.

1% Claude Perrault, Dziesig¢ ksigg o architekturze Witruwiusza, ttum. Wtadystaw
Tatarkiewicz, w: Teoretycy, historiografowie i artysci o sztuce 1600-1700, oprac.
Jan Biatostocki, red. Maria Poprzecka, Antoni Zigba, Warszawa 1994, s. 159.

192 Walter Kambartel, Symmetrie und Schonheit. Uber mégliche Voraussetzun-
gen des neueren KunstbewufStseins in der Architekturtheorie Claude Perraults,
Miinchen 1972 (= Theorie und Geschichte der Literatur und der schénen Kiin-
ste, t. 20), S. 44-54.

13 George L. Hersey, Architecture and Geometry in the Age of the Baroque, Chica-
go-London 200o0.

14 Martin Raspe, Das Architektursystem Borrominis, Miinchen 1994, s. 124-125.
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Dominacja skomplikowanych, czesto przenikajgcych sie figur
geometrycznych, odsune¢la nieco w cien znaczenie podtuznej, krzy-
zowej formy kosciola. Nie oznaczalo to jednak rezygnacji z sym-
bolicznej wymowy rzutéw. I tak kosciotom dedykowanym Tréjcy
Swietej nadawano czesto tréjkatng forme'®s, natomiast Francesco
Borromini wybudowat rzymski ko$ciét uniwersytecki Sant'Ivo del-
la Sapienza, uzywajac dwoch przecinajacych sie na ksztalt gwiazdy
Dawida trojkatéw, identyfikowanych z pieczecig Salomona - sym-
bolem madroéci, znakiem oczywistym w przypadku $wiatyni zwig-
zanej z zakladem naukowym™*. Popularne byly tez stale odwotania
do $wiatyni jerozolimskiej, zaréwno w dyspozycji przestrzennej,
jak i w stosowaniu dwdch kolumn (np. przy fasadzie, jak w najstyn-
niejszym przykladzie - kosciele §w. Karola Boromeusza w Wied-
niu Johanna Bernharda Fischera von Erlach) lub kolumn kreconych
(w oltarzach czy konfesjach)'*.

W okresie baroku kontynuowano réwniez, znang juz z renesan-
su, koncepcje wymowy porzadkéw architektonicznych, wigzaca po-
szczegolne ordines z przeznaczeniem konkretnych typéw budowli.
Mozna nawet powiedzie¢, ze zasada ta nabrala dodatkowego zna-
czenia w zwigzku z teatralng, a co za tym idzie, takze retoryczna
koncepcja sztuki. Tak bowiem, jak méwca postuguje sie okreslo-
nym stylem wypowiedzi, by swoim stowom nada¢ stosowny charak-
ter, tak i uzycie wybranego porzadku architektonicznego zapewnia-
Yo budowli wlasciwg oprawe°s.

195 Paul von Naredi-Rainer, Architektur und Harmonie, s. 49-51.

196 Idem, Salomos Tempel, s. 135-137.

197 Tbidem, s. 129-154.

198 Tan Biatostocki, Styl i ,modus” w sztukach plastycznych, w: idem, Sztuka i mysl
humanistyczna, Warszawa 1966, s. 82—83; Ulrich Schiitte, ,, Als wenn eine ganze
Ordnung da stiinde..” Anmerkungen zum System der Siulenordnungen und sein-
er Auflosung im spdten 18. Jahrhundert, ,Zeitschrift fiir Kunstgeschichte” 44,
1981, . 32-33.
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Poziomy i odmiany znaczen symbolicznych

Myslenie symboliczne towarzyszylo architekturze chrzescijanskiej
od poczatku jej istnienia. Zaréwno w $redniowieczu, jak i w cza-
sach nowozytnych mozna odnalez¢ trzy zasadnicze warstwy treéci
ideowych. Po pierwsze, symbolika mogla mie¢ zakorzenienie ar-
chetypiczne. W tym przypadku odwolywano si¢ do doswiadcze-
nia sacrum, idei axis mundi oraz do kosmicznego uporzadkowania
wszech§wiata, magicznej wymowy liczb i figur geometrycznych. Po
drugie, architekturze ko$cielnej nadawano znaczenia teologiczne,
wynikajace z egzegezy tekstow biblijnych i ogélnego przeswiadcze-
nia o wielopoziomowosci sensu calego stworzenia (sensus litteralis
i sensus spiritualis). Po trzecie wreszcie, tresci symboliczne mogly
wyrasta¢ z przejecia dziedzictwa starozytnosci i uznania go za po-
nadczasowy ideal kultury. Warstwa pierwsza organizowata myslenie
we wszystkich omawianych epokach, oddzialujac na poziomie sko-
jarzen elementarnych. Warstwa druga szczegolnie rozkwitta w $re-
dniowieczu, ale eksplorowano ja réwniez w okresie kontrreformacji,
baroku, a czasem i w renesansie. W koncu warstwa trzecia, zapo-
czatkowana w czasach odrodzenia, charakteryzowata catg epoke no-
wozytna, legitymizujac uzywanie klasycznego jezyka architektury
w budownictwie koscielnym.

Z takim ,wyposazeniem” symbolicznym katolicka architektura
sakralna zblizyta sie¢ do o$wiecenia, czyli do progu nowoczesnosci.



ROZDZIAL 3
Oswiecenie i redukcjonizm

Oswieceniowa krytyka baroku

Oswiecenie postawilo pod znakiem zapytania calg dotychczaso-
wa tradycje symboliki architektury sakralnej. Punktem wyjécia stat sie
atak na ustepujaca epoke, czyli barok. Johann Joachim Winckel-
mann zalamywat rece nad wspoétczesnymi mu rzezbiarzami:

Poklask znajdujg u nich tylko dzieta odznaczajace si¢ niezwyktoscia poz
i ruchami pelnymi rozpasanych namietnosci, wykonane w ich mnie-
maniu z polotem, ktéry nazywaja franchezza. Ich ulubionym pojeciem
jest kontrapost, w ktéorym wedtug nich zawieraja si¢ wszystkie samo-
dzielnie uksztaltowane cechy doskonalego dzieta sztuki. Od swych po-
staci wymagaja duszy, ktora, jak kometa, wypada ze swej orbity; w kaz-
dej postaci chcieliby widzie¢ dusze Ajaksa i Kapaneusa'.

Niemiecki uczony przeciwstawial sie charakterystycznej dla baro-
ku ekspresji, dynamice i teatralizacji. Krytykowano réwniez rze-
koma pustke duchowg kryjaca sie za roztanczonymi figurami, nic
nieznaczacy - jak utrzymywano - i czysto retoryczny patos gestow
i péz oraz pozbawiong logiki, dobrego smaku i umiaru dekoracyj-
no$¢ dziet architektury, nastawionych na zbytek i przesadng repre-
zentacje. Dla Denisa Diderota nie ulegato watpliwosci, ze barok est
une nuance de bizzare*, a podobnego sformufowania uzyt tez Fran-
cesco Milizia®.

Johann Joachim Winckelmann, Mysli o nasladowaniu greckich rzezb i malowi-
det, thum. Jolanta Maurin-Biatostocka, w: Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce
1700-1870, oprac. Elzbieta Grabska, Maria Poprzecka, Warszawa 1974, s. 193.
Cyt. za: Jan Bialostocki, ,, Barok™ styl, epoka, postawa, w: idem, Pig¢ wiekéw my-
$§li 0 sztuce, Warszawa 1976, s. 222.

Emil Kaufmann, Architecture in the Age of Reason. Baroque and Post-Baroque
in England, Italy, and France, Cambridge Mass. 1955, s. 101-104; Jan Bialostocki,
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W zakresie sztuki sakralnej sprzeciw budzifa nie tylko forma
dziet barokowych. Potrydencka teatralna pompa liturgiczna i na-
stawiona na ostentacyjne uzewnetrznianie uczu¢ pobozno$¢ znaj-
dowaly w sztuce XVII i pierwszej potowy XVIII wieku znakomite
odzwierciedlenie. Radykalna krytyka tej wlasnie ostentacji zostata
przeprowadzona przez deistycznych i wolnomyslicielskich filozofow
o$wiecenia. W barokowym przepychu wnetrz koscielnych, bogac-
twie oprawy liturgicznej, nadmiarze procesji i religijnej afektacji do-
strzezono przejaw gltupoty i zabobonu oraz postepowanie niezgodne
z regutami rozumu.

Redukcja totalna i zerwanie z symbolizmem

Celem o$wiecenia byto odczarowanie §wiata, pozbawienie go wszel-
kich znamion nieracjonalnosci, czyli rozbicie za pomocg rozumowej
wiedzy uprzedzen, mitéw, stereotypdw i wiary w autorytety*. Kant
pisal w przedmowie do Krytyki czystego rozumu:

Wiek nasz jest wlasciwie wiekiem krytyki, ktdrej wszystko musi sie
poddac¢. Religia — przez swa §wieto$¢, prawodawstwo — przez swéj ma-
jestat, chcg jej zazwyczaj uniknaé. Lecz budza wtedy uzasadnione po-
dejrzenia przeciw sobie i nie mogg domaga¢ si¢ nieudawanego uszano-
wania, ktére rozum przyznaje tylko temu, co zdotato wytrzymac jego
wolna i publiczng prébes.

Poddanie si¢ krytyce jest nieodzownym zabiegiem w procesie wy-
chodzenia ze stanu niedojrzatosci. ,,Krytyka staje sie czyms koniecz-
nym, poniewaz jej rola polega na okreslaniu warunkéw, w jakich
prawomocne jest uzycie rozumu’®. Gdy Marc-Antoine Laugier pi-

Czy istniata barokowa teoria sztuki?, w: idem, Refleksje i syntezy ze swiata sztu-
ki, Warszawa 1978, s. 157.
4 Max Horkheimer, Theodor W. Adorno, Dialektyka oswiecenia. Fragmenty filo-
zoficzne, thum. Malgorzata Lukasiewicz, Warszawa 1994, s. 19.
> Immanuel Kant, Krytyka czystego rozumu, t. 1, ttum. Roman Ingarden, Warsza-
wa 1986, s. 10.
Michel Foucault, Czym jest Oswiecenie?, ttum. Damian Leszczynski, Lotar Jasin-
ski, w: idem, Filozofia, historia, polityka. Wybdr pism, Warszawa 2000, s. 281.
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sal w swym Eseju o Architekturze (1753), ze ,z architekturg jest jak
z wszystkimi innymi Sztukami: jej zasady oparte sg wprost na na-
turze i w dziataniach pierwszej odnajdujemy jasno okreslone regu-
ty tej drugiej”’, dawal tym samym wyraz coraz powszechniejszemu
w jego czasach przekonaniu o znaczeniu powrotu do Zrédet w two-
rzeniu nowej kultury®. O$wiecenie przestalo dowierza¢ autorytetom,
wyszlo poza obszar ich obowigzywania i zwrdcilo sie ku opartemu
na autonomii ludzkiego rozumu samodzielnemu poszukiwaniu uza-
sadnienia wszystkich rzeczy tego $wiata?. Sapere aude — miej odwage
by¢ madrym i postugiwacé si¢ wlasnym rozumem, tak brzmialo na-
czelne hasto epoki, sformutowane przez Immanuela Kanta. Dlatego,
pisal krolewiecki filozof, ,,0éwiecenie to wyjscie cztowieka z zawi-
nionej przez niego niedojrzalosci. Niedojrzalos¢ jest nieumiejet-
no$cig w postugiwaniu si¢ wlasnym rozumem bez przewodnictwa
innych™.

Sama w sobie postawa krytyczna nie jest niczym nagannym.
Oswiecenie jednak wyraznie postawilo na pelng niezalezno$¢ i sa-
modzielno$¢ ludzkich zdolnosci poznawczych. Tym samym utrzy-
manie wiary religijnej stalo si¢ trudne. Jesli bowiem przyjmuje si¢
jedynie to, czego da si¢ eksperymentalnie do$wiadczy¢ i racjonal-
nie dowie$¢, zanika Tajemnica, bedaca nieodzownym sktadnikiem
wszelkiej religijno$ci. Jasno dostrzegl to romantyk Novalis, piszac:
»religii starano sie da¢ nowszy, rozsadniejszy i pospolitszy sens, usu-
wajac z niej starannie wszelka cudownos$¢ i tajemniczo$¢™, a Jozef
Lepkowski stwierdzal: ,, Koniec przeszlego stulecia zapomnial wiele

Marc-Antoine Laugier, Esej o Architekturze, ttum. Maria Poprzecka, w: Teorety-
cy, artysci i krytycy o sztuce, s. 127.

Antonio Hernandez, Grundziige einer Ideengeschichte der franzisischen Archi-
tekturtheorie von 1560-1800, Basel 1972, s. 93-94; Anthony Vidler, The Writing
of the Walls. Architectural Theory in the Late Enlightenment, Princeton 1989,
s.7-21.

Michel Foucault, op. cit., s. 278.

Immanuel Kant, OdpowiedZ na pytanie: czym jest Oswiecenie?, ttum. Tomasz
Kup$, w: idem, Rozprawy z filozofii historii, oprac. Mirostaw Zelazny, Kety 2005,
S. 44.

Novalis, Chrzescijaristwo, czyli Europa, w: idem, Uczniowie z Sais. Proza filozoficz-
na - studia - fragmenty, ttum. i oprac. Jerzy Prokopiuk, Warszawa 1984, s. 160.
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stow tajemniczej kosciota mowy i zastonity sie dla tych czaséw ducho-
we $wiaty”'2. W tej sytuacji myslenie krytyczne moze straci¢ charak-
ter jedynie narzedzia do oczyszczania wiedzy, wiary i doswiadczenia
z elementdéw zbednych i przemieni¢ si¢ w postawe totalitarng. Dla-
tego nie moze dziwi¢ fakt, ze skrajnie pojete oswiecenie przyniosto
koncepcje architektury, w ktdrej wszystko, co wykraczalo poza naj-
prostsze rozumowe fakty, zostalo z teorii sztuki budowlanej catko-
wicie wymiecione.

Najbardziej wplywowy autor pierwszej potowy XIX wieku, Jean-
-Nicolas-Louis Durand pisat w swym podreczniku Précis des lecons
darchitecture données a I'’Ecole Polytechnique (1802), ze celem archi-
tektury ,,jest zaspokajanie naszych potrzeb’, co osiaga sie dzieki ,,uzy-
tecznosci i oszczednoséci™. Uzyteczno$¢ i oszczednosé to zdaniem
Duranda jedyne uniwersalne zasady rzadzace sztuka budownicza.
Architektura nie jest umiejetnoscig tworzenia budowli ,,0zdobnych’,
wykorzystujacych klasyczne porzadki kolumnowe i przynalezng
im symbolike. Proporcje stosowane w porzadkach nigdy nie zosta-
ly ujednolicone, co przeczy ich uniwersalnoéci. Zresztg budownic-
two ani w swych poczatkach, gdy wznoszono pierwotne szalasy, ani
w czasach nowych, nie wyrastalo z potrzeby piekna: ,,zawsze i wsze-
dzie mysli czlowieka i kazde jego dzialanie opieraly si¢ na dwoch za-
sadach: milosci dobrobytu i nienawisci do wszelkich trosk™+.

Teoria Duranda byta wiec w pelni redukcjonistyczna’s. Wszel-
kie rozwazania o sztuce budowniczej francuski autor sprowadzat do
utylitaryzmu. Utylitaryzmu tego nie nalezy przy tym rozumieé¢ wy-

Jozef Lepkowski, Symbolika religijna - kobiece roboty do kosciotéw, w: idem,
Z przesztosci. Szkice i obrazy. Artykuly feuiltonowe, Krakow 1862, s. 58.
Jean-Nicolas-Louis Durand, Zarys nauki architektonicznej wyktadanej w Szko-
le Politechnicznej, ttum. Ewa Wegielek, w: Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce,
s. 158. — O doktrynie i znaczeniu Duranda: Werner Szambien, Jean-Nicolas-
-Louis Durand 1760-1834. De l'imitation a la norme, Paris 1984, s. 80-85; An-
drzej Rottermund, Jean-Nicolas-Louis Durand a polska architektura 1. potowy
XIX wieku, Wroctaw 1990.

Jean-Nicolas-Louis Durand, op. cit., s. 158; Werner Szambien, op. cit., s. 72-80.
> Frank-Bertolt Raith, ,,Der Mechanismus der Erfindung”. Die Struktur der mo-
dernen Architektur seit 1800, ,,Architectura. Zeitschrift fiir Geschichte der
Baukunst, Journal of the History of Architecture” 29, 1999, s. 106-108.
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tacznie jako bezwzglednego prymatu funkcji uzytkowej w kazdej
budowli. Durand méwi oczywiscie o ,wygodzie” i zdrowym charak-
terze gmachow, ale dodaje do tego symetrie, regularno$¢ i prostote
jako sktadowe ,,0szczednosci™:

Ze wzgledu na oszczgdno$¢ powinno sie stosowaé formy najbardziej
symetryczne, najbardziej regularne i najprostsze - takie jak koto, kwa-
drat, prostokat zblizony do kwadratu, zamykajg one bowiem mniej-
szym obwodem te sama co inne powierzchnie'.

Jak wiemy - chocby z cytowanego w poprzednim rozdziale trakta-
tu Palladia - forme kwadratu czy kota stosowano w architekturze od
dawna z uwagi na ich doskonaly, regularny ksztalt, prowokujacy od-
niesienia symboliczne. Dla Duranda koto i kwadrat mialy wartos¢
jedynie dlatego, ze pozwalaly wznie§¢ budynek o najwiekszej po-
wierzchni przy najmniejszym obwodzie, a wigc przy najmniejszym
zuzyciu materialéw. W miloéci do dobrobytu architektura stawa-
ta si¢ sztuka liczenia, ale nie liczenia symbolicznego, gdzie ksztalt
i liczba bokéw miaty kosmiczne oraz boskie odniesienia, lecz sztu-
ka kalkulowania kosztéw. Redukcjonizm Duranda to sprowadzenie
sztuki budowlanej do techniki, oceniajacej pozytywnie tylko te war-
tosci, ktdre da sie ogarnaé i wymierzy¢, zamieni¢ na ekwiwalent pie-
nigdza badz ,,prostoty” czy ,wygody”.

Ale tam, gdzie rzadzi kalkulacja kosztow i wygdd, nie ma miejsca
na symbolike. Nie ma go nie tylko dlatego, ze utylitaryzm przyjmu-
je wylacznie rozwigzania najprostsze. Nie ma go przede wszystkim
z tego wzgledu, Ze symbol jest mozliwy wylacznie przy przyjeciu
»otwartej” koncepcji $wiata. Symbol musi odwotywaé do czego$
poza sobg’. Jesli wiec dzieto architektury ma oznaczaé co$ wiecej
niz jedynie ,maszyne do mieszkania’, czy tez ,maszyne do sprawo-
wania kultu”, jego formy musza zakorzeniac si¢ w rzeczywistosci bo-
gatszej niz buchalteria.

16 Jean-Nicolas-Louis Durand, op. cit., s. 158.
7' Zob. Wiadystaw Strézewski, Symbol i rzeczywistos¢, w: idem, Istnienie i sens,
Krakow 1994, szczeg. s. 4411 451.
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Poglady Duranda znajdowaty oparcie w racjonalistycznej fran-
cuskiej teorii architektury, juz bowiem Claude Perrault pisal w ko-
mentarzu do Dziesigciu ksigg o architekturze Witruwiusza, ze

cala architektura oparta jest na dwoch zasadach, z ktorych jedna jest
obiektywna, a druga dowolna. Podstawg obiektywna jest uzytecznos¢
i praktyczny cel stanowiacy konieczng przyczyne wzniesienia budowli
tak jak zostala wzniesiona, a wiec: solidno$¢, dbato$¢ o zdrowie i wygo-
da. Podstaws, ktéra nazywam dowolna, jest pigkno™.

Ostatecznie jednak koncepcje profesora paryskiej politechniki
uksztaltowaly sie w kregu grupy ideologdw, nalezy je wiec zakwa-
lifikowa¢ do skrajnego nurtu oswiecenia, ktéry chcial do konca
wyjasni¢ otaczajgca nas rzeczywistosé, dokonac jej catkowitej de-
mitologizacji i podda¢ pod wladze autonomicznego ludzkiego ro-
zumu. Bylo to dazenie do wiedzy absolutnej, ktore miato skonczy¢
sie zupelnym zapanowaniem nad $wiatem, gdyz czlowiekowi ,wy-
daje sie, iz wyzwoli sie od leku, gdy nie bedzie juz nic nieznanego™.
Jednym z elementow owej strategii poznawczej byto liczenie, pozwa-
lajace tylez na sprowadzenie tego, co réznoimienne, do umozliwiajg-
cego poréwnywanie wspoélnego mianownika, jak i dajace narzedzia
do opisania $wiata w jednolitych terminach.

Co jednak zrobi¢ z tym wszystkim, co na liczby zamieni¢ si¢ nie
da? ,,Dla oswiecenia — pisali Horkheimer i Adorno - to, co nie daje si¢
wyrazi¢ w liczbach, a ostatecznie w jednostkach, jest pozorem™.
Wszystko, co wymyka sie spod wladzy liczenia, nalezy zatem po pro-
stu ze $wiata wyeliminowac, usung¢ jako element nieracjonalny czy
amorficzny. Lub méwigc inaczej: poniewaz to, co nie da si¢ zamienié¢

Claude Perrault, Dziesigc ksigg o architekturze Witruwiusza, thum. Wiadystaw
Tatarkiewicz, w: Teoretycy, historiografowie i artysci o sztuce 1600-1700, oprac.
Jan Bialostocki, red. Maria Poprzecka, Antoni Zigba, Warszawa 1994, s. 158.
Sergio Villari, J.-N.-L. Durand (1769-1834). Arte e scienza dellarchitettura, Roma
1987, s. 83-88.

Max Horkheimer, Theodor W. Adorno, op. cit., s. 31-32.

Ibidem, s. 23; zob. tez: Charles Taylor, Immanentne kontroswiecenie, ttum. An-
drzej Pawelec, w: Oswiecenie dzisiaj. Rozmowy w Castel Gandolfo, red. Krzysz-
tof Michalski, Krakow-Warszawa 1999, s. son.
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na liczby, jest nieuzyteczne, nalezy to wypleni¢ jak pozbawiony war-
to$ci chwast (o$wiecenie, a pozniej modernizm, chetnie postugiwaty sie
metaforami ogrodniczymi)®.

Chwastem takim musiata si¢ wyda¢ réwniez symbolika archi-
tektoniczna. Jesli architekturg miata rzadzi¢ zasada uzytecznosci, to
symbolika uzyteczna nie byla. Nie potrafila przynies¢ bezposrednie-
go pozytku, nie dalo sie jej zamieni¢ na wyliczalne walory, a nawet
jesli odnosita sie ona do liczb, to do liczb rozumianych nie technicz-
nie, lecz ,,metafizycznie’, a wigc nienaukowo i w sposob przesadny.
Nalezalo ja wigc wypleni¢ z architektonicznego ogrédka uzyteczno-
$ci i oszczednosci. Sztuka budownicza musiala pozby¢ si¢ zabobo-
now i wejs¢ na tory utylitarnej inzynierii.

Charakter i architecture parlante

Poglady Duranda stanowig przyktad ostatecznych konsekwencji, ja-
kie mozna bylo wyciagna¢ z redukcjonistycznych zapedow wieku
oé$wiecenia. Ale o§wiecenie nie byto jednolite. Wolfgang Welsch pisal,
ze ,do o$wiecenia nalezy nie tylko sam racjonalizm, lecz podwdjna
figura racjonalnosci i emocjonalno$ci®®. A zatem wiek $wiatel przy-
nidst nie tylko ,technicystyczny”, ale i ,,emocjonalistyczny” sposéb
myslenia o architekturze. Nauczyciel Duranda, Etienne-Louis Bo-
ullée, zastosowal w swym traktacie szeroko dyskutowang we Fran-
¢ji od potowy wieku XVIII kategorie ,,charakteru™. Pisal on: ,Nada¢
dzietu charakter to uzy¢ stusznie wszystkich wlasciwych srodkéw, nie
wywolujgc innych doznan, jak tylko te, ktére wynikajg z tematu”™.
Charakter zatem z jednej strony bierze sie z uksztaltowania budowli,

** Zygmunt Bauman, Wieloznacznosé nowoczesna — nowoczesnos¢ wieloznaczna,

tlum. Janina Bauman, Warszawa 1995, s. 37n.
» Wolfgang Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, ttum. Roman Kubicki,
Anna Zeidler-Janiszewska, Warszawa 1998, s. 122.
24 Hanno-Walter Kruft, Geschichte der Architekturtheorie. Von der Antike bis
zur Gegenwart, Miinchen 1991, s. 162-163, 167, 174-175, 177-180, 185; Antonio
Hernandez, op. cit., s. 115-116, 119; Anthony Vidler, op. cit., s. 154-159.
Etienne-Louis Boullée, Architektura. Esej o sztuce, thum. Maria Poprzecka,
w: Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce, s. 145.
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z zastosowania do jej wzniesienia takich srodkéw, ktére odpowiada-
ja jej przeznaczeniu i je podkreslajg, z drugiej natomiast z porusze-
nia uczu¢ (emouvoir), jakie wyglad budowli wzbudza u odbiorcy™.
Zestawiajac per analogiam efekty wywolywane przez architekture
z oddziatywaniem przyrody w réznych porach roku, Boullée pisat:

ZauwazyliSmy, ze w zimie efekty $wiatta byly smutne i mroczne, ze
przedmioty stracity swoj blask i swoj kolor, ze formy byty twarde i kan-
ciaste, Ze ogolocona ziemia tworzyta ogromny, powszechny grobowiec.
Z obserwacji tych wynika, ze dla tworzenia obrazéw smutnych i mrocz-
nych trzeba, jak to probowalem czyni¢ w pomnikach nagrobnych, uka-
zaé — dzieki murom absolutnie nagim - szkielet architektury pogrzeba-
nej, uzywajac tylko proporcji niskich, zapadajacych sie, zagrzebanych
w ziemi, stworzy¢ wreszcie — dzieki materialom pochfaniajagcym $wia-
tlo - obraz architektury cieni, rysowany przez efekty cieni jeszcze bar-
dziej czarnych?.

Architektura przez charakter ma symbolizowa¢ swe przeznacze-
nie. Tak jak zima wywoluje zimowy nastrdj, a pogode ,wiosenng”
w styczniu zawsze bedziemy odbiera¢ jako co$ nienaturalnego, tak
kazdy budynek powinien uzyska¢ charakter zgodny z przypisanym
mu celem. A zatem forteca ma glosi¢ potege, grobowiec wzbudzaé
uczucia smutku, wiezienie groze, a koscidl odczucia religijne. Bo-
ullée odchodzi tu zaréwno od siedemnastowiecznego rozumienia
podrzednej roli uczu¢ w odbiorze sztuki, jak i wczeéniejszego poj-
mowania kategorii charakteru w teorii architektury. Wedlug Kar-
tezjusza ,namietnosci duszy” nalezalo poddawa¢ kontroli rozumu,
gdyz byly slepe i nie kierowaly si¢ zadnymi stalymi zasadami. Stad
i odbidr sztuki musial nastepowaé przez rozum i wywiedzione zen
racjonalne kryteria. Dopiero w wieku XVIII, gdy dowartosciowano
»poznania metne’, a wiec zmyslowe, czyli ,.estetyczne” w Zrédlowym
sensie tego stowa, dawny porzadek ulegt odwroceniu. Jak wowczas
dowodzono, nie byloby saddw estetycznych, gdyby nie konstytuuja-
ce je wrazenia i namietnosci. Percepcja dziela jest zatem ,totalno-

26 Werner Oechslin, ,, Emouvoir”. Boullée und Le Corbusier, w: idem, Moderne en-

twerfen. Architektur und Kunstgeschichte, Koln 1999, s. 196-200.
7 Etienne-Louis Boullée, op. cit., s. 146.
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$cig’, gdzie rozum, zmysly i uczucia wspdlnie biorg udzial, ale czes¢
racjonalna warunkowana jest przez doznania irracjonalne. Dlatego
tez charakter w koncepcji Boulléego oddziatuje na uczucia odbior-
cy — jest przedrefleksyjny, ale przez to fundamentalny, bo w odbiorze
sztuki mysli maja by¢ poprzedzane przez uczucia. Rézni si¢ przez to
réwniez od wczesniejszego rozumienia owego pojecia, kiedy to, jak
np. w Cours d’Architecture Jacques-Francois Blondela (1771), charak-
ter sytuowano w zasadzie w obrebie tresci znaczeniowych porzad-
kéw architektonicznych, sprowadzajac typologie dziet budownictwa
do ,,charakteru meskiego i solidnego” oraz ,delikatnego i eleganc-
kiego”, pozostajac tym samym w zgodzie z dawnymi witruwianski-
mi stereotypami.

Koncepcja Boulléego otwiera nowy rozdzial w dziejach sym-
boliki architektonicznej. Po pierwsze, oddzielono architekture od
budownictwa. Budownictwo staje si¢ - jak u Duranda — prostym wzno-
szeniem budynkow, dzialalno$cig utylitarng i redukcjonistyczna.
Natomiast istota architektury polega na tworzeniu dziet symbolicz-
nych*. Claude-Nicolas Ledoux pisal w swoim traktacie: ,, Architek-
tura jest tym dla budownictwa, czym poezja dla literatury pickne;j:
jest ona dramatycznym entuzjazmem rzemiosta; nie mozna o niej
mowic inaczej niz z egzaltacjg”>*. Po drugie, to nie kosmiczne paran-
tele liczb i figur geometrycznych, jak w proporcjach muzycznych,
ani antropomorficzne i antropometryczne odniesienia klasycznych
porzadkdéw architektonicznych, jak u Witruwiusza, lecz bezposred-
nie oddzialywanie na odbiorce formy gmachu i wywolywanego
przez nig emouvoir bedzie stanowi¢ teraz o mozliwosci konstruowa-

28 Wilhelm Dilthey, Trzy epoki nowoczesnej estetyki i jej dziejowe zadania, w: idem,

Pisma estetyczne, ttum. Krystyna Krzemieniowa, Warszawa 1982, s. 231-233;

Ernst Cassirer, The Philosophy of the Enlightenment, Princeton 1951, s. 278-286

i 339-346; Rudolf Wittkower, La teoria classica e la nuova sensibilita, ,,Lettere

Italiane” 18, 1966, s. 194-206; Mirostaw Zelazny, Zrédfowy sens pojecia ,estety-

ka”, w: idem, Zrédlowy sens pojecia ,estetyka”. Rozprawy z historii estetyki nie-

mieckiej, Torun 1994, s. 9-36.

Werner Oechslin, op. cit., s. 194-195.

3% Antonio Hernandez, op. cit., s. 126.

3 Claude-Nicolas Ledoux, LArchitecture considerée sous le rapport de lart, des
moeurs et de la législation, Paris 1804, s. 15.
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nia znaczenia w dzietach architektury. Takie bezpo$rednie oddzia-
tywanie ksztaltu budynku na odbiorce Emil Kaufmann nazwat za
pewnym anonimowym tekstem z potowy XVIII wieku architecture
parlante’*. Celem owych zabiegéw byto ,,stworzenie budowli [...],
ktdrej tresci bylyby zrozumiale dla widza nie tyle przez przedstawie-
nia o charakterze symbolicznym, alegorycznym czy przez emblema-
ty, ile przez sam ksztalt budowli, ktéra powinna uzyska¢ takg forme,
aby sama przez si¢ wyjasniala swoje tresci, swdj sens ideowy”*. Hein-
rich Genz pisal, ze w berlinskiej mennicy (1800) ,charakter budyn-
ku wyniknat z przeznaczenia” Projektujac fasade, architekt pomyslat
o tej ,,powaznej i najznaczniejszej w kraju fabryce” i dlatego nadat jej
»charakter mocny, solidny, pewny, a przeciez bogaty”. Podczas pracy
projektowej nie wiedzial, ze budynek bedzie miescit réwniez Szkote
Budowlang. ,Gdybym wiedzial - ttumaczyl si¢ — Ze przeniesiona tu
bedzie Szkota Budowlana z wszystkimi swoimi wydziatami, [...] sta-
ralbym sie, aby strone zewnetrzng budowli dostosowa¢ do zaszczyt-
nego przeznaczenia jej wnetrza’*. A zatem wyglad budowli musi
moéwic o jej przeznaczeniu. Ta ,mowa” (bo to jest rodzaj ekspresyj-
no-figuratywnego jezyka’s) postuguje sie czysto architektonicznymi
$rodkami, dajac odbiorcy wrazenie lekkosci, swobody, badz wrecz
przeciwnie, cigzkosci i solidno$ci gmachu. Architecture parlante od-
woluje sie do charakteru dzieta, a jej percepcja dokonuje si¢ na dro-
dze emocjonalnej*. Widzac surowg i pot¢zng budowle, odczuwamy
respekt, a lekki i przeszklony budyneczek zaprasza do srodka. Do-
piero na kanwie owych poczatkowych odczu¢ mozemy rozumowo

3> Emil Kaufmann, Three Revolutionary Architects: Boullée, Ledoux, Lequeu, Phi-

ladelphia 1952 (= Transactions of the American Philosophical Society, t. 42),
S. 447, 514, 520, 535; idem, Architecture, s. 130, 165.
3 Zofia Ostrowska-Kebtowska, Pafac w Dobrzycy i zagadnienie tzw. romantyczne-
go klasycyzmu, w: Romantyzm. Studia nad sztukg drugiej potowy XVIII i wieku XIX,
Warszawa 1967, s. 251.
Heinrich Genz, Beschreibung des neuen Koniglichen Miinzensgebdudes, ,,Samm-
lung niitzlicher Aufsitze die Baukunst betreffend” 1800, nr 1, s. 17, 25-26, 18. —
Cyt. za: Klaus Jan Philipp, Um 1800. Architekturtheorie und Architekturkritik in
Deutschland zwischen 1790 und 1810, Stuttgart-London 1997, s. 53-54.
Zob. na ten temat: Anthony Vidler, op. cit., s. 160-162 i passim.
Emil Kaufmann, Architecture, s. 130.
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rozwazy¢, jaka konkretng funkeje spetnia ogladany gmach. Budynek
wigc symbolicznie wyraza swe przeznaczenie.

Reakcja przeciw poboznosci barokowej i powrét do zrodet

Poglady o$wieceniowe nie mogly pozosta¢ bez wplywu na chrzesci-
janstwo. Nastawienie krytyczne pojawilo sie¢ w tonie Koéciola. Ce-
lem os$wiecenia katolickiego stalo si¢ przywrocenie wlasciwej hie-
rarchii praktyk religijnych wynikajace z poglebionej swiadomosci
chrze$cijanskiej, a wigc z zaangazowania nie tylko uczué, ale i ro-
zumu?. Jako przejaw zabobonu zaczgto pietnowaé nadmierne na-
bozenstwo do $wietych obrazéw. ,,Patrzajze katoliku — pisal w 1756
roku biskup tucki Stanistaw Witwicki — gdy w kosciele Bozym wi-
dzisz rozne wyobrazenia, aby$ im nie oddawal tej czci, co samemu
Bogu. Nie powiniene$ przed obrazami kleka¢™s. A biskup augsbur-
ski Clemens Wenzeslaus w liscie pasterskim z roku 1780 formulowat
podobne mysli jeszcze mocniej:

Jesli w czasie, w ktorym przebywacie w naszych $wiatyniach, rzadko
zginacie kolana przed Jezusem Chrystusem lub w ogéle odwracacie sie
plecami od ottarza i chcecie oddawacé wigksza cze$¢ $wietym niz Bogu
samemu, jesli czynicie §mieszne rozréznienia miedzy materialnymi ob-
razami lub kierujecie wasza pobozno$¢ na material, z ktorego sg wyko-
nane, na ich kolor lub ozdoby, ktérymi sg udekorowane lub gdy chcieli-
byscie im przypisac jaka$ wewnetrzng moc: zawsze wtedy sama religia
traci na swej czci i pograzacie si¢ w zabobonie: zawsze wtedy narusza-
cie pierwsze przykazanie®.

Konsekwencja takich pogladéw bylo dazenie do oczyszcze-
nia wnetrz koscielnych z nadmiaru ozdéb i wizerunkéw. W liscie

% Anton L. Mayer, Liturgie, Aufkldrung und Klassizismus, ,,Jahrbuch fiir Liturgie-

wissenschaft” 9, 1929, s. 76-81; ks. Jan Kracik, Ewangelicznie i rozumnie. Oswie-
cenie katolickie, ,Znak” 451, 1992, s. 57-69; Jerzy Kloczowski, Dzieje chrzescijan-
stwa polskiego, Warszawa 2000, s. 198.

38 Cyt. za: ks. Jan Kracik, op. cit., s. 62.

% Cyt. za: Anton L. Mayer, op. cit,, s. 107.
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pasterskim biskupa salzburskiego z roku 1782 czytamy: ,Usuncie
z domu majestatycznego i powaznego Boga wszystko [...], co jedy-
nie czaruje oczy, jedynie rozpala wyobraznig, jedynie wywoluje bez-
mys$lne zdziwienie nie pozostawiajac trwalszych wrazen™°. Zaczeto
tez ogranicza¢ przepych liturgiczny. Kongres pastoralno-liturgiczny
w Ems zalecal, by ,,podczas $piewania sumy we wszystkich bez wy-
jatku kosciotach zaniecha¢ luksusu drogich paramentéw”+.

Na odchodzeniu od barokowej wystawnosci jednak nie poprze-
stano. O$wiecenie katolickie staralo si¢ wypracowaé wlasna eklezjo-
logie oraz wtasng wizje liturgii i poboznoéci. Dazono wiec najpierw
do zwrdcenia uwagi na centralng role mszy $wietej w kulcie katolic-
kim. Msz¢ rozumiano jako obrzed i modlitwe wspdlnoty. Mialo temu
stuzy¢ ograniczenie liczby oltarzy w kosciotach, zakaz sprawowania
kilku mszy naraz i to nie tylko w jednym kosciele, ale tez — podczas
trwania sumy w koS$ciele parafialnym - w pozostatych $wigtyniach
danej miejscowosci**. Rozwiazania artystyczne mialty zapewni¢ wia-
$ciwy wyglad ottarzy, dyspozycja za$ wnetrz sakralnych umozliwi¢
wiernym swobodny kontakt wzrokowy z tabernakulum i ambona*.
Za Pouczeniem $w. Karola Boromeusza zalecano malowanie wnetrz
na kolor bialy, bo dzieki temu wzbudzaja one u wiernych odczucia
radosci i czystosci oraz wspomagaja koncentracje na sprawach naj-
wazniejszych*. Preferowano proste uklady przestrzenne, podkresla-
jace wspdlnotowy charakter sprawowanych obrzedéw i tym samym
znakomicie odpowiadajgce o$wieceniowym dgzeniom do wyprowa-
dzania formy gmachoéw z ich funkgji spoteczno-instytucjonalnych.
Szczegdlng popularnoécig cieszyly sie wiec budowle jednonawowe
z krétkim i stabo wyodrebnionym prezbiterium, bardzo chetnie przyj-
mowane jako projekty typowe, polecane do realizacji badz przez pan-
stwowe stuzby budowlane (np. w Austrii), badz przez konkretnych

40 Cyt. za: ibidem, s. 116, przyp. 158.

4 Cyt. za: ibidem, s. 112.

4 Ibidem, s. 96-122; ks. Jan Kracik, op. cit., s. 66.

4 Zob. np.: Joseph Helfert, Von der Erbauung, Erhaltung und Herstellung der kirch-
lichen Gebdude, Prag 1834, s. 44.

Ibidem, s. 45.

4 Anthony Vidler, op. cit., s. 2-4 i passim.
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architektéw (np. Chrystiana Piotra Aignera w Krolestwie Polskim -
il. 3—4)*. Takie wnetrze dawalo poczucie integracji wspolnoty wier-
nych z kaptanem przy stole ofiarnym. Ukfad 6w stosowano nieza-
leznie od stylowego wyrazu budowli, np. Karl Friedrich Schinkel
wykorzystal go, projektujac neogotycki kosciéot w Krzeszowicach
(proj. 1823 r., realizacja do 1844 r. — il. 5)¥. Oltarze otrzymywaly
zazwyczaj najprostszg forme mensy z cyborium, w czym widziano
powrét do dawnych, zapoczatkowanych w okresie wezesnochrzesci-
janskim, zwyczajow*®. ,,Sanctissimum - glosit dekret synodu w Pistoi
z roku 1786 — powinno si¢ przechowywaé w miejscu szczeg6lnym,
zwracajacym na siebie uwage wiernych i wzbudzajacym ich glebo-
ka cze$¢, a ponad nim, stosownie do dawnych zwyczajéw, powinno
znajdowac sie cyborium”™. Zgromadzeni w ko$ciele wierni powinni
wraz z kaplanem uczestniczy¢ w liturgii. W tym celu wprowadzano
mszaliki z thumaczeniem tekstu facinskiego, pie$ni w jezykach na-
rodowych, a takze wystepowano przeciw odmawianiu rézanca pod-
czas mszy, gdyz odwodzi to uczestnika od gtéwnego celu obrzedu,
jakim jest wspolne przezywanie misterium Eucharystii®.

Symbolice budowli ko$cielnej w okresie o§wiecenia nie po$wie-
cano wiele uwagi. Joseph Helfert pisal, ze koscidl, na wzor $wiatyni
jerozolimskiej Salomona, powinien skfada¢ sie z trzech czesci: ché-
ru bedacego odpowiednikiem Sacrosanctum, dostepnego wylacznie
dla kleru i oddzielonego od pozostalych czesci $wigtyni, nawy prze-
znaczonej dla ludu (odpowiednika Miejsca Swietego) i przedsionka.

46 Elisabeth Springer, Die Josephinische Musterkirche, w: Das achtzehnte Jahrhun-
dert und Osterreich (= ,Jahrbuch der 6sterreichischen Gesellschaft zur Erfor-
schung des achtzehnten Jahrhunderts” 11, 1996), s. 67-97; Chrystian Piotr
Aigner, Budowy kosciotow [...], Warszawa 1825; Tadeusz S. Jaroszewski, Chrys-
tian Piotr Aigner 1756-1841, Warszawa 1965 (= Studia i Materiaty do Teorii i His-
torii Architektury i Urbanistyki, t. 5), s. 203-207.

4 Wojciech Batus, Uwagi o kosciele w Krzeszowicach Karla Friedricha Schinkla,

w: Marmur dziejowy. Studia z historii sztuki, Poznan-Wroctaw 2002, s. 325-335,

a szczeg. S. 331-332..

Sabine Klinkert, Kirchliche Innenrdume in Deutschland und die Prinzipien ihrer

Ausstattung von 1770 bis 1850, Miinchen 1986, s. 6-7.

Cyt. za: Anton L. Mayer, op. cit., s. 114.

Ibidem, s. 110-113; ks. Jan Kracik, op. cit., s. 66-67.
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IL. 3. Chrystian Piotr Aigner, Budowy kosciotow [...], Warszawa
1825, wzorcowy projekt kosciota, typ I, fasada, fot. ze zbio-
réw autora



IL 4. Chrystian Piotr Aigner, Budowy koscio-
tow [...], Warszawa 1825, wzorcowy pro-
jekt kosciota, typ I, rzut, fot. ze zbioréw
autora



Il. 5. Karl Friedrich Schinkel, koéciét w Krzeszowicach, widok
wnetrza, 1823-1844, fot. Adam Rzepecki
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Koscioly najlepiej jest wznosi¢ w miejscach wywyzszonych, bo Bég
tronuje na wysokosciach. Tradycyjnie $wiatynie chrzedcijanskie byly
orientowane, ale tego zwyczaju nie musi si¢ przestrzegaé, bo juz
dawno zwr6cono uwage na niebezpieczne zwigzki kierowania pre-
zbiterium na wschod z poganskim kultem stoncas'.

Piszac o symbolice, Helfert nie czynil tego w jakim$ wydzielo-
nym fragmencie ksigzki. Jako uczony prawnik (profesor Uniwer-
sytetu Karola w Pradze) poswiecit on swe studium uzasadnieniu
jozefinskich reform koscielnych. Uwagi o symbolice zamie$cit w roz-
dziale o potozeniu, ksztalcie, sposobie budowania i wielkosci koécio-
fa. Tym samym symboliczng wymowe budowli sakralnej traktowat
funkcjonalnie, jako jeden z elementéw rozwazan o praktyce wzno-
szenia $wigtyn. Charakterystyczny jest tez redukcjonistyczny sposdb
my$lenia o symbolice. Helfert méwi o znaczeniach najprostszych,
bo tréjdzielny schemat kosciota mozna zastosowa¢ do kazdego wia-
$ciwie ukladu przestrzennego, podzial za$ na przedsionek, Miejsce
Swiete i Miejsce Najéwietsze ma powszechnie obowigzujace zrédto,
czyli Trzecig Ksiege Krolewskg Starego Testamentu. Chodzito mu
wiec o stworzenie uniwersalnego typu budowli koscielnej, zgodnie
z o$wieceniows teorig architektury, kladacg nacisk na wypracowy-
wanie idealnych wzorcéw dla okreslonego zadania architektonicz-
nego; typow najlepiej odpowiadajgcych funkcji, jaka dany gmach
miat spetniac®>. W wywodach Helferta pobrzmiewajg tez zalecenia
$w. Karola Boromeusza z Pouczenia (wydzielanie budowli ko$cielnej
z otoczenia) i innych pisarzy kontrreformacyjnych (przyréwnywa-
nie koéciota do Swigtyni Salomona), ale najbardziej znamienny jest
strach autora przed zabobonem, nakazujacy z dystansem traktowac
tradycje orientowania kosciotow, co w sposob szczegolny wspolgra
z o$wieceniowym kultem rozumu i walka z przesadami. Dopelnie-
niem calo$ci jest postawa utylitarna Helferta. Uzasadniajac wznioste
przeznaczenie $wiatyni solidnoscia jej wykonania, praski jurysta gto-
sil: ,,Kosciotowi nie moze zbywa¢ na sposobie budowania zapewnia-

5! Joseph Helfert, op. cit., s. 36-38.
> O roli typu w teorii architektury okresu o$wiecenia pisze Anthony Vidler,
op. cit,, s. 147-154.
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jacym mu diugg trwalo$¢, poniewaz jest on siedzibg Boskosci, stad
tez nie wolno mu sta¢ si¢ alegorycznym obrazem przemijania’s.

Odrzucanie barokowej przesady, przepychu i ostentacji byto wiec
fragmentem szerszego projektu, majacego za cel oczyszczenie religii
z wszelkiej nieracjonalno$ci. Taki zabieg, cho¢ stuszny wobec wszel-
kich znamion pustego nadmiaru rytuatu i ozdobnosci, musiatl pro-
wadzi¢ w sposob konieczny do redukcjonizmu. Uproszczono wigc
sprawowana liturgie, kosciolom nadano najprostsze ksztalty, a zna-
czenia symboliczne architektury ograniczono do senséw elementar-
nych i nie budzacych zadnych racjonalnych watpliwosci. Wszystko
za$, co moglo — chocby tylko troszeczke — pachnie¢ zabobonem (jak
orientowanie §wigtyn), po prostu starano si¢ usuwac.

Skutki o$wiecenia

Sprébujmy podsumowac ustalenia tego rozdzialu. Jak sie wydaje,
wyplywa z niego pie¢ wnioskéw. Po pierwsze, krytyka oswiecenio-
wa na dlugo wyznaczyta negatywny stosunek do baroku. Zta stawa
tej epoki ciagnela si¢ gteboko w wiek XIX. Barok postrzegano wciaz
jako styl pozbawiony smaku. W polowie stulecia Jozef Kremer tak
krytykowal przeksztalcenie krakowskiego kosciota Franciszkanow:

Gdy w r. 1655 za czas6w wojen szwedzkich koscidt Franciszkanski zgo-
rzal, nastalo trzecie przeistoczenie jego architektury. To odbudowanie
przypadlo atoli w czasy najgorszego smaku [...]. Zbudowano teraz skle-
pienie kragle z wszystkiemi przyborami odpowiadajgcemi 6wczesnemu
zwichnietemu smakowi — ozdobiono mdlemi, ptaskiemi te nawe pila-
strami i nadziano im kapitele korynckie [...]. Presbiterium napuszczo-
no $wiatlem jaskrawem, razacem; bo takowe wtedy wielce lubianos*.

Barok i rokoko uwazano tez za okres upadku moralnosci i religij-
nosci, czas krolowania bezwstydu niewiescich buduaréw, co fatal-
nie odbi¢ si¢ mialo na powstajacej wowczas sztuce. Wiktor Hugo

53 Joseph Helfert, op. cit., s. 44-45.
5% Jbzef Kremer, Podréz do Wioch, t. 2, Wilno 1859, s. 73-74.
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z niesmakiem opisywal rokokows dekoracje w kaplicy patacowej
w Akwizgranie:

Minawszy sklepienie portyku [...] ujrzatem przede wszystkim, nie bez
zaskoczenia, dwupietrowa, bialg rotunde, oswietlong z gory, w ktorej
ze wszystkich stron roztaczaly swoje wdzigki najrozmaitsze zalotne ka-
prysy architektury rokokowej zdobne w matzowiny i kogucie grzebie-
nie. [...] Trudno o co$ bardziej razacego i bezwstydnego niz ta roko-
kowa kaplica, roztaczajaca wdzieki kurtyzany wokotl tego wielkiego
imienia karolinskiego. Anioly wygladajace jak amorki, palmy przypo-
minajace pidropusze, girlandy kwiatéw i kokardy - oto, co gust wywo-
dzacy sie od pani de Pompadour umiescil w kaplicy Ottona III i na gro-
bie Karola Wielkiego®.

Adam Mickiewicz za$, co prawda nie wymieniajac stowa barok, pisat
w artykule O nowoczesnym malarstwie religijnym niemieckim:

Ten sam lud, ktdry wielbil niegdy$ Madonny starego Cimabuego, ktéry
przyklekal w zachwycie przed Madonnami Giotta, ten sam lud wloski,
tak zywy i tak wrazliwy, stawal chlodny i obojetny wobec dziet talentow
takich, jak Carracciowie, Alloriowie, Guido, Guercino. A przeciez lud
ten nie zatracit w sobie wcale odczucia sztuki, z uporem strzegt w ko-
$ciotach arcydziet Rafaela i Correggia, gotéw z bronig w reku sprzeci-
wi¢ sie ich zabieraniu; ale dla utworéw nowszych nie okazywat zadnego
zainteresowania. Widzial w nich same tylko sceny dziwne i niezrozu-
miale, postacie poganskie i barbarzynskie, nie rozpoznawal tam swej
ewangelii. [...] W taki sposéb sztuka, zapartszy sie ducha Ewangelii,
stracita caly swdj wplyw moralny, caly swa wzieto$¢ée.

Tej amoralnej, zeswiecczonej, napuszonej i sztucznej barokowej sztu-
ce sakralnej Wtadystaw Luszczkiewicz przeciwstawial nowg twor-
czo$¢ religijng, wywodzaca sie od nazareficzykow:

% Viktor Hugo, Ren, thum. Izabela Rogoziriska, Warszawa 1987, s. 80.

56 Adam Mickiewicz, O nowoczesnym malarstwie religijnym niemieckim, w: idem,
Pisma artystyczne i pisma krytyczne, Warszawa 1999 (= Adam Mickiewicz, Dzie-
ta, t. 5, Wydanie rocznicowe 1798-1998), s. 279-280.
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Nie oddalili$my si¢ jeszcze w sztuce religijnej tak daleko od epoki jej
upadku w XVIII wieku, izby dla wielu z nas, a przewaznie dla duchow-
nych oddalonych od ruchu sztuki stolic, obrazy zesztowieczne nie byty
miarg poje¢ doskonaloéci. [...] A jednak kto rozumie czem jest odro-
dzenie si¢ nowozytne malarstwa religijnego, kto pojmie zastugi na tem
polu szkoly niemieckiej i francuskiej, reprezentowanej przez Overbec-
ka, Veita, Fiihricha, Ingra [!], Flandrina, Bessona, ten przyzna, ze ob-
razy Czechowiczéw i Smuglewiczéw, istotnie religijnemi nie sg, a przy-
najmniej grzesza brakiem poje¢ wihasciwych duchowi tego rodzaju
sztuki®.

Na rehabilitacje baroku w pelnym tego stowa znaczeniu trzeba byto
czeka¢ do prac Corneliusa Gurlitta, Heinricha Wolfflina, Augusta
Schmarsowa i Aloisa Riegla, a wiec do schytku XIX stulecia; wtedy
tez dopiero zaczgto zwracaé uwage na religijny charakter powstajg-
cej w XVII i XVIII wieku sztuki i architekturys®.

Po drugie, o$wiecenie przetarto droge architekturze inzynier-
skiej, tzn. takiej, ktdra moze by¢ zredukowana wylacznie do aspektow
konstrukcyjnych i funkcjonalnych. Projektowanie architektonicz-
ne po Durandzie stalo si¢ problemem wynajdywania rozwigzan naj-
korzystniejszych dla danego zadania budowlanego, bez zwracania
uwagi na ,humanistyczng” wymowe dzieta.

Dla Duranda projektowanie architektoniczne oznacza najpierw i przede
wszystkim rozwigzywanie problemow, jest wigc w znacznym stopniu
analitycznym posuwaniem si¢ naprzod. Jego wyklady staraja si¢ zapo-
zna¢ studentéw z ,,mechanizmem odkrywania” i wprowadzania ,,pod-
staw architektury”, niezaleznych od wymogéw konkretnego projek-
tu. Stuzy temu nie tylko ogdlne pojecie architektury, jej istoty i celu,
ale i opanowanie najwazniejszych pojedynczych elementow jak tez ich
sukcesywne faczenie w czgsci budynku i cate budowle®.

7 Wladystaw Luszczkiewicz, Jakie sg zasady malarstwa religijnego, ,,Przyjaciel

Sztuki Kos$cielnej” 2, 1884, nr 5/6, s. 74.

Jan Bialostocki, ,Barok”, s. 223-227; Inge Scheidl, Schoner Schein und Experi-
ment. Katholischer Kirchenbau in Wien der Jahrhundertwende, Wien-Koln—
—~Weimar 2003, s. 171-180.

5% Frank-Bertolt Raith, op. cit., s. 108.
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Prostota i oszczednos¢ wiedzie wiec w prostej linii od pomystow
konca XVIII wieku do klasycznej awangardy XX stulecia®.

Po trzecie, durandowski redukcjonizm zmusit do szukania no-
wych podstaw teoretycznych dla architektury i jej symboliki. Stad
w wieku XIX nie kontynuowano dawnych pogladéw, lecz z jednej
strony poszukiwano nowych, uniwersalnych i powszechnie obowia-
zujacych zasad, z drugiej za§ odkrywano dawne koncepcje, filtrujac
je przez racjonalng, a wiec naukowa postawe badawcza.

Po czwarte, za pierwszy przejaw siegania do Zrédet w odzyski-
waniu symboliki nalezy uzna¢ kategorie emouvoir i wywodzaca si¢
z niej koncepcje architecture parlante. Zagadnienie ,,mowigcej archi-
tektury” stalo si¢ jednym z kluczowych watkéw mysli dziewietna-
stowiecznej. Ko$ciot przede wszystkim mial wyglada¢ jak kosciol.
Karol Ney oburzat si¢ na $wiatynie zobaczong w jakim$ miasteczku:

to ma by¢ kosciét prawowiernych Katolikéw? Przeciezbym poznat co
swego, bom Katolik. Gdzie tu okna koscielne? [...] Dach jak na owczar-
ni, lub na domach naszego czasu. [...] Pékad Zyje nasza wiara i koscioty
nasze, niech téz majg swoj charakter i wlasno$¢ swa®.

Zdaniem za$ Jana Sas-Zubrzyckiego, chrzescijanska budowla sakral-
na powinna mie¢ ,,forme lekka, unoszacg si¢ w gore, zrywajaca z zie-
mig, a to dlatego, bowiem tendencja kosciota jest religijna, a religia
podnosi ducha [...]. Z tej formy ogdlnej wynikaja [...] wszelkie inne
formy pochodne, takze lekkie i lotne™=.

6 Paralele pomiedzy dziefami ,,architektéw rewolucjonistéw” a architektura awan-
gardowg XX wieku pierwszy opisal Emil Kaufmann, Von Ledoux bis Le Corbu-
sier. Ursprung und Entwicklung der autonomen Architektur, Wien-Leipzig 1933
(reprint: Stuttgart 1985). — Zob. tez: Adolf Max Vogt, Russische und franzdsische
Revolutionsarchitektur 1917 1789. Zur Einwirkung des Marxismus und des New-
tonismus auf die Bauweise, Koln 1974.

Dr N. [Karol Ney], Kilka uwag nad budownictwem koscielném w Polsce, ,,Ko-
$cidl i Szkota. Pismo miesigczne” 1, 1846, s. 239. — Za zwrdcenie mi uwagi na ten
artykul dzigkuje Pani dr Urszuli Beczkowskiej.

Jan Sas Zubrzycki, Filozofia architektury. Jej teoria i estetyka, Krakéw 1894,
s. 82.
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Po piagte wreszcie, dazenia reformatoréw spod znaku o$wiecenia
katolickiego nie zostaly catkowicie zapomniane w ciggu nastepnych
stuleci. Tendencje do oczyszczenia poboznoséci z nadmiaru litur-
gicznej pompy i praktyk graniczacych z zabobonem, podkreslanie
wspolnotowego charakteru mszy $wietej i apelowanie o sprzyjajace
temu ksztaltowanie przestrzeni kosciolow, a takze altarocentryzm
odrodzg si¢ w dziewigtnastowiecznym i dwudziestowiecznym ruchu
liturgicznym, a znajda ostatecznie odbicie w postanowieniach Sobo-
ru Watykanskiego I1%.

Szukajac Sladéw symboliki w dziewietnastowiecznych pogla-
dach na architekture sakralng, trzeba wigc zacza¢ od przywolania
opinii dotyczacych uniwersalnych podstaw sztuki budowlanej. Na-
stepnie nalezy przyjrze¢ sie wymowie stylow historycznych jako
praktycznej realizacji zasady architecture parlante, by wreszcie — na
koncu - doj$¢ do szczegdétowych rozwazan na temat znaczen symbo-
licznych gmachu koscielnego i jego czesci, jakie zostaly przedstawio-
ne w literaturze historyczno-artystycznej omawianej epoki.

63 Jerzy Ktoczowski, op. cit., s. 198.



ROZDZIAL 4
W poszukiwaniu uniwersalnej podstawy

Odwrot od uniwersalnosci sztuki klasycznej

W przywotanym juz artykule O nowoczesnym malarstwie religij-
nym niemieckim Adam Mickiewicz nakredlil zarys przemian ma-
larstwa chrze$cijanskiego od czasow $redniowiecza do poczatku
wieku XIX. Osnowa owego tekstu jest kontrast pomiedzy sztuka po-
ganska a chrzescijaiiskg. Sztuka chrzescijaniska byta — zdaniem po-
ety - wytworem $redniowiecza. ,,Zbozni malarze” czerpali wowczas
»hatchnienie [...] z modlitwy, tematy do swych obrazéw - z Ewan-
gelii, a wzoréw do nich szukali w §wiecie niewidzialnym™. Kres tej
formacji przyniost wiek XVI. Cho¢ jeszcze ,pod pedzlem Rafaela,
sztuka [...] osiagneta swdj szczyt doskonalosci” a ,,arcydziela tego
wielkiego malarza uchodza za wzory malarstwa chrzescijanskiego”,
to ,réwnoczesnie jednak rozpoczyna si¢ ogolny odpor przeciw du-
chowi i dzielom $redniowiecza, to znaczy chrzescijanstwa’. Ten
zwrot spowodowany byl kultem antyku:

Podziw dla pomnikéw starozytnych, wyznawany przez papiezy, pod-
sycany przez uczonych i erudytéw, stal si¢ moda, mysla opetang czasu.
Poszukiwano posagéw i plaskorzezb, skupowano je za kazdg cene, od-
nawiano. Uprzatano w tym celu ruiny $wigtyn i cyrkow, otwierano gro-
bowce. Wywolywano ducha poganskiego, i duch ten ulegt postusznie
nowym zaklinaczom. Stopniowo zjawil sie znowu na wzgdrzach Rzy-
mu caly Olimp z marmuru i brazu, caly ttum posagow?.

Adam Mickiewicz, O nowoczesnym malarstwie religijnym niemieckim, w: idem,
Pisma artystyczne i pisma krytyczne, Warszawa 1999 (= Adam Mickiewicz, Dzie-
ta, t. 5, Wydanie rocznicowe 1798-1998), s. 274.

Ibidem, s. 275.

3 Ibidem, s. 276.
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W wyniku tego procesu ,dwa $wiaty, dwie sztuki stanely na-
przeciw siebie oko w oko, gotowe do walki. Sztuka chrzescijanska,
zda si¢ zstgpila z nieba jakby nowe Jeruzalem, niesiona przez anio-
tow i $wietych, i rozprzestrzeniala si¢ na ziemi; ale zanim zdotata jg
pokry¢, wskrzesta sztuka poganska i podniosta si¢ z otchtani, niby
stwor o tysigcu gtow bogéw, nimf i heroséw™.

Mysl o zwigzku antykizujacej formy w sztuce z automatycznym
wyrazaniem tresci poganskich pojawiata sig, jak pamietamy, w teo-
rii sztuki sakralnej w epoce kontrreformacji. Nie byta ona jednak
wtedy na tyle silna, by zwyciezy¢ przeswiadczenie przeciwne, o uni-
wersalnosci i doskonalo$ci form antycznych oraz o ,,chrystianizacji”
dziedzictwa antycznego w p6éznym Cesarstwie Rzymskim, a wigc od
panowania Konstantyna Wielkiego. W ciagu calego okresu nowo-
zytnego w teorii sztuki dominowata wiara w doskonatos¢ kulturows
osiggnieta w cywilizacji grecko-rzymskiej. I cho¢ co jaki$ czas po-
wtarzaly sie nawroty gotyku, zaréwno w architekturze, jak i w malar-
stwie religijnym, to dzieje sztuki rozwazane byly zgodnie z normami
wypracowanymi przez Giorgia Vasariego, a wigc w ujeciu cyklicz-
nym, gdzie klasyczna pelnia po przebyciu quasi-biologicznego cy-
klu od dziecinstwa przez dojrzalos¢ do starosci umiera, a nastepnie
odradza si¢ ponownie. Pierwszy cykl pojawil si¢ w starozytno$ci,
drugi rozpoczal si¢ za Giotta i ta faza rozwoju dobrej kultury trwa-
ta jeszcze, gdy Vasari pisat swe Zywoty. Etap pomiedzy cyklami byt -
jak juz pisatem - czasem upadku i krélowania antywartosci, czasem
posrednim, $redniowieczem, zdominowanym przez barbarzynska
sztuke Gotow, czyli gotyk’. Nie moze wiec dziwi¢ fakt, ze wielebny
Camillo Bovio w roku 1656 negatywnie wypowiedzial si¢ o mozliwo-
$ci ukonczenia budowy katedry mediolanskiej w formach gotyckich.
La gottica byta dla niego niczym ,kobieta ottomanska’, przystrojo-
na w mnéstwo niegustownych ozddéb. Barbarzynski charakter owe-

4 Ibidem.

5 Ernst Gombrich, Norm and Form. The Stylistic Categories of Art History and
their Origin in Renaissance Ideals, w: idem, Norm and Form. Studies in the Art of
Renaissance, London-New York 1971, s. 83-84; Hans Robert Jauss, Tradycja lit-
eracka a dzisiejsza Swiadomos¢ nowoczesnosci, w: idem, Historia literatury jako
prowokacja, ttum. Malgorzata Lukasiewicz, Warszawa 1999, s. 17-20.
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go modo wykluczal uzycie go dla potrzeb kultu chrzescijaniskiego,
w przeciwienstwie do architektury rzymskiej, ktéra w pelni miata
odpowiada¢ potrzebom budownictwa koscielnego®.

Opinia Mickiewicza nie byla odosobniona w czasie, gdy zostata
opublikowana. Wrecz przeciwnie, glos naszego wieszcza catkowicie
wpisuje si¢ w wielka dyskusje o ograniczonym charakterze antycz-
nego wzorca kulturowego i artystycznego, jaka rozgorzata w pierw-
szych dziesigcioleciach wieku XIX. I tak w sensie bardzo ogdlnym
przeciw klasycznemu jezykowi architektonicznemu wypowiedzial sie
w roku 1828 Heinrich Hiibsch w swej programowej broszurze W ja-
kim stylu powinnismy budowad?, piszac: ,Malarstwo i rzezba po-
rzucily w ostatnim czasie martwe nasladownictwo antyku. Jedynie
architektura nie stala si¢ jeszcze pelnoletnia i kontynuuje naslado-
wanie stylu antycznego™”. W odniesieniu do sztuki sakralnej cytatow
mozna zebra¢ bardzo wiele. Przywracajacy porewolucyjnej Fran-
cji chrzescijanska $wiadomos¢ Frangois-René de Chateaubriand za-
uwazal w Geniuszu chrzescijaristwa: ,Podobnie jak Grecy niechetnie
widzieliby $wigtynie egipska w Atenach, tak Egipcjanie nie kochali-
by $wiatyni greckiej w Memfis. [...] Na prézno bedg wznosi¢ grec-
kie $wiatynie, wdzigczne i pelne §wiatla, gromadzac w nich poczciwy
lud Swietego Ludwika. [...] Ow prosty lud zawsze bedzie tesknit do
katedr naj$wietszej Panny z Reims i Paryza”®. Wtérowal mu kilka-
dziesiat lat pdzniej August Reichensperger: ,,Zwracajac si¢ wstecz ku
$redniowiecznemu sposobowi budowania - pisat — kroczymy fak-
tycznie i prawdziwie naprzdd: kroczymy naprzod od poganstwa do
chrzescijanstwa, od starego $wiata do nowego™.

Przedmiotem atakéw byta zaréwno starozytnos¢ grecko-rzym-
ska, jak i (co widzieli$my juz u Mickiewicza) epoka nowozytna od

Sentimento di Don Camillo Bovio intorno alla facciata del Duomo di Milano,
w: Francesco Repishti, Richard Schofield, Architettura e controriforma. I dibatti-
ti per la facciata del duomo di Milano 1582-1682, Milano 2004, s. 419—-423.
Heinrich Hiibsch, In welchem Style sollen wir bauen?, Karlsruhe 1828, s. 1.
Frangois-René de Chateaubriand, Geniusz chrzescijaristwa, thum. Anna Loba,
Poznan 2003, s. 248-249.

August Reichensperger, Die christlich-germanische Baukunst und ihr Verhdltnifs
zur Gegenwart, Trier 1869, s. 53.



88 ROZDZIAL 4

renesansu do klasycyzmu wlacznie, krytykowana za odejscie od
prawdziwie chrzescijanskiej kultury ku poganskiemu antykowi. Jesli
jednak autor Dziadow zaliczal jeszcze do malarzy w pelni chrzesci-
janskich Rafaela, podobnie jak to czynili Wilhelm Heinrich Wack-
enroder, Ludwig Tieck i Seren Kierkegaard, to angielski architekt
Augustus Welby Pugin caty okres odrodzenia widzial juz po stronie
neopoganstwa:

Czyz prawie kazda budowla wzniesiona w ostatnich stuleciach nie po-
twierdza trudnego do uwierzenia faktu, iz wtedy, gdy Chrze$cijanistwo
ostatecznie obalito produkcje Poganstwa wraz z jego falszywymi dok-
trynami, i kiedy dzieki $wietemu i szlachetnemu wplywowi [chrze-
$cijanstwa] stworzony zostal nowy i wzniosty styl w sztuce [chodzi
o $redniowiecze — W. B.], [chrzescijanscy] profesorowie w nastepnych
wiekach zarzucili 6w wspaniaty wyczyn ich wlasnej religii, by powroci¢
do skorumpowanych idei poganskiej zmystowosci?”

Ksigdz Augustine Crosnier stwierdzal: ,Wraz z nadej$ciem wieku
XVI wszystkie tradycje artystyczne sredniowiecza zostaly zarzucone
i, poza kilkoma wyjatkami, sztuka stala sie calkowicie $§wiecka i po-
ganska™'?, natomiast Wtadystaw Luszczkiewicz zauwazat: ,,Symbolika
chrzescijanska ustepuje miejsce pieknosci poganskiej, sztuka zdobie-
nia ko$cielna i §wiecka jedng ida droga, s do siebie podobne. Koscio-
ty wygladaja jak palacowe sale”:. Charles de Montalembert zestawiat
w swej ksigzce o aktualnym stanie sztuki religijnej we Francji z roku
1839 dwa wyobrazenia Matki Boskiej: jedno klasycyzujace i drugie

1% Zob. Wojciech Batus, Renesans w wieku XIX i XX: fascynacja i sprzeciw, w: Re-

cepcja renesansu w XIX i XX wieku, red. Malgorzata Wroblewska-Markiewicz,

1.6d7 2003, s. 18.

Augustus Welby Northmore Pugin, Contrasts: or, A Parallel between the noble

edifices of the Middle Ages, and corresponding Building of the present day; show-

ing the present decay of the taste, Edinburgh 1898 (wyd. 1: 1836), s. 8.

M. 'abbé [Augustine] Crosnier, Iconographie chrétienne ou étude des sculptures,

peintures, etc. quon rencontre sur les monuments religieux du moyen-dge, Paris—

—Caen 1848, s. 25; M. 'abbé ]. Gareiso, LArchéologue chrétien ou cours élémenta-

ire darchéologie catholique. A Tusage du clergé, Nimes 1852, s. 100.

B Wrtadystaw Luszczkiewicz, Pomniki architektury od XI do XVII wieku ze stano-
wiska historyi sztuki (Zabytki sztuk pieknych Krakowa), t. 1, Krakéw 1872, s. 64.
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wspotczesne mu. Pierwsze (il. 6) podpisane zostato jako przedstawie-
nie ,Madonny w ujeciu rzekomej sztuki religijnej we Francji od cza-
séw Ludwika XIV” (La Sainte Vierge selon lart prétendu religieux en
France, depuis Louis XIV), drugie zas (il. 7): ,,Madonna w ujeciu sztu-
ki odrodzonej w Niemczech w XIX wieku” (La Sainte Vierge selon lart
régénéré en Allemagne, au XIXe siécle). Komentarz dotyczacy dzieta
starszego glosil: ,ta poganiska matrona, ta Junona zmartwychwstala, ta
ubrana Wenus, ten obraz zbyt wierny z nieczystego modela, miatby sie
sta¢, dla dopelnienia profanacji, przenaj$wietsza Dziewica, matka
boskiej mitosci i niebianskiej czystosci?”** Prawdziwg sztuke religij-
na unaocznialo natomiast dzielo z kregu niemieckich nazarenczy-
koéw, $wiadomie nawigzujace do malarstwa ,,prymitywow” wloskich
i Diirera, a przy tym pozbawione odniesien antycznych, uducho-
wione i odcielesnione. Tak zdaniem nie tylko francuskiego myslicie-
la religijnego miata wygladaé tworczos¢ wcielajaca prawdziwe idealy
chrzedcijanskie®. Jej istota miato by¢ przyobleczenie ducha chrzesci-
janskiego we wlasciwg mu forme, a wiec tworzenie dziet zrywajacych
zaréwno z tradycja poganska, czyli klasycznag, jak i z bezmyslng te-
atralizacjg baroku. Podobnie myslal Adophe-Napoléon Didron, gdy
w artykule Pogaristwo w sztuce chrzescijatiskiej zestawial dwa wyobra-
zenia Wniebowzigcia Naj$wietszej Marii Panny, jedno z XIV i drugie
z XVI wieku*. Pierwsze, bas-relief z katedry Notre-Dame w Paryzu
(il. 8), ukazywalo Matke Boska niesiong w mandorli przez aniotéw.
Drugie, przeniesione do pdéinocnej nawy bocznej koséciota opackie-
go w Saint-Denis z Saint-Jacques-la-Boucherie (il. 9), w gornej cze-
$ci przedstawiato ,Marie, z lewg nogg wspartg na chmurach, prawg
na glowie aniola, niesiong do nieba w towarzystwie czterech matych,

4 Charles Forbes de Montalembert, De I'Etat actuel de IArt religieux en France,
w: idem, Du Vandalisme et du Catholicisme dans IArt (Fragments), Paris 1839,
s. 170.

Cordula Grewe, Obiektivierte Subjektivitit: Identititsfindung und religiose Kom-
munikation im nazarenischen Kunstwerk, w: Religion Macht Kunst. Die Naza-
rener, red. Max Hollein, Christa Steinle, Koln 2005 (katalog wystawy w Schirn
Kunsthalle Frankfurt am Main), s. 77-85.

Adolphe-Napoléon Didron, Paganisme dans lart chretien, ,,Annales archéologi-
ques” 12, 1852, S. 300-319.



Madonna w ujeciu rzekomej sztuki religijnej
we Francji od czasow Ludwika XIV, ilustracja
w ksigzce Charlesa Montalemberta Du Van-
dalisme et du Catholicisme dans I'Art (Frag-
ments), Paris 1839, fot. ze zbiordw autora
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Madonna w ujeciu sztuki odrodzonej w Niem-
czech w XIX wieku, ilustracja w ksigzce Char-
lesa Montalemberta Du Vandalisme et du
Catholicisme dans T'Art (Fragments), Paris
1839, fot. ze zbioréw autora



Il. 8. Wniebowzigcie Najswietszej Panny Marii, bas-relief w katedrze
Notre-Dame w Paryzu, XIV w., ilustracja do artykutu Adolphe-
-Napoléona Didrona, Paganisme dans lart chrétien, ,,Annales ar-
chéologiques” 12, 1852, fot. ze zbioréw autora



Il.g. Whiebowziecie Najswigtszej Panny Marii, Saint-Denis, XVI w.,
ilustracja do artykutu Adolphe-Napoléona Didrona, Paganisme
dans lart chrétien, ,, Annales archéologiques” 12, 1852, fot. ze zbio-
réw autora
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muzykujacych aniotéw lub geniuszy” Inaczej niz w dziele $rednio-
wiecznym, tutaj Madonna nie jest otoczona mandorlg, ,,nie ma we-
lonu na glowie, nie ma plaszcza na ramionach, nie ma sukni na ciele,
nie ma modlitewnika w lewej dloni ani lilii dziewictwa w prawej dlo-
ni”. To przestawienie ,jest figura Wenus pod pretekstem Marii™"7.
Sztuka chrzescijaniska ulegla spoganieniu.

Poszukiwanie tozsamosci

Co spowodowalo tak drastyczng zmiane w nastawieniu do dzie-
dzictwa antycznego? Jak juz wspomnialem, czasy renesansu i baro-
ku przyjmowaly cykliczng nature rozwoju kulturowego. Ten kolisty
obraz zmian nie stal jednocze$nie w sprzecznosci z chrzescijariska
wizjg czasu, pojetego jako szereg nastepujacych po sobie okresow
od Stworzenia do Sadu Ostatecznego. Zreszta linearny ciag epok od
czasu przed nadaniem Prawa Mojzeszowego (ante legem), przez dal-
sze dzieje Starego Testamentu (sub lege) az do nadejscia Mesjasza
(sub gratia), wspolgral z naturalnym cyklem astronomicznym, czyli
powtarzalnoscig lat, pdr roku i faz przyrodniczej wegetacji. Istota
wszystkich tych form czasowosci byta bowiem jedna kierujaca nimi
zasada: boski plan zbawienia, prawo natury lub normatywna wizja
kultury, dopuszczajgca istnienie tylko jednego idealu’®. Wspolgra-
fo z tg wizjg czasu ugruntowane i niezmienne poczucie tozsamosci.
Cztowiek okreslony byl z goéry przez $wiatopoglad religijny, prawa
stanowe i jasne reguly moralno$ci. Horyzont tozsamosci ,,byt cal-
kowicie dany, na ksztalt przeznaczenia czy faktéw obiektywnych™.
W podobny sposéb funkcjonowata historia, pojmowana jako ,,na-

7" Ibidem, s. 310-311.

8 Friedrich Meinecke, Die Entstehung des Historismus, t. 1: Die Vorstufen und Auf-
kldrungshistorie, Miinchen-Berlin 1936, s. 3-4; Robert Jan van Pelt, Caroll Wil-
liam Westfall, Architectural Principles in the Age of Historicism, New Haven—
London 1991, s. 15-16.

" Charles Taylor, Zrédla wspélczesnej tozsamosci, ttum. Andrzej Pawelec, w: Toz-
samos¢ w czasach zmiany. Rozmowy w Castel Gandolfo, red. Krzysztof Michal-
ski, Krakow 1995, s. 12.
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uczycielka zycia” Oznaczalo to, ze fakty z przeszloséci traktowane
byly wytacznie jako exempla — pozytywne lub negatywne wzory, kté-
re nalezalo badZ nasladowa¢, badz unika¢ ich powtarzania. Nato-
miast znajomos¢ historii kraju czy rodu stuzy¢ miala poswiadczaniu
zajmowanej pozycji, posiadanych tytuléw i roszczen majatkowych
lub terytorialnych?. Nie istniato wiec poczucie absolutnej zmienno-
$ci, a jedynie pewno$¢ statych norm, od ktérych cztowiek moze co
prawda odej$¢ moca swej wolnej woli; takie jednak postepowanie
konczy si¢ upadkiem i zapanowaniem chaosu.

Sytuacja zaczeta ulega¢ zmianie w wieku XVIII, a wiec w mo-
mencie wspolnych narodzin o§wiecenia i romantyzmu®'. Aleksander
Pope, angielski poeta i ttumacz Iliady, pisal z zazdro$cig do przeby-
wajacej w Turcji pani Wortley-Montague:

moglabys$ mi teraz Pani dostarczy¢ wielkich wyjasnien licznych uryw-
kéw z Homera, gdy zostata$ oswiecona storicem tym samym, ktore da-
walo natchnienie ojcu poezji [...] mozesz Pani klas¢ to niesmiertelne
dzieto na ztamanej kolumnie grobu jakiego$ bohatera i czyta¢ upadek
Troi w cieniu trojanskich ruin®.

List 6w niewatpliwie potwierdza entuzjazm dla kultury antycznej
i przeswiadczenie o jej niezwyklej wartosci. Ale jednocze$nie po-
jawia si¢ w nim nowa nuta. Zdaniem Pope’a, Homera mozna zro-
zumie¢ najlepiej w jego srodowisku. Antyk zostaje zrelatywizowany
czasowo 1 przestrzennie, stajac si¢ najpierw historyczng formacja
kulturows, a nastepnie dopiero warto$cig ponadczasowsy.

¢ Reinhart Koselleck, O rozpadzie toposu ,Historia magistra vitae” w polu ho-
ryzontu historii zdynamizowanej nowozytnoscig, ttum. Wojciech Kunicki,
w: idem, Semantyka historyczna, oprac. Hubert Ortowski, Poznan 2001, s. 78-85.
Wiestaw Juszczak, Romantyzm a dziatalnos¢ artystyczna Roberta Adama,
w: idem, Wedréwka do Zrédet, Gdansk 2009, s. 380-384; Wojciech Batus, Zjawi-
sko historyzmu w architekturze wieku XIX. Proba opisu, ,Dzieta i Interpretacje” 3,
1995, s. 71-72; Reinhart Koselleck, ,Nowozytnos¢”. O semantyce nowozytnych
pojec ruchu, w: idem, Semantyka historyczna, s. 307-328. — O wspolnocie oéwie-
cenia i romantyzmu: Mieczystaw Porebski, Tradycje i awangardy, w: idem, Sztu-
ka a informacja, Krakéw 1986, s. 158-160.

22 Cyt. za: Wiestaw Juszczak, op. cit., s. 369.
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Poczucie relatywizmu, nie§mialo jeszcze zasygnalizowane w li-
$cie Pope’a, zaczyna narasta¢ w ciggu XVIII stulecia. Rodzi si¢ $wia-
domos¢, ze rézne formy kultury nalezy ocenia¢ stosownymi dla nich
miarami, Ze zatem jedna norma nie moze odnosi¢ si¢ do wszystkich
zjawisk na $wiecie. Wer den Dichter will verstehen, muss in Dich-
ters Lande gehen — poete mozna zrozumie¢ tylko w jego kraju - tym
celnym aforyzmem okreslit nowa sytuacje Johann Wolfgang Go-
ethe. Jeszcze lepiej nowa postawe mozna odczyta¢ w przygodzie,
jaka niemiecki poeta przezyt podczas podrézy do Wloch. W sobote
24 marca 1787 roku po raz pierwszy w zyciu zobaczyl on grecka ar-
chitekture.

Pierwszym wrazeniem - pisat w Podrozy wioskiej — bylo tylko zdumie-
nie. Znalaztem si¢ w zupelnie obcym $wiecie. Stulecia, ktére przyniosty
rozwdj sztuki od surowosci do wdzieku, dokonaly réwniez przemiany
w czlowieku; wiecej, stworzyly go na nowo. Nasze oko, a przez nie na-
sza wrazliwo$¢, do tego stopnia zostaly uwarunkowane przez bardziej
wysmuklg architekture, Ze te sttoczone masy przysadzistych, stozkowa-
tych kolumn wydaja si¢ nam brzydkie, wrecz odrazajace. Szybko jed-
nak si¢ opanowalem. Przypomnialem sobie histori¢ sztuki, pomyéla-
tem o epoce, ktdrej duchowi odpowiadato tego rodzaju budownictwo,
przywolatem w pamieci surowy styl rzezby i po niespelna godzinie by-
tem juz z tym wszystkim pogodzony®.

Goethe stangt w Paestum przed dlugo wyczekiwanym wcieleniem
najwyzszej doskonalosci, tak bowiem pojmowat sztuke grecka. Swia-
tynia Posejdona nie zrobila na nim jednak pozytywnego wrazenia.
Dopiero umieszczenie doryckiej budowli w perspektywie histo-
rycznej, w kontekscie rozwazan Johanna Joachima Winckelman-
na o czterech stylach sztuki greckiej, pozwolito mu zrozumie¢ istote
dzieta. ,Cechy i wlasciwosci owego starszego stylu — pisal Winckel-
mann w Historii sztuki starozytnej — mozemy po krotce tak okresli¢:
rysunek byl dosadny, ale twardy; mocny, ale bez wdzieku, za$ silny

* Johann Wolfgang Goethe, Podréz wloska, tham. Henryk Krzeczkowski, Warsza-
wa 1980, S. 198.
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wyraz ostabial piekno”. Sztuka grecka traci wigc swa uniwersalng
wartos¢, przestaje by¢ wiecznie trwatym idealem pigkna. Aby ja po-
ja¢ i wlasciwie oceni, trzeba jg zrelatywizowac historycznie.

Zmiany zaczynaja by¢ bardzo glebokie. Zachwianie ustalonych
norm prowadzi do calkowitej przebudowy $wiadomosci europej-
skiej. Rewolucja francuska przypieczetowuje rozklad dotychczaso-
wego ukladu spolecznego. Oto bowiem w mocy prawa mozna $cigé
krola, bozego pomazanca, i wprowadzi¢ wladze obieralng. Hierar-
chia stanowa traci swa ,naturalng” podstawe lepszej i gorszej krwi,
zamieniajac si¢ w czysto ludzki produkt ,umowy spolecznej”. Takze
przynalezno$¢ narodowa moze by¢ przedmiotem wolnego wyboru
czlowieka. W rewolucyjnej Francji i mtodej republice pétnocnoame-
rykanskiej cztonkiem narodu zostaje ten, kto przyjmuje prawa dane-
go kraju, kto zatem chce by¢ jego obywatelem?. A zatem tozsamos¢
jednostki przestaje by¢ w jakikolwiek sposéb regulowana odgoérnie.
To kazdy sam siebie powinien okregli¢: ,,Zeby tozsamo$¢ byta moja,
musze ja zaakceptowac”.

Zmianie ulega tez pojmowanie historii. H. Luden pisal w roku
1811, ze dzieje ,,same przemawiajg’>’. Przedmiotem historii stajg si¢
wigc fakty w ich czasowym nastepstwie, fakty studiowane i opisywa-
ne bez wzgledu na ich moralng kwalifikacje, fakty istotne wytacznie
z uwagi na swe niegdysiejsze zaistnienie. Historia przestaje uczy¢ zy-
cia i zamienia sie w nauke o tym, co bylo, czyli w suchg rekonstruk-

>4 Johann Joachim Winckelmann, Geschichte der Kunst des Altertums, Wien 1934,
s. 215. — W studium o budownictwie u starozytnych napisanym w 1760 roku
i opublikowanym dwa lata pézniej Winckelmann jedynie opisat zabytki Pa-
estum, nie poddajac ich zadnej analizie stylistycznej (idem, Anmerkungen iiber
die Baukunst der Alten, w: idem, Winckelmanns Werke in einem Band, Berlin—
Weimar 1982, s. 78-82), celem pracy bylo bowiem zwrdcenie uwagi na relacje
pomiedzy jadrem budowli (das Wesentliche) a ich dekoracja (die Zierlichkeit),
zob. Anthony Vidler, The Writing of the Walls. Architectural Theory in the Late
Enlightenment, Princeton 1989, s. 130-137.

»  Ernst-Wolfgang Bockenforde, Nardd - tozsamosé w swych réznych postaciach,

tlum. Pawel Kaczorowski, w: Tozsamosé, s. 128-129; Alain Finkielkraut, Porazka

myslenia, tham. Maryna Ochab, Warszawa 1992, s. 16-18.

Charles Taylor, op. cit., s. 12.

¥ H. Luden, Handbuch der Staatsweisheit oder der Politik, Jena 1811, s. VII-VIII. -
Cyt. za: Reinhart Koselleck, O rozpadzie, s. 87.
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cje epok minionych. ,,Przypisano historii — pisal Leopold von Ran-
ke - urzad sedziego przeszlosci, pouczajacego $wiat wspotczesny ku
pozytkowi lat przeszlych: niniejsza proba nie zamierza sprawowac
takiego urzedu: pragnie tylko pokaza¢, jak wtasciwie bylo™.

Przemiany w pojmowaniu historii i tozsamo$ci prowadza tez
do nowego okreslenia epoki, w ktorej przyszio zy¢ swiadkom owych
zmian. Wraz z siedemnastowieczng querelle des anciens et des mo-
dernes poczucie inno$ci, opisywane przez Vasariego, gruntuje si¢
W pojeciu nowozytnosci — czasu zdecydowanie réznego zaréwno od
starozytnosci, jak i od $redniowiecza®. Ludzie XVIII i XIX stulecia
uznali za poczatek tej nowej epoki XVI wiek?°. Jednocze$nie w konicu
XVIII wieku do glosu doszta silna $wiadomo$¢ znacznego przyspie-
szenia dziejow. Jasno dostrzezono gwaltowne zmiany, jakie zaczely
zachodzi¢ wokol, i tym samym zaczeto mysle¢ o narodzinach czego$
jeszcze nowszego niz nowozytno$¢. W ten sposob wykrystalizowala sie
$wiadomo$¢ czasow najnowszych. ,Nasza epoka — pisal Wilhelm
von Humboldt - wydaje si¢ wykraczaé z okresu, ktory wlasnie mi-
nal, w nowy, nie mniej odmienny”?'.

Ten nowy czas, ,czasy najnowsze” (Zeitgeschichte), wymagal jed-
nak dookreslenia. W sytuacji, w ktorej nie istniala juz jedna norma
kulturowa, w ktérej dotychczasowe wigzi i struktury spoleczne prze-
staly obowigzywac i w ktérej kazda tradycja mogla zostaé zrelatywi-
zowana do zamknigtego zjawiska historii, rzecza pierwszoplanowa
byto zbudowanie wlasnej tozsamosci. Tozsamosci tylez indywidual-
nej, co i grupowej, a wiec m.in. wybranie z przeszlosci tego, co wy-
dawalo sie zywe, prawdziwe i godne podjecia®. Nie dziwi wiec fakt,
ze sztuke antyczng uznano za wyraz poganstwa, powstata bowiem
w czasach i warunkach $wiatopogladowych, kiedy chrzescijanstwa

28 Leopold von Ranke, Siamtliche Werke, t. 33, Leipzig 1874, s. VI-VIL - Cyt. za:
Reinhart Koselleck, O rozpadzie, s. 94.

* Hans Robert Jauss, op. cit., s. 20-38.

3% Reinhart Koselleck, , Nowozytnos¢”, s. 325.

3 Wilhelm von Humboldt, Das achtzehnte Jahrhundert, w: idem, Werke,
red. A. Flitner, K. Giel, t. 1, Darmstadt 1960, s. 389. — Cyt. za: Reinhart Kosel-
leck, ,,Nowozytnos¢”, s. 337.

3% Isaiah Berlin, Korzenie romantyzmu, ttum. Anna Bartkowicz, Poznan 2004.
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jeszcze nie bylo, natomiast renesansowe odrodzenie starozytnosci
i klasycznej mitologii potraktowano jako powrét do religii grecko-
-rzymskie;j.

Dopiero co — wolal August Reichensperger — prébowano stopi¢ antycz-
ng forme z chrzescijariskim duchem $redniowiecza, nie spostrzegajac,
ze chodzi tu o zasadnicze przeciwienstwa, pomiedzy ktérymi nie jest
mozliwy podzial wladzy. [...] Mozna bylo zaprzecza¢ chrzedcijanskie-
mu odczuwaniu, my$leniu i czynom; ale pomimo to nie mozna bylo
sta¢ sie Grekiem, jak wierzono, ze si¢ zostanie, jak by¢ chciano, i w tym
lezata wielka pomylka, wielkie nieszczescie!®

Pomiedzy $wiatopogladami i przynaleznymi im tradycjami kultu-
rowymi lezy wielka przepas¢. Przepas¢ ta przenosi si¢ i na sztuke.
Okreslajac wiec swa tozsamos¢ jako chrzescijanska, nie mozna jed-
noczesnie by¢ czcicielem antycznego jezyka artystycznego. Sztuka
chrzescijaniska musi sie postugiwacé chrzescijanska forma.

Koniec witruwianizmu

W dziedzinie architektury omawiana zmiana zaznaczyla si¢ upad-
kiem dotychczas powszechnie obowigzujacej koncepcji witruwian-
skiej**. Koncepcja ta, jak tatwo sie domysli¢, méwita o niezmiennych
zasadach rzadzacych dobrg architekturg; zasadach niezaleznych od
przemian dziejowych, bo opartych na wiecznotrwalych podstawach,
odkrytych przez starozytnych. Krytyka witruwianizmu narastata juz
od polowy XVIII wieku?, ale najdalej posuniety jej demontaz znéw
przeprowadzit Jean-Nicolas-Louis Durand. Profesor paryskiej Eco-

3 August Reichensperger, Ueber das Bildungsgesetz der christlichen Baukunst
(1849), w: idem, Vermischte Schriften iiber christliche Kunst, Leipzig 1856, s. 127.

3% Georg Germann, Neugotik. Geschichte ihrer Architekturtheorie, Stuttgart 1974,
S.11-26.

% Idem, Einfiihrung in die Geschichte der Architekturtheorie, Darmstadt 1987,
s. 195-236; Erik Forssman, Erdmannsdorff und die Architekturtheorie der Auf-
kldrung, w: Weltbild Worlitz. Entwurf einer Kulturlandschaft, red. Frank-An-
dreas Bechtoldt, Thomas Weiss, Worlitz 1996, s. 100.
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le Polytechnique uderzyl w sam rdzen systemu Witruwiusza. ,We
wszystkich wykladach o architekturze - pisal on w Précis des legons
darchitecture — dzieli sie ja na trzy odrebne czesci: dekoracje, roz-
planowanie i konstrukcjes®. Pojecia te, pod ktérymi kryja si¢ wi-
truwianskie kategorie venustas i firmitas, roszcza sobie pretensje do
uniwersalnosci. W miejsce utilitas architekt wprowadza termin di-
stribution (w polskim tlumaczeniu oddany jako ,rozplanowanie”),
obecny w tradycji francuskiej od XVII wieku oraz przenoszacy wi-
truwianskie dispositio i distributio na uklad wnetrz doméw mieszkal-
nych¥. ,Podzial [distribution] jest ta czescia architektury, nad ktéra
[arty$ci - W. B.] suwerennie panuja. Rozumieja go jako pomnozenie
mieszkan w bardzo ciasnych warunkach przestrzennych”, pisal Marc-
-Antoine Laugier®®. Ta distribution réwniez aspirowala, niczym ,,uzy-

e

tecznos¢”, do powszechnej stosowalnosci. Jednak zdaniem Duranda

wsérdd trzech poje¢ wyrazonych stlowami: dekoracja, rozplanowanie
i konstrukcja, jest zaledwie jedno odpowiednie dla wszelkich budowli.
Do wiekszo$ci budynkdéw nie da sie zastosowaé stowa dekoracja zgod-
nie z powszechnym rozumieniem tego stowa. Przez rozplanowanie ro-
zumie si¢ wylacznie sztuke urzadzania - zgodnie z naszymi aktualnymi
potrzebami - rozmaitych czesci sktadajacych sie na budowle mieszkal-
ng, i tylko taka, nie mowi sie bowiem: podzieli¢ $wiatynie, teatr, sad etc.
Termin konstrukcja [...], jako jedyny jest pojeciem wystarczajaco ogol-
nym i takim, ktére odpowiada wszelkim budowlom?.

Najwazniejszy jest sposob, w jaki francuski architekt rozprawia si¢
z kategorig venustas. Oto, powiada on, ,,kolumny, belkowania i fron-
tony, ktérych polaczenie stanowi to, co nazywa sie porzgdkiem ar-

chitektonicznym”, wspottworzy¢ maja ,istotne czeéci architektury,
36 Jean-Nicolas-Louis Durand, Zarys nauki architektonicznej wyktadanej w Szko-

le Politechnicznej, tham. Ewa Wegietek, w: Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce

1700-1870, oprac. Elzbieta Grabska, Maria Poprzecka, Warszawa 1974, s. 151.

37 Bettina Kohler, ,, Architektur ist die Kunst, gut zu bauen”. Charles Augustin D’Avi-

lers ,,Cours d’Architecture qui comprend les Ordres de Vignole”, Berlin-Ziirich

1997, S. 139-140.

Marc-Antoine Laugier, Essai sur Architecture, Paris 1755, s. 153. — Cyt. za: Georg

Germann, Einfiihrung, s. 210.

3 Jean-Nicolas-Louis Durand, Zarys, s. 151.
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konstytuujace jej piekno”+. Uniwersalnos¢ porzadkéw ma braé sie
stad, ze pochodza z nasladownictwa natury, s3 one bowiem ,nasla-
dowaniem ludzkiego ciala i form szalasu™. W wyniku dalszej anali-
zy Durand dochodzi do wniosku, ze w historii architektury greckiej
nie da si¢ odnalez¢ $ladéw zadnej jednolitej koncepcji proporcji
ludzkiego ciata i jej zastosowania w dzietach budownictwa.

Zacznijmy - pisal - od porzadku doryckiego, ktory Grecy okreslili jako
sze$¢ srednic, poniewaz stopa cztowieka stanowi szosta czes¢ jego wy-
sokosci. Przede wszystkim stopa czlowieka stanowi nie szdstg, lecz
6sma cze$¢ wysokosci jego ciala. Zresztag wirod budowli greckich jest
nieskonczenie wiele réznic w proporcjach kolumn doryckich, a wsrod
tej ogromnej réznorodnosci doskonatego stosunku jeden do sze$ciu
nie spotyka sie wcale. Jesli nawet jaki$ architekt wyznaczyl te pro-
porcje dla porzadku doryckiego, to wydaje sie, iz Grecy nie stosowa-
li tego w praktyce. Inaczej bowiem daloby sie ja odnaleZ¢, jezeli nie
we wszystkich budowlach, to przynajmniej w tych, ktére wzniesiono
za czasow Peryklesa, w budowlach uwazanych za arcydziela. Ta sama
réznorodnos¢ widoczna jest w proporcjach innych porzadkéw, o kto-
rych uwaza sie, ze byly nasladownictwem proporcji ciata kobiety i mto-
dej dziewczyny*.

Takze pierwotny szalas nie jest przedmiotem ,,naturalnym”. Durand
woflal:

Czym jest ta chata, otwarta dla wszystkich wichréw, ktéra cztowiek
wznosi z trudem, by si¢ schroni¢, a ktéra przed niczym go nie zabezpie-
cza? Czy moze by¢ traktowana jako przedmiot naturalny? Czyz nie jest
oczywiste, Ze jest ona wlasnie nieforemnym rezultatem pierwszych usi-
fowan w sztuce? Czy dlatego, ze instynkt, jaki kazat cztowiekowi zbu-
dowa¢ ten szatas, byl prymitywny, nie zastuguje 6w szalas na miano
sztuki, i czy dlatego uwazano, ze jest on wytworem natury?#

Idem, Précis des lecons darchitecture données a I'Ecole Royale Polytechnique, t. 1,
Paris 1819, s. 10-11.
Idem, Zarys, s. 153.
Ibidem, s. 153-154.
Ibidem, s. 155-156.
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Stad blisko juz do ostatecznego stwierdzenia:

Jezeli zatem szalas nie jest bynajmniej przedmiotem naturalnym, je-
zeli ciato ludzkie nie mogto stuzy¢ architekturze za wzér, jezeli przyj-
miemy nawet co$ przeciwnego — to i tak porzadki architektoniczne nie
sg nasladownictwem ani jednego, ani drugiego; wynika z tego wnio-
sek, ze porzadki te nie stanowig bynajmniej istoty architektury, a dalej,
ze oczekiwana z ich zastosowania przyjemno$¢ jest Zadna, za§ majaca
z nich wynika¢ dekoracja — urojona, natomiast koszt, jaki ona za soba
pociaga — jest szalefistwem*.

Wprowadzone przez Witruwiusza, i powtarzane nastepnie przez
wczesnonowozytng teori¢ architektury, kategorie firmitas, utilitas
i venustas maja charakter abstrakcyjny. Podobnie ogélne s3 poje-
cia distributio i dispositio oraz terminy skladajace sie¢ na pigkno ar-
chitektoniczne: symmetria, eurythmia i zwigzana z nimi proportio,
a takze decor, sytuujacy sie pomiedzy venustas a utilitas®. Ich prze-
ktadem na jezyk praktyki architektonicznej, a wigc na konkretne
formy stosowane w budownictwie, staly si¢ klasyczne porzadki ar-
chitektoniczne, od czaséw Sebastiana Serlia zwane ordines*. Fasa-
da podzielona kolumnami lub pilastrami robila wrazenie solidnej
i trwalej, bo niejako naocznie ukazywala trwato$¢ konstrukcyjnego
rdzenia symbolizowanego przez elementy dzwigajace i spoczywa-
jace (firmitas). Zwigzane z poszczegdlnymi ordines proporcje gwa-
rantowaly estetyczng poprawno$¢ (venustas). Natomiast stosownosé
(decor) osiagano, o czym juz pisalem w drugim rozdziale, stosujac
porzadki odpowiadajace przeznaczeniu gmachu. Dlatego architek-
tura witruwianska byta architekturg porzadkowsa. I nawet jesli fasada
jakiej$ budowli nie zostata udekorowana pilastrami czy kolumnami,
lub pojawil sie na niej tylko jaki$ element ordo, np. belkowanie, to

44 Tbidem, s. 156.

4 Norbert Schmuck, Vitruvs Architekturtheorie, ,,Zeitschrift fiir Asthetik und all-
gemeine Kunstwissenschaft” 26, 1981, s. 195-222; Georg Germann, Einfiihrung,
s.29.

46 Joseph Rykwert, The Dancing Column. On Order in Architecture, Cambridge Mass.—
-London 1996, s. 3-6.



W POSZUKIWANIU UNIWERSALNE] PODSTAWY 103

i tak musiata uzyskac takie proporcje, by robita wrazenie, jakby zdo-
bit ja kompletny porzadek®.

Pozbawiona firmitas i venustas architektura sprowadzona zostala
przez francuskiego teoretyka do zaspokajania ludzkich potrzeb (uti-
lité). Cel 6w - jak pisalem w poprzednim rozdziale - osigga¢ mogta
poprzez uzytecznos¢ (convenance) i oszczedno$¢ (économie) — kate-
gorie, ktore wchlonely w siebie elementy obu wykreslonych z arse-
nalu teorii Duranda poje¢ witruwianskich. Na uzytecznos¢ sklada sie
bowiem, obok zdrowos$ci (salubrité) i wygody (commodité), takze
trwalo$¢ (solidité), a wigc niezbywalny element firmitas, oszczednosé
natomiast pociaga za sobg dazenie do symetrii (symétrie), regular-
nosci (régularité) oraz prostoty (simplicité), niegdy$ przynaleznych
do venustas*.

Durand, odrzucajac tradycje witruwianska, pozbawil architek-
ture dotychczasowej podstawy, uniwersalnego narzedzia okreslaja-
cego jadro sztuki budowlanej. Mniej istotne wydaje si¢ w tej sytuaciji,
co sam zaproponowal w miejsce teorii witruwianskiej. Wazniejsze
znaczenie uzyskuje fakt, ze po totalnej krytyce tradycyjnego pojmo-
wania architektury, jej definiowanie trzeba bylo zaczyna¢ od samych
poczatkéw, a wiec od odpowiedzi na pytanie, czym w ogole jest bu-
downictwo. Krytyka Duranda byta czesciag europejskiego kryzysu
tozsamosci. Tak jak kazdy cztowiek wieku XIX sam musial okresli¢
swe miejsce w $wiecie, tak i architektura wymagala znalezienia no-
wych podstaw teoretycznych dla swego dalszego istnienia. Juz Marc-
-Antoine Laugier pisal w Essai sur IArchitecture: ,,Artysta musi so-
bie przede wszystkim zdawa¢ sprawe ze wszystkiego co robi. Do tego
potrzebuje trwalych zasad, ktore okresla jego sady i usprawiedliwig
jego rozstrzygniecia™. Gdy upadly dawne autorytety, do owych za-
sad trzeba bylo dotrze¢ samemu.

47 Ulrich Schiitte, ,,Als wenn eine ganze Ordnung da stiinde...” Anmerkungen zum
System der Siulenordnungen und seiner Auflosung im spdten 18. Jahrhundert,
»Zeitschrift fiir Kunstgeschichte” 44, 1981, s. 15.

4 Jean-Nicolas-Louis Durand, Précis des legons, 6-8; idem, Zarys, s. 158.

4 Cyt. za: Erik Forssman, op. cit., s. 100. — Zob. tez: Antonio Hernandez, Grund-
ziige einer Ideengeschichte der franzdsischen Architekturtheorie von 1560-1800,
Basel 1972, s. 93-94.
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A jednak Grecja?

Poszukiwanie owych trwalych podstaw dla architektury przybie-
ralo w XIX wieku rézna postaé. Na poczatku warto zwroci¢ uwage
na poglady Leo von Klenzego, ktéry zdawal sie broni¢ ujecia trady-
cyjnego, twardo stajac po stronie uniwersalnosci greckiego wzorca.
W opublikowanych i nieopublikowanych pismach dowodzil, ze bu-
downictwem wszystkich czaséw rzadzily te same kosmiczne prawa.
W swym patosie — stwierdzal on - architektura zawdzigczata swe
powstanie konieczno$ci uciele$niania i przedstawiania idei, rozbu-
dzonych przez dusze wychwytujace harmonie w spektaklu natury”s°.
Klenze rozumie patos jako zdolnos¢ artysty genialnego do przezy-
wania uniesienl, podczas ktérych dostepna mu si¢ staje boska jed-
no$¢ kosmosu®'. To doswiadczenie uniwersalnego porzadku zostaje
nastepnie przelozone na jezyk form architektonicznych. Tworca po-
stuguje si¢ wowczas zasadami geometrii, uzywajac do projektowania
podstawowych figur regularnych, takich jak kolo, tréjkat i kwadrats2.
Jak poucza figura witruwianska, geometryzacji poddaje sie tez ludz-
kie ciatos®. Oznacza to, ze réwniez i ono jest odzwierciedleniem
piekna wszech$wiata, ,,jest ono, wedtug Platona, zrodtows ideg rze-
czy w Bogu, to znaczy reguly, wedtug ktorej najwyzsze doskonatosci
i cele na poczatku odziane zostaly w materie i ksztatt™s.

Dobra architektura moze by¢ jedna, gdyz tylko jeden jest rze-
czywisty porzadek kosmosu. Szczyt rozwoju budownictwa nastapit
w Gregji, kiedy to odkryto powszechne prawa nim rzadzace. Klen-

50

Leo von Klenze, Bau der Glyptothek, rkps. — Cyt. za: Dirk Klose, Klassizismus als
idealistische Weltanschauung. Leo von Klenze als Kunstphilosoph, Miinchen 1999
(= Miscellanea Bavarica Monacensia, t. 172), s. 88.

5! Dirk Klose, op. cit., s. 88-90.

52 Adrian von Buttlar, Leo von Klenze. Leben — Werk - Vision, Miinchen 1999, s. 304;
Dirk Klose, op. cit., s. 92-95.

Dirk Klose, op. cit., s. 92.

>4 Leo von Klenze, Philosophie, rkps, s. 19, w: idem, Schriften und Briefe. Klenze-
-Edition des Architekturmuseums der Technischen Universitdt Miinchen,
red. Winfried Nerdinger, CD-ROM dolaczony do katalogu wystawy Leo von
Klenze. Architekt zwischen Kunst und Hof 1784-1864, red. Winfried Nerdinger,
Miinchen-London-New York 2000.

53
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ze wyraznie podkredla, ze bylo to nie wynalezienie zasad, lecz jedy-
nie ich odczytanie we wszech$wiecie. Stad tez norma klasyczna jest
jedyna wiasciwa dla sztuki budowlanej. ,,Antyczny styl budowlany
byl [...] najbardziej uzyteczny i najodpowiedniejszy”, poniewaz ,wy-
plywajac z bezposredniej inspiracji boskosci, zostal jedynie przez
przypadek odkryty a nie wynaleziony w pewnej epoce”ss. Oraz: ,,Po-
wszechnie uzyteczna, charakterystyczna i piekna jest tylko architek-
tura grecka [...] i dlatego grecka architektura musi by¢ architektura
$wiatowg i wszystkich czaséw”se.

»Byla i jest jedna Architektura i bedzie jedna Architektura, ta
mianowicie, ktéra osiagneta doskonalo$¢ w epoce greckiej histo-
rii i wychowania”s’. Trwanie uniwersalnej normy architektonicznej
mozliwe jest dzieki zasadzie palingenezy (Palingenesie). Idea praw-
dziwego budownictwa powraca w ciggu dziejow. Po Grekach przejeli
ja Rzymianie, a kolejne ,odrodzenie wiecznie zywej sztuki klasycz-
nej”s® nastgpito w XV i XVI stuleciu.

Zdaniem monachijskiego architekta takze sztuka chrzescijaniska
wyrosla z pnia antycznego.

Poniewaz w okresie zycia Zbawiciela i w pierwszej heroicznej epo-
ce chrzescijanstwa [wszystko], z czego sztuka i rzezba czerpie przed-
mioty swych przedstawien, [czyli] zewnetrzna strona miejsc i 0séb,
uksztaltowane bylo na sposéb grecki lub rzymski [...], stad réwniez
w obrazowych przedstawieniach sztuki chrzescijanskiej [...], wszyst-
ko, czego dotyczy forma zewnetrzna, musi by¢ przedstawione na spo-
sob antyczny®.

% Idem, List do Ludwika I Bawarskiego. - Cyt. za: Dirk Klose, op. cit., s. 131.
Idem, Sammlung Architectonischer Entwiirfe, welche ausgefiihrt oder fiir die
Ausfiihrung entworfen wurden, Miinchen-Stuttgart-Tiibingen 1830, Heft 1,
Vorwort.

Ibidem, Vorwort.

Leo von Klenze, Architektonische Erwiderungen und Erorterungen iiber Griechi-
sches und Nichtgriechisches von meiner Architektur. Erste Abtheilung, rkps, s. 23
(XVII), w: idem, Schriften und Briefe.

Idem, Anweisung zur Architectur des christlichen Cultus (1822/1824), oprac. Ad-
rian von Buttlar, Nordlingen 1990, s. 5.
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A zatem ideatem chrzescijanskiego budownictwa powinny stac sie,
podobnie jak dla $w. Karola Boromeusza, bazyliki wczesnochrzesci-
janskie lub, ewentualnie, nawigzujace do nich pietnastowieczne ko-
$cioty wloskie w typie Santo Spirito i San Lorenzo we Florencji®.

Ta odpowiednioé¢ antycznego stylu dla kultu chrzescijanskie-
go wynikala tez z przeswiadczenia Klenzego o istnieniu tylko jednej
prawdziwej religii, ktéra w toku rozwoju rodzaju ludzkiego przyj-
mowala coraz to inng postaé szczegélowa. Monachijski architekt
rozroznial pomiedzy kultem ludowym, powszechnie zrozumialym,
egzoterycznym, a wiarg ezoteryczng, wyrazajaca si¢ w misteriach,
dostepna jedynie dla wtajemniczonych. Istota owej drugiej, gtebokiej
wiary bylo przeswiadczenie o naczelnej roli dualizmu ducha i mate-
rii jako mechanizmu napedowego kosmosu, co stanowilo jadro za-
réwno greckich misteriow eleuzyjskich, jak i chrze$cijaristwa®. Rola
Chrystusa w rozwoju religijnym polegata na tym, ze wprowadzil on
do dualizmu przeciwstawnych sobie sil element trzeci, kosmiczne
pogodzenie skrajnosci, czyli mitos¢.

Staralismy sie udowodni¢ - pisat Klenze - jak ten dualizm, wiara w do-
bra i zlg zasade, pomiedzy ktore weszta trzecia posredniczaca, staly sie
wiarg $wiatla i prawdy [...]. Milo§¢ wkroczyla w wiare pomiedzy cnote
iwystepek i cale stworzenie osiggneto wewnetrzng harmonie; tak i piek-
no wkracza w prawdziwej architekturze pomiedzy site i opor i okresla
formy, istnienie i zachowanie jej dziel i w ten sposob religia, w ktorej
najczystsza zasada moralna dualizmu rozwinetla sie w najczystszej po-
staci, jest takze tg, ktora najbardziej jest do tego powolana, by postepo-
waé w zgodzie z podstawowym dogmatem architektury®.

Jak wiec wida¢, Klenze bronit istnienia jednej uniwersalnej architek-
tury i jednej powszechnej normy artystycznej, ale jego argumentacja
réznita sie zdecydowanie od pogladéw witruwianistow. Nie autory-
tet tradycji byt dla niego rozstrzygajacy, bo rozwazania rzymskiego
teoretyka pojawiajg si¢ wylacznie w tle gléwnej narracji. Dla Klen-

% Dirk Klose, op. cit., s. 190; Adrian von Buttlar, op. cit., s. 312.
¢ Dirk Klose, op. cit., s. 120-148; Adrian von Buttlar, op. cit., s. 309-310.
2 Leo von Klenze, Philosophie, s. 32-33.
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zego odkrycie powszechnej obowigzywalnos$ci ,,dogmatu” greckiej
architektury wynikato z dotarcia do niepodwazalnych zrédet bu-
downictwa, do praw rzadzacych kosmosem. Tak wigc postawa po-
zornie bliska nowozytnosci okazuje si¢ w konsekwencji typowa dla
czasow po upadku wiary w wiecznotrwale autorytety. Poszukiwanie
pewnosci to samodzielne poszukiwanie tozsamosci, préba odnale-
zienia w ptynnym $wiecie i w wielko$ci tradycji trwaltego fundamen-
tu $wiatopogladowego i artystycznego.

»Lywa geometria”

Dotarcie do uniwersalnych podstaw architektury bylo celem nie tylko
Klenzego, ale i wielu innych teoretykéw XIX wieku. Rozwazania Got-
tfrieda Sempera o czterech pierwiastkach sztuki budowlanej i jego
nauka o typach (Typenlehre) wyrosly z takich wlasnie zalozen. Usy-
tuowanie pierwocin architektury w trosce nomadycznych plemion
o domowe ognisko — trosce owocujgcej ochrong paleniska przez bu-
dowe nasypu ziemnego, zadaszenia i $cian, jak tez wyluskanie z wie-
lo$ci rozmaitych naczyn na wode gtéwnych typéw funkcjonalnych,
zréznicowanych z uwagi na sposéb nabierania (z rzeki lub ocembro-
wanego zrodla z rynng) i noszenia (na gtowie badZ na nosidlach),
a takze odniesienie gléwnych pojec estetycznych — symetrii, propor-
¢ji i zwrotu — do kosmicznych praw rzadzacych przyroda, budowato
podstawy uniwersalnej koncepcji architektury jako dziedziny ludz-
kiej aktywnosci powstalej z prymitywnego rzemiosta dzieki zasadzie
wymiany tworzywa (Stoffwechselprinzip)®. Takze zachwyt Viollet-
-le-Duca nad osiagnieciami paleobotaniki, gtéwnie nad systemem
klasyfikacyjnym barona Georgesa Cuviera, doprowadzit do wyod-
rebnienia w architekturze ,,szkieletu kostnego”. Byta nim konstrukgja,
ktorej logiczna budowa umozliwiala odtworzenie calego systemu na

% Heinz Quitzsch, Gottfried Semper — Praktische Asthetik und politischer Kampf,
Braunschweig 1981, s. 59-74; Heirdun Laudel, Gottfried Semper. Architektur und
Stil, Dresden 1991, s. 37-64; Wolfgang Herrmann, Semper’s Position on Primiti-
ve Hut, w: idem, Gottfried Semper. In Search of Architecture, Cambridge Mass.—
-London 1984, s. 165-173.
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podstawie fragmentdw, a wiec stworzenie typologii oraz sprowadze-
nie budownictwa do racjonalistycznych podstaw®.

Zdaniem Karla Christiana Wilhelma Feliksa Bahra ,,stowo tem-
plum oznacza [...] nie wlasciwa budowle, lecz w pierwszym rzedzie
odmierzong, wytyczong i odgrodzong przestrzen. Miejsce boskie
byto wiec okreslane bardzo prosto: musialo by¢ po prostu odgro-
dzone i odmierzone”. Fakt 6w mial juz w starozytnosci poganskiej
i zydowskiej proste przelozenie na architekture. Plan budowli, beda-
cy jej podstawa ,,porusza si¢ w granicach liczby i miary, okreslajacej
wielko$¢ i forme wszystkiego; i na ile budowanie w ogéle jest forma,
liczba i miara stoja w najdokfadniejszej i najblizszej tacznosci z bu-
dowaniem, ze sztukg budowania™®. Natomiast ,liczba i miara” byly
dla starozytnych,

naturalnymi reprezentantami porzadku wszystkiego i symbolizowa-
ly regularno$¢ oraz prawidtowosé w ogole, w szczegolnosci za$ regu-
larno$¢ oraz prawidtowo$¢ uniwersum, poniewaz sg one jego zasada
i istota, co bezposrednio skutkowalo przeniesieniem liczby i miary na
atrybuty i insygnia duchowej sity Boga, jego absolutnego umystu, du-
chowodci, inteligencji i madrosci®.

Trudno sie w tej sytuacji dziwié, ze zrédel architektury w XIX wie-
ku bardzo czesto poszukiwano w zasadach geometrii, wyrastajacych
z prze$wiadczenia o matematycznej podstawie wszech§wiata. Na ta-
kie wtasnie naturalno-kosmiczne badz boskie zakorzenienie geome-

84 Klaus Niehr, Die perfekte Kathedrale. Imaginationen des monumentalen Mittel-
alters im franzosischen 19. Jahrhundert, w: Bilder gedeuteter Geschichte. Das Mit-
telalter in der Kunst und Architektur der Moderne, red. Otto Gerhard Oexle,
Aron Petneki, Leszek Zygner, t. 1, Gottingen 2004 (= Géttinger Gespriche zur
Geschichtswissenschatft, t. 23), s. 195-202; Jean-Michel Leniaud, Viollet-le-Duc
ou les délires du systéme, Paris 1994, s. 129-130; Robin Middleton, Viollet-le-Duc’s
Academic Ventures and the Entretiens sur IArchitecture, w: Gottfried Semper und
die Mitte des 19. Jahrhunderts, red. Adolf Max Vogt, Christina Reble, Martin
Frohlich, Basel-Stuttgart 1976, s. 243-245.

% Karl Christian Wilhelm Felix Bihr, Symbolik des Mosaischen Cultus, t. 1, Heidel-
berg 1837 s. 127.

66 Ibidem, s. 119.

% Ibidem, s. 121.
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tryczno-liczbowego porzadku architektury zwrdcit uwage nie tylko
Klenze. Méwili o tym réwniez liczni apologeci sredniowiecznej ar-
chitektury chrzescijanskiej. Friedrich Hoffstadt stwierdzat: ,,Tak jak
we wszystkich stylach dekoracje sg jedynie dodatkiem, a formy za-
sadnicze podstawa, tak dzieje si¢ i w stylu gotyckim. [...] Wszyst-
kie formy zakorzenione [...] sag w figurach geometrycznych, a zatem
w wiecznych i niezmiennych prawach geometrii’*. Podobnie sadzit
August Reichensperger, piszac, ze w kazdej prawdziwej architektu-
rze, ,skoro tylko ujawni sie [ona] w konkretnym zjawisku, zawie-
ra sie glebsze, powszechne prawo, Zywa geometria, jesli moge ja tak
nazwad, ktora [...] jednoczesnie stuzy jako szkielet, jako podpora™.
Geometryczne zrédto wszystkich styléw historycznych znajdowat
tez Joseph von Gorres.

Gdy dokonuje si¢ rozbioru dziet greckiego budownictwa - pisal na
przyktad - dochodzi si¢ do najprostszych zrédtowych ksztattow czy-
stej geometrii: sze$cianu i prostopadloscianu, cylindra, graniastostupa
i tréjkata; z nich, jak z pierwotnych elementdéw, sktadajg si¢ wszystkie
stereometryczne konstrukeje tego typu budownictwa’.

Zdaniem Friedricha Hoffstadta architekture gotycka da sie wyprowa-
dzi¢ z abstrakcyjnych regut czystej geometrii”. Nie jest prawda, do-
wodzit 6w autor, ze istota gotyku jest tuk ostry. ,Wewnetrzne jadro”
tego stylu ,,znajduje si¢ w konstrukcji podstawowych form, ktore za-
czerpniete s3 z podstawowych figur geometrycznych””2. Na dowdd
Hoffstadt przytaczal opini¢ pietnastowiecznego architekta Matthau-
sa Roriczera, ktdry nazywal swojag sztuke die freye Kunst Geome-
trie”>. Wtasng analize niemiecki prawnik oparl na dziele owego bu-

8 Friedrich Hoffstadt, Gothisches ABC Buch das ist: Grundregeln des gothischen
Styls fiir Kiinstler und Werkleute, Frankfurt a. M. 1840, s. V-VL.
August Reichensperger, Ueber das Bildungsgesetz, s. 125.
Joseph von Gorres, Der Dom von Kéln und das Miinster zu Strasburg [!], Re-
gensburg 1842, s. 65.
7' Hanno-Walter Kruft, Geschichte der Architekturtheorie. Von der Antike bis zur
Gegenwart, Miinchen 1991, s. 363-364.
72 Friedrich Hoffstadt, op. cit., s. V.
73 Ibidem, s. VIIL.
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downiczego Das Biichlein von der Fialen Gerechtigkeit (Ratyzbona
1486) i rozpoczynat ja od scharakteryzowania punktu, by poprzez li-
nie prosta doj$¢ do kata prostego, nastepnie trdjkata prostokatnego,
kwadratu jako pofaczenia dwoch trojkatéw prostokatnych i wresz-
cie kota jako figury opisanej na kwadracie. W rezultacie z kombina-
¢ji tych figur mozna stworzy¢, tak jak to juz niegdys zrobit Roriczer,
wszystkie formy planéw koscioléw gotyckich, form sklepien, ksztat-
tow i przekrojow filaréw, stuzek, maswerkow, otworéw okiennych
i portali, a nawet motywdéw dekoracyjnych (il. 10).

Kosmiczna symbolika figur geometrycznych

»Zywa geometria” wigzala sie tez z muzyka. O analogiach pomiedzy
budowg formy architektonicznej a harmonig muzyczng szeroko pi-
sal Jan Sas Zubrzycki#, Gorres za$ zauwazal, ze obserwacje prowa-
dzone przez starozytnych doprowadzily do odkrycia, ,jakie rytmy
poetyckie i jakie nastepstwa tonéw muzycznych odpowiadajg temu
lub innemu uczuciu”?. Réwniez Reichensperger twierdzil, ze ,,po-
szczegolne czesci konstrukcyjne wzbudzajg w duszy poczucie rytmu
i unoszg ku wyzszemu $wiatu™¢.

Geometria byta wedlug Reichenspergera boskiego pochodze-
nia, gdyz objawiala zasady, wedtug ktorych Bog stworzyt §wiat: ,,Po-
wigzania form i liczb sg niematerialnymi prawdami, pochodzacymi
i zaleznymi od wiekuistej Prawdy, w ktdrej trwaja — od Boga (Deus
disposuit omnia in pondere, in numero et in mensura. Sap. X1, 21)”77.
Natomiast muzyka w swej najdoskonalszej postaci byta muzyka ,,bu-
dowli $wiata, ktora rozbrzmiewa konsonansami i dysonansami, pod-
czas gdy calos¢ ujeta jest w Sciste prawa’®.

74 Jan Sas Zubrzycki, Filozofia architektury. Jej teoria i estetyka, Krakow 1894.

7> Joseph von Gérres, op. cit., s. 66.

76 August Reichensperger, Ueber das Bildungsgesetz, s. 126.

77" 1dem, Einleitung zu dem ,Biichlein von der Fialen Gerechtigkeit” von Mathias
Roriczer, w: idem, Vermischte, s. 64.

78 1dem, Ueber das Bildungsgesetz, s. 125.
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Skoro zaréwno liczby, jak i figury geometryczne tworzace elemen-
tarne formy architektury uznano za zjawiska kosmicznej prowenien-
cji, bo zwigzane z matematyczno-muzyczng naturg wszechswiata,
nalezalo w nich szuka¢ istoty kosmosu. Prowadzilo to do odrodze-
nia elementarnej symboliki figur, bryl i liczb. Pisal o tym wprost
Hoffstadt: ,To powigzanie natury i sztuki poprzez geometrie stalo
jasno przed oczami dawnych mistrzow, ktorzy czcili Boga jako wiel-
kiego budowniczego wszech$wiata””. Dawni mistrzowie musieli za-
tem wyraza¢ w swych dzielach ,wielkie idee”: ,W geometrycznych
figurach, ktérych uzywali jako podstawowych form dla swoich dziel,
poszukiwali oni glebszych zwigzkéw symbolicznych i na takiej wta-
$nie podstawie wybierali te lub tamte formy podstawowe dla skon-
struowania tego lub innego dzieta™. Stad juz wiodta prosta droga do
wyliczenia owych mozliwych znaczen symbolicznych:

Kat prosty byl symbolem wzajemnego oddzialywania, ktérego wy-
nik zawierat si¢ w réwnoramiennym trojkacie prostokatnym. Prafor-
ma kola postrzegana byta jako symbol wszech$wiata i boskiej mocy.
Tréjkat rownoramienny — w ktérym trzy [linie - W. B.] zdaja sie
by¢ jedna - byl juz dla dawnych pitagorejczykéw wyobrazeniem Mi-
nerwy, symbolem madrosci i, od czaséw wprowadzenia chrzescijan-
stwa, najwyzszym symbolem, a mianowicie Tréjcy Swietej. Czworobok
jest symbolem $wiata i natury w jej poczwdrnych zwigzkach, czterech
zywiolow, czterech stron $wiata, czterech pér roku, czterech pér dnia.
Pochodzaca od pigcioboku pentalfa oznaczala juz w poganskiej staro-
zytnosci symbol zdrowia, za$ od zaprowadzenia chrzescijanstwa byla
symbolem zbawienia i szczg$cia. Siedmiokat jest znaczacy, bo liczba 7,
z powodu swych glebokich powigzan (siedem planet, siedem duchéw
Boga, siedem sakramentdw itd.), juz w starozytnosci uwazana byla za
naj$wietszg liczbe®.

Symbolika geometryczna byla jednak bardzo ogdlnej natury. Od-
nosila si¢ do istoty budownictwa i do jego najglebszych zrédel. Po-

7 Friedrich Hoffstadt, op. cit., s. X.
80 Ibidem, s. XI.
8 Ibidem.
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zwalala wskaza¢ na kosmiczne parantele architektury, ale byla zbyt
abstrakcyjna i uniwersalna, by mozna jg stosowa¢ wylacznie do ko-
$ciotéw chrzescijanskich.

Ku symbolice szczegolowej

Przedstawiajac swe wiecznotrwate zasady rzadzace architektura, Leo
von Klenze napisal o kosciele chrze$cijanskim:

Aleksandryjczyk Filon Judejczyk méwi: ,Swiatynia salomonowa jest
odpowiednikiem i obrazem stworzenia, tak wiec s3 dwie $wiatynie:
zbudowana przez Boga i przez Salomona”. W stowach tych zawarta jest
powazna, jedyna mozliwa i godna zauwazenia symbolika chrze$cijan-
skiej budowli koscielnej. Powinna ona wynika¢ z natury i jej praw oraz
starac si¢ je wyraza¢ w swoich formach i nie uganiac si¢ za ciemnymi,
batamutnymi lub calkiem bezsensownymi symbolami. [...] Dlatego
réwniez w kosciele [zawarty] jest najwyzszy i jedyny symbol architek-
tury, nasladowanie natury w jej tworczych i celowych zasadach, a kaz-
de inne usitowanie symboliczne jest zte®.

Ta w gruncie rzeczy swoiscie redukcjonistyczna postawa Klenze-
go nie znalazla poklasku wsrdd teoretykow architektury chrzesci-
janskiej w XIX wieku. Cho¢ i oni szukali uniwersalnej, niezaleznej
od mod i kapryséw czasu podstawy dla sztuki budowlanej, ich osta-
teczna wizja byla zupelnie inna. Wychodzac od obiektywnych za-
sad geometrii i faczac je, podobnie jak twérca Walhalli, z prawami
natury, nie poprzestawali na tym. Podstawy architektury chrzesci-
janskiej domagaly sie doprecyzowania. Zasady geometryczne byly
uniwersalne, bo byly wzorami, wedlug ktorych Bég stworzyl $wiat.
Tozsamos¢ chrze$cijanska zmuszata jednak do wyjscia poza to, co
mozliwe do uznania przez wszystkich. ,Cho¢ w Grecji sztuka roz-
kwitta tak wspaniale - pisal Reichensperger — pozostala ona zako-
rzeniona w zmystowosci i nigdy nie potrafita porzuci¢ swej matki,

82 Leo von Klenze, Architektonische Erwiederungen [...]. Zweite Abtheilung, rkps,
s. 30 (27) , w: idem, Schriften und Briefe.
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ziemi, z ktdrej czerpala Zywotne soki”®. Architektura chrzedcijanska
powinna wyraza¢ nie tylko uniwersalne zasady, ale i chrze$cijariska
duchowos¢. Czynié to za$§ mogta najpierw przez ksztalty odzwier-
ciedlajace chrzescijaniska tozsamo$¢, a nastepnie przez zastosowanie
typowo chrzescijanskiej symboliki. Tym samym uniwersalna pod-
stawa tworczosci i kosmiczny symbolizm figur geometrycznych mu-
sialy by¢ uzupelnione znaczeniami bardziej konkretnymi. To nas
kieruje ku nowej problematyce - w pierwszym rzedzie ku mowie
styléw w sztuce budowlanej epoki historyzmu.

8 August Reichensperger, Einige Worte iiber den Dombau zu Kéln, von einem
Rheinlinder an seine Landsleute gerichtet, w: idem, Vermischte, s. 9.
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Mowa stylow i poszukiwanie sacrum

Styl chrzescijanski

Zdaniem ksiedza Texier kazdy nowo powstajacy koscidt powinien
zyskac ,,charakter [...] budowli religijnej i katolickiej™. Georg Jakob
dowodzil, ze

tak, jak styl mowy uwarunkowany jest i podporzadkowany duchowi
mowy, tak styl architektoniczny zalezy od charakteru budowli, i tym
jest wlasciwszy, im wierniej temu ostatniemu odpowiada. Ze stylow
koscielnych, chrzescijanskich ten jest najpelniejszy, ktéry w najdrob-
niejszych nawet szczegdtach pozwala wyrazi¢ i ukaza¢ ducha chrzesci-
janisko-koscielnego, co zawiera sie juz w planie budowli, a takze w jed-
nolitym i konsekwentnym jej wykonaniu®.

Jak juz wiemy, praktyczne przelozenie pojecia ,charakter” na je-
zyk architektury wymagato nadania gmachowi znamion architectu-
re parlante. W czasach historyzmu osiggano to przez zastosowanie
w nim odpowiedniego stylu historycznego, wywotujacego u odbior-
cy okreslone skojarzenia.

Wiek XIX - pisal w podreczniku budowy i utrzymania kosciotow
ks. Antoni Brykczynski - nie zdobyl si¢ na zaden styl nowy, ale w budowie
koscioléw wraca sie najczesciej do gotyckiego lub romanskiego, jako ma-
jacych wiecej cech religijnych, tego wiec kierunku trzymac sie nam takze
nalezy, [...] bo jest on dowodem powrotu do ducha chrzescijanskiego®.

M. T'abbé Texier, Construction nouvelle en style ogivale. Eglise de Villefavard,

»Annales archéologiques” 11, 1851, s. 44.

> Gleorg] Jakob, Die Kunst im Dienste der Kirche. Ein Handbuch fiir Freunde der
kirchlichen Kunst, Landshut 1857, s. 13-14.

3 Ks. Antoni Brykczynski, Dom Bozy, to jest praktyczne wskazéwki budowania,

naprawiania i utrzymywania kosciotow, Warszawa 1897, s. 34.
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Podobne argumenty padaly tez w niemieckich kregach prote-
stanckich:

Godno$¢ chrzescijaniskiej budowli ko$cielnej — glosit Eisenach Regula-
tiv - domaga sie przylaczenia do jednego z historycznie rozwinietych
chrzescijaniskich stylow budowlanych i zaleca [...] tzw. sposob romanski
(przedgotycki), a przede wszystkim styl tzw. germanski (gotycki)*.

Réwniez reformatorski ruch w kosciele anglikanskim opowiadat si¢
za stosowaniem chrzescijanskich form stylowych: gothick is the only
Christian architecture’.

Stosownos¢ konkretnych stylow dla budowli sakralnych okre-
$§lano czasem negatywnie, przez wskazanie na te formy historyczne,
ktére nie mialy chrzescijaniskiej wymowy. Najczesciej wymieniano
renesans jako odrodzenie antyku i tym samym powrét do sztuki po-
ganskiej. Georg Heckner pisal:

Narody romanskie wierza, ze poniewaz starozytne Imperium Rzym-
skie wielce sie zastuzylo w budownictwie, nie mozna nic lepszego uczy-
ni¢, jesli chee sie by¢ rowniez wielce zastuzonym, niz nasladowa¢ an-
tyczne wzory. Blad tych kalkulacji w tym jednak lezy, ze si¢ to, co bylo
dobre dla pogan, traktuje jako réwnie dobre dla katolikéw. Wymaga-
nia kosciotéw katolickich i prawa koscielne sg przez nich nisko cenio-
ne i podporzadkowane architekturze. Tak jak wspotczesna architektu-
ra i estetyka widzi w catkowitej nagosci to, co najpiekniejsze i najlepsze
pod wzgledem artystycznym, tak i arty$ci renesansowi nie chcg sie
wyzby¢ owej poganskiej zasady w budownictwie koscielnym. Prawie
wszystkie koscioly w tym stylu pokazuja wigc nagie figury, a przynaj-
mniej prawie zupelnie nagie postaci aniotéw. Catkowicie nagie genita-
lia gtosza w rozlicznych kosciotach tego stylu zgota inng Ewangeli¢ niz
ksiagdz na ambonie®.

Ueber ein Regulativ fiir evangelischen Kirchenbau, w: Kunsttheorie und Kunstge-

schichte des 19. Jahrhunderts in Deutschland. Texte und Dokumente, t. 2: Archi-

tektur, oprac. Harold Hammer-Schenk, Stuttgart 1996, s. 334.

5 A Few Words to Church Builders, w: Le renouveau gothique en Angleterre. Idéo-
logie et architecture, oprac. Pierre Fontenay, Bordeaux 1989, s. 86.

¢ Georg Heckner, Praktisches Handbuch der kirchlichen Baukunst einschliefSlich
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Podobne sady wygtaszal tez Durtal, bohater powiesci Joris-Karla
Huysmansa La Cathédrale, nazywajac renesans

okresem falszywej i groteskowej sztuki poganskiej, ktora zgasita [...]
czysty ogien i unicestwila jasniejaca prawde sredniowiecznej przeszto-
$ci, kiedy Bog przebywat blisko, w domu, w duszy. [...] Renesans, tak
wychwalany pdzniej przez Micheleta i historykéw, byt $miercig dla mi-
stycznej duszy monumentalnej teologii sztuki religijnej — najwiekszej
sztuki we Francji’.

Takie poglady bywaly jednak atakowane, np. przez ksigdza Johanna
Grausa, docenta na uniwersytecie w Grazu, ktéry na tamach czasopi-
sma ,,Kirchenschmuck” dowodzil, iz renesans powstal we Wtoszech,
a wiec w samym centrum katolicyzmu, i to nie bez goracego popar-
cia papiezy oraz ksigzat Kosciota. Dalej zauwazal, iz Kosciét katolic-
ki nigdy przed wiekiem XIX nie walczyt z kulturg antyczna®. Wrecz
przeciwnie, stwierdzal: , Kosciél zawsze akceptuje i wykorzystuje to,
co ludzkosci przynosi wiecznotrwaly wartos¢: w tym sensie kazdy
styl jest koscielny™. A zatem dechrystianizacja renesansu nie miafa
jego zdaniem podstaw ani merytorycznych, ani duszpasterskich. Po-
dobnie sadzil Heinrich Geymiiller, nazywajac wrecz renesans ,,0stat-
nim stylem chrze$cijaiiskim”*°. Swoje stanowisko uzasadnial stowami
Chrystusa o konieczno$ci osiggania doskonatosci przez chrzescijan
na wzor doskonalosci Ojca Niebieskiego. Poniewaz, zgodnie z trady-
cyjnymi koncepcjami, za najdoskonalszg uwazal sztuke starozytna,
tym samym spelnieniem marzen o najlepszej sztuce chrzescijanskiej
stawal sie dla niego ,,powrét do antyku wraz z jego dgzeniem do le-

der Malerei und Plastik. Zum Gebrauche des Klerus und der Bautechniker,
Freiburg 1897 (wyd. 1: 1886), s. 118.

Joris-Karl Huysmans, La Cathédrale, w: idem, Le Roman de Durtal, Paris 1999,
s. 764.

Przedruk: Johann Graus, Die Renaissance und die katholische Kirche, w: idem,
Vom Gebiet der kirchlichen Kunst, Graz 1904, s. 113-169.

Ibidem, s. 169.

Heinrich Adolf Geymiiller, Architektur und Religion. Gedanken iiber die religivse
Wirkung der Architektur [...], Basel 1911, s. 68.
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zacych poza cztowiekiem Zrédet idealnej doskonatosci™, czyli ar-
chitektura renesansowa.

Styl jako wyraz ducha i tozsamosci chrzescijanskiej

By style mogly by¢ uznane za wyraz $§wiatopogladu chrzescijanskie-
go badz jakiegokolwiek innego, musialy zosta¢ zdefiniowane w kate-
goriach wykraczajacych poza problematyke czysto formalna. W swej
Estetyce Hegel napisal o architekturze gotyckiej, bedacej dla niego
szczytowym osiggnieciem budownictwa epoki ,romantycznej’, czyli
chrze$cijanskiej:

Podobnie jak duch chrzescijanski skupia sie w sferze wewnetrznej, tak
i budowla staje si¢ odgraniczonym w sobie ze wszystkich stron miej-
scem zebran gminy chrzescijanskiej oraz wewnetrznego skupienia sie
wiernych. Jest to skupienie si¢ w sobie duszy (Gemiit), ktéra zamyka sie
w pewnej przestrzeni. Nabozne wszakze skupienie sie chrzescijanskie-
g0 serca jest zarazem wzniesieniem si¢ ponad skorczonoéé, i to wia-
$nie wzniesienie si¢ okreéla teraz charakter domu bozego. Architek-
tura zyskuje dzieki temu swe niezalezne od celowosci znaczenie we
wznoszeniu si¢ ku nieskonczonosci i dazy do tego, by wyrazi¢ je za po-
mocy przestrzennych form architektonicznych. Totez wrazenie, jakie
sztuka ma w zwiazku z tym wywolywa¢, sprowadza si¢ teraz, w odrdz-
nieniu od pogodnie dla wszystkich otwartej §wiatyni greckiej, do wy-
wolania z jednej strony wrazenia spokoju duszy, ktéra, wyzwolona od
wplywu zewnetrznej przyrody i zycia $wieckiego w ogodle, zamyka sie
w sobie, a z drugiej strony wrazenia uroczystej wzniostoéci, ktéra dazy
do wzniesienia si¢ ponad to, co rozsgdkowo ograniczone, i ponad nie
sie wznosi. Totez je$li budowle architektury klasycznej rozsiadajg sie
na ogot szeroko na ziemi, to przeciwstawny im romantyczny charakter
kosciotéw chrzedcijanskich polega wtasnie na odrywaniu sie od ziemi
i wzbijaniu sie w gore™.

" Ibidem, s. 76.
Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Wyktady o estetyce, ttum. Janusz Grabowski,
Adam Landman, t. 2, Warszawa 1966, s. 410—-411.
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Kos$ciot gotycki byt dla Hegla wyrazem ducha chrzescijanskiego.
Pojmujac chrzescijaiistwo jako tesknote za Bogiem i nieskonczono-
$cia, niemiecki filozof dostrzegl uzewnetrznienie owych cech w wer-
tykalizmie §wiatyn. Podobnie wycofanie si¢ ze $wiata i skupienie si¢
duszy na przezyciach wewnetrznych znalazly jego zdaniem odpo-
wiednik w ,,zamknietej formie domu”, a wiec w rezygnacji z typowe-
go dla Grecji otwarcia budowli na zewnatrz. Kosciét chrzescijanski
stal sie zamknietym murami wnetrzem, nie za$§ budowla otoczona
kolumnada, a przez to skierowang do stojacych naokoto niej ludzi.
Wypowiedzi na temat chrzescijanskiego charakteru stylu gotyckiego
mozna znalez¢ w literaturze dziewigtnastowiecznej znacznie wigcej.
Frangois-René de Chateaubriand stwierdzal, ze ,nie mozna wejs¢ do
gotyckiej katedry nie doznajac czegos na ksztalt drzenia i niejasne-
go odczucia Béstwa™»3. Jozef Kremer pytal: ,,Chceszli wiedzie¢ i czug,
czém jest sztuki $wietéj, religijnéj, majestat, wstap do przybytku ka-
tedr naszych katolickich” Sztuka ,$wieta” to zatem sztuka gotycka.
To w niej tylko jest

zebrane, na co tylko sztuka najwyzsza zdoby¢ sie moze. Jak niemowle
przejmuje sie dreszczem radosci, gdy glos matki ustyszy, tak dusza za-
drzy tesknota wiekuista, gdy ja tutaj owieja tchy innych swiatéw. [...]
Zaiste, ta¢ jest wszechmogaca potega sztuki religijnéj, bo ona jest szczy-
tem sztuki wszelkiej. Gdy bowiem w sztuce wyraza si¢ nieskoriczonos¢
i bezwzgledna prawda pod postacig zmystowa, wiec téz sztuka religij-
na uzmystawiajac najwyzsza nieskoniczonosé, to jest Boga samego, sta-
je sie zarazem najwyzszym sztuki szczeblem. Ideal jest tu w najwznio-
$lejszéj swojéj sferze™.

Jan Sas Zubrzycki pisal, ze w $wiatyni gotyckiej ,,my$l [...] odczuwa
dziwng potege, zda si¢ jej, ze stad na skrzydtach musi ulecie¢ w kra-
je pozaziemskie. [...] Az kiedy muzyka rozbrzmieje chorem tonéw,
zlewajacych sie z glosem duszy, wtedy juz ekstaza nie ma wyrazu

B Frangois René de Chateaubriand, Geniusz chrzescijaristwa, ttum. Anna Loba,
Poznan 2003, s. 249.
4 Jozef Kremer, Listy z Krakowa, t. 1, Krakow 1844, s. 326, 328.
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i czlek jeno w przeczuciu tajemnym chyli pokornie czoto przed Bo-
stwem i jego Pieknoscig™. Natomiast Durtal rozmyslal o Chartres:

I te alegorie zycia mistycznego wyjawiona przez wnetrze katedry, do-
pelnia na zewnatrz blagalny ksztalt budowli. Oszotomiona radoscia
zjednoczenia, dusza, rozpaczajac, ze zyje, dazy juz jedynie do wymbknie-
cia si¢ na zawsze z gehenny swego ciala. Wzniesionymi ramionami
swoich wiezyc zaklina wigc Oblubienica, by ulitowat sie nad nia, by po
nig przyszedl, by ujawszy za ztozone dlonie dzwonnic wyrwat ja z zie-
mi i zabral ze sobg do nieba*.

I w innym miejscu:

Jak imponujaca i jak przestrzenna byta ta katedra, wytryskujaca niczym
fontanna z duszy czlowieka, ktéry uformowal ja na swoj wilasny ob-
raz, utrwalajac swe wznoszenie sie mistycznymi drogami, wyzej i wyzej
po stopniach ku $wiatlu; przechodzac poprzez zycie kontemplacyjne
w transepcie, wzbijajac sie w chorze ku petnej chwale zycia ztaczone-
go [z Bogiem], tak obecnie dalekiego od Zycia czy$¢cowego w ciemnym
pasazu nawy gtéwnej”.

I wreszcie:

17

Ten koscidt jawit si¢ jako najwyzsze usitowanie materii pragnacej stac sie
$wiatloscig. Odrzucono w nim, jakby to bylo brzemie, cigzar $cian
i podstawiono w to miejsce lzejszg i bardziej swietlista materie. Nie-
przepuszczalny kamien zastgpiony zostal przez przejrzysta materie
szkla. Ko$ciot stawal sie coraz bardziej uduchowiony — w pelni ducho-
wy, [byl] czysta modlitwa, gdyz wystrzelal ku Panu, by Go spotka¢; lek-
ki i smukly, przypominal najwyzsze wcielenie Piekna uwalniajacego sie
od ziemskich nieczysto$ci, Pigkno stajace si¢ serafickim. Byl tak wiot-
ki i bezbarwny, jak dziewice Rogiera von der Weydena, ktére sa tak

Jan Sas Zubrzycki, Filozofia architektury. Jej teoria i estetyka, Krakéw 1894,
S. 124.

Joris-Karl Huysmans, La Cathédrale, s. 1006; thumaczenie za: idem, [Z Kate-
dry] Rozdziat XVI, ttum. Halina Ostrowska-Grabska, w: idem, O sztuce, oprac.
Elzbieta Grabska, Wroctaw 1969, s. 187-188.

Idem, La Cathédrale, s. 949.
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kruche, tak eteryczne, iz rozptynetyby sie, gdyby nie przykuwajace je
do ziemi brokaty i treny. Tylko sztuka o chrzescijaniskiej formie wyra-
za¢ mogla chrze$cijanskiego ducha, ktorego celem bylo oderwanie si¢ od
spraw ziemskich i znalezienie ukojenia w ojczyZnie rajskiej. Tu [w ko-
$ciele] zawarta byla ta sama mistyczna koncepcja wydluzonego ciala
i rozptomienionej duszy; duszy, ktéra niezdolna do catkowitego wy-
swobodzenia sie z ciata, usitowala oczy$ci¢ je poprzez redukcje, wyrafi-
nowanie, niemalze wydestylowanie do fluidu®.

Réwniez w architekturze romanskiej odnajdywano odbicie ducha
chrzescijanskiego. W tym jednak przypadku nie akcentowano che-
ci wyrwania si¢ z okowow ciala i tesknoty za Bogiem, lecz miste-
rium tremendum. Dla Huysmansa romanizm byt ,,schronieniem dla
zakonow o najsurowszych regulach, dla najsurowszych bractw, kle-
czacych w prochu i $§piewajacych wyltacznie Psalmy pokutne, pétglo-
sem, ze schylong gtowa. Te masywne lochy méwig o strachu przed
grzechem, ale tez o leku przed Bogiem™. Ow nastréj wywolywa-
ny byl przez sam charakter budownictwa koscielnego. ,,Styl roman-
ski — pisal Josef Prill - nosi na sobie pigtno masywnosci [...], te stare
ko$cioly oddzialujg poprzez powazny, wzniosty majestat poteznych,
mocno rozcztonkowanych, pelnych tajemniczego mroku hal™.
Stad tez, konkludowal Huysmans, romanizm ,,zyje zamkniety w so-
bie, poskramiajac zarliwo$¢ i zatapiajac sie¢ w rozmy$laniach w gle-
bi duszy”>.

Zapoczatkowane przez Hegla pojmowanie stylu wigzalo poja-
wienie sie okreslonych form architektonicznych z charakteryzujg-
cym dang epoke duchem czasu. Jak pisal ponad pét wieku po nim
Heinrich Schors,

kultura pewnego czasu jest wlasnie czyms$ calkowicie jednolitym; po-
wstaje nie z przypadkowego polaczenia okreslonych form panstwowo-
$ci, idei religijnych, formacji etycznych i spotecznych, artystycznych

Ibidem, s. 771.

¥ Ibidem, s. 698.

2% Josef Prill, Gothisch oder Romanisch? (Briefe an einen Freund), ,,Zeitschrift fiir
christliche Kunst” 4, 1891, nr 7, szp. 221.

Joris-Karl Huysmans, La Cathédrale, s. 775.
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inspiracji i odkry¢ naukowych. Wrecz przeciwnie, przez wszystkie te
rzeczy idzie tchnienie tej samej duszy, ponad nimi przeplywa jeden
tworczy geniusz epoki*.

Podobne sady glosit Oskar Mothes, twierdzac, ze ,istota, reli-
gia i charakter narodu wypowiadaja si¢ w formie stylu”. Stad tez
wszelkie dzialania artystéw rozgrywaja si¢ ,wewnatrz granic ich
epoki stylowej. Od tej zasady nie ma wyjatku nawet dla geniuszy”,
a ,wszelkie odrebnosci sg jedynie dialektami tego samego jezyka.
Kazda epoka kierujg okreslone idee, ktére w sposdb konieczny odci-
skajg sie w architekturze. Jak juz pisalem, sgdzono, ze ,,rozwiagztos$¢”
typowa dla dworskiego zycia pierwszej polowy XVIII wieku znala-
zla swe odbicie w lekkosci i frywolnosci rokoka, a grecki humanizm
oraz 6wczesne dazenie do harmonijnego, cielesno-duchowego roz-
woju czlowieka, wydaly budowle o doskonalych proporcjach i pet-
ne umiaru®. Musialy tez istnie¢ epoki, ktérych ducha ksztaltowalo
chrze$cijanstwo.

Tak okreslone pojecie stylu pozwolito na ujmowanie sztuki w jej
historycznej zmiennosci, przy zachowaniu pewnej okresowej stalo-
$ci. Forma artystyczna jednocze$nie zostata $cisle powigzana z ,,du-
chem czasu”; stala si¢ ona wcieleniem istoty juz nie uniwersalnej,
obowigzujacej wiecznie, lecz dziejowej, charakterystycznej dla pew-
nego momentu w historii ludzkosci. Jesli wezedniej budowano, ma-
lowano i rzezbiono, majac przed oczami teoretyczny ideat klasyczny,
to teraz mozna bylo tworzy¢ zgodnie z istotg ducha czy $wiatopogla-
du, ktéry chciato si¢ wyrazi¢, czyli w tym stylu dawnym, ktéry 6w
$wiatopoglad najlepiej manifestowal i uobecnial.

> Heinrich Schors, Die kirchlichen Baustile im Lichte der allgemeinen Kulturent-

wickelung, ,,Zeitschrift fiir christliche Kunst” 9, 1896, nr 1, szp. 10.

 lustriertes Bau-Lexikon. Praktisches Hiilfs- und Nachschlagebuch im Gebiete des
Hoch- und Flachbaues, Land- und Wasserbaues, Miihlen- und Bergbaues, der
Schiff- und Kriegesbaukunst |...], red. Oskar Mothes, t. 3, Leipzig-Berlin 1868,
S. 277.

4 Heinrich Schors, op. cit., szp. 12-13.

*  Piotr Krakowski, Wgtki znaczeniowe w architekturze wieku XIX, ,,Prace z Histo-
rii Sztuki” 11, 1973, s. 63-80.
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Dla ludzi przyznajacych sie w wieku XIX do chrzescijanstwa al-
ternatywa byla wiec oczywista: opowiedzenie sie po stronie wiary
i wyznania oznaczalo opowiedzenie si¢ po stronie okreslonej tra-
dycji i jednoczesnie odrzucenie tego, co z ta tradycja bylo sprzecz-
ne. Bylo to zgodne z opisang w poprzednim rozdziale nowoczesng
tozsamos$cig. Dla chrzescijan tozsamo$¢ ta zdefiniowana zosta-
ta w opozycji do poganizmu, liberalizmu, ateizmu, socjalizmu etc.
Jako logiczne nastepstwo owego faktu pojawito si¢ — nieznane do-
tad - pojecie ,,sztuki chrzeécijaniskiej”*. Ow $wiatopogladowy wy-
raz dziel architektury, rzezby, malarstwa i przemystu artystycznego
mial zawieraé si¢ zaréwno w ich formie, jak i ikonografii. ,,Chrze-
$cijansko$¢” strony formalnej determinowana byta rozumieniem
stylu jako odci$nietego w materii budowli czy malowidla $wiatopo-
gladu. Dlatego idealna sztuka sakralna powinna byla kontynuowac
najlepsze osiggniecia tego okresu w dziejach Europy, gdy idee chrze-
$cijanskie w sposéb catkowity okreslaly tozsamosé, prowadzac do
stworzenia styléow w pelni oddajacych ducha religijnego oraz owocu-
jacych doskonatymi, dogmatycznie poprawnymi i bogatymi w tresci
rozwigzaniami ikonograficznymi. Dla jednych doskonalos¢ te wyra-
zal gotyk, dla innych romanizm, epoka wczesnego chrzescijanstwa,
a dla nielicznych - renesans.

Sacrum jako wyraz nowoczesnej religijnosci

Ale w przytoczonych wypowiedziach na temat budowli gotyckich
i romanskich pobrzmiewa jeszcze cos wiecej. Wszystkie szeroko tam
opisywane nastroje bojazni Bozej i petnej leku kontemplacji, czy tez
wzloty ku gorze, odczucia niebianskiej stodyczy, stanéw bliskich po-
rzucenia ciata, lub melancholijnej tesknoty za calkowitym i defini-
tywnym wyrwaniem sie z tego $wiata, przybieraly niemal mistyczny
charakter. Moze sie to wydawa¢ dziwne, ale przed wiekiem XVIII

26 Zwrécil na to uwage we wstepie do swej pracy o sztuce wezesnochrzescijaniskiej
Wolfgang Kemp, Christliche Kunst. Ihre Anfinge, ihre Strukturen, Minchen-Pa-
ris-London 1994, s. 9—-11.
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wlasciwie nie zwracano specjalnej uwagi na psychologiczny odbiér
architektury, tak jasno rysujacy sie w tekstach Hegla, Kremera, Zu-
brzyckiego czy Huysmansa®. W Piesni o katedrze Edeskiej pojawit sig
co prawda fragment mdéwiacy, ze widok owej budowli ,,napelnia po-
dziwem’, ale wyjasnienie przyczyn zachwytu szlto, jak pamietamy,
w kierunku metafizycznej wizji $§wiata. Podobnie wytlumaczenie
elementarnej symboliki ksztaltéw budowli koscielnej, przedstawio-
ne przez teoretykow okresu renesansu, nie zawieralo zadnych aluzji
do wrazen i odczuc widza. Wreszcie $w. Karol Boromeusz, cho¢ pra-
gnal usuna¢ z kosciotéw $lady poganstwa, nie pisal nic o chrzesci-
janskich uczuciach, czy wzlotach duszy, i nawet tak typowa dla niego
kategoria aedificii magnitudo nie miala charakteru uczuciowego, lecz
polemiczny wzgledem protestanckiej deklaracji ubdstwa i prostoty
architektury sakralnej. ,Namietnosci duszy” nie budzity takze - jak
juz pisatem - zaufania Kartezjusza. To dopiero angielscy mysliciele
przetomu XVII i XVIII wieku zaczeli dowartosciowywaé wszystko,
co wigzalo si¢ z dziataniem bodzcéw zmystowych, wyobrazni i nie-
skrepowanych uczu¢®. Od nich to prosta droga poprowadzita do
psychologicznego pojmowania architektury, ktore stalo si¢ dominu-
jacym sposobem postrzegania dziet budownictwa w wieku XIX>.

Jednoczeénie o$wieceniowy ateizm wymusil nowe ugruntowa-
nie podstaw religii. Do wieku XVIII krytyka religii dotyczyla jedynie
okreslonych dogmatéw i form poboznosci, byla wigc zawsze sporem
w obrebie religii. Ateizm oczywiscie istnial zaréwno w $redniowie-
czu, jak i we wczesnej nowozytnos$ci, ale wowczas ludzi odrzuca-
jacych istnienie Boga uznawano za szalencéw?°. Zmiana postawy
spowodowana byta z jednej strony reakcjg na opisane juz wczesniej
przerosty barokowej poboznosci, z drugiej za$ postepami racjonali-
zmu i krytyki zastanego porzadku spoteczno-politycznego.

27
28

Przemystaw Trzeciak, Historia, psychika, architektura, Warszawa 1988, s. 104-105.
Ernst Cassirer, The Philosophy of the Enlightenment, Princeton 1951, s. 278-286,
339-346; Zygmunt Lempicki, Renesans, oswiecenie, romantyzm, Warszawa 1923,
S. 117-119.

Przemystaw Trzeciak, op. cit.

Marcel Neusch, U Zrédel wspétczesnego ateizmu. Sto lat dyskusji na temat Boga,
tlum. Anna Turowiczowa, Paryz 1980, s. 19-23.
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Radykalni krytycy religii natomiast dostrzegali w wierze podpo-
re starego porzadku spoteczno-politycznego oraz hamulec dla wol-
nosci i rozumu. I cho¢ pelne filozoficzne podstawy ateizmu zostaly
wypracowane dopiero w wieku XIX, to jednak oswiecenie uczynito
z ,bezboznictwa” ide¢ mozliwa do zaakceptowania w normalnym,
a przede wszystkim przyszlym, uzdrowionym spofeczenstwie.
Efektem racjonalizmu stalo sie tez zycie nie tylko poza koscielnymi
instytucjami, ale i w ogole bez potrzeby odwolywania si¢ do Boga.

Romantyzm musial ustosunkowac¢ sie do dziedzictwa oswiece-
nia. Z jednej strony podtrzymano krytyke barokowej poboznosci,
z drugiej przeciwstawiono si¢ ateizmowi i zyciu bez Boga. Chcac
ocali¢ religie, romantycy siegneli do zrddel. Stawka dla nich stala sie
nie obrona tej czy innej ortodoksji, lecz uzasadnienie samych pod-
staw wiary. Mowy o religii Friedricha Schleiermachera sg tego naj-
lepszym przykladem. Autor kierowal je - jak glosi podtytut — do
~wyksztalconych sposrdéd tych, ktérzy nie gardzg”. O ludziach owych
pisal: ,Wiem, Ze ani nie oddajecie Bostwu czci, ani nie odwiedzacie
opuszczonych $wigtyni [...]. Zycie ziemskie udato wam sie uczynié
tak bogatym i wielostronnym, Ze nie potrzebujecie juz Wiecznosci,
a sami sobie stworzywszy wszechswiat, uwolniliScie si¢ od mysle-
nia o tym, co was stworzyto™2. Takim ludziom trzeba bylo ukaza¢
uniwersalny i nieredukowalny do Zadnej innej formy wiedzy czy
zycia wymiar do$wiadczenia religijnego. Prawdziwa religijnos¢ za-
tem, zdaniem Schleiermachera, ,wyrzeka sie [...] wszelkich preten-
sji do czegokolwiek, co nalezy do metafizyki i moralnosci, i oddaje
wszystko, co jej narzucono. Nie pragnie ona okresla¢ i wyjasniaé
natury wszech$wiata, jak robi to metafizyka, nie pragnie tez dzigki
sile wolnosci i boskiej samowoli cztowieka ksztattowac i wykanczac¢
wszech$wiata, jak to czyni moralno$¢”s. Istota religijnosci staja si¢
dla niemieckiego teologa ,,0glad i uczucie”, one bowiem nie sg za-

3 Ibidem, s. 23-26.

% Friedrich D. E. Schleiermacher, Mowy o religii do wyksztatconych sposréd tych,
ktorzy nig gardzg, ttum. Jerzy Prokopiuk, Krakéw 1995, s. 47.

3 Ibidem, s. 73.

34 Ibidem. - O roli uczucia w religijnosci romantycznej pisza: Anton L. Mayer, Li-
turgie, Romantik und Restauration, ,Jahrbuch fiir Liturgiewissenschaft” 10,
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lezne od zadnego objawienia, systemu filozoficznego, regut wycho-
wania czy wzordw etycznych. Kontemplacja wszechswiata dostepna
jest kazdemu czlowiekowi, a rodzace si¢ w wyniku ogladania uczu-
cie zaczyna przerastaé patrzacego, kierujac go ku czemus od niego
wiekszemu. Tego stanu nie nalezy przeksztalca¢ w myslenie speku-
latywne. Trzeba wytrwaé w niepowtarzalno$ci pojedynczego do-
$wiadczenia. ,,Z jakaz rado$cig — pisal Novalis o dawnych, pelnych
wiary czasach — opuszczano pickne zgromadzenia w tajemniczych
kosciotach ozdobionych krzepigcymi obrazami, wypetnionych stod-
kimi zapachami i ozywionych $wieta podniosta muzykg™. Religia
pozostaje ,,przy bezposrednich doswiadczeniach dotyczacych istnie-
nia i dziatania wszechs$wiata, przy poszczegdlnych ogladach i uczu-
ciach; kazde z nich jest dzielem istniejagcym dla siebie bez zwigzku
z innymi i niezaleznie od nich; nie wie ona nic o wywodzeniu z cze-
go$ i nawigzywaniu do czegos$™*. Tak pojete doswiadczenie religij-
ne nie kieruje si¢ ku Bogu zadnej konkretnej religii. Jego trescig jest
sacrum — uniwersalna Transcendencja objawiajaca si¢ w zabarwio-
nym uczuciowo kontakcie z istotg wszechswiata¥’. Do$wiadczenie
takie pozwala uzasadnic¢ realno$¢ religii, nie odwolujac sie do trady-
¢ji i okreslonego systemu metafizycznego czy teologicznego. W ten
sposdb zostaje oddalone zaréwno widmo ateizmu teoretycznego, jak
i praktycznego bezboznictwa, nadmierna za$ afektacja barokowej
pompy religijnej zamienia si¢ w postulowang przez Ann Radcliffe
prostote ,wznioslej poboznosci”

Koé$cioty Italii - czytamy w wydanej w roku 1797 powiesci — szczegolnie
za$ $wigtynie Neapolu, pysznia sie bogactwem ozdob i wspanialo$cia
wnetrz, jednakze wnetrze Santa Maria del Pianto zachwycato prosto-
tg i szlachetnoscig linii, zaletami znacznie bardziej interesujacymi dla

1930, s. 87-105; Bernard M. G. Reardon, Religion in the Age of Romanticism.
Studies in Early Nineteenth Century Thought, Cambridge 1985, s. 8-10.

Novalis, Chrzescijaristwo, czyli Europa, w: idem, Uczniowie z Sais. Proza filo-
zoficzna - studia - fragmenty, oprac. i thum. Jerzy Prokopiuk, Warszawa 1984,
S. 149.

Friedrich D. E. Schleiermacher, op. cit., s. 77.

Giorgio Agamben, Homo sacer. Suwerenna wladza i nagie zycie, ttum. Mateusz
Salwa, Warszawa 2008, s. 109.
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0s6b obdarzonych smakiem, oraz gra $wiatla i cieni, ktdra bardziej niz
przepych sprzyja wzniostej poboznosci*®.

Dos$wiadczenie sacrum - gdyz samo pojecie sprecyzowane Zzo-
stalo dopiero w poczatkach XX wieku® - nabralo dalszego zna-
czenia w ciggu wieku XIX i XX. Bylo ono antidotum na postepy
mysli ateistycznej, wskazywalo bowiem na nieredukowalny do zad-
nej innej sfery - antropologicznej (Bdg jako projekcja doskona-
tego czlowieka), politycznej (uzasadnienie starego porzadku lub
tesknota za porzadkiem idealnym), psychologicznej (kompensacja
ziemskich nieszcze$¢), etycznej (religia jako moralno$¢) czy este-
tycznej (nazywanie pigkna Bogiem) — wymiar religijnoéci. Pozwa-
lato jednoczes$nie na zdefiniowanie sztuki chrzescijaniskiej, a wiec
twodrczosci odpowiadajacej okreslonemu doswiadczeniu sakralno-
$ci. Stad cechy przezycia religijnego przerzucone zostaly na odczu-
wanie okres$lonych styléw architektonicznych. Jeszcze w wydanej
w roku 1917 ksigzce Rudolfa Otto Das Heilige gotyk zostal uzna-
ny za najbardziej sakralny ze stylow sztuki zachodniej. ,,Jest zastuga
Worringera, autora dzieta Probleme der Gotik — pisal stynny reli-
gioznawca — wykazanie, Ze szczeg6lne wrazenie, jakie sprawia go-
tyk, polega [...] na odcieniu i dziedzictwie prastarego magicznego
nadawania formy”#. Charakter stylowy gotyku pozwalal na odbiér
wnetrza ko$cielnego w kategoriach religijnych. Podobnie, opisane
przez Huysmansa odczucia wzbudzane przez architekture roman-
ska, znajdujg swoje uzasadnienie w tek$cie niemieckiego uczonego.
»Zwlaszcza to, co potezne niezrozumiale, i to, co groZne niezrozu-
miale”, czytamy, zawiera ,w sobie podwojny odpowiednik do numi-
nosum, a mianowicie zaréwno do elementu mysteriosum, jak i do

3 Ann Radcliffe, Italczyk albo Konfesjonat Czarnych Pokutnikéw, ttum. Maria

Przymanowska, Krakow 2003, s. 6 (podkr. moje - W. B.).

3 Jan Andrzej Kloczowski OP, Sacrum - fascynacje i watpliwosci, ,,Znak” 439,
1991, s. 5-11. — Zdaniem Kerstin Wittmann-Englert (Zelt, Schiff und Wohnung.
Kirchenbauten der Nachkriegsmoderne, Lindenberg in Allgiu 2006, s. 141) przy-
miotnik ,,sakralny” pojawit sie juz w potowie XIX wieku.

40 Rudolf Otto, Swigtos¢. Elementy racjonalne i irracjonalne w pojeciu béstwa,
ttum. Bogdan Kupis, Wroclaw 1993, s. 94. — Przywolywana ksigzka Wilhelma
Worringera faktycznie ma tytut Formprobleme der Gotik, Miinchen 1912.
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elementu tremendum”+. Giorgio Agamben pisal nie bez zgryzliwo-
$ci o koncepgcji Otto: ,,Fakt, ze to, co religijne, nalezy w calosci do
sfery psychologicznych emocji i w istotny sposéb taczy sie z dresz-
czami i gesia skdorka - oto trywialno$¢, ktorg neologizm numino-
tyczny musi ubra¢ w naukowe szatki™+.

W cytowanym juz fragmencie powiesci Huysmansa katedra go-
tycka zostala poréwnana do tracacych cielesno$¢ postaci Rogiera
van der Weydena. Dziewietnastowieczna sztuka sakralna pragneta
by¢ w swoisty sposdb bezcielesna®’. Ale spirytualizacja chrzescijan-
stwa byla tez logiczna odpowiedzig na postepy sekularyzacji. Hans
Blumenberg stusznie zauwazyl, ze o sekularyzacji nie moze by¢
mowy tam, gdzie nie ma dialektycznego zwigzku $wiata doczesne-
go z ,tamtym”. Gdy pierwsi chrzescijanie oczekiwali rychlej paru-
zji, doczesno$¢ nie stanowita dla nich zadnego problemu: miata ona
przemina¢ catkowicie wraz z szybkim spelnieniem si¢ apokalipsy.
Odsuwanie si¢ powtdérnego przyjscia Chrystusa w moment niezna-
ny spowodowalo konieczno$¢ wspdtzycia Kosciota z ,,tym” $wia-
tem, a wiec akceptacje ziemskiej wlasnosci i rozdzielenie tego, co
teraz, od tego, co w wiecznosci. Sekularyzacje mozna wigc postrze-
gac jako ,wywlaszczanie” Kosciola i religii ze sfery posiadania czegos
w doczesnodci, a zatem jako pozbawianie go dobr i wladzy swieckiej
(pamietajmy o zZrédlowo prawniczym znaczeniu tego terminu, od-
noszacym si¢ wlasnie do pozbawiania instytucji koscielnych dobr)+.
W wyniku postepujacej sekularyzacji $wiat, szczegolnie po rewolucji
francuskiej, zaczal sie stawaé coraz bardziej swiecki. Odpowiedziag
na ten proces bylo akcentowanie roli i znaczenia ,,drugiej strony” -
~tamtego” $wiata, ktorego zawlaszczy¢ sie nie dalo. Jednocze$nie za-
czeto poszukiwaé w doczesnosci takich sfer, ktore bytyby obecnoscia
wiecznosci w terazniejszo$ci — wlasnie sfer sacrum, a wigc miejsc

4 Rudolf Otto, op. cit., s. 91.

4 Gorigio Agamben, op. cit., s. 109.

4 Wojciech Balus, Przeciw pogaristwu i nagosci. O przyczynach nieakceptacji rene-
sansu w teorii i historii sztuki sakralnej wieku XIX, w: Magistro et amico — ami-
ci discipulique. Lechowi Kalinowskiemu w osiemdziesigciolecie urodzin, Krakow
2002, S. 126.

4 Hans Blumenberg, Die Legitimitit der Neuzeit, Frankfurt a. M. 1996, s. 57-58.
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i zdarzen naznaczonych hierofania; przestrzeni, budowli, faktow ist-
niejacych lub oddzialujacych ,inaczej” niz cata codzienno$é#. Dla-
tego dziewietnastowieczne opisy ko$ciotow gotyckich akcentujg ich
niematerialny charakter (bo tego, co niematerialne, bezcielesne,
a wiec w pewien sposob pozbawione zmystowej nagosci, nie da sig¢
zawlaszczy¢, czyli zsekularyzowac) oraz ich dazenie ku gorze, wzbu-
dzajace w czulym odbiorcy poczucie lotu ku niebu, kojace cho¢by na
chwile tesknote za nieskoniczonoscig (i wlasng bezcielesnoscig). Na-
tomiast w ko$ciotach romanskich podkre$lano , mistycyzm’, bo ich
mroczne i masywne kamienne wnetrza budzily swiety lek i tym sa-
mym wylaczaly je z codziennosci.

Architektura jako styl

Stosowanie konkretnego stylu stalo si¢ zatem uzewnetrznieniem
tozsamosci tworcow i zleceniodawcédw oraz przyznaniem si¢ przez
nich do pewnej tradycji. Okreslifo ono jednocze$nie historyzujacy
charakter powstajacej w XIX stuleciu architektury. Dla chrzescijan
oznaczalo budowanie w formach uznanych za chrze$cijanskie.
Pojecie stylu prawie w ogole nie goscilo w teorii witruwianskiej
i w ogole rzadko bylo uzywane w teorii sztuki przed o$wieceniem®.
Terminem modus, maniera lub Styl, stile, okreslano nawigzania do
malarstwa wczesnochrzescijaniskiego i gotyckiego w okresie kontrre-
formaciji, jak tez zjawisko nawrotu do gotyku w architekturze wieku
XVII i XVIII, widzac w nich pewien - pozytywny lub negatywny —
sposob ksztattowania dzieta sztuki®. Od tych terminéw wywodzi si¢

4 Mircea Eliade, Traktat o historii religii, tham. Jan Wierusz-Kowalski, £6dz 1993,
s. 730; idem, Sacrum i profanum. O istocie religijnosci, ttum. Robert Reszke,
Warszawa 1996, s. 7.

46 Georg Germann, Neugotik. Geschichte ihrer Architekturtheorie, Stuttgart 1974,
s. 11-26; Willibald Sauerldnder, Von Stilus zu Stil. Reflexionen iiber das Schick-
sal eines Begriffs, w: idem, Geschichte der Kunst — Gegenwart der Kritik, Kln
1999, S. 156-163.

4 Michael Schmidt, Reverentia et magnificentia. Historizitit in der Architektur
Siiddeutschlands, Osterreichs und Béhmens vom 14. bis 17. Jahrhundert, Regens-
burg 1999, s. 277-282.
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nowoczesne pojecie stylu, ktére zaczeto robi¢ kariere pod koniec
XVIII stulecia*.

»Pomyslalem o epoce, ktérej duchowi odpowiadalo tego rodza-
jubudownictwo, przywotatem w pamiegci surowy styl rzezby” - pisat
Goethe o swoim doswiadczeniu w Paestum. Styl staje si¢ wyrazem
epoki, materializacjg jej ducha. Gdy nie ma normy idealnej, moz-
na stworzy¢ norme relatywna, pasujaca do okreslonej kultury i cza-
su historycznego. Styl staje sie pojeciem, faczacym w sobie element
dziejowy (wyraz pewnej epoki) i normatywny, objawia bowiem na
zewnatrz istote ducha czasu. Tak rozumiany styl nie byt zewnetrz-
nym dodatkiem do budownictwa. Heinrich Hiibsch pragnat roz-
stania z formami antycznymi, bo rozwéj wspélczesnej architektury
widzial w stosowaniu sklepien, a nie belkowania. Postep konstrukeyj-
ny wplywal wedlug niego na charakter nowoczesnego budownictwa,
a rezultat owego postepu musial przyja¢ ksztalt stylu. Reichensper-
ger czy Heckner stawiali znak réwnosci miedzy okreslonymi for-
mami w budownictwie a wyznawanym $wiatopogladem. Epoka i jej
architektura zawsze owocowaly konkretnym stylem. Innymi stowy,
po rozpadzie witruwianskiego paradygmatu, miejsce porzadkow ar-
chitektonicznych zajal styl. Gdy w okresie wczesnej nowozytnosci
abstrakcyjne pojecia z dziedziny teorii architektury znajdowaty swdj
praktyczny przeklad na porzadki architektoniczne, to w wieku XIX
wczesnomodernistyczne zasady projektowania czy réznego rodzaju
zrodiowe elementy architektury, w rodzaju semperowskich ,,typow
ideowych” czy typéw funkcjonalnych Viollet-le-Duca, przybieraly
widzialne ksztalty stylu.

Powyzsze stwierdzenie nie stoi w sprzecznosci z licznymi w wie-
ku XIX krytykami nasladownictwa stylow historycznych. Gdy Frie-
drich Theodor Vischer narzekal: ,Malujemy bogéw i Madonny,
heroséw i wiesniakow, tak jak budujemy na sposéb grecki, bizan-
tynski, mauretanski, gotycki, florentynski, a la Renaissance, rokoko-
wy’, to jednak stwierdzal w konkluzji: ,ale w Zadnym stylu, ktdry
bylby nasz™. Semper z jednej strony moéwil o stylach historycz-

48 Willibald Sauerlinder, op. cit., s. 261-264.
4 Friedrich Theodor Vischer, Kritische Ginge, t. 1, Tibingen 1844, s. 210.
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nych, z drugiej za$ o der Stil. Pod pojeciem stylow historycznych ro-
zumial dawne formy, mozliwe do poznania, wyuczenia sie i nasla-
dowania, rezerwujac stowo styl w liczbie pojedynczej dla wlasnego
architektonicznego oblicza epoki. Przeciwienstwem jednego stylu
historycznego jest inny styl historyczny, przeciwienstwem stylu wia-
snego — bezstylowos¢s°. Podobnie myslal tez Viollet-le-Duc, méwiac
o stylach historycznych, stylu wzglednym (le style relatif) i stylu ab-
solutnym (le style absolu). Style historyczne byly to opisywane przez
histori¢ sztuki ,charaktery, ktére okreslaja szkoly, epoki”s*. Styl
wzgledny oznaczal, podobnie jak w koncepcji Jean-Antoine’a Cous-
sina, zgodno$¢ formy budowli z jej przeznaczeniem®?, czyli po prostu
okreslony modus. Natomiast styl absolutny francuski autor definio-
wal jako ,manifestacje ideatu opartego na pewnej zasadzie”™: la ma-
nifestation d’un idéal établi sur un principes’. A zatem dla teoretykow
wieku XIX architektura zawsze pojawiata sie w kadrze stylu. Raz byt
to styl historyczny badaczy przesztosci, drugim razem modus zwo-
lennikéw wyrazania wlasnej tozsamosci za pomocg form zaczerp-
nietych z przesztosci, czasem wreszcie styl absolutny, czyli ideat
epoki, wcielajacy jej istote w nowych, niepowtarzalnych ksztaltach.
Krytycy eklektyzmu nie negowali stylu. Oni - jak Vischer — pragne-
li wlasnego stylu wieku XIX, stylu absolutnego na miare 6wczesnych
CZasOw.

»Styl jest dla dziefa sztuki jak krew dla ciata ludzkiego - pisat
Viollet-le-Duc - on je rozwija, karmi, daje mu sile, zdrowie, trwa-
nie”**. Nie mozna oddzieli¢ pojecia stylu od dziewietnastowiecznej
koncepgji architektury. Byto ono dla éwczesnego rozumienia sztuki
budowlanej tak nieodzowne jak krew dla zycia. Wedlug teoretykow

Gottfried Semper, Entwurf eines Systemes der vergleichenden Stillehre, w: idem,

Kleine Schriften, Berlin-Stuttgart 1884, s. 269-272.

' Eugéne Emmanuelle Viollet-le-Duc, Style, w: idem, Dictionnaire raisonné de
larchitecture frangaise du Xle au XVle siécle, t. 8, Paris [b.d.], s. 477.

5 Jean-Antoine Coussin, Du génie de larchitecture. Ouvrage ayant pour but de ren-

dre cet art accessible au sentiment commun, en le rappelant a son origine, a ses

propriétés, a son genie, Paris 1822, s. 259.

Eugéne Emmanuelle Viollet-le-Duc, op. cit., s. 478.

54 Tbidem, s. 480.
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XIX wieku architektura materializowala si¢ w postaci stylu, nawet je-
§li - jak w przypadku Sempera czy Viollet-le-Duca — miala ona two-
rzy¢ okreslone typy funkcjonalne. Bez stylu nie bylo dzieta sztuki.

Co by sie stalo, gdyby z koncepcji dziewigtnastowiecznych usu-
nac jednak pojecie stylu? Odpowiedz znajdujemy w przywolywanym
juz przezyciu Goethego w Paestum. ,,Pierwszym wrazeniem - przy-
pomnijmy stowa poety — bylo tylko zdumienie. Znalazlem sie w zu-
pelnie obcym $wiecie” Poczucie wyobcowania z rzeczywistosci,
zdumienie wobec tego, co si¢ widzi, to reakcje na realno$¢ niemoz-
liwa do nazwania, na zderzenie z czym$ calkowicie obcym, wrecz
przerazajacym swa niemozliwa do okreslenia innoécia. Goethe na-
tychmiast ucieka w historie sztuki. Pojecie stylu staje si¢ tarcza,
zastong, pozwalajacg mu spokojnie juz spojrze¢ na archaiczne zjawi-
sko, uczyni¢ zen co$ znanego i oswojonego (,,po niespetna godzinie
bytem juz z tym wszystkim pogodzony”).

»Styl jest rylcem - pisal Semper - instrumentem, ktérym staro-
zytni postugiwali si¢ przy pisaniu i rysowaniu”>. Rylec, der Griffel,
antyczny stilus, faczy zdaniem Sempera artyste z materia, ktdra ten
przetwarza, z technologia, ktorg stosuje, forma artystyczng i zada-
niem, ktére ma wykonac*. Ta wizja czyni ze stylu jako rylca narze-
dzie aktywne. Podobnie rzecz widzi Jacques Derrida: ,,Kwestia stylu
to zawsze rozpatrywanie, wazno$¢ jakiego$ spiczastego przedmio-
tu”s. Owego ostrego przedmiotu, zauwaza dalej francuski filozof,
mozna uzywac badz do ataku, bagdz do obrony: ,,Styl wysuwalby sie
zatem jako ostroga, na przyklad ostroga zaglowca: rostrum, ten wy-
step, ktory wychodzi naprzeciw, przetamuje atak, rozpruwajac wro-
gi obszar. A takze, wciaz w kategoriach marynistycznych, ten szczyt
skaly, ktory réwniez zwie si¢ ostroga, i ktéry «tamie fale u wejscia do
portu»”%. W dalszych zdaniach Derrida stwierdza: ,,Styl moze wigc

% Gottfried Semper, Ueber Baustile, w: idem, Kleine Schriften, s. 402.

Ibidem, s. 402—-403; Gottfried Semper, The Attributes of Formal Beauty, w: Wolf-
gang Herrmann, Gottfried Semper. In Search of Architecture, Cambridge Mass.—
-London 1984, s. 243.

57 Jacques Derrida, Ostrogi. Style Nietzschego, ttum. Bogdan Banasiak, Gdarisk
1997, 8. 9.

Ibidem, s. 9-10.



MOWA STYLOW I POSZUKIWANIE SACRUM 133

réwniez chroni¢ swg ostrogg przed porazajacy, oslepiajaca i $mier-
telng grozba (tego), co sie uobecnia, uporczywie pozwala si¢ widzie¢:
obecnoscig, a zatem trescig, rzecza samg, sensem, prawdg’®. Styl
ma broni¢, jego zdaniem, przed obecnoscig, przed tym, co istnieje
w sposéb trwaly, co jest znane i mozliwe do racjonalnego poznania,
w pelni objawione, oswojone, pewne i prawdziwe. Obecno$¢, zda-
niem Derridy, jest jednak ztudzeniem zachodniej metafizyki. W rze-
czywistosci, powiada francuski filozof, jasnos¢, klarownos¢ i pelnia
s3 jedynie pozorem. Swiat zostal umocowany na braku statego grun-
tu, a prawda, byt i racjonalno$¢, to jedynie proby sitowego zapano-
wania nad pierwotng différance - roznica niepozwalajaca zbudowa¢
niczego trwalego i w pelni ze sobg tozsamego.

Styl — wedlug Derridy — pozwala unikna¢ nieszczg$¢é metafizy-
ki. Kryjac si¢ za nim, jak za tarcza i za jego pomocg atakujac, mozna
usytuowac sie poza dyskredytowanymi kategoriami. Natomiast dla
Goethego, a za nim dla catego XIX stulecia, styl miat dziata¢ doktad-
nie na odwro6t. Autor Fausta dzieki pomocy stylu uciekat od tego, co
nienazwane. Styl — przypomnijmy - byt dla Viollet-le-Duca oparta
na racjonalnych ilogicznych podstawach ,la manifestation d'un idéal
établi sur un principe”. A manifestowac sie to pozwoli¢ jakiej$ rze-
czy zdjaé maske, odstoni¢ sie, ujawnic ,,takg jaka jest™*, czyli stang¢
w prawdzie. Verum est manifestativum et declarativum esse, jak pi-
sat Hilary z Poitiers®. Jesli zatem styl manifestuje jaka$ zasade, isto-
te, idee, prawde, to znaczy, ze jg odstania, czyni jawna, zdefiniowana,
pewna, poznawalng i wyrazajaca sens. Styl dla ludzi wieku XIX byt
wiec oczywistym wyrazem metafizyki obecnosci.

Pojecie stylu, jak staratem sie to pokaza¢, nie jest niezbywalnym
elementem kazdej mozliwej definicji architektury. Jego pojawienie si¢
miato $cisle okreslony, historyczny charakter. Zapelnito ono luke
po upadku witruwianskiego systemu teoretycznego. Jego obecno$é
w dziwietnastowiecznej koncepcji sztuki budowlanej byta dlate-
go nieodzowna, ze pozwalala na okielznanie chaosu historii i teraz-

5 Ibidem, s. 10.

6o Wihadystaw Strézewski, Tak - tak, nie - nie (kilka uwag o prawdzie), w: idem,
W kregu wartosci, Krakéw 1992, s. 78.

o Cyt. za: ibidem, s. 78.
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niejszo$ci. Gdy zabraklo jednej normy kulturowej, styl pozwalat
nadawa¢ materialny ksztalt abstrakcyjnym zasadom konstrukeyjno-
-estetycznym, podobnie jak wczesniej porzadki architektoniczne po-
zwalaly na zastosowanie w praktyce teorii witruwianskiej. Ale strach
przed ,,préznig” lub ,réznicg’, czyli architektura nienazwang, nie-
okreslong, horrorem braku formy - raz jeszcze przypomnijmy prze-
zycie Goethego w Paestum - pozostawal. Styl pozwalal 6w strach
oddali¢, zapewnial bowiem mozliwo$¢ pelnego opisania, okresle-
nia, zdefiniowania, ,dotkniecia” architektury. Niczym krew kraza-
ca w zywym organizmie, gwarantowal poczucie trwalego istnienia,
niewzruszonej bytowosci. Z jednej strony manifestowal okreslony
ideal, dziatajac w ten sposéb ,,zaczepnie” wzgledem myslacych ina-
czej (zwolennikéw innego kostiumu historycznego, innej opcji es-
tetycznej, $wiatopogladowej czy politycznej), z drugiej natomiast
bronil przed tym, co nieznane, nienazwane i nieokreslone. Pozwalat
na osiggniecie poczucia pewnosci wyznawanego $wiatopogladu. Dla
ludzi religijnych oznaczal mozliwo$¢ wyrazania w architekturze sa-
kralnej ich tozsamosci.



ROZDZIAL 6
W kregu archeologii
i ikonografii chrzescijanskiej

Obecnos¢ Kosciola w $wiecie: restauracja
i konfesjonalizacja

Wymowa budowli sakralnej wyrastajaca z kojarzenia zastosowane-
go w niej stylu historycznego z jego chrzescijanska proweniencja
i wzbudzanymi uczuciami nadal byta do$¢ ogélnej natury. Pozwala-
ta na odniesienie kosciota do idei ducha chrzescijaniskiego, ktory byt
religijny, pragnal nieba i chcial ku niemu ,,mistycznie” wzlatywa¢ lub
korzyt si¢ przed gniewem Bozym, nie dawala natomiast podstaw do
okreslenia ,,konfesyjnego” charakteru budowli. Ksigdz Godard Saint-
-Jean wskazywal, ze symbolika majaca swoje Zrédto wytacznie w od-
dziatywaniu formy dziela architektonicznego, musiala znajdowac
wyjasnienie ,eklektyczne”, odwotujagce sie do punktéw wspdlnych
dla réznych doswiadczen i tradycji (poganskich, panteistycznych,
chrzescijanskich), jak to mialo miejsce w teoriach Schlegla i Hegla'.
To nie przypadek wiec, ze zaréwno katolicy, jak i protestanci uzna-
wali style ,,bazylikowy” (starochrzescijanski), gotycki i romanski za
wlasciwe dla swych $wiatyn i ze mimo wszystkich sprzeciwéw po-
wstawaly rowniez ko$cioly neorenesansowe, budowane dla réznych
wyznan. Do$wiadczenie sacrum dawalo sie jako$ dopasowacdo idei
osobowego Boga, ale byto juz stanowczo zbyt ogdlne dla dogmatyki
poszczegdlnych konfesji. Niczym echo odbijato si¢ wigc w wigkszosci
podrecznikdéw budowy i utrzymania budowli sakralnych stwierdze-
nie, ze pomimo apeli o stosowanie form chrzescijafiskich, ostatecz-

! M. l'abbé Godard Saint-Jean, Essai sur le symbolisme architectural, ,Bulletin

monumental” 13, 1847, s. 327.
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nie ,Ko$cidl nie uwaza zadnego ze stylow za jedynie odpowiedni.
[...] W tym punkcie architekt ma najwiekszg wolno$¢™.

Dopoki w Europie dominowata religijno$¢ romantyczna, nakie-
rowana na indywidualne przezycie absolutu i wspolnote wszystkich,
ktérzy poszukiwali Boga, dopoty idea ducha chrzescijanskiego wy-
starczata do uzasadnienia wyboru form stylowych budowli kosciel-
nych. Jednak poczynajac od lat trzydziestych wieku XIX, atmosfera
zaczeta ulegac zmianie. W wierszu Eduarda von Schenka Koscidf po-
zornie dominuje jeszcze romantyczna topika religijna:

Przez niebo samo sporzadzony
Ze $wietych cedréw, statek

Slizga sie po wzburzonym morzu.
I jakkolwiek dmg wiatry,
Jakkolwiek szaleja burze

Ze spokojem posuwa si¢ naprzod.

L6dz Kosciota, poréwnana do cedrowej arki Noego, zostaje zesta-
na z nieba. I cho¢ otaczaja ja wrogie wiatry i wzburzone fale, to jed-
nak ona spokojnie sunie do ostatecznego portu. Morze i wiatry sa
obrazem wrogéw katolicyzmu. Koscidl staje sie wiec wyizolowana
ze $wiata, samotna nawa, zeglujaca posrdd wrogich sil. Tym samym
traci na znaczeniu symbolika romantyczna, dla ktdrej okret miota-
ny sztormem byl uniwersalnym obrazem wszelkiej heroicznej walki

> M. Xavier Barbier de Montault, Traité pratique de la construction, de lameuble-

ment et de la décoration des églises selon les régles canoniques et les traditions ro-
maines. Avec un Appendice sur le costume ecclésiastique, t. 1, Paris 1878, s. 24;
Gleorg] Jakob, Die Kunst im Dienste der Kirche. Ein Handbuch fiir Freunde der
kirchlichen Kunst, Landshut 1857, s. 14; Georg Heckner, Praktisches Handbuch
der kirchlichen Baukunst einschliefSlich der Malerei und Plastik. Zum Gebrauche
des Klerus und der Bautechniker, Freiburg 1897 (wyd. 1: 1886), s. 18.
3 Eduard von Schenk, Die Kirche. — Cyt. za: Anton L. Mayer, Liturgie, Romantik

und Restauration, ,,Jahrbuch fiir Liturgiewissenschaft” 10, 1930, s. 109:

Aus heilgen Zedern, gleitet

Ein Schiff durchs wilde Meer

Und wie auch Winde blasen,

Und wie die Stiirme rasen,

Mit Ruhe geht’s einher.
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z przeciwnos$ciami losu¢, a zyskuje na znaczeniu metaforyka kon-
frontacji i izolacjonizmu.

Podobny ton mozna odnalez¢é i w innych tekstach. Pugin pisal
o ideale $wigtyni chrzes$cijanskiej:

Wysmukta nawa i chor, z jeszcze wyzszymi wiezami, ukoronowany-
mi pekami pinakli i wiezyczkami, wszystkie skierowane ku niebiosom -
wspaniafe symbole najjasniejszej nadziei chrzescijanskiej, a uraggowisko
poganom; krzyz wzniesiony w gore, w chwale — znak zados¢uczynienia
i przebaczenia - koronujacy $wiety budynek, a umieszczony miedzy
gniewem Boga i grzechami miasta’.

Budowla koscielna stoi posrodku $wiata i w $wiecie tym — co praw-
da — spetnia swa misje, ale przede wszystkim jest znakiem porzad-
ku, ktory wyodrebnia sie z milieu uznanego za grzeszne i poganskie,
a wiec obce. Podobnie anonimowy polski autor zauwazal w roku
1851 w ,,Przegladzie Poznanskim”, ze w kosciele ,,czescig najbar-
dziej uderzajacy jest wieza. Ona panujac nad okolicznymi obszara-
mi sprowadza wiernych do domu bozego”. To panowanie Kosciota
i religii nad $wiatem zostalo wyakcentowane w kolejnych zdaniach,
dookreslajacych znaczenie wiezy: ,,Ona jest znakiem potegi i nie-
ustajgcej wladzy, chwaly i tryumfu krzyza, drogowskazem ku niebu -
iglica, po ktorej $cieka duch bozy, - konduktorem, po ktérym sptywa
taska boza na ziemie™.

Stad blisko juz bylo do politycznego znaczenia wiez. Dominuja-
ca nad miastem wieza katedry w Linz (Vinzenz Statz, od 1862) una-
oczniata odzyskane przywileje Kosciota katolickiego po konkordacie

4 Jan Biatostocki, Ikonografia romantyczna. Przeglgd probleméw badawczych,

w: idem, Symbole i obrazy w $wiecie sztuki, t. 1, Warszawa 1982, s. 359.

Augustus Welby Northmore Pugin, Contrasts: or, A Parallel between the noble
edifices of the Middle Ages, and corresponding Building of the present day; sho-
wing the present decay of the taste, Edinburgh 1898 (wyd. 1: 1836), s. 4; ttum. pol-
skie: Przeciwstawienia, czyli zestawienie wspaniatych budowli Wiekéw Srednich
z odpowiadajgcymi im budynkami wspétczesnymi; pokazanie obecnego upadku
smaku, thum. Trena Zera, w: Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce 1700-1870, oprac.
Elzbieta Grabska, Maria Poprzecka, Warszawa 1974, s. 467.

S O architekturze koscielnej, ,Przeglad Poznanski” 13, 1851, z. 5, 5. 2-3.
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z roku 1855 i koncu reform jozefinskich w Austrii’. Natomiast wie-
ze kosciotéw katolickich w Wielkim Ksigstwie Poznanskim mialy
spetnia¢ role¢ znakéw polskiego trwania przy wierze ojcéw pomimo
pruskiego, a wiec protestanckiego wtadztwa politycznego. W cyto-
wanym artykule z ,,Przegladu Poznanskiego” czytamy:

Budowac¢ przeto ko$cioly bez wiez zwlaszcza w naszych czasach i w na-
szym kraju, jest to odziera¢ oblicze ziemi naszej z najpiekniejszej ozdo-
by, co wiecej, jest to niejako kapitulowac z protestantyzmem. C6z bo-
wiem wigcej upigksza kraj nasz plaski, c6z bardziej odréznia go od
ziem innowierczych, c6z zaraz na pierwszy rzut oka tak wymowne daje
$wiadectwo, zesmy pozostali jedni i ci sami pomimo zaboru i podzia-
téw, jesli nie te w koto podnoszace si¢ wieze, na ktorych tak mile wzrok
spoczywa! [...] Nie na darmo to w planach obcych architektéw albo
catkiem wiezy nie ma, albo jedli jest, to tylko jak wystawka na zegar,
jakby jaki belweder - niski, drobny czworobok, niby znamie¢ upadku
i poddanstwa®.

Nowe poglady na role i miejsce Ko$ciola w $wiecie zwigzane byly
ze zwyciestwem restauracji. Wraz z jej nadej$ciem stracit na zna-
czeniu romantyczny uniwersalizm religijny. Na fakty sekularyza-
cji i postepujacej laicyzacji zareagowano zwarciem szeregéw. Choc
zaawansowany wiek XIX tylez byl ateistyczny, socjalistyczny i wol-
nomyslicielski, co i prawdziwie religijny, sentymentalnie i ludowo
pobozny, ultramontanski i powracajacy do chrzescijanskich korze-
ni, niemniej jednak przestano juz wéwczas szuka¢ sprzymierzencow
wérdéd myslacych inaczej, nie zwracano uwagi na mozliwe punkty
wspolne w wyznawanych pogladach. Koscioly chrzescijanskie oko-
paly sie na wlasnych pozycjach. Nastapil wzrost postaw dogma-
tycznych, konfesjonalizacja oraz nieufnos¢ wobec innych wyznan
chrzescijanskich®. Wedltug mogunckiego ,,Katolika” do obowigzkow

7 Walter Krause, The Role of Neo-Gothic in the Ecclesiastical Art of Austrian His-
toricism, ,Centropa. A Journal of Central European Architecture and Related
Arts” 3, 2003, . 191.

O architekturze, s. 2.
Religion und Gesellschaft im 19. Jahrhundert, red. Wolfgang Schieder, Stuttgart 1993;
Jerzy Kloczowski, Dzieje chrzescijaristwa polskiego, Warszawa 2000, s. 219—233.
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wiernych nalezalo ,zwalczaé wszystkie ataki na naszg nauke” oraz
»umacnia¢ [...] przywileje Koéciola™°. Zaczeto dominowaé poczu-
cie, ze ,kto nie jest z nami, jest przeciw nam” i syndrom oblezonej
twierdzy. Wzmocnieniu ulegly organizacyjno-prawne aspekty dzia-
talnosci Kosciota i ,,hierarchiczne, czysto autorytatywne, centrali-
styczne zarzadzanie” To nie przypadek, ze wlasnie w tym czasie, ,,de
Maistre, ojciec ultramontanizmu, pisze swe dzieto Du Pape™**.

Do ko$cielnego przepowiadania — konstatowat Thomas Nipperdey - na-
lezy [...] ostre odgradzanie sie od $wiata, $wiata nowoczesnego, wrogie-
go. Kazania i literatura wspolnie zdradzajg lekliwa nieznajomosé wila-
snej wspolczesnosci, brak kategorii, by ja uja¢. Modernizacja, to bylo
niebezpieczenstwo liberalizmu, racjonalizmu, socjalizmu itp., a przede
wszystkim niebezpieczenstwo odejscia od Kosciota i moralnosci. Dla-
tego Koscidl odcina si¢ rygorystycznie, wznosi bariery, izoluje sie™.

Jednym z przejawdw zamkniecia si¢ Kosciota przed wspoétczesnym
$wiatem byl zdecydowany powrét do tradycji. Odwracajac sie od
laicyzacji, modernizacji, sekularyzacji i wolnomyslicielstwa, posta-
nowiono odnalez¢ site do dalszego istnienia i dzialania w $wietlanej
przesztoéci®. Bylo to calkowicie zgodne z nowoczesnym pojmowa-
niem tozsamosci. Jednocze$nie w pelni odpowiadalo rozszerzaja-
cemu sie duchowi historyzmu. Wszak pojecie restauracji oznacza
powrdt do tego, co zostalo zniszczone, ale powrdt swiadomy, a wiec
poparty odpowiednig wiedzg'*. W celu poznania wlasnej chrzesci-
janskiej przeszlosci zaczeto zatem zaklada¢ koscielne i prywatne
stowarzyszenia, a takze wydawa¢ pisma naukowe oraz prowadzi¢ in-
dywidualne badania. Juz przed polowa wieku XIX wyksztalcita sie,

Cyt. za: Anton L. Mayer, op. cit., s. 138.

" Ibidem.

Thomas Nipperdey, Religion im Umbruch. Deutschland 1870-1918, Miinchen

1988, s. 20.

B Jean-Michel Leniaud, Le Moyen Age au XIXe siécle, w: idem, La révolution des
signes. Lart a léglise (1830-1930), Paris 2007, s. 18-24.

4 Anton L. Mayer, op. cit., s. 132.
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jako osobna nauka historyczna, ikonografia chrzescijanska's, nowe-
go znaczenia nabrata tez chrzescijaniska archeologia.

Dziewietnastowieczna archeologia i ikonografia
chrzescijanska

Celem archeologii chrzescijanskiej w wieku XIX bylo poznanie za-
bytkdw przeszlosci w ich aspekcie materialnym i stylistycznym. Ar-
cheologia tak pojeta nie byta w pierwszym rzedzie nauka zajmujaca sie
odkrywaniem znajdujacych si¢ pod ziemia szczatkéw dawnych
budowli, lecz historig sztuki wczesnochrzescijanskiej i $rednio-
wiecznej. ,Pod nazwa archeologii sztuki [Kunstarchdologie] - pi-
sal Heckner - rozumie sie¢ nauke, ktdra uczy, jak uprawiana byta
sztuka w dawnych czasach™¢. Miala ona pokaza¢ powstanie i roz-
wdj tworczosci artystycznej na stuzbie chrze$cijanstwa, koncentru-
jac sie na formie malowidel, rzezb i dziel architektury. Ikonografia
natomiast miata dawa¢ wglad w dawne sposoby przedstawiania te-
matéw religijnych i tym samym uzupelnia¢ formalno-stylistyczne
ograniczenia archeologii, zgodnie z aforyzmem ksiedza Crosnier,
moéwiacym, Ze ,archeologia bez ikonografii jest jak cialo bez du-
szy, ztota lampa, w ktorej swiatto zgasto™’. Ostatecznym celem
chrzescijanskiej archeologii i ikonografii bylo stworzenie ,,teologii
monumentalnej” (Monumentale Theologie), a wigc wiedzy o tym,
jak zabytki przeszloéci - owe ,monumenty” — wyrazaly tresci do-
gmatyczne. Ferdinand Piper w swym dziele Einleitung in die Mo-
numentale Theologie pod pojeciem monumentum rozumial kazdy
przedmiot, ,ktéry upamietnia dang osobe¢ lub rzecz, stowem lub
znakiem obejmujgc oba Testamenty, material epigraficzny oraz

Lech Kalinowski, Tkonologia czy ikonografia? Termin ikonologia w badaniach
nad sztukg Erwina Panofskyego, ,Prace z Historii Sztuki” 10, 1972, s. 17-18.
Georg Heckner, op. cit., s. 9.

M. l'abbé [Augustine] Crosnier, Iconographie chrétienne ou étude des sculptures,
peintures, etc. quon rencontre sur les monuments religieux du moyen-dge, Paris—
—-Caen 1848, s. 4.
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dziefa sztuki i architektury”. W tym sensie pomniki ,,naleza do zré-
det historycznej teologii™*®.

Taka ,pomnikows teologi¢” uprawial np. arcybiskup Iwowski

obrzadku facinskiego Jozef Bilczewski, piszac swe prace Archeolo-
gia chrzescijatiska wobec historyi Kosciola i dogmatu i Eucharystia
w Swietle najdawniejszych pomnikéw pismienniczych, ikonograficz-
nych, epigraficznych®. W pierwszej z nich wyjasniat:

Przyjaciele i nieprzyjaciele przyznali od dawna, ze dzisiejsza archeolo-
gia chrzescijafiska, oparta [...] na fundamencie najsumienniejszej kry-
tyki, bogatym stala sie Zrédlem do historyi poczatkéw Kosciota [...].
Nie mniejsza wazno$¢ tych pomnikéw cmentarnych dla teologii do-
gmatycznej, zwlaszcza w naszych czasach, kiedy coraz wiecej krytykow,
wrogo usposobionych dla wszelkiej religii objawionej, wystepuje jako-
by na arenie, na rozleglej niwie pierwotnego chrzeécijanstwa.

Zr6dta epigraficzne i dzieta sztuki méwia zatem o poczatkach Ko-
$ciola, wskazuja tez, jak ksztaltowaly sie i jakg przybieraly postac po-
glady teologiczne. Autor wyjasniat dalej, ze jego ksigzka

20

21

jest pierwszg obszerniejszg proba zuzytkowania zdobyczy archeolo-
gii chrzedcijanskiej dla celéw apologetycznych w dziedzinie dogmatu.
W pierwszym rozdziale odpowiadamy na pytanie, w jakich granicach
mozna pomnikom cmentarnym przyznawa¢ warto$¢ wiarygodnych
$wiadkow; potem dowodzimy, ze nalezy si¢ im niewatpliwie miejsce
w rzedzie zrodel naukowych dla teologii dogmatycznej. W nastepnych
rozdzialach przywodzimy pojedyncze monumenta na §wiadectwo, jaka
byta wiara starych chrze$cijan w Trojce $w., stworzenie $wiata, upadek
czlowieka i odkupienie, w sakramenta, rzeczy ostateczne, kult Swie-
tych, prymat rzymskiego Ko$ciota i jego Biskupa®.

Lech Kalinowski, Teologia sztuki, w: Mistrzowi Mieczystawowi Porebskiemu ucz-
niowie, Krakow 2001, s. 174; Ferdinand Piper, Einleitung in die Monumenta-
le Theologie. Eine Geschichte der christlichen Kunstarchiologie und Epigraphik,
Mittenwald 1978 (= Kunstwissenschaftliche Studientexte, t. 4), s. 4-6 i IV.
Jozef Bilczewski, Archeologia chrzescijariska wobec historyi Kosciola i dogmatu,
Krakéw 1890; idem, Eucharystia w $wietle najdawniejszych pomnikéw pismien-
niczych, ikonograficznych, epigraficznych, Krakow 1898.

Idem, Archeologia, s. XIV.

Ibidem, s. XVII-XVIIIL.
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W Wielkiej Brytanii zwrot do przesztoéci spowodowany byt che-
cig odnowy liturgicznej w Kosciele anglikaniskim. W roku 1833 roz-
poczela dzialanie grupa teologéw nazwana The Oxford Movement
lub The Tractarians. Ich celem bylo studiowanie dawnych traktatow
liturgicznych. Podobne zadania postawila sobie grupa, ktdra zawigza-
ta si¢ w 1839 roku w drugim z szacownych uniwersytetow angielskich
— The Cambridge Cadman Society; od 1846 roku The Ecclesiological
Society. Efektem dziatania owych - jak ich ogélnie nazywano - ,.ekle-
zjologéw” bylo przettumaczenie na jezyk angielski Rationale divi-
norum officiorum Durandusa (1843), a przede wszystkim ogromna
zmiana w architekturze koécielnej (zaréwno w stylu, jak i w progra-
mie przestrzennym), w wyposazeniu $wiatyn, w strojach liturgicznych
i w samym przebiegu nabozenstw**. The Ecclesiologists korzystali tez
z Glossary of Ecclesiastical Ornament and Costume i wzornika (Floria-
ted Ornament) innego badacza $redniowiecznej sztuki sakralnej, ar-
chitekta Augusta Welby Pugina; od 1835 roku katolika.

We Francji odnowa sztuki religijnej wigzala si¢ z jednej strony
z konserwacjg zabytkow, z drugiej zas z odrodzeniem Zycia religijne-
go w okresie restauracji. Gwaltownie krytykowane przez intelektuali-
stow (m.in. Victora Hugo i Charles’a de Montalemberta) zniszczenia
spowodowane barbarzyfistwem rewolucji doprowadzily do naro-
dzin instytucjonalnej ochrony pomnikéw przesztosci. Od 1830 roku
istnialo stanowisko generalnego inspektora zabytkéw, sprawowane
najpierw przez Ludovica Viteta, a nastepnie przez Prospera Méri-
mée, a w roku 1837 minister spraw wewnetrznych hrabia Salvandy
powolal dwie komisje: La Commision des monuments historiques
pod przewodnictwem ministra i z Prosperem Mérimée jako zastep-
cg przewodniczacego oraz Comité des Arts et monuments, kierowana
przez hrabiego Gasparina, z Adolphe-Napoléonem Didronem jako
sekretarzem®. Badaniu przeszlosci artystycznej kraju poswiecali si¢

** Kenneth Clark, The Gothic Revival. An Essay in the History of Taste, New York
1962, s. 150-174; Georg Germann, Neugotik. Geschichte ihrer Architekturtheorie,
Stuttgart 1974, s. 97-125.

» Kenneth Clark, op. cit., s. 122-149; A.W.N. Pugin. Master of the Gothic Revival,
red. Paul Atterbury, New York 1995.

4 Jean Hubert, Archéologie médiévale I, w: idem, Nouveau recueil détudes darché-
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tez archeolodzy-starozytnicy. Najbardziej zastuzony z nich, Arcisse
de Caumont, w roku 1834 zalozyt Société frangaise pour la conserva-
tion des monuments historiques, ktorego organem stat si¢ ,,Bulletin
monumental”>. W roku 1848 powstala Société d’archéologie natio-
nale, stworzona, jak glosit statut w artykule drugim, ,,dla wsparcia
odnowy sztuki poprzez studia, rady i zastosowanie archeologii naro-
dowej”>¢. Didron od roku 1844 wydawal ,, Annales archéologiques”
poswiecone wylgcznie sztuce $redniowiecznej (pismem publikujg-
cym studia dotyczace gtéwnie starozytnosci bylo zalozone w tym sa-
mym roku ,Revue archéologique”)?.

Odrodzenie sztuki religijnej szczegolnie lezalo na sercu Didrono-
wi. Temu celowi po$wiecit nie tylko swdj trud redaktorski w ,, Annales
archéologiques”, ale i prace badawcza. Zajmowal sie przede wszyst-
kim symbolikg budowli koscielnej oraz ikonografig religijng, publi-
kujac z tych zakresow liczne studia w czasopismach oraz podrecznik
Iconographie chrétienne. Histoire de Dieu®. Tkonografia chrzescijanska
oraz symbolika chrzescijariska w ogole byly okoto potowy wieku XIX
specjalnoscia francuskg. Obok prac Didrona trzeba wskaza¢ na Dic-

ologie et d’histoire. De la fin du Monde antique au Moyen Age, Geneve 1985, s. 42—
—43; Ferdinand Piper, op. cit., s. 765-766; André Chastel, La notion du patrimoine,
w: Les Lieux de mémoire, red. Pierre Nora, t. II, Paris 1993, s. 425; André Fermigier,
Mérimée et linspection des monuments historiques, w: ibidem, s. 593-611.
»  Jean Hubert, op. cit., s. 283-297; Ferdinand Piper, op. cit., s. 766; Francoise Ber-
cé, Arcisse de Caumont et les societies savants, w: Les Lieux de mémoire, s. 544.
Statuts de la Société darchéologie nationale, ,,Annales archéologiques” 8, 1848,
s. 240.
¥ Marc Saboya, Presse et architecture au XIXe siécle. César Daly et la Revue géné-
rale de larchitecture et des travaux publics, Paris 1991, s. 107; Georg Germann,
op. cit,, s. 125-138; Jean-Michel Leniaud, Adolphe-Napoléon Didron ou les ,,mé-
dias” au service de lart chrétien, w: idem, La révolution des signes, s. 313-318
(artykul ukazal si¢ pierwotnie jako: Catherine Brisac, Jean-Michel Leniaud,
Adolphe-Napoléon Didron ou les media au service de lart chrétien, ,Revue de
'art” 77,1987, s. 33-42); Vanina Costa, Adolphe Didron 1806-1867, Ecole du Lou-
vre 1987 (maszynopis), s. 69-73.
Jean-Michel Leniaud, Adolphe-Napoléon Didron, s. 307-313; Vanina Costa,
op. cit., passim; Marc Saboya, Du symbolisme dans larchitecture: Les ,, Annales
archéologiques” (1844-1870) et la ,,Revue générale de larchitecture et des travaux
publics” (1839-1890), w: Massoneria e architettura. Convegno di Firenze 1988,
red. Carlo Cresti, Foggia 1989, s. 231-233.
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tionnaire iconographique des monuments de lantiquité chrétienne et du
moyen dge Guenebaulta i — bedaca odbitka z ,,Bulletin monumental” -
Iconographie chrétienne ou étude des sculpteurs, peinteurs, etc. quon
rencontre sur les monuments religieux du moyen-dge ksiedza Augustina
Crosniera®. Prac archeologicznych, podobnie jak rozpraw z zakresu
symboliki koscielnej, powstalo bardzo wiele — wskazmy tu jeszcze ty-
tulem przyktadu na ksigzke ksiedza Gareiso LArchéologue chrétien ou
cours élémentaire darchéologie catholique. A Tusage du clergé®.

Cho¢ Niemcy jako pierwsi rozpoczeli w XIX wieku odnowe
sztuki religijnej, to poczatkowo nie zajmowali si¢ studiowaniem
dawnych traktatéw i tematéw ikonograficznych. Romantyczna fala
religijnos$ci doprowadzita do powstania malarstwa kierujacego sie
w strone wiary — przypomnijmy po stronie protestanckiej Caspara
Davida Friedricha, a po katolickiej grupe nazareficzykow?' — a takze
do wznowienia prac przy katedrze kolonskiej, traktowanej tylez jako
jedyna doskonala budowla gotycka na wschéd od Renu, co pomnik
narodu oraz monument religijny**. Systematyczne badania nabraty
rozmachu, gdy okazalo si¢, ze dokonczenie katedry kolonskiej wig-
ze sie z szeregiem pytan dotyczacych nie tylko spraw technicznych
i stylistycznych, ale réwniez ikonograficznych. Szczegélnie duzo wy-
sitku w poznanie tajnikéw sztuki chrzescijanskiej wlozyli August Rei-

» L.-]. Guenebault, Dictionnaire iconographique des monuments de lantiquité
chrétienne et du moyen dge. Depius le bas-empire jusqua la fin du seiziéme siécle
indiquant [état de lart et de la civilisation a ces diverses époques, t. 1, Paris 1843,
t. 2, Paris 1845; M. 'abbé [Augustine] Crosnier, op. cit. — Szerzej o ikonografii
chrzescijanskiej we Francji: Bruno Foucart, La renouveau de la peinture religieu-
se en France (1800-1860), Paris 1987, s. 65-73.

M. I'abbe J. Gareiso, LArchéologue chrétien ou cours élémentaire darchéologie ca-
tholique. A l'usage du clergé, Nimes 1852.

3t Werner Hofmann, Caspar David Friedrichs ,Tetschener Altar” und die Traditi-
on der protestantischen Frommigkeit, w: idem, Anhaltspunkte. Studien zur Kunst
und Kunsttheorie, Frankfurt a. M. 1989, s. 134-167; Frank Biittner, Der Streit um
die ,Neudeutsche Religios-Patriotische Kunst”, ,,Aurora. Jahrbuch der Eichen-
dorft Gesellschaft” 43, 1983, s. 55-76.

Ferdinand Piper, op. cit., s. 769-770; Thomas Nipperdey, Katedra w Kolonii jako
pomnik narodu, w: idem, Rozwazania o niemieckiej historii. Eseje, ttum. Adam
Kopacki, Warszawa 1999, s. 264-267; Nicola Borger-Keweloh, Die mittelalterli-
chen Dome im 19. Jahrhundert, Miinchen 1986, s. 40.
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chensperger i Johann Kreuser - ten drugi wydajac kilka grubych
tomow dotyczacych symboliki budowli ko$cielnej oraz ikonografii
katedr gotyckich. Platforma dyskusyjna byl zalozony w 1840 roku
Dombauverein, a przede wszystkim wydawane przez to stowarzysze-
nie pisma ,,K6lner Domblatt” i ,,Organ fiir christliche Kunst”.
Ksigzki i artykuty z zakresu historii sztuki chrzescijanskiej i chrze-
$cijanskiej ikonografii wydawano réwniez w duzej liczbie w drugiej
polowie XIX stulecia. Powstalo tez wowczas wiele czasopism zajmuja-
cych si¢ propagowaniem sztuki ko$cielnej. Dla naszych rozwazan wy-
liczanie kolejnych tytutéw nie jest juz konieczne. Istota sprawy lezy
w tym, ze dziewietnastowieczne prace z zakresu symboliki architek-
tonicznej i ikonografii religijnej pokazuja imponujaca wiedzg o sztu-
ce wczesnochrzescijanskiej i $redniowiecznej. Autorzy owych prac
docierali do ogromnej masy zabytkow, publikowanych systematycz-
nie jako rezultat voyages pittoresques, zapoczatkowanych we Francji
w roku 1818 przez barona Taylora i wydanych w dwudziestu trzech
tomach, oraz wycieczek naukowych, podejmowanych np. przez Pro-
spera Mérimée*, a takze zebrali wszystkie wlasciwie znane i funkcjo-
nujace do dzis teksty zrédtowe dotyczace teologii, liturgiki i hagiografii.
Jako wyraz restauracji, ikonografia chrzescijanska i archeologia
chrzescijariska nie powstaly w celu prowadzenia ,,czystych” badan hi-
storycznych. Juz podtytul wzmiankowanej ksigzki ksiedza Gareiso
A lusage du clergé wyraznie wskazywal na praktyczny charakter roz-
wazan, a wigc mozliwos¢ ich wykorzystania w biezacej pracy duszpa-
sterskiej, a w szczegdlnoséci przy wznoszeniu i wyposazaniu nowych
$wiatyn oraz opiekg nad dawnymi. ,,Annales archéologiques” publi-
kowaly zaréwno rozprawy historyczne, jak i uwagi o biezacej sytuacji
sztuki chrzescijanskiej* . Ksiadz Antoni Brykczynski wrecz stwierdzal:

3 Georg Germann, op. cit., s. 139-151. — Og6lnie o dzialalnoéci Reichenspergera:
Michael J. Lewis, The Politics of the German Gothic Revival: August Reichen-
sperger, Cambridge Mass. 1993.

Jean Hubert, op. cit., s. 285; Jean-Michel Leniaud, Jean-Baptiste Lassus (1807-1857)
ou le Temps retrouvé des cathédrales, Paris 1980, s. 29; Stefanie Alice Moore Glaser,
Explorations of the Gothic Cathedral in Nineteenth-Century France, Indiana Univer-
sity 2002 (maszynopis rozprawy doktorskiej), s. 222—-230.

Marc Saboya, Presse et architecture, s. 105-106; Jean-Michel Leniaud, Adolphe-
-Napoléon Didron, s. 318-323.
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Pod natchnieniem wiary a kierownictwem Kosciota, artysci potworzyli
pewne typy ikonograficzne, wyrazajac pedzlem czy dtutem cala nauke
chrzescijaniskg. Dlatego wigc artysta dzisiejszy, pracujac na tym samym
polu, winien opiera¢ sie nie na swej fantazji, ale na Piémie Sw. i His-
torii Sw. odpowiednio wyjasnionych w takich autorach jak $w. Tomasz
i inni teologowie®. [A takze:] Naszemu dopiero wiekowi, ktéren w li-
teraturze zerwal peta klasycyzmu, dano takze powrécic¢ i w dziedzinie
sztuki do dawnej tradycji chrzescijanskiej. Dzi§ wigc artysta bioracy
mysél z dziedziny wiary a forme z natury, to zas wszystko wedtug zasad
tradycji, jest dopiero prawdziwym artysta chrzescijariskim?.

Podstawg takiego my$lenia byly oczywiscie wciaz obowiazujace roz-
strzygniecia soboru trydneckiego, przypominane w publikacjach
poswieconych prawnym podstawom sztuki koscielnej (np. w ksigz-
ce Georga Jakoba o sztuce w stuzbie Ko$ciola czy w artykule Johan-
na Gféllnera o przepisach kanonicznych dotyczacych obrazéw), by
»hie byly pokazywane przedstawienia falszywych dogmatéw, ktére
moglyby dla nieuczonych stanowi¢ okazje do powaznych bledow”:
Nullae falsi dogmatis imagines et rudibus periculosi erroris occasio-
nem praebentes statuantur’®. Ale zwracano tez uwage na zapis sobo-
ru nicejskiego, ze ,,dziedzina malarza jest [...] ograniczona do jego
sztuki, gdy zasady dzialania naleza oczywiécie do Swietych Ojcow”™.
Chodzito wiec o to, by tworzy¢ dziela poprawne dogmatycznie, pra-
widlowo przekazujace nauke Kosciota. Te prawde wprost wypo-
wiedzial Georg Jakob, piszac: ,,Pod wzgledem charakteru, nalezy
w obrazach przestrzega¢ tradycji, réwniez jesli idzie o sposéb przed-
stawiania. Artysta katolicki powinien dowolno$¢ swej wiary poddac

tradycji ko$cielnej, w tym bowiem zawiera si¢ istota katolickosci™.
3 Ks. Antoni Brykczynski, Podrecznik praktyczny ikonografii chrzescijariskiej,

Warszawa 1894, s. 14.

Ibidem, s. 12.

38 Johann Gféllner, Kirchliche Bildvorschriften, ,Theologisch-praktische Quartal-
schrift” 58, 1905, s. 107; G[eorg] Jakob, op. cit., s. 49.

3 Gleorg] Jakob, op. cit., s. 49-50. — Polski cytat: Postanowienia siédmego (nicej-
skiego) soboru ekumenicznego z r. 787, ttum. Wtadystaw Tatarkiewicz, w: My-
dliciele, kronikarze i artysci o sztuce od starozytnosci do 1500 1., oprac. Jan
Biatostocki, Warszawa 1978, s. 204.

4 Gleorg] Jakob, op. cit., s. 49.
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Studia nad dawng sztukg mialy wiec dostarczy¢ wiedzy o koscielnej
tradycji, a kontynuowanie utrwalonych rozwigzan stylowych i iko-
nograficznych zapewni¢ nowo powstajacym dzielom imprimatur.
Ze studiow nad tradycjg i z checi powrotu do zrodet wyrdst
réwniez ruch odnowy liturgicznej, zapoczatkowany przez Prospe-
ra Guérangera, od 1833 roku opata w klasztorze benedyktynskim
w Solesmes we Francji, stawiajacy sobie za cel nadanie koscielnym
obrzedom wspdlnotowego charakteru, na przekdr restauracyjnym
zapedom do klerykalizacji, ktéra owocowala $cistym rozdzialem du-
chowienstwa od wiernych podczas sprawowania nabozenstw+.

Symbolika kosciota w §wietle studiow nad tradycja

Zdaniem ksiedza Godarda Saint-Jean, ktdre jak echo powtdrzyt
w pieédziesiat lat po nim Joris-Karl Huysmans, rehabilitacja daw-
nych $wigtyn katolickich w pierwszej polowie XIX stulecia nastapila
wylacznie z punktu widzenia estetyki. A przeciez koscioty $rednio-
wieczne budowane byty przez architektow zwanych ,,mistrzami zy-
wych kamieni’, stad nie byly wylacznie tworami materialnymi, lecz
musialy zawiera¢ tres¢ duchows, poniewaz ,,symbolizm konstytuuje
w jakiej$ czesci pigkno niewidzialne™, jest ,widzialnym wyrazem
rzeczy niewidzialnych#. Ksigdz Auber za$ dodawal: ,,nie ma sztuki
chrzescijanskiej bez symbolizmu™+.

Wyjasnienie symboliki architektonicznej, ktérego dokonywano
w XIX wieku, bywalo mniej lub bardziej gruntowne i wyczerpujace,
zawsze jednak kierowalo si¢ nie bezposrednio ku sensom ogélnym,

4 Luigi Boriello, Giovanna della Croce, Bruno Secondin, Historia duchowosci,
t. VI: Duchowos¢ chrzescijariska czaséw wspotczesnych, thum. Maria Pierzchata
OssR, Krakéw 1998, s. 68-70 i 203-212; Anton L. Mayer, op. cit., s. 140.

4 M. abbé Godard Saint-Jean, op. cit., s. 336-337; Joris-Karl Huysmans, La Cathé-
drale, w: idem, Le Roman de Durtal, Paris 1999, s. 711.

4 Bon Jean Bethune de Villers, Le beau esthétique et l'idéal Chrétien, ,Revue de
lart chrétien” 3 (35), 1885, s. 161.

4 M. labbé Auber, Histoire et théorie du symbolisme religieux avant et depuis le
christianisme, t. 1, Paris 1884, s. 407.



148 ROZDZIAL 6

lecz poprzez posrednictwo sredniowiecznych traktatow liturgicznych
i teologicznych. Ksigdz Godard Saint-Jean z typowa dla restauracji
ksenofobig twierdzil, ze wymowa katolickiej architektury sakralnej
ma swe zakorzenienie nie we wspolczesnej filozofii (gléwnie u He-
gla), przepojonej panteizmem i bedacej przez to rodzajem ,subtelnej
idolatrii’, lecz w ,,mistyce chrzescijanskiej’, w prawdach przekazanych
przez dawna mys$l teologiczng®. Oczywiscie nikt nie kwestionowat
faktu, ze dazenie do tworzenia znaczen przeno$nych ma charakter
uniwersalny, zgodny z ludzka naturg i mozliwy do zaobserwowania
w kazdej kulturze i w kazdym czasie, gdyz ,,symbolizm jest dla czlo-
wieka rzeczg naturalng™*. Abbé Plomb méwit w La cathédrale: ,,Sym-
bolizm istnial od poczatku $wiata. Kazda religia go przyjmowata™.
Ale jednoczesnie wszyscy wskazywali na specyficznie chrze$cijan-
skie Zrédia symbolizmu. Bohater powiesci Huysmansa twierdzil, ze
»wnaszej” religii symbolizm ,,pojawil si¢ wraz z Drzewem Wiadomo-
$ci Dobrego i Ztego w pierwszym rozdziale Ksiegi Rodzaju i w calym
splendorze wcigz jest obecny w ostatnim rozdziale Apokalipsy”#. Dla
ksiedza Godarda Saint-Jean bylo oczywiste, Ze symbolizm jest dusza
chrzedcijanskiej architektury sakralnej i jej gléwnym Zrédtem, a swe
poczatki ma w Ewangelii, w stowach Chrystusa o $wiatyni Jego cia-
ta*. Podobnie sadzil Kreuser: ,,symbolika juz dlatego jest czyms$ fun-
damentalnym w chrzescijaiistwie [...], Ze jest ona istotg cztowieka,
a zakorzenienie znajduje [...] w Bozym Objawieniu”.

Symbol rozumiano w sposob najprostszy, jako ,.figure lub obraz
uzyte na oznaczenie czego$ innego’*’, rodzaj ,pisma hieroglificzne-

4 M. l'abbé Godard Saint-Jean, op. cit., s. 328.
46 paul Allard, Le Symbolisme chrétien au IVe siécle, daprés les poémes de Prudence,
»Revue de l'art chrétien” 3 (35), 1885, s. 1.
47 Joris-Karl Huysmans, op. cit., s. 737. — Zob. tez: L. Cloquet, Elémentes d’iconogra-
phie chrétienne. Types symboliques, ,Revue de Iart chrétien” 3 (35), 1885, s. 185.
4 Joris-Karl Huysmans, op. cit., s. 737-738.
4 M. l'abbé Godard Saint-Jean, op. cit., s. 321, 326-327.
Johann Kreuser, Der christliche Kirchenbau, seine Geschichte, Symbolik, Bild-
nerei nebst Andeutungen fiir Neubauten, t. 1, Regensburg 1865, s. 658; L. Clo-
quet, op. cit., s. 185.
Joris-Karl Huysmans, op. cit., s. 737; M. 'abbé Godard Saint-Jean, op. cit., s. 322;
M. T'abbé [Augustine] Crosnier, op. cit., s. 34; M. 'abbé Auber, op. cit., s. 6-7.



W KREGU ARCHEOLOGII I IKONOGRAFII CHRZESCIJANSKIE] 149

go %2, ,reprezentacje idei za pomocg obrazu, stojagcego pomiedzy nig
a duchem”, natomiast stowo ,,symbolizm” rezerwowano gltéwnie
(cho¢ nie do konca konsekwentnie) dla wiedzy o symbolach lub na-
uki o ich odcyfrowywaniu’*. Owa wiedza o symbolach przyjmowata
rézng postaé. Mogla by¢ prostg wyliczanka znakéw i ich wykladni,
jak w podreczniku Hecknera, gdzie czytamy, Ze ,,stopnie oltarza =
stopnie doskonatoéci; wyzsza cz¢$¢ chdru = miejsce anioléw; nizsza
cze$¢ choru = miejsce sprawiedliwych; fundament = wiara” itd.>s Za-
zwyczaj jednak uwazano, ze ,,symbolizm nie jest wytacznie jezykiem
naturalnym pojedynczych oséb i ludéw pierwotnych: moze on by¢
réwniez sposobem wyrazania myséli bardziej zaawansowanych oraz
stuzy¢ do ukazywania idei znacznie powazniejszych i wzniostych”s.
Dla Johanna Kreusera postugiwanie si¢ symbolami wymagato grun-
townej wiedzy o $redniowiecznej typologii, w my$l ktorej Stary
i Nowy Testament stanowily wzajemnie uzupelniajace si¢ i wzajem-
nie si¢ wyjasniajace czesci, co autor przedstawit na ponad trzydziestu
stronach swej ksigzki, powotlujac sie na imponujacg liczbe $rednio-
wiecznych traktatéow teologicznych”. Obok tego zaréwno Kreu-
ser, jak i przede wszystkim ksiagdz Godard Saint-Jean, wskazywali
na rozstrzygajace dla sredniowiecznego sposobu my$lenia czwora-
kie pojmowanie sensu Pisma Swietego. W ostatnim przypadku obaj
autorzy cytowali ten sam fragment Rationale divinorum officiorum,
wyjasniajacy réznice pomiedzy literalng, alegoryczna, anagogiczna

5% Illustriertes Bau-Lexikon. Praktisches Hiilfs- und Nachschlagebuch im Gebiete des
Hoch- und Flachbaues, Land- und Wasserbaues, Miihlen- und Bergbaues, der
Schiff- und Kriegesbaukunst [...], red. Oskar Mothes, t. 3, Leipzig-Berlin 1868,
s.377. — Zob. tez: Peter und Dorothea Diemer, Christliche Hieroglyphen. Vorgoti-
sche Bauplastik als Bilderritsel, ,,Zeitschrift fiir Schweizerische Archiologie und
Kunstgeschichte” 54, 1997, s. 235-242.

Paul Allard, op. cit., s. 1.

Joris-Karl Huysmans, op. cit., s. 737; Georg Heckner, op. cit,, s. 6.

Georg Heckner, op. cit., s. 7.

Paul Allard, op. cit., s. 2.

Johann Kreuser, op. cit., s. 665-700. - Zob. tez: G. Helmsdorfer, Christliche Kunst-
symbolik und Ikonographie. Ein Versuch die Deutung und ein besseres Verstind-
nis der kirchlichen Bildwerke des Mittelalters zu erleichtern, Frankfurt a. M. 1839,
s. XIV-XV.
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i tropologiczng interpretacja Biblii, gdzie alegoria odnosita si¢ do
tych przypadkow, w ktorych znaczenie pierwotne i wtérne byty wi-
dzialne, analogia do znaczen niewidzialnych i niebianskich, tropolo-
gia za$ do sensu moralnego:

allegoria est quando aliud sonat in littera et aliud in spiritu: ut quan-
do per unum factum aliud intelligitur: quod si illud sit visibile, est sim-
pliciter &AAnyopia: si invisibile et coeleste tunc dicitur dvaywyn [...],
Tpomodoyid est conversatio ad mores, seu moralis locutio ad correctio-
nem et morum institutionem, mystice vel aperte respiciens®.

W najobszerniejszych traktatach oméwienie symboliki obejmowa-
o zagadnienia usytuowania ko$ciola, jego orientacji, rytu blogo-
stawienstwa kamienia wegielnego i rytu konsekracji oraz znaczenia
planu i poszczegodlnych czesci $wiatyni. Ksiagdz Godard Saint-Jean
przyjal dla swej wykladni podzial wynikajacy z trzech nieliteralnych
odczytan Pisma, wskazujac na symbolike anagogiczng, alegoryczna
i topologiczna; schemat ten zostat tez przyjety w niniejszym rozdzia-
le. Integralnym elementem wykladu mogta by¢ ikonografia dekora-
cji rzezbiarskiej zaréwno strony zewnetrznej, jak i wnetrza budowli.

Usytuowanie kosciola - sacrum i profanum

Zdaniem Georga Jakoba, budowla sakralna ,,poprzez prawdziwa,
stala obecno$¢ Boga jest obrazem wiecznego Krolestwa Chrystu-
sowego w niebie (Terribilis est locus iste; hic Domus Dei est et porta
coeli 1. Mos. 28, 17). W stuszny sposdb symbolizujg to przewyzsza-
jace wszystko rozmiary i wspaniato$¢ kosciotéw chrzescijaniskich™.
Na konieczno$¢ wydzielenia $wigtyni (sacrum) z przestrzeni zy-
cia codziennego (profanum) i jej usytuowania najlepiej na miejscu
wywyzszonym wskazywali wszyscy wlasciwie autorzy traktatow

8 Johann Kreuser, op. cit., s. 662; M. l'abbé Godard Saint-Jean, op. cit., s. 333-334.
Zob. tez: Félicie dAyzac, Symbolique des pierres précieuses ou tropologie des gem-
mes, ,Annales archéologiques” 5, 1846, s. 217-218.

5 Gleorg] Jakob, op. cit., s. 13.
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o symbolice koscielnej, powolujac si¢ w tym wzgledzie na Pouczenie
o budowie i wyposazeniu kosciola Karola Boromeusza®. Jednocze-
$nie ubolewano nad zarzuceniem zwyczaju orientowania budowli.
Ksiadz Barbier de Montault pisal, Ze ,,orientacja od trzech stuleci zo-
stala cze$ciowo zarzucona, gdyz kanonisci nie znajduja zrodet jej ry-
gorystycznej obowigzywalnosci (Licet hic modus erigendi ecclesias sit
congruentior, non est tamen omnimode necessarius)”®. Zalecano jed-
nak powrdt do owej dawnej tradycji, przywotujac konstytucje apo-
stolska z III wieku (Aedes sit oblonga, ad orientem versa), pisarzy
ko$cielnych (Tertulian: Ecclesias christianorum orientem amare so-
litas)®?, geograficzne miejsce narodzin Chrystusa, a takze usytuowa-
nie krzyza na Golgocie twarzg Jezusa ku zachodowi, co zmuszato
chrzescijan, jak twierdzit Kreuser, do modlitwy w pozycji zwrdconej
ku Zbawicielowi (Orygenes: conversi ad Orientem respicimus et ado-
ramus faciem Christi crucifixi)®. W konsekwencji kolonski autor de-
finitywnie — aczkolwiek bez zadnej mocy prawnej — rozstrzygal, ze
koscidt jednak ,,musi by¢ zwrdcony z zachodu na wschdd, od strony
nocy ku $wiatlu, od zlego §wiata ku Chrystusowi i rajowi”®.

Ryt poswiecenia kamienia wegielnego i podstawy
symboliki budowli sakralnej

Punktu wyjscia do zrozumienia symbolicznej wymowy kosciotow
rézni autorzy szukali w obrzedzie po$wigcenia i wmurowania ka-
mienia wegielnego.

»Gdy plan koéciota jest juz wyrysowany na papierze i zatwier-
dzony, wyznacza si¢ go w terenie, aby biskup mdgl pobtogostawi¢
fundamenty. Stawia si¢ krzyz drewniany w miejscu, gdzie bedzie ot-

60 M. Xavier Barbier de Montault, Traite pratique de la construction, s. 11-12;

M. I'abbé Auber, op. cit., s. 101-103; Johann Kreuser, op. cit., s. 206-255.
M. Xavier Barbier de Montault, Traite pratique de la construction, s. 18.
Ibidem, s. 19.

Johann Kreuser, op. cit., s. 42.

64 Ibidem.
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tarz”®. Przez t¢ czynno$¢, komentowal ksiagdz Godard Saint-Jean,
teren przeznaczony pod $wiatynie zostaje wydzielony ze sfery co-
dzienno$ci i obdarzony znamionami sacrum®. Po wykopaniu fun-
damentéw nastepuje wmurowanie kamienia wegielnego. Kamien
ten ma mie¢ ksztalt szeScianu. Przed umieszczeniem go w narozni-
ku budowli zostaje poblogostawiony, co oznacza dalsza sakralizacje
miejsca, gdyz ,,blogostawit, to tyle, co oczyszczac i uswiecac”®.

Nazwa ,kamien wegielny”, lapis angularis, odnosi sie¢ wprost
do Pisma Swietego. W proroctwie Izajasza (28, 16) — przypominat
Godard Saint-Jean - Bég moéwi Ecce ego mittam fundamentis Sion
lapidem [...] angularem [...] in fundamento fundamentum. Kamie-
niem wegielnym odrzuconym przez budujacych z Psalmu 117 stat sie
w $wietle Ewangelii Chrystus i to On wlasnie jest ,,prawdziwym ka-
mieniem wegielnym kos$ciota, fundamentem, na ktérym posado-
wiona zostaje cata budowla™®.

Jednoczesnie okreslenie lapis quadratus odwoluje do wizji apo-
kaliptycznej Jerozolimy, zalozonej na planie kwadratu (Ap 21, 16)
oraz do odbudowy $wiatyni jerozolimskiej przez Jonatana (1 Mch 10,
10-11). W ten sposob powstajacy kosciot zostaje wlaczony w ciag
typologiczny, zapoczatkowany przez starotestamentowa budowle sa-
kralng, a kulminujacy w wyobrazeniu miejsca pobytu z Bogiem po
skonczeniu $wiata®.

Ryt poswiecenia kamienia wegielnego pozwolil, zdaniem dzie-
wietnastowiecznych autoréw, zrozumie¢ istote symboliki budowli
sakralnej. Siegajac do liturgii, a przez nig do starochrzescijanskich
i $redniowiecznych pogladéw teologicznych, wskazali oni, ze zré-
dlem my$lenia symbolicznego byto Pismo Swiete oraz komentujaca
je teologia Ojcow Kosciota i myslicieli sredniowiecza. Budowla ko-
$cielna stawala si¢ obrazem Chrystusa, nieba, a takze typologiczna
nastepczynia $wiatyni jerozolimskiej.

65
66

M. Xavier Barbier de Montault, Traite pratique de la construction, s. 29.

M. l'abbé Godard Saint-Jean, op. cit., s. 339.

7 Ibidem.

8 Ibidem, s. 340-341; M. Xavier Barbier de Montault, Traite pratique de la construc-
tion, s. 29-30; M. Tabbé Auber, op. cit., s. 111-112; Johann Kreuser, op. cit., s. 725.

% M. labbé Godard Saint-Jean, op. cit., s. 340; Johann Kreuser, op. cit., s. 726-727.
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Sens typologiczny: §wigtynia Salomona

Zestawianie ko$ciola ze $wiatynia jerozolimska, obecne w mysli
chrzescijanskiej od najdawniejszych czaséw, nie zostalo przerwa-
ne nawet — jak pamietamy - w o$wieceniu, tym latwiej wiec bylo
je w dalszym ciagu pielegnowaé. Joseph Gorres pisal: ,Tak jak Na-
miot Spotkania u Hebrajczykow, tak ko$cidt jeszcze dzis sklada sie
z trzech istotnych elementéw. [...] Swiete Swietych powinno ujmo-
waé Koscidl tryumfujgcy, Swiete walczgcy, przedsionek posredni-
czy¢ jako przejscie ze $wiata do Kosciota™°. Natomiast John Ruskin
zauwazal, Ze w $redniowieczu ,zamkniety chor” byt ,ta czescia bu-
dowli, ktora wiara uznawala za stale napelniong boskg obecnoscia,
podobnie jak Swiete Swietych u Zydéw™”".

Odniesienia do $wigtyni jerozolimskiej mogly by¢ i ogdlniejszej
natury.

Judaizm jest przedsionkiem chrzeécijanistwa — pisat Johann Kreuser -
i Dzieje Apostolskie pouczaja, jak poczatkowo niektérzy chcieli wi-
dzie¢ wérdd chrzescijan jedynie obrzezanych. Swiatynia Jehowy w Je-
rozolimie jest w ten sposob wzorem dla §wiatyn chrzescijanskich [...]
Jakaz jednak byla owa $wiatynia Jehowy? [...] Byla [ona] prostokgtem.
Polaczy¢ chrzedcijanstwo i judaizm, Stary i Nowy Zakon, ofiar¢ Jeho-
wy i zbawienie, obietnice i wypelnienie, czworobok i krzyz, oto bylo
i wcigz jest najgodniejsze zadanie chrzescijanskiej sztuki budowlane;.
Krzyz tworzy gtéwng 0§, a jak z nim polgczony bedzie prostokat [...],
tak, aby zamykal w swym wnetrzu krzyz, jest to juz rzeczg architekta.

Podobne pomysly - zapewne pod wplywem Kreusera — pojawi-
ty sie tez w Illustriertes Bau-Lexikon: ,Ko$ciét powinien by¢ pro-
stokatny, [...] takze Namiot Arki Przymierza i Swiatynia Salomona

7° Joseph von Gorres, Der Dom von Kéln und das Miinster von Strasburg [!], Re-
gensburg 1842, s. 101.

7t John Ruskin, The Bible of Amiens, w: The Works of John Ruskin, red. E. T. Cook,
Alexander Wedderbrun, t. 33, London 1908, s. 123.

72 Johann Kreuser, Kélner Dombriefe oder Beitrdige zur altchristischen Kirchenbau-
kunst, Berlin 1844, s. 22.



Il 11. Desiderius Lenz, projekt ko-
$ciota w Beuron, 1866-1867,
rozwinigty 1870-1871, fot. ze
zbiordw autora
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przypominaty czworobok””3. Autorzy przywotanych tekstow powra-
cali wiec do symboliki figur geometrycznych. Powracali jednak nie
wprost, lecz przez biblijny wzorzec. Skoro $wiatynia Salomona zo-
stala wzniesiona wedlug kosmicznych regul, wyrazajacych si¢ na
sposdb matematyczny, nalezalo je przyja¢ takze jako zrodlo dla ar-
chitektury chrzescijanskiej.

Zdarzaly sie tez nowe pomysty przestrzenne, gléwnie w kregach
reformy liturgicznej Ko$ciola. Warto w tym miejscu przypomnieé
projekt idealny kosciota ojca Desideriusa Lenza z benedyktynskie-
go Beuron, podjety w latach 1866-1867 i rozwiniety w 1870-1871
(il. 11). Kompleks mial skladaé si¢ z szeregu zestawionych osio-
wo budowli i dziedzincow, taczacych tradycje $wiatyni egipskiej ze
$wiatynig jerozolimska i ko$ciotami chrze$cijanskimi. Poszczegolne
czedci liturgii mialy by¢ sprawowane w réznych partiach kosciota.
Tabernakulum planowano usytuowa¢ w zamykajacej caly kompleks
rotundzie, dostepnej tylko dla kleru i odwotujacej si¢ do Sacrosanc-
tum $wigtyni Salomona’.

Sens alegoryczny: symbolika planéw i czesci
budowli koscielnych

0d rzutu prostokatnego do formy krzyzowej

Przywolujac $wiatynie Salomona jako typ kosciota chrzescijanskie-
go, Johann Kreuser dokonal do$¢ karkolomnego zestawienia rzu-
tu czworobocznego z krzyzowym. Mysl te rozwijal we wszystkich
swoich pézniejszych publikacjach. Wznoszenie doméw Bozych na
planie wydluzonego prostokata byto, jego zdaniem, ,,starochrzesci-
janska zasadg’”>. Jednocze$nie cytowatl $w. Hieronima, ktdry w obja-
$nieniach do Ewangelii wg $w. Marka pisal, ze ksztalt krzyzowy jest

73 Illustriertes Bau-Lexikon, s. 383-384.

74 Harald Siebenmorgen, Die Anfiinge der ,, Beuroner Schule”. Peter Lenz und Jakob
Wiiger 1850-1875. Ein Beitrag zur Genese der Formabstraktion in der Moderne,
Sigmaringen 1983 (= Bodensee Bibliothek, t. 27), s. 97-99 i 182-187.

75 Johann Kreuser, Der christliche Kirchenbau, s. 291.
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obrazem kwadratowej formy $wiata: Ipsa species crucis quid est, nisi
forma quadrata mundi? Oriens de veritate, Arcton dextera tenet, Au-
ster in laeva consistit, Occidens sub plantis formatus’®. A zatem krzy-
zowy plan kosciota, jako pochodny od czworobocznego, zyskiwatl
réwniez sankcje wzorca. Podobnego zdania byt Béihr:

Ta mianowicie forma, ktéra cala starozytnos¢ uwazala za forme stwor-
czg i ksztalt $wiata, czyli kwadrat i sze$cian, byla réwniez forma pod-
stawowg dla mistrzow $redniowiecza, ktorej uzywali oni przy rozpla-
nowywaniu swych wspanialych dziet architektonicznych. Catkowicie
$wiadomie polaczyli ja z symbolem religii chrzescijanskiej, z krzyzem,
ktory powinien w calosci ksztaltowaé forme kosciota chrzescijanskie-
go. Wzieli oni za podstawe ksztalt krzyza, tak jak powstal on z rozto-
zonej siatki sze$cianu. Z szedciu kwadratéw sze$cianu cztery tworzyty
(w krzyzu lacinskim) cala dltugo$¢ kosciota, za$ trzy tworzyly szero-
kos¢ ramion krzyza. Znajdujacy sie w srodku kwadrat, ktory liczony
byt dwukrotnie, nazwany zostal jednoscig i byt podstawa miary, we-
dlug jakiej okreslano wielko$¢ wszystkich czesci budowli”.

Wreszcie dla Georga Jakoba powstanie krzyzowego planu koéciota
bylo wynikiem koniecznego przejscia od pierwotnych prostokatnych
sal zebran starochrzescijanskich gmin wyznaniowych do samodziel-
nych budowli sakralnych. U podstaw owej zmiany lezaly zasady kieru-
jace liturgia, ktore jednoczesnie odbijaly stanowe podzialy w Kosciele,
z calg mocg na nowo przywolywane w okresie restauracji:

Ten gmach, ta sala staje si¢ miejscem ofiary, kosciolem, poprzez ofiarg.
Ale do istoty ofiary przynalezy w Nowym Testamencie, tak jak i w Sta-
rym, obecnos¢ kaplana przy oftarzu i gminy, bo Dzieje Apostolskie
jasno wyrazaja udzial wszystkich wierzacych w modlitwie i ofierze.
Oczywiscie, miejsce gminy bylo nie przy ottarzu, wigc ottarz i kler byli
od gminy oddzieleni. Tak powstaje podzial wszerz. Sama gmina jednak
dzieli sig¢, co zaznacza apostol, wedtug plci na dwie czesci, co niebawem
stalo sie wlasciwie zasada. Tak powstaje podziat wzdtuz. To jest jednak

76 Ibidem, s. 40.

77" Karl Christian Wilhelm Felix Béhr, Symbolik des Mosaischen Cultus, t. 1, Heidel-
berg 1837, s. 253.
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podzial na krzyz. Ramiona krzyza oddzielajg ksiedza i lud, zas dluzsza
cze$¢ krzyza oddziela obie plci. Zatem miejsce ofiary, kosciol, jest po-
dzielony na krzyz i na krzyzu postawiony. Poprzez wewngtrzne rozdzie-
lenie sprawujgcych ofiarg od uczestniczgcych w ofierze krzyz jest podsta-
wowgq formg kosciota.

Symbolika planu krzyzowego

W konsekwencji wiec to krzyzowa, a nie prostokatna forma koscio-
ta urosta w oczach egzegetéw architektury chrzescijanskiej w wie-
ku XIX do rangi podstawowego wyznacznika sakralnego charakteru
budowli. Jej znaczenie symboliczne Huysmans wyprowadzal wprost
z Ewangelii stowami Abbé Plomba: ,w drugim rozdziale Ewangelii
wg $w. Jana” Chrystus ,,opowiada o Swigtyni Jerozolimskiej i mowi,
ze gdyby Zydzi zburzyli j3, On odbuduje ja w trzy dni. Tworzy w ten
sposob parabole ze swym Cialem. Dla pdzniejszych generacji sto-
wa te wskazywaly, jakg forme powinny przyja¢ $wigtynie powstale
po Jego $mierci na Krzyzu™°. Ksiadz Godard Saint-Jean przypomi-
nal znang i innym autorom legende z Zycia $w. Porfiriusza, bisku-
pa Gazy, ze cesarzowa Eudoksja wskazata mu krzyzowy rzut jako
wiasciwy dla budowli, ktérg miat wznie§¢®. I dodawal, ze idea ta
powstala ,,z inspiracji nadnaturalnej’, gdyz $wiety sciebat enim hoc quo-
que factum fuisse ex divina revelatione®.

Forma krzyzowa dlatego wydawala si¢ najodpowiedniejsza, gdyz,
zdaniem Pugina, architektura chrzescijaiiska winna wyraza¢ ,,sama
istote wiary”, a chrzescijaiistwo wywodzi si¢ z krzyza, z niego wyro-
sto ,w majestacie i chwale®>. Budowla koscielna — wtérowat mu Jozef
Lepkowski - ,,ma za zasade forme krzyza, owego godla tryumfu na-

3>,

szego ®. Podobnie uwazali: ksigdz Barbier de Montault (,,plan krzy-
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Gleorg] Jakob, op. cit., s. 8.

Joris-Karl Huysmans, op. cit., s. 739.

M. I'abbé Godard Saint-Jean, op. cit., s. 343-344.

8 Ibidem.

82 Augustus Welby Northmore Pugin, Contrasts, s. 2, 4; ttum. polskie: Augustus
Welby Northmore Pugin, Przeciwstawienia, s. 466-467.

Jozef Lepkowski, Symbolika religijna — kobiece roboty do kosciotow, w: idem,
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za reprezentuje krzyz, nie ukrzyzowanie”), ksiadz Heckner (,,Najwaz-
niejszym symbolem chrzescijaiistwa jest zawsze krzyz. [...] Dlate-
go w budownictwie ko$cielnym wigksze koscioly przybieraly czesto
forme krzyza”) oraz ksigdz Godard Saint-Jean, piszac, ze ,krzyz jest
najwazniejszym symbolem chrzedcijanstwa™. Wskazywano tez
na dawnos¢ tradycji owego planu, gdyz, jak zauwazal ksiadz Jouve:
»Pierwsi architekei naszych kosciolow wykorzystywali w najdawniej-
szych kosciotach Rzymu plan bazylikowy, wkrdtce zamieniony na
krzyz lacinski z uwagi na symbolike religijng”®. Przywolywano tez,
jako fakt z IV wieku, a wigc z poczatkdw istnienia architektury ko-
$cielnej, cytowane juz wydarzenie z zycia $w. Porfiriusza®.
Wiekszos$¢ autorow byta jednak zdania, ze plan krzyzowy od-
nosi si¢ nie tylko do najwazniejszego znaku chrzescijafistwa, ale po
prostu wyobraza Chrystusa na krzyzu, a wiec jego zbawczg $mier,
powtarzang w kosciele w ofierze mszy $wietej. Kreuser stwierdzal:
»Bez krzyza, to znaczy bez krzyzowej $mierci Pana nie bytoby zba-
wienia, stad symbol krzyza tak bliski jest idei zbawienia™’, dlatego
»kosciol jest Ukrzyzowanym jako Panem Domu™®. Wtérowal mu
autor opisu kosciota $w. Augustyna w Kilburn: ,,Plan jest krzyzowy,
by ukaza¢, ze koéciot jest ucielesnieniem Chrystusa ukrzyzowane-
go”%. Podobnego zdania byli Godard Saint-Jean i Auber, natomiast
Joseph Gorres podkreslal zwigzek ksztaltu kosciota z liturgia: ,,Aby
ujac to Cialo, ktore si¢ za kazdym razem ofiaruje we mszy $wigtej,

Z przesztosci. Szkice i obrazy. Artykuly feuiltonowe, Krakow 1862, s. 59.

M. Xavier Barbier de Montault, Traite pratique de la construction, s. 27; Georg
Heckner, op. cit., s. 8—9; M. l'abbé Godard Saint-Jean, op. cit., s. 344.

M. I'abbé Jouve, Notice sur la cathédrale de Valence, ,,Bulletin monumental” 14,
1848, s. 559.

M. Xavier Barbier de Montault, Traite pratique de la construction, s. 27; M. l'abbé
Auber, op. cit., s. 105.

Johann Kreuser, Kélner Dombriefe, s. 20.

Idem, Wiederum christlicher Kirchenbau. Geschichte der Baukunst, apostolische
Baugesetze, Symbolik, Ausstattung von Kirchen vorziiglich mit Bezug auf den Kol-
ner Dom nach Gesetzen, vier Vorlesungen nebst Zusitzen: 1. Basilika, 2. Geschich-
te des Altars, 3. Taufhaus, t. 2, Brixen 1869, s. 274.

Cyt. za: Hermann Muthesius, Die neuere kirchliche Baukunst in England. Ent-
wicklung, Bedingungen und Grundziige des Kirchenbaues der englischen Staats-
kirche und der Secten, Berlin 1901, s. 23.
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IL 12. Vinzenz Statz, katedra kolonska z wpisana postacia
Chrystusa Ukrzyzowanego, ilustracja w ksigzce Johan-
nesa Kreusera, Wiederum christlicher Kirchenbau, fot. ze
zbioréw autora
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pokochano forme krzyzowg ™. W sposdb obrazowy ujat te idee Vin-
zenz Statz, wpisujac, tak jak Pietro Cataneo trzysta lat wczesniej
(il. 2), posta¢ ukrzyzowanego Chrystusa w plan kosciota - tym ra-
zem w rzut katedry kolonskiej (il. 12).

Skrzywienie osi kosciota

Wykorzystujac cytat z Durandusa, dispositio autem ecclesiae mate-
rialis modum humani corporis tenet. Cancellus enim, sive locus ubi al-
tare est caput representavit, dokonywano mimetycznej interpretacji
krzyzowego ukladu $wigtyni. ,,Chrystus umart - ttumaczyl Durta-
lowi Abbé Plomb - Jego glowa jest tam, gdzie oltarz; Jego rozpig-
te ramiona, to ramiona transeptu; Jego przybite rece, to drzwi; Jego
nogi, to nawa, w ktorej stoimy; Jego przybite stopy to drzwi™*. Po-
dobnie uwazali Godard Saint-Jean i Auber®, a na potwierdzenie swej
tezy przytaczali skrzywienie osi wielu §redniowiecznych kosciotéw
w strone potudniows: ,W wielu kosciotach chor jest odchylony od
osi nawy zawsze w strone prawg od oltarza, na lewo od patrzacego.
[...] Przez t¢ anomalie skrzywienia osi wzdluznej starano si¢ oddac
skton glowy Chrystusa w czasie agonii i po $mierci, zgodnie ze sto-
wami Ewangelii: sklonit gtowe i oddal ducha (Et inclinato capite tra-
didit spiritus, Joan. 49, 30)7%%.

Symbolika czesci budowli koscielnej

Od mimetycznej interpretacji skrzywienia osi krok tylko prowadzit
do nadania wszystkim czgéciom kosciota znaczen symbolicznych.

9° M. l'abbé Godard Saint-Jean, op. cit., s. 345; M. l'abbé Auber, op. cit., s. 168; Jo-
seph Gérres, op. cit., s. 69.

o' Johann Kreuser, Wiederum christlicher Kirchenbau, s. 275; Wojciech Batus, Das
Kruxifix an der Fassade. Prolegomena zur Ikonographie der Kirchenbaukunst im
19. Jahrhundert, ,Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte” 52, 2002, s. 134.
Joris-Karl Huysmans, op. cit., s. 767.

93 M. l'abbé Godard Saint-Jean, op. cit., s. 345; M. l'abbé Auber, op. cit., s. 168-169.
94 M. l'abbé Godard Saint-Jean, op. cit., s. 346; M. labbé Auber, op. cit., s. 168;
M. Xavier Barbier de Montault, Traite pratique de la construction, s. 27.
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I tak, w nawigzaniu do wyobrazenia Chrystusa ukrzyzowanego,
w wiencu kaplic otaczajacych chor dostrzegano korone cierniows,
zakrystia stawala sie symbolem Marii stojacej pod krzyzem, a krypta
pod chérem byla grobem $wietym. Oltarz wyobrazal samego Chry-
stusa, podobnie jak wejscie, ktére poréwnywano do Zbawiciela —
czyli prawdziwych drzwi®s. W wiezach i dzwonnicach dostrzegano
pratatow, w lekkich iglicach doskonalos¢, ktéra powinna osiagnac
dusza®®. Ale zgodnie z innymi interpretacjami, twierdzil Huysmans,
dokonanymi np. przez $w. Melitona czy kardynata Piotra z Capui
»wieze reprezentujg Panne Marie lub Koscidt oczekujacy na zbawie-
nie”. Dalej ,,dach jest symbolem milosci, ktdra tagodzi wielo$¢ grze-
chéw”, okna sg Pismami Swietymi, ,,ktére otrzymujg blask od storica
i zatrzymuja na zewnatrz wiatry, deszcz i $nieg, wyobrazajace falszy-
we doktryny i herezje™’.

Zdaniem Huysmansa ,kazda czes¢ kosciota i kazdy obiekt ma-
terialny uzywany w liturgii jest wyobrazeniem jakiej$ prawdy teolo-
gicznej. W pismie architektury wszystko jest reminiscencja, echem,
refleksem, a kazda cze$¢ stuzy do budowania formy catosci”®. Cho¢
sens $wiatyni byl dla dziewig¢tnastowiecznych interpretatoréw oczy-
wisty i zamykat sie w ramach doktryny chrzescijaniskiej, praca nad
odcyfrowywaniem znaczen poszczegdlnych elementéw budow-
li przybierala posta¢ swoistego perpetuum mobile. Sredniowieczni
autorzy stosowali metode wyliczania, jak np. Durandus w Rationale
divinorum officiorum, w cytowanym juz fragmencie. Niczym w der-
ridianskiej dekonstrukeji, ,pismo architektury” nie pozwalalo sie
wyczerpaé, kazdy znak byt sladem jakiejs wyktadni i odsytat do ko-
lejnych pokladow literatury teologicznej, nigdy nie dajac pewnosci,
ze praca moze zosta¢ uznana za zakonczong. Pozostawato jedynie
multiplikowa¢ wyliczenia. ,,Zrédlem autentycznym” symboliki, pi-
sal Barbier de Montault,

% M. l'abbé Godard Saint-Jean, op. cit., s. 346-351; G[eorg] Jakob, op. cit., s. 13.
96 M. 'abbé Godard Saint-Jean, op. cit., s. 346; M. 'abbé Auber, op. cit., s. 168; Jo-
ris-Karl Huysmans, op. cit., s. 740.
Joris-Karl Huysmans, op. cit., s. 742.
Ibidem, s. 770.
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byta Biblia, interpretowana i komentowana przez $wietych Ojcow, po-
miedzy ktérymi szczegdlne znaczenie ma Klucz §w. Melitona, ktory
uczony kardynat Pitra udostepnil nam w uzytecznej i kompletnej edy-
¢ji. [...] Dwaj biskupi zebrali przepisy: Sicard z Kremony z XII wie-
ku w Mitrale i Wilhelm Durandus z XIII wieku w Rationale divinorum
officiorum®.

Cloquet do Clavis $w. Melitona dodawat jeszcze Dionizego Areopa-
gite'°, za§ Godard Saint-Jean cytowal obok wyzej wzmiankowanych
réwniez Iwona z Chartres, Honoriusza z Autun, Hugona od $w. Wikto-
ra. Huysmans powolywal sie takze m.in. na $w. Nila, Izydora z Sewilli,
Hrabana Maura, $w. Grzegorza Wielkiego, Ryszarda od $w. Wiktora,
za$ Kreuser korzystat z calej plejady pism Ojcéw Kosciota.

Symbolika liczb

W opisach symbolicznych znaczen koscioléw wiele miejsca poswig-
cono numerologii, traktujac ja jako bardzo istotny element ksztaltu-
jacy budowle sakralne.

99

W odczytywaniu systemu symbolicznego koniecznym jest studiowanie
znaczenia liczb - pisal Huysmans - Sekrety budownictwa ko$cielnego
mogg zosta rozwiklane jedynie poprzez rozpoznanie tajemniczej idei
jednosci w figurze I, ktéra jest obrazem samego Boga. Liczba IT upostacio-
wuje dwie natury Syna i, wedlug $w. Grzegorza Wielkiego, dwustronna
milto$¢ Boga i czlowieka. Trzy jest liczbg Oséb Trdjcy i cnot teologicz-
nych. Cztery okresla cnoty kardynalne, czterech wielkich prorokéw,
Ewangelie i elementy. Pie¢ jest liczbg ran Chrystusa i naszych zmystow,
ktérych grzeszno$¢ wynagradza odpowiadajaca im liczba Jego ran.
Szes¢ okresla dni przeznaczone przez Boga na stworzenie $wiata, deter-
minuje liczbe przykazan koscielnych oraz, wedtug $w. Melitona, sym-
bolizuje doskonato$¢ zycia aktywnego. Siedem jest $wietg liczbg pra-
wa Mojzeszowego; jest to liczba daréw Ducha Swigtego, sakramentow,
stéw Jezusa na krzyzu, godzin kanonicznych i nastepujacych po sobie

M. Xavier Barbier de Montault, Le symbolisme architectural de la cathédrale de
Poitiers, ,Revue de l'art chrétien” 6 (44), 1895, s. 451.

199 L. Cloquet, op. cit., s. 185.
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porzadkéw kaplanstwa. Osiem, powiada §w. Ambrozy, jest symbolem
regeneracji, $w. Augustyn méwi o zmartwychwstaniu i przypomina
idee o$miu blogostawienstw. Dziewie¢ jest liczbg hierarchii anielskich,
specjalnych daréw Ducha, wymienionych przez sw. Pawla — i w dzie-
wiatej godzinie skonat Chrystus. Dziesie¢ jest liczbg praw danych przez
Jahwe, praw strachu; ale §w. Augustyn tlumaczy rzecz inaczej, méwiac
ze dziesie¢ zawiera wiedze o Bogu, gdyz moze by¢ sprowadzona do
trzech, symbolu Boga Tréjjedynego i siedmiu, co odpowiada dniowi
odpoczynku po stworzeniu. Jedenascie ten sam $wiety tlumaczy jako
obraz przekroczenia prawa i emblem grzechu; a dwanascie jest wiel-
ka liczba mistyki, liczba patriarchéw i apostotéw, plemion, mniejszych
prorokéw, cnét, owocéw Ducha Swietego i artykuléw wiary zawartych
w Credo™.

Podobne rozwazania przeprowadzil na dwudziestu stronach swojej
ksigzki Kreuser, liczbe jeden laczac z jednym Bogiem i jednym Ko-
$ciolem, dwa z dwiema naturami Chrystusa i dwoma Testamentami,
trzy z pelnia (trzy cnoty teologiczne, trzej aniotowie, ktdrzy przyszli
do Abrahama, Trojca Swie;ta), cztery z cielesno$cia i $wiatem widzial-
nym (cztery elementy, cztery strony $wiata, cztery pory roku, cztery
Ewangelie), pi¢¢ ze Starym Testamentem (Piecioksiag Mojzeszowy),
sze$¢ z liczbg dni, w ktérych Bog stworzyt swiat, a wiec z symbolika
pelni, podobnie, jak siedem, ktdre jest suma trzech i czterech, a takze
obrazem siddmego dnia stworzenia, czyli dnia odpoczynku (wypet-
nienia oraz pelnego tygodnia), siedmiu koscioléw, do ktérych skie-
rowana byla Apokalipsa, siedmiu stéw Chrystusa na krzyzu. Liczba
osiem przypomina o o$miu blogostawienstwach, czterech prorokach
wiekszych i czterech ewangelistach razem wzigtych, a takze o wypet-
nieniu przez chrzescijan postannictwa Starego Testamentu (siedem
jako liczba symboliczna dla Zydéw, przekroczona przez Chrystu-
sa i jego ofiare), dziewig¢ ma charakter ambiwalentny, gdyz z jednej
strony jest liczbg chdoréw anielskich, ale z drugiej odnosi si¢ do go-
dziny dziewigtej — momentu $mierci Zbawiciela na krzyzu. Dziesi¢¢
znow jest obrazem pelni i madrosci jako liczba boskich przykazan,
jedenascie to liczba zta, wyobrazajaca grzech i przekroczenie prawa

19! Joris-Karl Huysmans, op. cit., s. 744-745.
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(10+1). Dwanascie obrazuje liczbe plemion Izraela, prorokdw, lwéw
przy tronie Salomona, bram Jerozolimy Niebianskiej oraz gwiazd
Niewiasty Apokaliptycznej, trzynadcie za$ znéw niesie z sobg zle ko-
notacje, jako liczba apostoléw wraz z Judaszem. Kolejne liczby wyra-
zaja doskonalos¢, czternascie jako suma 10+4, pigtnascie jako wynik
dodania 8+7, za$ siedemnascie jako suma 10+7 (przykazania i dary
Ducha Swietego) .

Zblizone wyjasnienia znajdujemy i u innych autoréw* . Ich wy-
nikiem byta mozliwo$¢ odczytywania w planach budowli sakralnych
i w ich powtarzajacych si¢ czesciach znaczen numerologicznych.
I tak plan oktogonalny odnoszono do symboliki liczby osiem jako
obrazu doskonatosci (Auber) i chrztu (Kreuser), w rzucie sze$cio-
bocznym dostrzegano za$ wyraz petni, kojarzacy sie z czasem stwo-
rzenia $wiata (Auber)**. Nastepnie, wedlug Kreusera, symbolika
liczby dwa wyrazala si¢ w dwoch skrzydlach gléwnych drzwi pro-
wadzacych do ko$cioldw, a pigcionawowy korpus nawowy i tréjna-
wowe prezbiterium (chdr z obejsciem) wyobrazaty Stary (5) i Nowy (3)
Testament'®. Jan Sas Zubrzycki pisal, ze trzy jako ,,pierwsza jednos¢
zlozona” obrazuje Boga i wszelkga doskonalo$¢ (stad w architektu-
rze sakralnej trzy nawy, trzy portale, trzy apsydy), pie¢ jako suma
2+3 symbolizuje Zycie doczesne czlowieka (2) dazacego do Boga
(3) (stad w kosciotach piecioboczne apsydy), wreszcie siedem jako
zlozenie 3+4 obrazuje zwigzek Boga ze $wiatem, a jednoczesnie
jako ,suma” tréjkata i czworokata stanowi ,,podstawe kombinowa-
nia i tworzenia architektonicznego™¢. Ksigdz Plomb wyjaénial, ze
w katedrze w Chartres ,,do kazdej czesci zastosowana zostata zasada
Troéjcy” . Na trynitarne znaczenie liczby trzy w odniesieniu do po-

192 JTohann Kreuser, Der christliche Kirchenbau, s. 702-723.

193 Karl Christian Wilhelm Felix Bihr, op. cit., s. 128—209; M. I'abbé Auber, op. cit.,
s. 97-155; M. 'abbé [Augustine] Crosnier, op. cit., s. 49-64.

194 M. labbé Auber, op. cit., t. 4, s. 108-111; Johann Kreuser, Der christliche Kirchen-
bau, s. 709.

19 Johann Kreuser, Der christliche Kirchenbau, s. 703, 705.

16 Jan Sas Zubrzycki, Filozofia architektury. Jej teoria i estetyka, Krakéw 1894,
s. 178-180.

197 Joris-Karl Huysmans, op. cit., s. 746.
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szczegolnych czesci kosciota wskazywal tez ogolnie Auber™, a Bar-
bier de Montault ttumaczyt nig symbolike katedry w Poitiers:

Fasada ukazuje, na szeroko$¢, trzy oddzielne czesci, portal znajduja-
cy sie pomiedzy dwiema wiezami; i, na wysokos¢, trzy porzadki, par-
ter, pietro okien i szczyt: okna same w sobie, w liczbie trzech, zamknigte
sg treflowo. Trzy bramy otwieraja si¢ do trzech naw, zakonczonych na
wschodzie trzema oknami. Chor jest dlugi na trzy przesta, co pozwala
mysle¢ o odniesieniu do trzech Oséb Boskich i trzech cnot teologicz-
nych. Trzy absydiole w choérze obejmujg trzy ottarze, trzy dalsze olta-
rze byly erygowane: jeden w nawie gléwnej, a dwa w absydiolach w ra-
mionach transeptu'®.

Ten ostatni autor odnajdywal tez symbolike liczby cztery w sumie
przeset w nawie gtéwnej w Poitiers, piszac: ,liczba cztery symbo-
lizuje Ziemie z jej czterema punktami kardynalnymi, jej czterema
porami roku i czterema elementami, dalej z jej czterema rzekami,
antycypujacymi postaci czterech ewangelistow, czterech Dokto-
réw Kosciola i cztery cnoty kardynalne”*°. Natomiast w dwudzie-
stu czterech oknach katedry widziat liczbe starcow apokaliptycznych
i sume prorokow oraz apostotéw razem wzietych'.

Budowla ko$cielna jako obraz Kosciola

Ksigdz Godard Saint-Jean uwazal, ze budowla sakralna wyobraza nie
tylko Chrystusa, ale i Kosciol. Kosciot w sensie duchowym - przypo-
minat dalej éw autor - to lud chrzescijanski''>. Stad tez, jak stwier-
dzat Jakob:

poprzez material i poprzez widzialne zgromadzenie [wiernych] we
wnetrzu jest kosciol obrazem widzialnego Paristwa Bozego w czasie.
Dlatego wlasciwg jest symbolika, ktéra [...] widzi [...] w kamieniach

108 M. l'abbé Auber, op. cit., s. 175.

199 M. Xavier Barbier de Montault, Le symbolisme architectural, s. 453-454.
19 Tbidem, s. 455.

" Tbidem, s. 454-455.

2 M. l'abbé Godard Saint-Jean, op. cit., s. 352.
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budowli wiernych, zgromadzonych przez milos¢ do duchowej budowli
(Praeciduntur de montibus lapides per manus praedicantium veritatem,
conquadrantur, ut intrent in structuram sempiternam S. August. L. ¢.)™.

Zdaniem Huysmansa, kamienie, z ktérych wzniesiono $wiatynie
»53, wedtug $w. Nila, emblematami zjednoczenia dusz lub, jak po-
daje Rationale Durandusa z Mende, mnogosci wierzacych™+. Nato-
miast Kreuser dodawal:

Po kamieniu wegielnym pasuje, aby powiedzie¢ o pozostalych kamie-
niach, ktére budujg kosciét oraz o czterech $cianach, ktére s3 Zyda-
mi i poganami, ktérzy przychodzac z wszystkich czterech stron $wia-
ta, wierzyli, wierza i beda wierzy¢ w Chrystusa. Juz Pawet w drugim
rozdziale Listu do Efezjan poréwnuje Koscidt jako zgromadzenie wier-
nych do budowli, tak wiec mowa chrzescijanska, idac juz za Piotrem,
powiada, ze Zyjgce kamienie nikim innym nie sg, jak chrze$cijanami®.

Symbolike ,,zywych kamieni” jako zakletych w materiale budowla-
nym chrzescijan przypominali tez Auber i Godard Saint-Jean'*¢.

Do eklezjologii odwolywata réwniez wykladnia symbolicznego
znaczenia gléwnych czesci skladowych kosciota. Przede wszystkim
korpus nawowy $wiatyni zestawiano z todzia Piotrowg lub arkg No-
ego'. ,Czyz sama nawa’, pytal ksiadz Auber, ,nie jest w swym ge-
neralnym ksztalcie statkiem, jak to juz wyraza jej nazwa, i czy nie
powtarza ona na morzu tego Swiata zbawczej arki, w ktdrej rodzi-
na ludzka przezyta potop pod opieka Noego?™** Ta druga identy-
fikacja, znana nam juz z wiersza Schenka, mogta prowadzi¢ dalej.
W opisie $wigtyni w Kilburn czytamy: ,, Korpus koéciota nazywany
jest nawa, gdyz wyobraza Koscidt ziemski, arke, ktora plynie przez

3 Gleorg] Jakob, op. cit., s. 12-13.

U4 Joris-Karl Huysmans, op. cit., s. 741.

5 Johann Kreuser, Der christliche Kirchenbau, s. 727.

M. l'abbé Godard Saint-Jean, op. cit., s. 353; M. l'abbé Auber, op. cit., s. 113.

7 M. labbé Godard Saint-Jean, op. cit., s. 352-352; Joris-Karl Huysmans, op. cit.,
s. 741; M. 'abbé Auber, op. cit., s. 190; J[dzef] L[epkowski], Kosciot katolicki
zewngtrz i wewngqtrz oraz nieco o krzyzach, w: Juliusza Wildta Kalendarz pow-
szechny na rok 1861, Krakow 1860, s. 20; idem, Symbolika religijna, s. 59.

M. l'abbé Auber, op. cit., s. 114.

116

18
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burzliwy $wiat i zapewnia ratunek tym wszystkim, ktorzy si¢ w niej
schronili. Chor wyobraza Ko$ciél niebianski, oddzielony od tego
$wiata przegroda chérowa, symbolizujacg $mier¢™ . A zatem ,,chér
i sanktuarium symbolizujg Niebo; nawa jest emblemem ziemi”, pisal
Huysmans'*°, Gorres i Lepkowski za$ dzielili §wiatynie na trzy cze-
$ci, w nawigzaniu do $wiatyni jerozolimskiej, do prezbiterium rozu-
mianego jako obraz Koéciola tryumfujacego i korpusu nawowego
wyobrazajacego Koséciot wojujacy, dodajac jeszcze przedsionek jako
miejsce przejscia ze $wiata codziennego do przestrzeni sakralnej'*'.
Natomiast Barbier de Montault uwazal, ze w sekwencji korpus na-
wowy-transept-prezbiterium znajduje odzwierciedlenie podzial na
~trzy Koscioty walczgcy, cierpigey i tryumfujacy”, a wigc pierwsza
z czg$ci wyobraza ziemie, druga czysciec, trzecia zas niebo>2.

Sens tropologiczny:
budowla sakralna jako droga chrzescijanina

Koscidl - pisal Georg Jakob - poprzez rozdzielane w nim laski jest
obrazem Panistwa Bozego w nas, gdyz chrzescijanin poprzez chrzest
i dalsze sakramenty jest $wigtynia Ducha Swietego, kosciotem du-
chowym (Ephes. 2, 22, L. Petr. 2, 4). Stad uprawnione jest moralne wy-
jasnianie poszczegélnych czesci ko$ciota (Quod hic factum corporali-
ter videmus in parietibus, spiritualiter fiat in mentibus S. Aug. Serm.
de temp. 256. L. c.) i jest rzecza wlasciwg dostrzega¢ w fundamencie
wiare, w drzwiach postuszenstwo, w dachu miloé¢, w ottarzu serce lub
wole'.

Na sposdb tropologiczny interpretowano wiasciwie wszystkie cze-
$ci kosciota, np. cztery $ciany odnoszac do czterech cnét kardynal-
nych i czterech Ewangelii, cztery ramiona planu krzyzowego taczac

"9 Cyt. za: Hermann Muthesius, op. cit., s. 23.

12° Joris-Karl Huysmans, op. cit., s. 769.

2! Joseph Gorres, op. cit., s. 101; J[0zef] L[epkowski], Kosci6? katolicki, s. 21; idem,
Symbolika religijna, s. 59-61.

?> M. Xavier Barbier de Montault, Le symbolisme architectural, s. 455.

23 Gleorg] Jakob, op. cit., s. 13.
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z trzema cnotami kardynalnymi i ich trwaloscig (ramie czwarte),
posadzke z pokorg, drzwi zas z postuszenstwem'. Wazniejsze jed-
nak wydaje si¢ rozumienie katolickiej budowli sakralnej jako sym-
bolicznego obrazu drogi chrzescijanina ku wiecznosci.

Wejdzmy do kosciota — pisat Lepkowski - tu znajdziesz wszystko co ci
ma wystarczy¢ na Chrzest, zycie, grob i Niebo. Przy drzwiach wchodo-
wych od potudnia, napotykasz kruchte czyli miejsce pokuty - tu ko-
$ciot obmywa cialo niemowlecia, kobiety skalanéj, wreszcie grzesznika
co sie nie o§miela przejs¢ progu $wiatyni; sam widzisz tu wode $wigco-
ng, ktéra namaszczasz niejako cialo i wyznajesz si¢ Chrzescijaninem.
[...] Wchodzac do nawy gltéwnéj znajdujesz zaraz chrzcielnice i obok
niéj schowanie na oléj Sty; tak jak w zyciu Chrzest wita cie przy pierw-
szym oddechu i dzieciecém na $wiat spojrzeniu. [...] Od chrzcielnice
postepujac daléj kosciotem, widzimy gléwng nawe wsparta na kolum-
nach, ktdre wedle réznych wykladéw przedstawiajg prorokéw lub téz
apostotow — to jeszcze zycie; koscidl wojujacy; a w nim $wieci kazal-
nica, niby gwiazda co wskazuje droge i kres ostatni. Nareszcie przyby-
wasz na prog dzielacy prezbiteryum od nawy gléwnéj, a nad nim tecza
z meka Chrystusa - to juz prog oddzielajacy doczesnos¢ od wiecznosci,
kosciot tryumfujacy. Oltarz za$ sam to miejsce spokoju, gdzie modli-
twa niby czysta ofiara Abla plynie ku niebu wonig kadzidet.

Tak wiec — konkludowat autor -

w $wiatyni kazda jéj cze$¢ ttumaczy nam droge Chrzescijanina i tajem-
nice wieczno$ci. Wchodzisz przez Chrzest koto chrzcielnice, postepu-
jesz nawa gtéwna: zywotem, dziejami, aby$ doszedt do czesci uswie-
conéj, do wielkiego oltarza, gdzie masz wziagé: taske, namaszczenie,
Sakramenta i blogostawienistwo — wracasz, to ci juz zostaje prég pre-
zbiterium, bo tu pod promienmi teczy i cieniem krzyza stanie trum-
na twoja"s.

1?4 M. I'abbé Auber, op. cit., s. 112-113; M. 'abbé Godard Saint-Jean, op. cit., s. 403.
125 J[6zef] L[epkowski], Kosciot katolicki, s. 20-21.
126 Tbidem, s. 23.
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Podobny sposéb myslenia znajdujemy w opisie ko$ciota
w Kilburn:

Niedaleko drzwi stoi chrzcielnica, gdyz tylko poprzez chrzest mozna
wej$¢ do nieba. [...] Pulpit to mosiezny orzet - ptak, ktéry jako jedyny
nie waha si¢ zblizy¢ do stonca i lata z nieprzeparty sila. Przegroda cho-
rowa oznacza brame $mierci, przez ktorg przechodzimy z tego do in-
nego $wiata'”.

Nieco inny wykfad przynosi rozprawa Godarda Saint-Jean, gdzie
droga przez koscidl interpretowana jest jako wstepowanie przez czto-
wieka na kolejne stopnie zycia duchowego. Stopni owych znajduje
autor - za Pseudo-Dionizym Areopagitg — trzy. Pierwszy, nazwany
droga oczyszczenia, dokonuje si¢ przez chrzest i pokute i taczy sie
z naws, u ktoérej poczatku stoi chrzcielnica, przy $cianach za$ kon-
fesjonaly. Obmycie w krwi Chrystusa umozliwia wejscie na droge
o$wiecenia, symbolizowang przez ambone. Do tego momentu wcigz
znajdujemy sie w nawie. Dopiero wkroczenie na droge zjednoczenia
z Bogiem, droge milosci, pozwala wstapi¢ do prezbiterium, bedace-
go jej architektonicznym symbolem**. Zblizong interpretacje czesci
kosciota daje tez Huysmans:

Jak imponujaca i jak przestrzenna byta ta katedra, wytryskujgca niczym
fontanna z duszy czlowieka, ktéry uformowal ja na swoéj wlasny ob-
raz, utrwalajgc swe wznoszenie si¢ mistycznymi drogami, wyzej i wyzej
po stopniach ku $wiattu; przechodzac poprzez zycie kontemplacyjne
w transepcie, wzbijajac sie w chorze ku pelnej chwale zycia ztgczone-
go [z Bogiem], tak obecnie dalekiego od zycia czy$¢cowego w ciemnym
pasazu nawy gtéwne;j.

Takie rozumienie katolickiej budowli sakralnej odnosito si¢ row-
niez do jej ksztaltu: kosciét jako ,droga $wieta” to koscidl na pla-
nie podluznym, a najlepiej na rzucie krzyza tacinskiego, z wyraznie

*7_ Cyt. za: Hermann Muthesius, op. cit., s. 23.
128 M. I'abbé Godard Saint-Jean, op. cit., s. 404-407.
1?9 Joris-Karl Huysmans, op. cit., s. 949.
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zaakcentowang osiag wejscie—ottarz. Jesli jednak kos$ciot jest dro-
ga chrzescijanina, to od ruchu wzdluz musi by¢ przejscie do ruchu
wzwyz, ku niebu, ktdre jest celem ostatecznym drogi. W ten sposdb —
za Lepkowskim - powracamy do symboliki wiezy: ,,Jak caty kosciot
wyraza t6dz Piotrows, na ktorej Opatrznos¢ steruje nami po dro-
dze zywota, tak kruchta z nawa gléwng to ziemia, pokuta, kosciot
wojujacy; cze$¢ prezbiteryum wrota niebieskie — wieza to juz sym-
bol Nieba”*s°.

Sens anagogiczny:
kosciol jako wyobrazenie niebianskiej Jerozolimy

Klucz do zrozumienia symboliki ko$ciola, pisal Jakob, ,lezy we wta-
$ciwym 1 wszechstronnym uchwyceniu znaczenia swigtyni chrze-
Scijaniskiej wedlug pogladow Kosciota. Znaczenie to jest potrdjne:
«Trojaki jest dom Bozy |...] pierwszy jest materialny, drugi ducho-
wy, trzeci jest niebieski» (Bonav. Serm. I. de dedic. eccles. serm. 1.
Opp. t. IIL. pag. 363)”*3". Ow niebianski aspekt kosciola nie ogra-
niczat si¢ do symboliki prezbiterium lub wiezy. Godard Saint-Jean
wskazywal, ze portal gléwny katedr z figurg Chrystusa i wyobraze-
niem Sadu Ostatecznego w tympanonie mozna interpretowac jako
brame do niebianskiej Jerozolimy. Tron biskupi w apsydzie to figu-
ra tronu Boga w Apokalipsie, oltarz za$ przypomina Baranka Mi-
stycznego. Rzezbione i malowane na $cianach lub witrazach postaci
aniotéw i $wietych sa $wita niebiafiska wielbigcg Boga i Baranka,
natomiast wierzacy zgromadzeni w nawach tymi, ktérzy pochodza
ex omnibus gentibus et tribubus et populis et linguis i wielkim gtosem
$piewaja ,,alleluja”. Wreszcie ,,w rozdziale 21 Apokalipsy $w. Jan opi-
suje w ekstazie wieczne miasto, gdzie Pan jest $wiatynig. Jest ono za-
lane $wiatlem, petne zlota i drogich kamieni™*3>. W kosciele 6w blask
osiggany jest przez witraze wpuszczajace do wnetrz barwne $wia-

139 J[6zef] L[epkowski], Koscidt katolicki, s. 20.
B Gleorg] Jakob, op. cit., s. 12.
132 M. l'abbé Godard Saint-Jean, op. cit., s. 414.
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tlo, ktére ,,krazy i §lizga sie po powierzchni tych migoczacych mo-
zaik, rozchodzi si¢ po calej budowli i zabarwia mury, tworzac co$
na ksztalt polichromii”***. Dlatego w szczegolny sposob ,,budowla
sakralna, iluminowana przez witraze, jest wyobrazeniem niebian-
skiej Jerozolimy”™. Do blasku witrazy Kreuser dodawat jeszcze sto-
wa opata Hermanna o kosciele $w. Pantaleona w Kolonii:

Hinc stabiles muri, lapides eius pretiosi,

Structurae ratio loquitur praesentis et ordo.

Haec est illa fide quam fundavere Prophaete,
Quae per Apostolicos pandit sua moenia gemmas,
Hierusalem structam sanctis in montibus urbem.

Ryt konsekracji kosciola
jako summa symboliki budowli sakralne;j

»Dedykacja ko$ciota - pisal ksiadz Godard Saint-Jean - jest em-
blemem $lubnego zjednoczenia Jezusa Chrystusa z Kosciotem™3¢.
W sensie tropologicznym - ttumaczyt dalej ten sam autor - ryt kon-
sekracji przypomina uswiecenie czlowieka przez chrzest. Do obrze-
déw biskup uzywa wody $wieconej, ktoéra jest jednocze$nie woda
chrzcielng. Potrdjne skropienie ta woda zewnetrznej strony bu-
dowli ma ten sam sens co potrdjne zanurzenie chrzczonego. Dwa-
nascie $wiec plonacych wewnatrz na $cianach gmachu oznacza
sklad apostolski, wykladany katechumenowi. Litery alfabetu grec-
kiego i acinskiego, ktore biskup pisze na posadzce na krzyz, sym-
bolizuja rudymenty wiary katolickiej. Pisze si¢ je na krzyz, gdyz
»Zbawienie jest skrotem naszych misteriow”. Pokropienie wnetrza

33 Arthur Verhaegen, Lart de la peinture sur verre au moyen dge, ,Revue de lart
chrétien” 4 (36), 1886, s. 298.

4 Ibidem. - O koéciele jako obrazie niebianskiej Jerozolimy wpominali tez:
M. l'abbé Auber, op. cit., s. 161; M. I'abbé [Augustine] Crosnier, op. cit., s. 4;
M. l'abbé J.-]. Bourassé, Les Cathédrales de France, Tours 1843, s. XIV.

% Johann Kreuser, Kélner Dombriefe, s. 81-83.

136 M. 'abbé Godard Saint-Jean, op. cit., s. 416.
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$wigtyni wskazuje, ze ,,u$wiecenie nie ma charakteru zewnetrzne-
g0, lecz wewnetrzny i prawdziwy: omnis gloria ejus filiae regis ab in-
tus”. Oltarz obchodzi si¢ siedmiokrotnie, ,gdyz sakrament udziela
siedmiu daréw Ducha Swietego” Wreszcie stét ofiarny przykrywa sie
bialym obrusem - symbolem niewinno$ci i nieSmiertelnosci - na
podobienstwo bialej szaty, wkiadanej nowo ochrzczonemu czlo-
wiekowi'¥”. Ryt poswiecenia zatem czyni budowle w pelni sakralna,
uwidaczniajac jej zwigzek z Chrystusem, architektonicznie wyraza-
ny przez krzyzowy uklad przestrzenny gmachu. Unaocznia réwniez
fakt, ze $wigtynia jest wyobrazeniem Kosciola ziemskiego (walczg-
cego) i niebianskiego (tryumfujacego) oraz figura miasta apokalip-
tycznego. Stad wigc francuski autor mogt stwierdzié, ze ,konsekracja
$wiatyni jest potwierdzeniem i uzupelnieniem mistagogii architek-

tonicznej” 3.

Ikonografia i symbolika dekoracji kocielnej

Symboliczna wymowa kosciofa - pisal ksigdz Barbier de Montault -
»manifestuje sie w architekturze i ikonografii, to jest w jego kon-
strukeji i dekoracji, gdyz w calej budowli religijnej sztuka jest
jednoscig™. Dziewietnastowieczna ikonografia chrze$cijaniska kon-
centrowala si¢ gléwnie na rozpoznawaniu tematéw dziel malarstwa
i rzezby, co znalazlo wyraz w sposobie prezentacji materiatu w pu-
blikacjach. Zazwyczaj zaczynano od zdefiniowania podstawowych
pojeé, a nastepnie przechodzono do hastowego omoéwienia poszcze-
golnych zagadnien. Pomijajac ksigzki o wycinkowym charakterze,
jak wczesna ikonografia $wietych Radowitza'+°, wzorem dla wszyst-
kich dalszych prac stala sie wzmiankowana juz rozprawa Didrona
Histoire de Dieu. Iconographie chrétienne. Autor rozpoczal od pre-
zentacji nimbow, nastgpnie omoéwit sposoby ukazywania Trojcy

37 Ibidem, s. 421-422.

138 Tbidem, s. 415.

39 M. Xavier Barbier de Montault, Le symbolisme architectural, s. 451.

14 J. von Radowitz, Ikonographie der Heiligen. Beitrag zur Kunstgeschichte, Berlin

1834.
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Swietej, 0s6b boskich, aniotéw, demonéw, Marii, patriarchéw, pro-
rokow, sybilli, apostotow, swietych i zwierzat'+'. Za tym ukladem
poszed! cztery lata pozniej ksigdz Augustin Crosnier, dodajac pre-
zentacje wczesnochrzescijanskich monograméw i symboliki liczb,
wyobrazen golebia i duszy, $mierci i zmartwychwstania cztowieka,
cnot i wystepkow, grzechéw gtéwnych, nauk i sztuk oraz czasu, zo-
diaku i kalendarza*+. Taki uktad pracy przyjeli nastepnie kolejni au-
torzy, np. Barbier de Montault i Cloquet*. Drugi rodzaj rozpraw
ikonograficznych zawieral hasta ulozone alfabetycznie (Helmsdor-
fer, Guenebault)**. Pomig¢dzy nimi sytuuja si¢ dziela Kreusera, gdzie
rzeczowy uklad wielkich zagadnien, jak ikonografia $wietych czy sym-
bolika zwierzat, w poszczegdlnych rozdziatach przechodzi w wyli-
czanke, tym razem niepoddang alfabetycznemu porzadkowi'+.

Podreczniki ikonografii mogly mie¢ mniej lub bardziej Zrédlo-
wy charakter. Niektorzy autorzy nie cytuja w ogole tekstow, inni
dolaczaja do swych rozwazan obfite przypisy. Szczegélng akrybia
odznaczat si¢ Kreuser, ktéry do kazdego z omawianych tematéw su-
miennie wprowadzat biblijne, patrystyczne i sredniowieczne odnie-
sienia. Wystarczy to zilustrowa¢ jednym przykladem:

Mréwka przypomina, aby gromadzi¢ poki czas, by nie cierpie¢ biedy
w wiecznosci (Augustin. In Psalm. XLI. §. 16. XLVIIL §. 12. LXVL. §. 3.
Grieshaber Deutsche Predigten L. S. 22. Chryzostom. Ad Populi. An-
tioch. XII. p. 125. In Ascens D. N. L. C. p. 452). Juz w Ksiedze Przystow
(Proverb. VI. 6) napomina ona leniwych do pracy, a kaptanéw (Heider
Physiolog. p. 35) do studiowania Pisma. Der Ameisler (Formicarius) Ny-
dera, wydany w Strasburgu w 1517 roku jest drogowskazem chrzescijan-
skiego zycia dla duchowej mréwki**.

4! Adolphe-Napoléon Didron, Histoire de Dieu. Iconographie chrétienne, Paris 1844.

14> M. l'abbé [Augustine] Crosnier, op. cit., rozdz. 3-33.

3 M. Xavier Barbier de Montault, Traité d’iconographie chrétienne, Paris 1890;
L. Cloquet, op. cit.

44 G. Helmsdorfer, op. cit.; L.-J. Guenebault, op. cit.

45 Johann Kreuser, Der christliche Kirchenbau, s. 465-575.

146 Tbidem, s. 297.
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Wynikiem encyklopedycznego pojmowania ikonografii bylo
przyjecie wyliczania jako podstawowego sposobu omawiania tema-
tow dziel zdobigcych koscioty. Jako wzorcowy przyklad moze po-
stuzy¢ Biblia z Amiens Johna Ruskina, gdzie w ostatnim, czwartym
rozdziale, zostaly rozpoznane i wymienione z krétszym lub dluz-
szym komentarzem wszystkie rzezby zdobigce strone zewnetrzna
katedry'+. Pojawialy si¢ tez oczywiscie bardziej szczegélowe studia,
odnoszace si¢ do konkretnych tematéw. Warto przytoczy¢ obszer-
ny komentarz Augusta Reichenspergera do przedstawien aniotéw
w prezbiterium katedry kolonskiej, namalowanych w latach 1843-
-1845 przez Edwarda von Steinle w miejsce zniszczonych i niemoz-
liwych do uratowania aniotéw sredniowiecznych+:

Stosownie [...] do podstawowej zasady, ze sztuka religijna w sposéb ko-
nieczny musi by¢ zakorzeniona w Kosciele i ze uswiecony tradycja spo-
sOb przekazu wizualnego [Ausdruck] zawsze musi zostaé zachowany
(gdyz jedynie w takim przypadku gleboko symboliczne przedstawie-
nie w ogole moze by¢ zrozumiale), Steinle zwrécit w pierwszym rzedzie
swa uwage na o§wieconych mezéw, ktérzy w zachwyceniu wznosili sie
ku pozaziemskim regionom [Regione des Jenseits], ktorych tajemnice
sg zakryte przed ziemskim wzrokiem. Na czele ttumaczy niebianskich
tajemnic stojg Dionizy Areopagita, ktory swa wiedze czerpal bezpo-
$rednio z ust $w. Apostota Pawla (2 Kor 2, 1-4), Grzegorz Wielki, dalej
$w. Bernard, Tomasz z Akwinu i wreszcie 6w olbrzymi duch, chwaleb-
ny piewca Italii, Dante Alighieri, w 28 i 29 pie$ni Raju. Pod wzgledem
sposobu przedstawienia wziete zostaly pod uwage tez dalsze dzieta,
a w szczegdlnosci wyobrazenia, jakie znajdujg si¢ w jednej z matych
koput w kosciele $w. Marka w Wenegji. [...] Swiety Dionizy dzieli hie-
rarchi¢ anielska na trzy zgromadzenia [Ordnungen], z ktérych kazde
zawiera trzy chory. Na najwyzsze chory skladaja si¢ cherubiny, serafi-
ny i trony; ich urzedy [Aemter] sa skierowane bezposrednio na Boga,
tak jak zjawiajg sie one i u Dantego (w przywoltanym miejscu, Pies$n 28,
wers 98 i nast.), w wewnetrznym kregu zaraz obok $wietlistego punktu

14
14

S

John Ruskin, op. cit., s. 121-174.

Leonie Becks, Der Engelszyklus Edward von Steinles in den Arkaden des Hoch-
chores im Dom zu Koln, ,,Kolner Domblatt. Jahrbuch des Zentral-Dombau-Ver-
eins” 1996, s. 231-266.

%
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symbolizujacego Boskos¢. W odpowiadajacy temu sposob chory te zo-
staly zgrupowane w katedrze najblizej oftarza, a mianowicie cherubiny
umieszczono bezposrednio za nim, w trzech parach nadtuczy [Spadril-
len], dalej postepujac ku zachodowi serafiny i trony, w ten sposéb, ze
dwie pary aniotéw tego samego choéru znajdujg sie doktadnie na prze-
ciw siebie. Typowym kolorem plonacych z mitosci i patajacych mito-
$cig cherubindw jest ognista czerwien; pelne madrosci serafiny zjawia-
ja sie w niebieskim $wietle; trony, na ktorych spoczywa Bozy Majestat,
[i ktore sa] wspdtuczestnikami Jego rady, trzymaja po dwdch trony
[...]. Im wyzsza ranga w hierarchii niebianskiej, im blizszy jest zwigzek
z Bogiem, tym bardziej chéry anielskie musza by¢ uduchowione oraz
pozbawione ciala i zmystéw. Wedlug czesto stosowanego przez staro-
chrzescijanskich malarzy zwyczaju, idea wstepowania w coraz to wyz-
sze kregi niebianskie tak byta uzmystawiana, ze najblizsze zwierzecemu
zyciu czesci ciala w wyzszych zgromadzeniach coraz bardziej zanika-
ja, wzrasta natomiast liczba skrzydel, tak ze najnizsze zgromadzenia
anielskie jawig si¢ jako postaci ludzkie ze skrzydtami u ramion, pod-
czas gdy trony maja na piersi jeszcze dwa skrzydla, serafiny sa przedsta-
wiane jako sze$cioskrzydle, wreszcie cherubiny jako gtowy z o§mioma
skrzydlami. W tej mierze, w jakiej oglad staje si¢ coraz wiecej mistycz-
ny, a pojecie zatraca sie coraz bardziej i bardziej w nieskonczonosci,
stabna¢ musi zmystowa iluzja, a symbol zbliza¢ sie do hieroglifu. Opi-
sany sposob przedstawienia spotykamy zresztg juz we wczesnych okre-
sach sztuki chrzescijaiiskiej, mianowicie znajdujemy go w kosciele
$w. Marka w Wenecji i w koéciele Madro$ci Bozej w Konstantynopo-
lu. Za poznanymi juz, znajdujacymi si¢ najblizej Boga trzema chérami,
pojawia si¢ nastepna, skierowana ku $wiatu tréjca: panowania (domina-
tiones), moce (virtutes) i wladze (potestates). Panowania, jako wydaja-
ce rozkazy, maja korony i berla, moce z laskami i diademami wypelnia-
ja rozkazy, pokonujace przeszkody wladze dzierza wldcznie i trzymaja
demony na uwiezi. Trzy wymienione chory sg jednocze$nie straznika-
mi porzadku kosmicznego, dlatego pomiedzy figurami anielskimi [...]
ukazano znaki zodiaku, gwiazdy, stonce, ksiezyc i ziemie. Z kolei po-
jawia sie trzecie zgromadzenie, ztozone ze zwierzchnosci, archaniolow
i anioléw, ktérych urzedy skierowane sg bezposrednio na ludzi. Naj-
pierw idg zwierzchnodci, straznicy i opiekunowie ziemskiej zwierzch-
noéci, jako atrybuty trzymajacy korone murdéw i pastoraly, nastepnie
archaniolowie, pierwszy Michal z mieczem i tarcza, na przeciw nie-
go Rafal, aniol podréznych, podkasany, z kijem pielgrzymim w dloni
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i Gabriel z lilig. W koncu caly korowdd zamykaja aniolowie najnizsze-
go zgromadzenia, stojacy w najblizszym otoczeniu cztowieka aniolowie
stroze. Ich oblicza odwrdcone sg ku nawie koscielnej, ku zgromadzone-
mu tam ludowi, a s3 oni przedstawieni w postawie strzegacej, napomi-
najacej, z koronami i palmami meczenstwa w rekach™.

Przy syntetycznym omawianiu ikonografii rzezb i malowidet w ko-
$ciele w pierwszym rzedzie zwracano uwage na zwigzek zrealizo-
wanych tematéw z ich umiejscowieniem na konkretnych $cianach
kosciota. Godard Saint-Jean pisal, ze ,zimna, jalowa poéinoc [...]
w liturgii prezentuje si¢ jako ojczyzna grzechu, demondw i zta. Po-
tudnie [...] jest dla odmiany miejscem dobra, swietosci ducha i po-
wodzenia”*s°. Opozycyjne znaczenie strony péinocnej i potudniowej
podkreslali réwniez inni autorzy. Zdaniem Lepkowskiego

kierunek péinocny poczytywano za nalezacy do zlych duchéw; stad
cmetarze od potudnia przy kosciele urzadzano. Strone poludniowa
$wiatyni ttumacza symbolicznie jako wyrazenie prorokéw i starego za-
konu, to téz nie szczedzono jéj 0zddb niby na przedstawienie tego bo-
gactwa przenos$ni jezyka wschodu, w jakim si¢ nam ukazuje stary testa-
ment - §ciana pdlnocna na zwalczenie i zastone od $wiata ciemnosci,
miala Ewangelistéw i byla mniéj strojng i prosta, jako ich stowa zwie-
zle, skromne, a wymowne i $wiete®".

Kreuser zauwazal, ze orientacja $wigtyni wyraza

nasze wlasne zmartwychwstanie, jako ze sprawiedliwi beda jasnie¢ jak
stonice, a ze w stronie zachodniej widzimy zmierzch i $mier¢, we wscho-
dzie odnajdujemy przebudzenie. [...] PéInoc juz przez prorokéw byla
faczona z ksigciem ciemnosci. Budowniczowie wyrazali te mysli albo

% August Reichensperger, Die fiir den Domchor bestimmten Wandgemdlde von
E. Steinle (1843), w: idem, Vermischte Schriften iiber christliche Kunst, Leipzig
1856, s. 324-326. — Szerzej o ikonografii aniotéw: Wojciech Balus, Sztuka sa-
kralna Krakowa w wieku XIX. Cze$¢ druga: Matejko i Wyspiariski, Krakéw 2007,
S. 48-52.

M. l'abbé Godard Saint-Jean, op. cit., s. 353.

J[6zef] Lepkowski, Kosciét katolicki, s. 23.
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przez to, ze pozostawiali péInocna strone kosciota bez dekoracji, albo
lokowali tam walke potudnia z péinoca, cnét przeciw grzechom, swia-
tta przeciw ciemno$ci*>.

Ksiagdz Barbier de Montault stronami $wiata thumaczyt umiejscowie-
nie wszystkich elementéw dekoracji figuralnej w katedrze w Poitiers's3,
za$ w traktacie o budowaniu, dekorowaniu i wyposazaniu koscio-
tow uogdlnial:

Orientacja kosciola pociagneta za sobg specjalng ikonografie w de-
koracji catego gmachu. Wschdd jest w caloéci zarezerwowany dla
tego, kto jest swiattem, dla Tréjcy, dla Chrystusa narodzonego i zy-
jacego; polnoc, mrozna i jalowa, jest przeznaczona dla wystepkow,
a dalej dla prorokéw i Starego Testamentu; zachod [...] pasuje do
scen apokaliptycznych, do zmartwychwstania cial i Sadu Ostatecz-
nego; na potudniu, gdzie stonice zjawia si¢ w swym splendorze [...]
mamy [...] raj, apostotéw, $wietych, Kosciot tryumfujacy, cnoty
i blogostawienstwa+.

Proby calosciowego spojrzenia na dekoracje koscielng zostaly
podjete przez nielicznych autoréw. Najwczesniej pojawilo sie wyja-
$nienie symboliki architektury i dekoracji $wigtyn jako obrazu raju.
Tak postapil autor sonetu Katedra gotycka:

Las kolumn, smuktych jak niemieckie deby,
Dazy ku niebu, wysklepiaja si¢ korony

W wysokich halach; rosliny wszystkich stref
Oplataja wokot budowle, obfitujaca w cuda.

Pobozny $wiat zwierzat zmierza do $rodka, na znak,
Ze chetnie stuzy $wietym, ktérzy tronujg wokoto,
Podczas gdy wypedzone demony

Jako monstra sapig w cigzkiej stuzbie.

52 Johann Kreuser, Der christliche Kirchenbau, s. 730.
153 M. Xavier Barbier de Montault, Le symbolisme architectural, s. 453.
B4 Idem, Traité pratique, s. 21.
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Tam, gdzie ciemny gaj kolumn na $wiatlo
Otwiera sie, w zarzacym sie blasku barw
Zachwycone oko spoglada na niebianskie wizje.

Powiedzcie: Czyz jest czarownym ogrodem owa calo$¢?
Jest rajem: jesli przez wine zostal on unicestwiony,
To modlitwa wie, jak go zasadzi¢ na nowo'.

Podobnie Karol Ney pisal:

Gmach ko$cielny w fundamentach swoich wyraza krzyza §. figure, bo
na krzyzu Zbawiciela opiera sie¢ cale dzieto zbawienia ludzkiego. Czte-
ry cze$ci gmachu, wychodzace na cztery $wiata strony, odpowiadaja ra-
mionom krzyza, tudziez liczbie czterech Ewangelistow $5. Cale skle-
pienie, zwykle na 12 filarach, wyobrazajacych liczbe Apostolow §s.,
opiera sie. Sciany ko$cielne, napelnione wyobrazeniami tworéw zy-
wych, przybraly podobienstwo ogrodu rajskiego. Przepyszne kwiaty,
owoce, galezie, tudziez ptastwo i zwierzeta, wily sie od ziemi ku skle-
pieniu, wskazujac oku droge, ktéra obra¢ powinien grzeszny czlowiek
z prochu ziemskiego wywolany. Jasniala tam w jasnych kolorach réza,
godlo swietéj a boskiéj milosci; biala lilia, obraz czystosci, przypomi-
najacy Matke Zbawiciela; ciemny bluszcz wyobrazal stalo$¢, winogra-
dy wiare pelng owocéw. Nie zbywalo na zwierzetach, przypominajg-
cych rozmaite cnoty (lew wiare, gotebica mitos¢, pies wiernos¢, pelikan
poswiecenie, baranek cierpliwos¢) lub namietnosci (paw pyche, wieprz
obzarstwo, koziot cielesno$¢, lis chytro$¢). Tu i 6wdzie w zakatkach

55 Der gothische Dom, cyt. za: Anton L. Mayer, op. cit., s. 121, przyp. 137:

Ein Wald von Séulen, schlank wie deutsche Eichen,
Strebt himmelan; es wolben sich die Kronen

In hohen Hallen; Pflanzen aller Zonen
Umranken rings den Bau, den Wunder-reichen.
Die fromme Thierwelt zieht hinein, zum Zeichen,
Sie diene gern den Heil'gen, die rings thronen,
Indes, hinausgebannet, die Ddmonen

Als Ungethiim’ in hartem Dienste keuchen.

Wo sich der dunkle Séulenhain dem Lichte
Erschliefiet, schaut in glii'ndem Farbenglanze
Entziickt das Auge himmlische Gesichte.

Sagt: ist’s ein Zaubergarten dieses Ganze?

Das Paradies ist’s: ward’s durch Schuld zunichte,
So weif3 die Andacht, wie sie neu es pflanze.
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widziano dziwotworne ptastwo, smoki, weze, jako pamiatki zwalczo-
nych duchéw piekielnych. Posadzke nieraz zalegaly ksztalty ryb, delfi-
néw i innych tworéw morskich; ktére wyobrazaly przestrzenie oceanu,
and ktéremi wznosily si¢ jako ziemia i wyspy, owe kaplice, filary i Scia-
ny koscielne. Wysoko nad niemi dopiero zasklepia si¢ niebo. Tam nad
gltowa wida¢ owe tuki ostre, wielkg sztuka nader $mialo spojone, po-
przerzynane pyszna plataning zeber i paséw, pomiedzy ktéremi mnoé-
stwo gwiazd osadzonych wisialo, jak na firmamencie niebieskim. Zwa-
zajac na rzadka w owych czasach umiejetno$¢ czytania, na trudno$é
ksigzek (pergaminowych, zbyt drogich) i nie wielkg ludu o$wiate w na-
ukach, jakiez wrazenia nie wygaste taka §wiatynia sprawia¢ musiala na
umysle prostego czlowieka. C6z godniéj moglo zastapi¢ wszystkie na-
uki, jak widok ko$ciola, w ktérym lud widzial ksiege dla siebie otwo-
rzong, zrozumialg i pobozng. Wchodzac do $wiatyni, ujrzat sie, wérod
calego stworzenia, otoczonym morzami, rajem, ziemig i niebem. Cate-
go $wiata dzieje, poczawszy od raju, otwieraly si¢ oku i ukazywaty mu
koléj objawien boskich®®.

Réwniez Johann Kreuser w swojej wizji dokonczenia katedry ko-
lonskiej dopatrywal si¢ w budowli symbolicznego wyobrazenia
chrzescijanskiego $wiata, a wiec raju, czaséw Starego Testamentu
(w kolumnach podtrzymujacych arkady nawy gtéwnej i skrzyzowa-
nie z transeptem odnajdywat wyobrazenie prorokéw), za§ w chorze
Nowego Testamentu i niebianskiej Jeruzalem (kolumny choéru jako
apostotowie, malowidla na zlotym tle i witraze jako obraz miasta
apokaliptycznego). Calosci programu mialy dopelniaé rzezby, we-
wnatrz wyobrazajace $wietych, natomiast na zewnatrz w portalach
tematy chrystologiczne oraz staro- i nowotestamentowe. Uwagi te
w duzym stopniu byly polemiczne wzgledem wykonywanej w XIX
wieku dekoracji malarskiej i rzezbiarskiej katedry's’. John Ruskin
w swej Biblii z Amiens widzial w symbolice planu oraz programie
ikonograficznym rzezb i witrazy kwintesencje Biblii, rodzaj uniwer-
salnego przestania chrzescijanskiego dla wszystkich wiernych, takze

156 Dr N. [Karol Neyl, Kilka uwag nad budownictwem koscielném w Polsce, ,,Kos-
ciot i Szkola. Pismo miesieczne” 1, 1846, s. 247-248.
7 Johann Kreuser, Kélner Dombriefe, s. 63-114.
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tych nie umiejacych czyta¢'s®. Funkcje dydaktyczng rzezb i witrazy
podkreslali wszyscy wlasciwie autorzy piszacy o symbolice i ikono-
grafii, nazywajac kosciol ,ksiega” (Ney), katechizmem: catéchisme
de persévérance (Crosnier), catéchisme de la vie spirituelle (Godard
Saint-Jean)'® lub po prostu Biblia pauperum, wprowadzajac tym
samym do obiegu niewlasciwe rozumienie owego ostatniego poje-
cia*®. Ksigdz Auber checig pouczenia ludzi, odstraszenia ich od zla
oraz nakierowania ku dobru ttumaczyl calo$¢ programéw rzezbiar-
skich $wiatyn romanskich i gotyckich*¢.

Bardziej zaawansowang probe wyjasnienia dekoracji rzezbiar-
skiej katedr gotyckich zaproponowal Adolphe-Napoléon Didron.
W serii artykuléw opublikowanych w ,,Annales archéologiques’,
a takze we wstepie do swego kompendium ikonografii chrzescijan-
skiej, wyttumaczyt najpierw ogdlne zatozenia ikonograficzne rzezb
na fasadach katedry w Chartres, a nastepnie zaja! si¢ szczegdtowo
cyklem stworzenia w portyku péinocnym. Posagi i reliefy w calej
budowli ukazywaly, jego zdaniem, istoty niebianskie oraz wszelkie
stworzenie w akcie adoracji Boga zgodnie ze stowami ostatnich Psal-
moéw (Ps 148-150), Wizji Ezechiela i Apokalipsy $w. Jana, a takze
nauke o Bogu, wszechswiecie, moralno$ci i historii, wylozona przez
trzynastowiecznego encyklopedyste, Wincentego z Beauvais*®.

W najszerszy sposob ikonografie rzezb katedralnych potrakto-
wal Huysmans. Wlozony w usta Abbé Plomba wyklad znaczenia

158 Stefanie Alice Moore Glaser, op. cit., s. 70-75; Pierre Fontenay, La cathédrale se-

lon John Ruskin (1819-1867): gothique et imaginaire, w: La Cathédrale, red. Joélle
Prungnaud, Lille 2001, s. 69-76.

9 Dr N. [Karol Ney], op. cit., s. 250; M. l'abbé [Augustine] Crosnier, op. cit., s. 306;
M. l'abbé Godard Saint-Jean, op. cit., s. 403.

160 Wojciech Batus, Od ,katechizmu pomnikowego” do ,,Biblii ubogich”, w: Fides
imaginem quaerens. Studia ofiarowane Ksigdzu Profesorowi Ryszardowi Knapin-
skiemu w siedemdziesigtg rocznice urodzin, red. Aneta Kramiszewska, Lublin
2011, S. 25-29.

161 M. Pabbé Auber, op. cit., s. 125-148.

162 Adolphe-Napoléon Didron, Iconographie des cathédrales, ,,Annales archéolo-
giques” 9, 1849, 8. 41-56, 99-110, 175-183, 232—236; 10, 1850, S. 339—-348; 11, 1851,
s. 148-156; idem, Statuaire des cathédrales en France, ,,Annales archéologiques”
6, 1847, s. 35—-50; idem, Histoire de Dieu, s. XI-XVIIL.



W KREGU ARCHEOLOGII I IKONOGRAFII CHRZESCIJANSKIE] 181

rzezb portalowych zostal cz¢$ciowo oparty na rozwazaniach Didro-
na, a gléwnie na monografii katedry w Chartres Abbé Marcela Jose-
pha Bulteau i pracach Abbé Clervala'®. Omdwione zostaly wszystkie
posagi zdobigce Portal Krolewski i obie fasady transeptu oraz towa-
rzyszace im mniejsze figury i sceny zaréwno w osciezach, tympa-
nonach, archiwoltach, jak i portykach pélnocnym i potudniowym.
W postaciach Portalu Krélewskiego (rozdzial IX) Abbé Plomb obok
prorokéw odnalazl przedstawienia krolow i krélowych francuskich,
zgodnie z tradycja zapoczatkowana w 1729 roku przez Monuments
de la monarchie frangoise Bernarda de Montfaucon*, a ikonografie
catej zachodniej strony podsumowat nastepujaco:

W ten sposdb, postrzegajac caly front jako tryptyk, odnajdujemy
w lewym portalu Wniebowstgpienie obramowane znakami zodiaku;
w $rodkowym tryumf Jezusa wedlug opisu Prorokéw; po prawe;j try-
umf Marii, otoczonej przez jej atrybuty. Calo$¢ konstytuuje schemat
wypelniony przez architekta: gloryfikacje Stowa Wcielonego™.

Portyk poinocny (rozdziat XI)

musi by¢ postrzegany jako skrocona historia Zbawienia, przygotowa-
na na dlugo wczeéniej, tablica ze $wietg historia, kompendium Prawa
Mojzeszowego i tym samym zapowiedz prawa Chrystusowego. Na tych
portalach wyltozone jest powotanie narodu zydowskiego, jego cata mi-
sja od Abrahama do Mojzesza; od Mojzesza do niewoli babiloniskiej;
od niewoli az do $mierci Chrystusa; streszczenie trzech faz jego hi-

16

<

Marcel Joseph Bulteau, Monographie de la cathédrale de Chartres, t. 1-3, Char-

tres 1887-1892; idem, Etude iconographique sur les calendiers figurés de la ca-

thédrale de Chartres, ,Mémoires de la Societé archéologique d’Eure-et-Loir” 7,

1882, 5. 197-224; A. Clerval, Les écoles de Chartres au moyen-dge, ,,Mémoires de

la Societé archéologique d’Eure-et-Loir” 11, 1895; idem, Lenseignement des arts

libéraux a Chartres et a Paris dans la premiére moitié du XIle siécle dapreés 'Hep-

tateuchon de Thierry de Chartres, Paris 1888.

164 Adolf Katzenellenbogen, The Sculptural Programs of Chartres Cathedral. Christ -
Mary - Ecclesia, New York-London 1964, s. 27. Bernard de Montfaucon identy-
fikowat postaci na zachodniej fasadzie ko$ciota opackiego w Saint-Denis.

165 Joris-Karl Huysmans, op. cit., s. 832.



182, ROZDZIAL 6

storii: powstanie Izraela, jego niepodlegly byt, jego Zycie pomiedzy
poganami's.

Natomiast portal centralny tego portyku

ma za swoj temat Gloryfikacje Dziewicy. Cokol po lewej zawiera zycie
i cnoty Dziewicy. Cokot po prawej jest poswigcony obrazom samej Ma-
rii. Zgodnie z inng interpretacjg, wysunietg przez kanonika Davina, ten
portyk, ktdry zostat zbudowany w czasie, gdy $wiety Dominik zainicjo-
wal Rozaniec, jest obrazows ilustracjg jego tajemnic'®.

W konicu portyk potudniowy (rozdziat XV)

powtarza ze zmianami, temat zachodniej fasady - gloryfikacje Chry-
stusa, lecz w Jego funkcji Najwyzszego Sedziego i w osobach Jego Swie-
tych. [...] Zostal on podzielony, podobnie jak dwa pozostale, na trzy
czedci: centralne wejécie z tympanonem pod tukiem ostrym zawiera
wyobrazenie Sadu Ostatecznego; lewe poswiecone jest Meczennikom,
prawe za$§ Wyznawcom'®,

W sumie - jak stwierdzil Durtal

strone zewnetrzng katedry w Chartres mozna stresci¢ trzema stowa-
mi: Latria, hyperdulia i dulia. Latria, cze$§¢ oddawana Panu w fasa-
dzie zachodniej; Hyperdulia, cze§¢ oddawana Blogostawionej Dziewi-
cy w portyku pétnocnym; Dulia, cze$é oddawana Swietym w portyku
potudniowym. Cho¢ w portalu potudniowym wyakcentowana zosta-
ta funkcja Zbawiciela jako Najwyzszego Sedziego, wydaje sie on robié
miejsce Swoim Swietym. Jest to catkiem logiczne, gdyz [...] Jego praw-
dziwy palac, Jego wlasciwy tron, znajduje si¢ w tryumfalnym tympano-
nie portalu w fasadzie zachodniej*.

166 Tbidem, s. 900.
167 Tbidem, s. 883.
168 Tbidem, s. 98s.
169 Thidem, s. 996.
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Cho¢ Huysmans odzegnywatl sie od wyjasnienn dokonywanych
przez archeologéw chrzescijaniskich, przedstawiona przez niego
wykfadnia ikonografii katedry w Chartres oraz symboliki koloréw,
zwierzat, ro$lin, zapachéw i kamieni szlachetnych nie odbiegata od
dziwigtnastowiecznych standardéw'’>. W swej ,wiedzy o symbo-
lizmie”, autor opieral si¢ na wyliczeniach i mnozyl przyklady sre-
dniowiecznych interpretacji. Co prawda, zarzucil Didronowi, ze
tworcy rzezb w transepcie nie mogli opiera¢ sie na Speculum ma-
ius Wincentego z Beauvais, gdyz dzieto to powstalo pdzniej niz ta
partia katedry*”!, sam jednak swobodnie przytaczal autoréw, ktorzy
czesto zaréwno z samym Chartres, jak i wiekami XII i XIII niewiele
mieli wspdlnego. Jak zauwazyla Elizabeth Emery, ,w miejsce inter-
pretowania i podporzadkowania sobie zrodet [...], Huysmans dazyt
do nadania im wszystkim jednakowego znaczenia. Profuzja doku-
mentéw robi wrazenie niekonczacej si¢ glosy do katedry: [autor] nie
sprowadza kazdego symbolu do jednego znaczenia, lecz otwiera kaz-
dy na obfitos¢ zwielokrotnionych interpretacji™=.

W trzy miesigce po La Cathédrale, w maju 1898 roku, ukazata si¢
ksigzka Emilea Male’a Lart religieux du XIlle siécle en France. Etude
sur liconographie du moyen dge et sur ses sources d’inspiration’’>. Pra-
ca ta wyrosta z katolickiego $wiatopogladu autora i jego sprzeciwu
wobec koncepcji Ludovica Viteta, Viktora Hugo i Viollet-le-Duca*7“.
Dla tych autoréw architektura gotycka byta laicka, postepowa i de-

'7° Wojciech Balus, ,La Cathédrale” of Joris-Karl Huysmans and the Symbolical In-
terpretation of the Gothic Cathedral in the 19th Century, ,,Artibus et Historiae” 57,
2008, s. 165-182; skrocona wersja polska: ,La Cathédrale” Joris-Karla Huys-
mansa a mit katedry gotyckiej, ,,Przeglad Humanistyczny” 51, 2007, nr 4 (403),
s. 89-107.

V! Joris-Karl Huysmans, op. cit., s. 826-828.

172 Elizabeth Emery, Reconstructing the Cathedral: Social and Aesthetic Crisis in
the Fin de Siécle Novel (Zola, Huysmans, Proust), New York University 1997
(maszynopis rozprawy doktorskiej), s. 245.

173 Tbidem, s. 243.

74 Emile Male, Lart religieux du XIIle siécle en France. Etude sur 'iconographie du
moyen dge et sur ses sources d’inspiration, Paris 1919 (wyd. 2), s. 461-462, 464;
Joseph E. Byrnes, Reconciliation of Cultures in the Third Republic: Emile Male
(1862-1954), ,,The Catholic Historical Review” 83, 1997, s. 401-427.
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mokratyczna. Inaczej, niz w okresie romanizmu, nie tworzyli jej za-
konnicy. Styl 6w powstawal w miastach i byt wytworem $wieckich
artystow'”>. W Katedrze Panny Marii w Paryzu czytamy:

Sama katedra, owa budowla tak niegdy$ dogmatyczna, teraz zagarnie-
ta przez mieszczanstwo, przez gmine, przez wolnos¢, wymyka sig ksie-
dzu i popada we wladanie artysty. Artysta buduje ja wedle swojej checi.
[...] Wolno$¢ ta siega bardzo daleko. Niekiedy portal, fasada, a nawet
caly ko$ciot wyrazajg sens symboliczny, catkiem obcy kultowi lub na-
wet wrogi Ko$ciotowi®.

W opowiesci o fikcyjnej katedrze w Clusy Viollet-le-Duc méwi
o mieszczanach budujacych gotycka $wiatynie na miejscu karolin-
skiej, a takze o burmistrzu, ktéry w roku 1793 - roku powszechne-
go niszczenia $wigtyn we Francji - powstrzymuje rewolucyjny ttum
przed agresja, argumentujac, ze ko$ciodt jest narodowym (a wigc na-
lezacym nie do kleru, lecz do stanu trzeciego) pomnikiem'”. Kate-
dra stata si¢ symbolem postepu i wartosci mieszczanskich.

Male, odcinajac si¢ od tych koncepcji, powracal jednoczesnie do
intuicji Didrona, porzadkujac trzynastowieczng ikonografie wedlug
ukladu i zawartosci encyklopedii Wincentego z Beauvais. Jego ksiaz-
ka réznila si¢ jednak diametralnie od dotychczasowych kompen-
diéw archeologicznych i ikonograficznych. Nie byla juz wyliczanka
tematow. Autor od razu na wstepie postawil klarowna teze, ze ,wiek

175 Willibald Sauerlinder, La cathédrale et la révolution, w: Lart et les révolutions.

XXVIle congrés international dhistoire de lart. Actes. Conférences pléniéres,

Strassbourg 1990, s. 84-92; Jean-Michel Leniaud, Viollet-le-Duc ou les délires du

systéme, Paris 1994, s. 51-59; André Vauchez, La cathédrale, w: Les Lieux de mé-

moire, red. Pierre Nora, t. I1I/2, Paris 1994, s. 113-114.

Viktor Hugo, Katedra Marii Panny w Paryzu, thum. Hanna Szumanska-Gross,

[b.m.] 2003, s. 188, 189.

77 Eugéne Emmanuelle-Viollet-le-Duc, Histoire dun Hotel de Ville et d'une Cathé-
drale, Paris [b.d.]; Klaus Niehr, Die perfekte Kathedrale. Imaginationen des mo-
numentalen Mittelalters im franzosischen 19. Jahrhundert, w: Bilder gedeuteter
Geschichte. Das Mittelalter in der Kunst und Architektur der Moderne, red. Otto
Gerhard Oexle, Aron Petneki, Leszek Zygner, t. 1, Gottingen 2004 (= Géttinger
Gespriche zur Geschichtswissenschaft, t. 23), s. 167-178.

176
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trzynasty byt stuleciem encyklopedii”™’®. Oznaczalo to, ze Speculum
maius nie bedzie traktowane jako zrédto, ktérym fizycznie postugi-
wali sie tworcy ikonografii katedr.

Nie wiemy - pisat autor, przywolujac rzezby z Chartres — czy 6w wielki
schemat dekoracji byl bezposrednio zainspirowany ksigzka Wincente-
go z Beauvais, ktora byla niemalze wspolczesna, lecz jest oczywiste, ze
sposéb uporzadkowania Speculum Maius [...] nalezy do [...] $rednio-
wiecza jako takiego. Byta to forma, jaka wiek trzynasty narzucat kazdej
zorganizowanej mysli. Ten sam geniusz rozmieszczal rozdzialy Zwier-
ciadla i rzezby katedry. W ten sposéb uzasadnionym jest poszukiwanie
znaczenia jednego w drugim™.

Male od dziewigtnastowiecznej archeologii chrzedcijanskiej prze-
chodzil do nowoczesnej historii idei. W jego rekach

ikonografia, generalnie rozumiana jako klasyfikacja i interpretacja ob-
razéw, zamienila si¢ w studium idei i metod tworzenia obrazéw oraz
studium kultury, ktéra produkuje idee i metody. Podtytul jego ksiazki
Studium ikonografii Sredniowiecznej i jej Zrodet inspiracji, jasno dowo-
dzi, ze ikonografia jest najpierw artystycznym wyrazem idei czasu; po-
tem za$ studium artystycznej ekspresji**°.

Zestawiajac powie$¢ Huysmansa z rozprawg Malea, mozemy po-
wiedzie¢, ze o ile dzieto historyka sztuki zapoczatkowato nowocze-
sne, dwudziestowieczne spojrzenie na ikonografi¢ sredniowieczna,
o tyle La Cathédrale zamykata wiek XIX. Elizabeth Emery miata tyl-
ko czesciowo racje, piszac, ze ,,inaczej niz Male, ktéry interesowat sie
przede wszystkim funkcja symboliki w architekturze religijnej, Huy-
smans chcial ozywi¢ atmosfere, kontekst mysli religijnej, w ktérym
katedry byly budowane™®:. Pisarz staral si¢ wniknagé w trzynasto-

78 Emile Male, op. cit., s. 37.

179 Tbidem, s. 40.

180 Joseph E. Byrnes, op. cit., s. 403. — Zob. tez: Jean Hubert, op. cit., s. 72; Louis
Agnettant, Une exégéte des cathédrales: Emile Male, w: idem, Les amitiés littérai-
res, Paris—-Torino-Budapest 2001, s. 123-128.

81 Flizabeth Emery, op. cit., s. 245.
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wieczng mentalnos¢ elit intelektualnych, lecz ostatecznie przedsta-
wil $redniowiecze tak, jak sie ono jawilo w perspektywie wiedzy
dziewietnastowiecznej. Dostrzegal wiec jedynie dos¢ ogdlne zmia-
ny, jakim podlegata $redniowieczna duchowos¢, co odnotowywat,
charakteryzujac romanizm i gotyk. Natomiast sposob symboliczne-
go myslenia byt dla niego w calym okresie trwania tej epoki, a wiec
od pierwszych Ojcéw Kosciota az do nastania renesansowej ,,reakeji
poganskiej’, wlasciwie niezmienny.

Reprezentacja i mit

Jak juz pisalem, nowoczesna $wiadomo$¢ historyczna, ksztaltuja-
ca si¢ od polowy wieku XVIII, zmuszata kazdego cztowieka, grupy
spoleczne oraz narody do okre$lania wlasnej tozsamosci. Dla chrze-
$cijan tozsamos¢ ta zdefiniowana zostala w opozycji do pogani-
zmu, liberalizmu, ateizmu, socjalizmu etc. Jako logiczne nastepstwo
owego faktu, sztuka, ktéra miala stuzy¢ poszczegolnym konfesjom,
tez musiata uzyskaé charakter ,,chrzescijanski’, czy wrecz ,katolic-
ki” lub ,protestancki”. Zrodzilo si¢ pojecie sztuki chrzescijanskie;j.
Ow konfesyjny wyraz dziel mial zawiera¢ sie zaréwno w ich for-
mie, jak i ikonografii. ,,Chrzescijansko$¢” strony formalnej determi-
nowana byla rozumieniem stylu jako odci$nietego w materii dzieta
$wiatopogladu. Specyfika ikonografii réwniez stad wynikata: rene-
sansowy powr6t do antyku i barokowe, a w szczegdlnosci rokokowe,
ze$wiecczenie (jak wowczas powszechnie uwazano), ,zarazaly” wy-
obrazenia religijne nalotami poganizmu, laickosci, zbednej nagosci,
falszywej egzaltacji i sptyceniem tadunku myslowego. Dlatego ideal-
na sztuka sakralna powinna byla kontynuowac¢ najlepsze osiagnigcia
tego okresu w dziejach Europy, gdy idee chrzescijanskie w sposob
catkowity okres$laly §wiatopoglad, prowadzac do stworzenia stylow
w pelni oddajagcych ducha religijnego oraz owocujacych doskonaly-
mi, dogmatycznie poprawnymi i bogatymi w tre$ci rozwigzaniami
ikonograficznymi. Ten wzér najczeéciej widziano w Sredniowieczu.

Architektura sakralna XIX wieku i jej ikonografia stanowity wiec
rezultat bardzo swoistego zaposredniczenia. Tworzac nowy kosciot



W KREGU ARCHEOLOGII I IKONOGRAFII CHRZESCIJANSKIE] 187

i jego dekoracje, nalezalo odwolywa¢ si¢ do wiedzy. W fakcie tym
nie ma jeszcze niczego szczegdlnie dziwnego. Wszak badania nad
ikonografig $redniowieczng i nowozytng wyraznie dowodza zako-
rzenienia wszelkich wyobrazen religijnych w nauce o Bogu i poboz-
nosci. W wieku XIX nie odwolywano sie jednak do teologii jako
takiej. Funkcje te przejeta wiedza historyczna - ,,teologia pomniko-
wa’. Celem owej wiedzy bylo najpierw wytworzenie ,wielkiej narra-
cji” o sztuce chrzedcijaniskiej'®?, a wiec jej kompletne opracowanie
i odkrycie rzadzacych nig zasad, a nastgpnie stworzenie rezerwuaru
wzoréw zalecanych do stosowania w tworczosci wspdlczesnej. Dla
potrzeb biezacych zbudowano wigc specjalistyczng maching badaw-
czg. W tym wlasnie tkwila specyfika XIX stulecia. W okresie $rednio-
wiecza i nowozytnosci o sposobach ujecia tematdéw dziet i rodzajach
wyrazanych przez nie tre$ci ideowych decydowaly: trwatos$¢ po-
szczegolnych typow ikonograficznych oraz wizualizacja aktualnych
pogladow teologicznych i dewocyjnych. W wieku XIX pomiedzy ar-
tysta a dzielem stanat skomplikowany gmach wiedzy o formie i te-
matach dawnych przedstawien chrzeécijaniskich. Z naukowg akrybig
okreslono cechy poszczegolnych stylow, wezesnochrzescijanskie, bi-
zantynskie i Sredniowieczne (zachodnie) sposoby ukazywania Boga,
aniolow, §wietych oraz ksztalt i symbolike poszczegolnych czesci bu-
dowli sakralnej. Artysta i kontrolujacy go koscielny inwestor musieli
siega¢ do skarbnicy obiektywnej i kompletnej wiedzy historycznej,
gwarantujacej dogmatyczng oraz swiatopogladowa poprawnos¢ po-
wstajacego dziela sztuki.

Takie podejscie do koscielnej twdrczosci mialo swe glebsze za-
korzenienie w systemie myslowym XIX wieku. Timothy Mitchell
przytoczyt w ksiazce Egipt na wystawie Swiata caly szereg §wiadectw
pochodzacych od ludzi z Bliskiego Wschodu odwiedzajacych wysta-
wy $wiatowe. Wszyscy oni wskazywali na obecny na tych pokazach
rys kultury starego kontynentu - na ,reprezentacj¢”. Jak pisal ba-
dacz, rzeczy zgromadzone na wystawie byly ,,zaaranzowane tak, by

182 Pojecie ,wielkich narracji” w odniesieniu do historii sztuki w wieku XIX wpro-
wadzil i rozwingl Hubert Locher, Kunstgeschichte als historische Theorie der
Kunst 1750-1950, Miinchen 2001.
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przedstawialy co$ innego’, a mianowicie ,,postep i historie, przemyst
bedacy dzietem cztowieka oraz jego imperium’, czyli - uogdlniajac —
»pewna calos¢, ktora zawsze odwoluje sie do jakiej$ wiekszej od sie-
bie prawdy”*®3. Podobnie dzialo si¢ i w przypadku sztuki sakralne;j.
Budujac koscidt, nie tworzono po prostu funkcjonalnego gmachu
lub dobrego dzieta ad maiorem Dei gloriam. Swigtynia musiata by¢
reprezentacja wigkszej caloéci — musiata wyrazac¢ $wiatopogladowy
ideal, streszcza¢ w sobie ,wielka narracj¢” sztuki chrzescijanskie;.

Celem reprezentacji bylo przeswiadczenie, ze ,wszystko jest
niezawodnie zorganizowane, uporzadkowane, wyliczone i niedwu-
znacznie sformutowane, co w ostatecznym rozrachunku sprowadza sie
do tego, ze z politycznego punktu widzenia” $wiat ,wydaje si¢ [...]
bezdyskusyjny”**4. W wieku XIX dominowata defensywna postawa
Kosciotéw chrzescijaniskich. W tej sytuacji idea sztuki chrzescijan-
skiej jako tworu catkowicie wlasnego, czyli legitymujacego si¢ swo-
istym, niepowtarzalnym stylem, symbolikg oraz odrebnym jezykiem
ikonograficznym stawata sie waznym atutem na rzecz prawdziwosci
religii. Pozbawiona nalecialo$ci antycznego poganstwa, renesanso-
wego wolnomyslicielskiego humanizmu czy rokokowej §wiatowosci
rodem z niewie$ciego buduaru, oparta wylacznie na symbolice i iko-
nografli wyprowadzonej z pism Ojcéw Kosciota i wielkich teologow,
sztuka chrzescijanska ukazywala ideologicznie czysta, bezdysku-
syjng warto$¢ religii i konkretnego wyznania. Niezawodnie zorga-
nizowana, uporzgdkowana i niebudzgca watpliwoséci, bo poznana
z naukowg dokladnoscia, stawala sie¢ manifestacja prawdy - derri-
dianska ,,0strogg”

Dzieta sztuki stuzacej Kosciotowi — nalezy je wyraznie oddzie-
li¢ wyraznie od przeznaczonych na salony dziel o tematyce religijnej
- nie zostaly wiec w XIX wieku zredukowane do formy alegorycz-
nej reprodukcji wypowiedzi stownych i tekstéw pisanych, estetycz-
nego ozdobnika lub sentymentalnej ekspresji prywatnej poboznosci.
Ich celem byto tworzenie mitu sztuki chrzescijanskiej — mitu w tym

183 Timothy Mitchell, Egipt na wystawie Swiata, ttum. Ewa Klekot, Warszawa 2001,
s. 19.
184 Tbidem, s. 29.
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znaczeniu, jakie owemu pojeciu nadat Roland Barthes - a wigc, spra-
wianie, ze dzielo sztuki nie wyrazalo po prostu pewnych tresci, lecz
odwolywato do wigkszej catodci, czyli do idei ,sztuki chrzescijan-
skiej”. Cho¢ jezyk mitu polega wedlug francuskiego literaturoznawcy
na wytworzeniu wtdrnego systemu znaczen, jego celem jest natu-
ralizacja owej pietrowej konstrukcji**>. W naszym przypadku cho-
dzilo wigc o pokazanie, ze sztuka stuzaca Ko$ciotowi jest naturaliter
»chrzescijaniska’, zaréwno w warstwie stylu, jak i symboliki i ikono-
grafii. Przez to chciano przekonaé o stabilnosci $wiata opartego na
katolickich lub protestanckich podstawach.

85 Roland Barthes, Mitologie, ttum. Adam Dziadek, Warszawa 2008, s. 261-262.



Zakonczenie

Koniec epoki

W roku 1908 Joris-Karl Huysmans zzymat si¢ w artykule o katedrze
Notre-Dame w Paryzu, ze po $mierci Léona Gautiera i Lecoya de la
Marche Ecole des Chartes zarzucita badania nad symbolikg architek-
tury sredniowiecznej, gdyz w broszurze Czy skrzywienie osi koscielnej
ma charakter symboliczny? M. de Lasteyrie, ,,cztonek Instytutu i je-
den z filaréw Szkoly”, odpowiedzial na tytulowe pytanie negatywnie'.
W tym samym czasie - jak pamietamy — Hermann Muthesius wy-
$miewal angielskich architektéw dawnego pokolenia, dopatrujacych
sie w kazdym fragmencie budowli koscielnej znaczenia symbolicz-
nego, odpowiedzialng za$ za symboliczng orientacj¢ w architekturze
anglikanskiej czynit The Ecclesiological Society, ktdra jego zdaniem
»zwigzala rece architektom i uniemozliwita swobodny rozwdj rzu-
tow poziomych w ko$ciolach religii panstwowej’ Natomiast Otto
Wagner, komentujac wlasny projekt modelowego ko$ciota na sta-
rym cmentarzu w Wihring (1898), pisal, ze wspdlczesna architektu-
ra sakralna musi liczy¢ si¢ z ograniczonymi $rodkami finansowymi
zleceniodawcow?. Dlatego, wyjasnial (il. 13-14), ,wnetrze projekto-
wanego kosciota ma ksztalt okragly. Ta forma umozliwia konstruk-
cje najwiekszej przestrzeni przy najmniejszym obcigzeniu murdw”™.
Architekt powracal zatem do koncepcji Duranda. Kolisty ksztalt ko-

Joris-Karl Huysmans, La symbolique de Notre-Dame de Paris, w: idem, Trois

églises et trios primitives, Paris 1908, s. 18-23.

Hermann Muthesius, Die neuere kirchliche Baukunst in England. Entwicklung,

Bedingungen und Grundziige des Kirchenbaues der englischen Staatskirche und

der Secten, Berlin 1901, s. 23.

3 Otto Wagner, Kirche auf dem alten Wihringer Friedhof Wien XVIII, Gymna-
siumstrasse, Projekt, w: Otto Antonia Graf, Otto Wagner, t. 1: Das Werk des Ar-
chitekten, Wien-Koln-Graz 198s, s. 327.

4 Ibidem, s. 328.



IL. 13. Otto Wagner, projekt kosciota na starym cmentarzu w Wih-
ring, widok z boku, 1898 (wg Otto Wagner, Krakéw 2000)



I 14. Otto Wagner, projekt kosciola na starym cmentarzu w Wih-
ring, rzut, 1898 (wg Otto Wagner, Krakéw 2000)
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$ciofa nie mial dla niego charakteru symbolicznego, lecz wytacznie
ekonomiczno-techniczny. By 6w aspekt uwypukli¢, Wagner doko-
nat drastycznego poréwnania formy $wiatyni do gazomierza: ,,bez
wzgledu na to, jak §wiecko brzmi to stowo, nie mozna zapomina¢,
ze ta wla$nie budowla antyczna, ktéra osigga najwieksze oddziaty-
wanie przestrzenne, Panteon w Rzymie, ma rowniez jako baze nasz
dzisiejszy gazomierz”s. Wreszcie Le Corbusier w Vers une architectu-
re definitywnie stwierdzit, ze ,,architektura nie ma nic wspélnego ze
«stylami». Ludwik XIV, XV, XVI, gotyk sg dla architektury jak kape-
lusz na glowie kobiety; moze i piekny, ale juz nie w dzisiejszych cza-
sach i nigdy w przysztosci™.

Wszystkie zacytowane stwierdzenia jasno wskazujg, ze wraz
z poczatkiem nowego stulecia zaczal zamiera¢ historyzm, widza-
cy w stylach przeszlosci gtéwng kategorie architektoniczng, a takze
symbolizm, rozpatrujacy sens budowli sakralnych w perspektywie
archeologii i $redniowiecznej ikonografii chrzescijanskiej. Konczyla sie
epoka, ktora stata sie przedmiotem niniejszej ksiazki.

Rzut oka na wiek XX

Czy zwiastujaca myslenie awangardowe postawa Otto Wagnera
oznaczala ostateczny koniec myslenia symbolicznego i definityw-
ny powrdt do durandowskiego redukcjonizmu? Wydaje sig, ze nie.
Oczywiscie nurt antysymboliczny istnial w europejskim budownic-
twie ko$cielnym XX wieku i istnieje nadal. Dziedzictwa durandow-
skiego redukcjonizmu nie da si¢ tatwo wymaza¢. Niemniej jednak
symbolizm architektury sakralnej po 1900 roku nie umarl, lecz ulegt
kolejnej metamorfozie.

W swej fascynujacej ksiazce Rzeczywiste obecnosci George Steiner
pisal, ze gdzie$ pomiedzy latami 1870 a 1930 nastgpita najwieksza du-
chowa rewolucja w historii Zachodu: jezyk sztuki przestal opisywac
$wiat, przestal by¢ ,wypowiedzig bytu”, a zwrdécit sie ku samemu so-

Ibidem.
Le Corbusier, Vers une architecture, Paris 1958 (wyd. 1: 1923), s. 15.
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bie’. Awangarda zrezygnowala z przedstawiania rzeczywistosci i za-
czeta zajmowacd sie analizg samej formalnej strony poezji, malarstwa
czy architektury. Artystéw pochtoneto badanie relacji wewnatrzjezy-
kowych. Doprowadzito to do oczyszczenia sztuki z tych przejawow
mimetycznosci i narracyjnosci, ktére mialy za cel wyrazanie jakichs$
pozaformalnych tresci. Za hasto przewodnie dla malarstwa, rzezby
i architektury przyjeto rozstanie z literaturg, a wigc odejscie od alego-
rycznosci i zawierania w dzietach ,,gtebokich mysli”

Nowa sztuka stala sie przede wszystkim konstrukcja — kon-
strukeja realnosci artystycznych, czyli uktadéw formalnych na ptét-
nie badz w przestrzeni. Taka konstrukcja mogla by¢ rozumiana
badz jako wynik czysto ludzkiego kreowania doskonatosci estetycz-
nej, badz jako odkrywanie uniwersalnego porzadku wykraczajacego
poza twdrcze mozliwosci czlowieka. W tym drugim przypadku dzie-
Yo sztuki stawalo si¢ manifestacja kosmicznego tadu, jego odtwarza-
niem na piétnie lub w uktadzie bryt.

Platon zaliczyt malarstwo i rzeZzbe do sztuk mimetycznych ze
wzgledu na to, ze ukazuja widzialny $wiat®. Ale pojeciu mimesis
mozna nada¢ sens glebszy. Jesli wszech$wiat jest uporzadkowany
matematycznie, to odtworzenie takiego porzadku tez jest nasla-
downictwem?®. Nasladownictwo takie omija przy tym podniesione
przez filozofa trudnosci realizmu, niezdolnego do pelnego odwzoro-
wania ludzi i przedmiotéw.

Na przyktad malarz — czytamy w Paristwie — wymaluje nam i szew-
ca, i ciedle, i innych rzemieslnikéw, a nie rozumie si¢ na zadnej z tych
umiejetnosci. A jednak dzieci i gtupszych ludzi potrafi w btad wprowa-
dza¢, ze bedzie dobrym malarzem; bo gdy wymaluje ciesle, pokaze to
z daleka i bedzie si¢ wydawalo, ze to ciesla prawdziwy™.

George Steiner, Rzeczywiste obecnosci, ttum. Ola Kubinska, Gdansk 1997, s. 79.
8 Erwin Panofsky, Idea. A Concept in Art Theory, ttum. Joseph J. S. Peake, New York-
-Hagerstown-San Francisco-London 1983, s. 3-4.

Hans-Georg Gadamer, Sztuka i nasladownictwo, ttum. Malgorzata Lukasiewicz,
w: idem, Rozum - stowo - dzieje. Szkice wybrane, oprac. Krzysztof Michalski,
Warszawa 1979, s. 128-141.

Platon, Paristwo, ttum. Wladystaw Witwicki, Warszawa 1990, ks. X, 589 C (s. 511).
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Sztuka zatem, konkluduje filozof, ,,jest daleka od prawdy i zda-
je sie dlatego odrabia wszystko, ze w kazdym wypadku mato prawdy
dotyka™. Odtwarzanie zasad rzadzacych wszechswiatem, to malo-
wanie lub rzezbienie harmonii: liczbowej, kolorystycznej, formalne;j.
Taka sztuka jest ,,ktamstwem” w mysl tradycyjnego mimetyzmu, bo
pokazuje tylko odpowiednio uporzadkowane linie, plamy barwne
lub bryty, ale jednoczes$nie zbliza si¢ do prawdy, gdyz unaocznia naj-
glebszy sens kosmosu.

Jesli sztuka zdolna jest unaoczni¢ sens wszechswiata, to tym sa-
mym moze by¢ sztuka religijng. Opisywane przez Kandinskyego
w jego ksigzeczce O duchowosci w sztuce odczucia dzwieczacego ko-
smosu, przekladajace sie na ,wewnetrzng konieczno$¢” zamknietej
kompozycji obrazu, bliskie sa opisom do$wiadczenia sacrum po-
danym przez Schleiermachera (cho¢ faktycznie przeszly one przez
filtr modnej na przetomie XIX i XX stulecia teozofii)'. Sankcja do-
$wiadczenia nadaje sztuce wyrastajacej z takich doswiadczen wy-
miar szczeros$ci. Natomiast tworczos¢ okresu historyzmu, tkwigca
swym stylem i ikonografig w przeszto$ci, zostaje uznana za nieszcze-
ra, bo oparto ja na konwencjach i podrecznikowych zasadach, nie
za$ na bezposrednim przezyciu. Chrzeécijaiistwo wieku XX moc-
niej jeszcze niz w stuleciu poprzednim musiato uzasadniac swa racje
istnienia. Kategoria sacrum wskazywala na autentyczny, Zrédlowy
i nieredukowalny do niczego innego wymiar doswiadczenia religij-
nego. W tej sytuacji rowniez sztuka musiata uzyska¢ podobny cha-
rakter. Jesli miala by¢ uznana za co$ wiecej niz konwencje i pusta
tradycje (a tak zaczeto postrzegac historyzm), musiata dawacé bezpo-
$rednie §wiadectwo obecnosci sacrum.

W odniesieniu do architektury, elementéw sakralnych dopatrzo-
no sie w pierwszym rzedzie w koscielnych nabozenstwach. Ogrom-
nego znaczenia zaczal nabieraé, zapoczatkowany w Solesmes, ruch
odnowy liturgicznej. Jego przedstawiciele, na czele z Johannesem
van Ackenem, zwracajac si¢ ku czasom wczesnochrzescijaniskim,

" Ibidem, ks. X, 589 B (s. 510-511).

' Wasyl Kandynski, O duchowosci w sztuce, thum. Stanistaw Fijatkowski, £6dz
1996; Sixten Ringbom, The Sounding Cosmos. A Study in the Spiritualism of Kan-
dinsky and the Genesis of Abstract Painting, Abo 1970.
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wskazywali na role miejsca sprawowania ofiary eucharystycznej
jako przestrzeni unifikujacej celebransa i wiernych. Przypominano,
ze wowczas nabozenstwa sprawowano przodem do ludu. Bardzo sil-
nie akcentowano chrystocentryczny charakter mszy $wietej. Zna-
lazto to oddzwiek w postulatach dotyczacych architektury i sztuki
sakralnej. Dominujacg w tradycyjnych kosciofach przestrzen longi-
tudinalng proponowano zastgpi¢ centralna, jako z natury jednocza-
cg zgromadzonych wewnatrz ludzi. Najwazniejszy punkt kosciota
mial stanowi¢ oltarz jako stot ofiarny. Postanowiono ograniczy¢ role
retabulum mieszczacego obrazy i rzezby, gdyz odwodzito ono wier-
nych od samego obrzedu. Chrystocentryczny charakter kultu miat
wyprzeé wielo$¢ dodatkowych oltarzy, a koncentracji na akeji litur-
gicznej miata sprzyja¢ redukeja 0zdéb i zbgdnych obrazéw?s.

W rezultacie zarysowanych tu tendencji w XX wieku uksztat-
towala sie sztuka sakralna, ktora chciata wyraza¢ doswiadczenie sa-
crum, stuzy¢ zreformowanej liturgii i koncentrowa¢ sie¢ na $wietych
obrzedach. Tym samym zaczely powstawacd ko$cioly o pustych wne-
trzach, a bogactwo ikonograficzne dawnych epok ustagpilo miejsca
ascezie form abstrakcyjnych lub figuracji zblizonej do form ele-
mentarnych. Taka sztuka chciata by¢ bliska via purgativa - dro-
dze oczyszczenia, otwierajacej — np. przez operowanie ,.ekstatyczna
pustky” — na przezycie mistyczne™.

Jest tez rzeczg znamienng, ze to wlasnie wiek XX przyniost teori¢
symbolizmu elementarnego i archetypicznego. Stalo si¢ tak dlatego,
ze tylko tego rodzaju symbolizm magl wspolgraé z reguta autonomii
jezyka sztuki. Instruktywnym przykladem ,,przykrojenia” symboliki

B Ks. Henryk Nadrowski, Koscioly naszych czaséw. Dziedzictwo i perspektywy,

Krakéw 2000, s. 42n.; Wolfgang Voigt, ,Neue Formen mit dem Urgehalte der
Tradition”. Dominikus Bohm zwischen den Stromungen und Briichen seiner Zeit,
w: Dominikus Béhm 1880-1955, red. Wolfgang Voigt, Ingeborg Flagge, kata-
log wystawy w Deutsches Architektur Museum Frankfurt a. M., Berlin 2005,
s.13-17.
Horst Schwebel, Bildverweigerung im Bild. Mystik - eine vergessene Kategorie in
der Kunst der Gegenwart, w: Kirche und moderne Kunst. Eine aktuelle Dokumen-
tation, red. Andreas Mertin, Horst Schwebel, Frankfurt a. M. 1988, s. 123; Cezary
Was, Ekstatyczna pustka we wspélczesnej architekturze kultowej, ,Quart” 2 (4),
2007, S. 92-101.
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koscielnej do owych zasad jest powstata na poczatku lat szes¢dzie-
sigtych ksigzka Jeana Hani Symbolika swigtyni chrzescijariskiej. Au-
tor krytycznie odnosi si¢ do Durandusa i jego wyktadni symboliki
z Rationale divinorum officiorum, piszac:

Moze znaczen tak ustalonych nie nalezy zupelnie odrzucal, ale trze-
ba je traktowac jako wtdrne i powierzchowne, pamietajac, ze ich upo-
wszechnienie oraz naduzywanie [...] przyczynia si¢ do dyskredytowa-
nia symboliki prawdziwe;j®.

Autor rozréznia pomiedzy symbolami ,intencjonalnymi (konwen-
cjonalnymi)” i ,,istotowymi (esencjalnymi)”. Prawdziwa symbolika
jest oczywidcie esencjalna, a okresla jg ,,ukryty i nierozerwalny zwia-
zek laczacy przedmiot materialny z jego znaczeniem duchowym™.
Symbol spajajacy w sposéb nierozerwalny materialny nosnik znacze-
nia z sensem duchowym musi by¢ uniwersalny, bo tylko to, co uni-
wersalne moze by¢ nierozdzielne, gdyz odnosi si¢ do powszechnych,
archetypicznych do$wiadczen catej ludzkosci’. Hani dowodzi tego,
odwolujac sie w toku swych rozwazan nie tylko do Zrddet chrzesci-
janskich, ale i do obrzedéw indianskich czy tekstéw indyjskich. Na-
tomiast symbolika ,,konwencjonalna” i wszelka alegoria sg dla niego
znaczeniowo plytkie, wydumane lub sztuczne, zgodnie zreszta z do-
minujgcym w XX wieku przeswiadczeniem. Jak np. pisal Wiadystaw
Strozewski ,,funkcja symbolu jest rzetelnie poznawcza, podczas gdy
funkcja alegorii sprowadza si¢ do zrecznosci odwzorowania jedne-
go w czyms$ innym™®.

Za Durandusem i $redniowieczng profuzja senséw duchowych
$wiata materialnego stalo przeswiadczenie, ze universum, jako twor
Bozy, jest Ksiega dang czlowiekowi do czytania. W wieku XIX do
»czytania” stuzyta $redniowieczna tradycja, fundujgca zreby sztu-

5 Jean Hani, Symbolika swigtyni chrzescijatiskiej, thum. Adam Q. Lavique, Krakow
1998, s. 14.

Ibidem, s. 14-15.

7" Rudolf Arnheim, Symbole w architekturze, thum. Maria-Bozenna Fedewicz,
w: Symbole i symbolika, red. Michal Glowinski, Warszawa 1991, s. 362-367.
Wiadystaw Strozewski, Symbol i rzeczywistosé, w: idem, Istnienie i sens, Krakéw

1994, 5. 454.
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ki chrzescijanskiej. Po koncu epoki historyzmu sensu rzeczywisto-
$ci trzeba bylo szukaé w ,,szyfrach”, w gteboko ukrytych strukturach
archetypicznych, wychodzacych na jaw w snach, skojarzeniach i do-
$wiadczeniach szczegdlnych. Do tego doszed! jeszcze coraz mniej
oczywisty status religii: przybierajace na sile koncepcje ,$mier-
ci Boga” i sprowadzanie wiary do zawoalowanego dazenia do wia-
dzy czy animizacji nieznanych proceséw naturalnych lub nadawania
procesom psychicznym znamion rzekomej rzeczywisto$ci transcen-
dentnej. Stad zwrot do symboli ,esencjalnych” byl czeécig procesu
odzyskiwania obszaru religii, a ich istotowy i nieredukowalny cha-
rakter mial dowodzi¢ obiektywnosci doswiadczenia religijnego oraz
samoistnosci zjawisk hierofanii*®. Za tym postepowala jednak auto-
matycznie dyskredytacja wszelkiej religijnej i symbolicznej ,,naiw-
no$ci’, martwego jezyka sredniowiecznej tradycji, a wiec zwigzkow
postrzeganych jako niekonieczne i sztuczne. Nie moze wiec dziwi¢
fakt, ze wiele wznoszonych po II wojnie §wiatowej kosciotow przy-
bralo formy budzace najprostsze i uniwersalne skojarzenia sym-
boliczne: z namiotami, odwolujagcymi do starotestamentowego
Namiotu Spotkania lub okretami (topos Arki Przymierza i navis ecc-
lesiae)*™. Budowle te operowaly tez asocjacjami na poziomie formal-
nym i kompozycyjnym, np. wykorzystujac pusta, bialg przestrzen
kojarzacg sie z sacrum, formy dajace wrazenie odciecia od $wiata do-
czesnego lub ,,mistyczne” §wiatlo, wpadajace do wnetrza'.

Okres powojenny przynidst tez zwrot w strone codziennosci.
Opierajac sie na teologii Dietricha Bonhoeftera, zacz¢to akcentowaé
konieczno$¢ zaangazowania si¢ Kosciolow chrzescijanskich w do-
czesno$¢. Niemiecki mygliciel pisal, ze skupianie si¢ wylacznie na
wiecznosci, jak to praktykowano w wieku XIX, jest niewlasciwe, po-
dobnie jak ignorowanie perspektywy transcendencji. Kosciét jako
»widzialna wspdlnota” ma dziata¢ w tym $wiecie, w ktérym przeja-

¥ Jan Andrzej Ktoczowski OP, Migdzy samotnoscig a wspélnotg. Wstep do filozo-
fii religii, Tarndw 1994, s. 21-47; Mircea Eliade, Sacrum i profanum. O istocie re-
ligijnosci, ttum. Robert Reszke, Warszawa 1996, s. 5-13.

¢ Kerstin Wittmann-Englert, Zelt, Schiff und Wohnung. Kirchenbauten der Nach-
kriegsmoderne, Lindenberg in Allgiu 2006, s. 17-110.

*' Ibidem, s. 179-180.
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wia sie tez Chrystus. Efektem owej mysli bytlo budowanie komplek-
sow parafialnych faczacych koscioly z salami spotkan, mieszkania-
mi ksiezy i przestrzeniami przeznaczonymi na dzialalnos¢ spoteczng
i charytatywna. Same za$ $wigtynie upodabnia¢ si¢ zaczety do gma-
chow swieckich. Wyrazem dziatania chrzescijan w $wiecie stala si¢
wiec widzialna desakralizacja architektury sakralnej*.

Ten stan rzeczy ulegl zmianie po pojawieniu si¢ postmoder-
nizmu. Przede wszystkim krytyce poddano modernistyczng wiare
w istnienie powszechnie zrozumialego, uniwersalnego jezyka ar-
tystycznego. Charles Jencks dowodzil, iz z ludzkiego poznania nie
mozna wyrugowac interpretacji figuratywnej. Formy architektonicz-
ne zawsze beda budzi¢ réznorakie skojarzenia, a jesli owe asocjacje
nie odpowiadajg zakorzenionym w tradycji znaczeniom, automa-
tycznie przybiorg posta¢ dowolng, czesto wrecz komiczng®. Nawig-
zujac do jego ustalen, Henryk Drzewiecki pisat:

Ruch nowoczesny [...] doprowadzil do niebywatego zjawiska w histo-
rii architektury sakralnej. Pojawily sie przezwiska: kosciot - kaczka, ko-
$ciot - kapelusz, namiot, parasol czy odwrdcony lejek i wreszcie wieza
wentylacyjna czy chtodnicza.

Dlatego tez w reakcji na niejasno$¢ znaczeniowa modernizmu, ar-
chitektura postmodernistyczna przyniosta swobode w wyborze sty-
listyki, od kontynuowania tradycji awangard po skrajne przejawy
nawigzan historycznych, w zakresie za$ semantyki konieczno$¢ nada-
wania budowlom konkretnych tresci*. W pierwszym rzedzie zacze-
to odwolywac si¢ do cytatow, stosowac formy aluzyjne, nawigzujace
do tego, co juz bylo, do tego, co znane i zastane — do zrozumiatych
kodéw semiotycznych. To cytowanie nie bylo jednocze$nie catoscio-

22

Ibidem, s. 113-171.

» Charles Jencks, Architektura postmodernistyczna, ttum. Barbara Gadomska,
Warszawa 1987, s. 40-50.

4 Henryk Drzewiecki, Ruch nowoczesny w architekturze sakralnej, ,,Przeglad Po-
wszechny” 739, 1983, s. 358.

» Wolfgang Welsch, Tradition und Innovation in der Kunst. Philosophische Per-

spektiven der Postmoderne, ,,Zeitschrift fiir Asthetik und allgemeine Kunstwis-

senschaft” 30, 1985, s. 90.
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wym podjeciem dziedzictwa jakiej$ przesziosci w celu ugruntowania
wlasnej tozsamosci, tak jak to dzialo si¢ w historyzmie dziewigtna-
stowiecznym. Postmodernizm nie widzial w konkretnej epoce daw-
nych dziejow wzoru do nasladowania w warunkach wspoétczesnego
zycia. Cytat postmodernistyczny byl jedynie znamieniem ,,kultury
wyczerpania’, w ktorej wszystko wolno i ktora karmi si¢ wszystkimi
pozostalosciami historii i terazniejszo$ci*®. Postmodernizm cytowal,
bo jako ,,zakonczenie” modernizmu nadal nie miat calosciowej wi-
zji $wiata. Cytowal przy tym wszystko, nie tylko kulture wysoka, ale
i niska, popularna®.

Postmodernistyczny cytat to przejaw ,estetyki fragmentu” Jesli
$wiat jawi sie jako pokawatkowany, to i sztuka musi by¢ zlozona
z roznorakich, czesto sobie nawzajem obcych, elementdw. W tej sytu-
acji nie jest wcale przypadkiem, ze minione dekady przyniosty wiel-
kie zainteresowanie teorig alegorii Waltera Benjamina. Benjamin
widzial w alegorii nie ,,zimng kombinatoryke’, lecz probe sktadania
w calo$¢ czego$, co w nieunikniony sposob jest fragmentaryczne®.
Nowozytna alegoria wywodzi si¢ z prob odczytania hierogliféw egip-
skich, w ktdrych dostrzegano zapis boskiej wiedzy o $wiecie®. Pra-
stara madro$¢ nie zostala jednak przekazana potomnym. Odczytane
w XV wieku (jak si¢ wydawalo) dzieki traktatowi Horapollona hiero-
glify staly sie okruchami owej zapomnianej prawdy. Skladane z ob-
razkowych ,liter” nowe catosci to préby scalania ruin, zabiegi ratuja-
ce rozbity $wiat, beznadziejnie restytuujgce resztki ,,objawienia”.

Postmodernista réwniez stoi wobec resztek czy ruin dawnego
porzadku $wiata. Zbiera je on i taczy w nowe calosci, bez nadziei na

26 Marcin Gizycki, Postmodernizm - kultura wyczerpania? Uwagi wstepne, w: Post-

modernizm - kultura wyczerpania?, red. Marcin Gizycki, Warszawa 1988, s. 7-19.
¥ Charles Jencks, Wstep do jezyka architektury postmodernistycznej, ttum.
Agnieszka Taborska, Marcin Gizycki, w: Postmodernizm, s. 48-49.

Walter Benjamin, Ursprung des deutschen Trauerspiels, Frankfurt a. M. 1993,

s. 138-167; Marek Bienczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty,

Warszawa 1998, s. 85-93; Beata Frydryczak, Swiat jako kolekcja. Préba analizy

estetycznej natury nowoczesnosci, Poznan 2002, s. 109-126.

% Walter Benjamin, op. cit., s. 146n.; Rudolf Wittkower, Hieroglyphen in der Friih-
renaissance, w: idem, Allegorie und der Wandel der Symbole in Antike und Re-
naissance, ttum. Benjamin Schwarz, Koln 1984, s. 221n.
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uzyskanie jakiejkolwiek pelni. Wynik jest zawsze niezadowalajacy,
zawsze nostalgicznie wskazujacy jedynie na to, co bylo, i co zostato
juz bezpowrotnie utracone*. Najbardziej znany aforyzm Benjamina
brzmi: ,, Alegorie s3 w krolestwie my$li tym, czym ruiny w krélestwie
rzeczy *'. Dodajmy do tego jeszcze drugi: ,,To, co naznacza intencja
alegoryczna, zostaje wyltaczone z kontekstu Zycia: zostaje ono rozbite
i zarazem zachowane [...]. To obraz zastyglego niepokoju”=.

W architekturze sakralnej postmodernizm nie ujawnit si¢ w ca-
tej swej $wiatopogladowej nostalgii i bezradno$ci. Architektami kie-
ruje okreslona idea zaréwno religijna, jak i narracyjna. Niemniej
jednak budowanie gmachu z ,,hierogliféw”, aluzji i cytatow jest fak-
tem. Uzasadnienie tego stanu rzeczy mozna znalez¢ - jak sadze -
we wspolczesnej filozofii i filozoficznej teologii. Méwi ona coraz
czesciej o ,pozabytowej” naturze Boga. Heideggerowska krytyka
onto-teo-logii jako filozofii widzacej w Najwyzszym Bycie podsta-
we $wiata prowadzi do koncepcji ,,Boga bez bycia”**. Bég Objawie-
nia jest inny niz $wiat, jest transcendentnym Dobrem. Emmanu-
el Lévinas pisal:

Jesli pojeciowe rozumienie biblijnego Boga - czyli teologia - nie osia-
ga poziomu myslenia filozoficznego, to nie dlatego, ze mysli Boga jako
byt, nie wyjasniajac najpierw, czym jest ,bycie tego bytu”, ale ponie-
waz tematyzujac Boga, wprowadza go w ramy bytu-bycia, zapomina-
jac o tym, ze Bog Biblii znaczy w sposdb niebywaly — czyli bez analogii
z ideg, ktdéra poddajemy kryteriom, bez analogii z ideg, ktéra musi si¢
okaza¢ prawdziwa lub falszywa — znaczy ponad bytem i byciem, jako
transcendencja®.

3% Willem van Reijen, Labirynth und Ruine. Die Wiederkehr des Barock in der Post-

moderne, w: Allegorie und Melancholie, red. Willem van Reijen, Frankfurt/M

1992, S. 270-282.

3! ‘Walter Benjamin, Ursprung, s. 156.

2 Idem, Park Centralny, thum. Hubert Ortowski, w: idem, Aniot historii. Eseje,
szkice, fragmenty, oprac. Hubert Ortowski, Poznan 1996, s. 394.

33 Martin Heidegger, Onto-teo-logiczna struktura metafizyki, ttum. Janusz Mizera,
»Logos i Ethos” 1, 1991, s. 85-98; Jean-Luc Marion, Bdg bez bycia, ttum. Malgo-
rzata Frankiewicz, Krakdw 1996.

3% Emmanuel Lévinas, Bdg i filozofia, w: idem, O Bogu, ktéry nawiedza mysl, ttum.
Malgorzata Kowalska, Krakow 1994, s. 115.
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Bdg bez bycia, czysta transcendencja, moze si¢ objawia¢ jedynie
w paradoksalnych ,,szczelinach” bytu, w alegoriach, cytatach i frag-
mentach.

Ostatnie slowo autora

Intencja niniejszej ksiazki bylo wydobycie z niepamigci tresci sym-
bolicznych, jakie w XIX wieku przypisywano architekturze sakral-
nej (gléwnie katolickiej). Chodzito o udowodnienie, ze i w tej epoce,
przez dlugi czas uznawanej za ,asymboliczng’, dazono do nadania
$wigtyniom znaczen wykraczajacych poza czysta forme lub prosta
uzytecznos$¢. W $wietle zanalizowanych zrddet okazalo sig, ze o sym-
bolice pisano wéwczas sporo. Zwracano uwage zaréwno na zakorze-
nienie uniwersalnych zasad rzadzacych architekturg w kosmicznej
symbolice figur geometrycznych, jak i na nastrojowo-treSciowe
asocjacje wzbudzane przez charakter poszczegolnych budowli (ar-
chitecture parlante). Na tej podstawie stworzono koncepcje stylu
chrzescijanskiego, ktory mial w ksztaltach kosciotéw wyraza¢ chrze-
$cijanska tozsamos¢. Wielos¢ mozliwych odczytan istoty ducha
chrzescijanskiego i jego materializacji w architekturze zaowocowata
jednak preferowaniem réznych stylow przesziosci, najczesciej goty-
ku, ale tez romanizmu i renesansu. Narastajgca wiedza historyczna,
wsparta tendencjami restauracyjnymi, doprowadzila natomiast do
zbudowania gmachu wiedzy na temat $redniowiecznej ikonografii
chrzescijanskiej.

Zachodzi jednak pytanie, dlaczego rozwijajaca si¢ w XIX wie-
ku ikonografia chrzescijanska nie weszlta do kanonu historii sztuki,
a wiele jej odkry¢ znamy dopiero jako osiggniecia dwudziestowiecz-
nej ikonologii. Wydaje si¢, ze odpowiada za to fakt konfesyjnego
i praktycznego charakteru owych badan oraz ich wykonywanie poza
srodowiskiem uniwersyteckim. Pozytywistycznie nastawiona akade-
micka historia sztuki chciala by¢ akonfesyjna, a jednocze$nie rza-
dzita si¢ zupelnie innym paradygmatem badawczym. Alois Riegl byt
przekonany, przypominat Jan Biatostocki, ze ,,sztuki plastyczne in-
teresujg si¢ nie tresciag zjawisk, lecz sposobem, w jaki si¢ ona ujaw-
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nia, samej za$ tresci dostarczaja im poezja i religia”s. Tym samym
problemem naturalnym uniwersyteckiej historii sztuki staly sie na
dlugie lata zagadnienia formy i stylu, nie zas ikonografii. Nie moze-
my jednak zapomina¢, ze bez tradycji badan Didrona i innych ar-
cheologdéw chrzescijanskich nie powstalyby na przetomie XIX i XX
wieku ksigzki Emilea Malea o ikonografii XIII wieku i Josepha Sau-
ra o symbolice budowli koscielnej w $redniowieczu. Tyle ze swa ja-
koscig naukowa wyparly one z powszechnej swiadomosci rezultaty
prac poprzednikéw.

Do zapomnienia wkladu badaczy chrzescijaniskich przyczy-
nil si¢ tez sam Kosciot katolicki®®. Ruch odnowy, zapoczgtkowany
w okresie miedzywojennym i zwycieski w okresie Soboru Waty-
kanskiego II, usunal w cien coraz bardziej wstydliwe ,,pamiatki” po
czasach defensywy, dogmatyzmu i nieufnosci. Idealem reformato-
réw stala si¢ nie klerykalna Ecclesia militans pelnego $redniowiecza,
lecz radosny, wspdlnotowy i przyjazny dla $wiata Kos$ciél pierwot-
ny. Niemym $wiadkiem owej zmiany nastawienia jest los wigkszo$ci
dziewietnastowiecznych ksigzek z zakresu archeologii i ikonografii
chrzescijanskiej w Bibliotece Centralnego Instytutu Historii Sztuki
w Monachium. Jak na to wskazujg przekreslone pieczatki bibliotecz-
ne, tomy te pochodzg ze zbioréw Seminarium Duchownego Diecezji
Freising, skad najwyrazniej zostaly w pewnym momencie (wstydli-
wie) usuniete jako nieprzydatne i nieaktualne.

% Jan Bialtostocki, Symbole i obrazy, w: idem, Symbole i obrazy w $wiecie sztuki,
t. 1, Warszawa 1982, s. 12.

O zapominaniu jako zjawisku kulturowym i antropologicznym pisze Marc
Augé, Formy zapomnienia, ttum. Anna Turczyn, Krakéw 2009.
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Summary
Gothic without god?
The symbolic meanings of 19" century
religious architecture

Until recently 19th century religious art has been considered of lower im-
portance, lacking in artistic value and deep meaning. The book aims to
show that religious architecture in the era of historicism had as much seri-
ous symbolic meaning as in earlier times. This was mentioned by numerous
contemporary authors writing about the rebirth of the study of 19" centu-
ry symbolism (L. Cloquet, ks. Auber, Jézef Lepkowski).

The second chapter gives a short review of the concepts of symbols in
religious architecture form the Middle Ages to Baroque. The author claims
that the symbolic thinking had always been present in Christian architec-
ture. In both, in Medieval and modern times three basic ideological layers
are to be found. Firstly, symbolic representations may be rooted in arche-
types. In the case the experience of sacrum, the idea of axis mundi and the
cosmological order of the world, a magical meaning of numbers and geo-
metric figures was referred to. Secondly, religious architecture had a theo-
logical meaning resulting from the exegesis of biblical texts and a general
conviction of a multilevel meaningfulness of all the creation (sensus litteralis
and sensus spiritualis). Thirdly, the symbolic meanings could grow from the
interception of ancient heritage and recognizing it as a timeless ideal of cul-
ture. The first layer organized thinking in all the eras discussed, influenced
on the level of primal associations. The second layer was blooming par-
ticularly in the Middle Ages but it was also explored in the times of Coun-
terreformation, Baroque, and sometimes in Renaissance. Finally, the third
layer, which started to be important in the Neoclassicism, was characteristic
for the whole modern era legitimizing the use of the ancient language of
architecture in the religious building.

The period of Neoclassicism that is discussed in the third chapter ob-
served the end of the predominant concept of architecture since the times
of Renaissance, based on the views of Vitruvius. Jean-Nicolas-Louis Durand
wrote in his book Précis des lecons darchitecture données a I'Ecole Polytech-
nique (1802) that the aim of architecture is ‘utility’ and being ‘economic’ as
the only universal rule necessary for the art of building. Architecture is not
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the skill of creating ‘ornamental’ buildings, using the classical column or-
ders and the symbolism necessary. Durand’s theory was fully reductionist,
thus, a symbolic meaning was rather lacking there. However, Neoclassicism
worked out a new concept of the symbolic meanings based on the emo-
tional perception of building. On its basis the rules of architecture parlante
were formed. According to them a building should speak about its destiny
with its appearance; so, a church should look like a church.

The decline of Vitruvian ideas resulted in a need to elaborate new theo-
retical bases of architecture, which is discussed in the fourth chapter. Many
authors have discussed the rules of geometry, which was treated many times
symbolically and the relationship between particular geometric figures with
the rules controlling the world and religious symbolism was discovered
(August Reichensperger, Friedrich Hoffstadt, Joseph Gorres).

The bases of Christian architecture demanded more precision, and this
is discussed in the fifth chapter. Geometrical rules were universal because
they were patterns according to which God had created the world. Chris-
tian identity forced crossing schemes comprehensible for everyone. Chris-
tian architecture should display not only universal rules but also Christian
spirituality, which can be achieved through the forms which symbolise
Christian identity. During the 19" century a concept of Christian art and
style was born - architecture parlante, which through adequate forms would
symbolise the Christian character of churches.

The significance of religious buildings resulting from the historical
style applied with Christian provenance and the emotions aroused was still
of a general nature. It allowed for relating to the idea of the Christian spirit,
which was religious, desired heaven, and wanted to rise ‘mystically’ to-
wards it (Gothic) or humbled itself before God’s wrath (Romanesque Art);
however, it did not give any basis to describe the character of the building
as ‘confessionary’ Thus, in Catholicism, Medieval theological and liturgi-
cal treatises were used to find bases for the symbolic interpretation for the
whole church, its parts, and decorations in them.

The sixth chapter analyses texts of the treatises from France, Germany,
Poland, and partially from the UK, all of which have been forgotten and
not used since the end of the 19" century, on the theme of the symbolical
meaning of Catholic churches. It also attempts to interpret materials in the
context of such fundamental terms as style, sacrum, and a representation.

Trans. by Beata and Rob Trapnell
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PROGRAM
MONOGRAFIE FUNDAC]JI NA RZECZ NAUKI POLSKIE]

W 1994 roku Fundacja na rzecz Nauki Polskiej zainaugurowata
publikacje serii Monografie FNP, obejmujacej swoim zakresem
nauki humanistyczne i spoteczne.

W serii sa wydawane niepublikowane wczesniej prace polskich
naukowcéw, wylaniane w drodze konkursu.

Nadsytane na konkurs prace powinny charakteryzowac sie:
* wysokim poziomem naukowym,
* odkrywczo$cig zalozen i waga wynikow,
* oryginalno$cia ujecia,
* integralno$cia tematyki i formy,
* interesujagcym przedstawieniem tematu, dostepnym
dla szerszego grona czytelnikow.

Fundacja zapewnia Laureatom pokrycie kosztéw wydania ksigzki
w serii Monografie FNP oraz honorarium.
Konkurs odbywa si¢ w trybie ciaglym. Prace nalezy sktada¢
w Fundacji w dwoch egzemplarzach (wydruk oraz wersja
elektroniczna), wraz z wypelnionym wnioskiem.

Od 2011 roku wydawca serii Monografie FNP jest
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu. Oprdcz wersji papierowych ksigzki beda dostepne
réwniez w formie e-book. Ponadto tytuty wydane
w poprzednich latach beda zamieszczane na stronie internetowej
www.fnp.org.pl/monografie w formule Open Access.

Dodatkowe informacje znajda Panstwo na stronach
www.fnp.org.pl
www.fnp.org.pl/monografie



DOTYCHCZAS W SERII
MONOGRAFIE FNP
UKAZALY SIE NASTEPUJACE TYTULY

1995

Jerzy Michalski, Sarmacki republikanizm w oczach Francuza.
Mably i konfederaci barscy

Magdalena Micinska, Migdzy Krélem Duchem a mieszczaninem.
Obraz bohatera narodowego w pismiennictwie polskim przefomu
XIX i XX wieku (1890-1914)

Dariusz Stapek, Gladiatorzy i polityka.
Igrzyska w okresie poznej Republiki Rzymskiej

Maciej Soin, Filozofia Stanistawa Ignacego Witkiewicza

Wojciech Wrzosek, Historia — Kultura - Metafora.
Powstanie nieklasycznej historiografii

1996
Jerzy Bobryk, Akty swiadomosci i procesy poznawcze
Teresa Kostkiewiczowa, Oda w poezji polskiej. Dzieje gatunku
Jozef Maciuszek, Obraz cztowieka w dziele Kepiriskiego

Janusz Ruszkowski, Adam Mickiewicz i ostatnia krucjata.
Studium romantycznego millenaryzmu

Teresa Rysiewska, Struktura rodowa w spolecznosciach
pradziejowych
Katarzyna Stemplewska-Zakowicz, Osobiste doswiadczenie a
przekaz spoteczny. O dwéch czynnikach rozwoju poznawczego

Andrzej Szahaj, Ironia i mito$¢. Neopragmatyzm Richarda
Rortyego w kontekscie sporu o postmodernizm



1997
Zbigniew Bokszanski, Stereotypy a kultura

Andrzej Dziubinski, Na szlakach Orientu. Handel miedzy Polskg
a Imperium Osmanskim w XVI-XVIII wieku

Jan Hartman, Heurystyka filozoficzna

Jacek Leociak, Tekst wobec Zagtady
(O relacjach z getta warszawskiego)

Stawomir Mazurek, Wytki katastroficzne w mysli rosyjskiej
i polskiej 1917-1950

Jacek Migasinski, W strong metafizyki. Nowe tendencje
metafizyczne w filozofii francuskiej potowy XX wieku

Tomasz Mikocki, Zgodna, pobozna, ptodna, skromna, piekna...
Propaganda cnét zetiskich w sztuce rzymskiej

Ryszard Nycz, Jezyk modernizmu.
Prolegomena historycznoliterackie

Lucja Okulicz-Kozaryn, Dzieje Pruséw
Jozef Pidrczynski, Mistrz Eckhart. Mistyka jako filozofia
Lucylla Pszczolowska, Wiersz polski. Zarys historyczny

Joanna Tokarska-Bakir, Wyzwolenie przez zmysty.
Tybetariskie koncepcje soteriologiczne

Szymon Wrdébel, Odkrycie nieswiadomosci. Czy destrukcja
kartezjanskiego pojecia podmiotu poznajgcego?

1998

Jacek Banaszkiewicz, Polskie dzieje bajeczne
Mistrza Wincentego Kadtubka

Jan Doktér, Sladami Mesjasza-Apostaty

Alina Motycka, Nauka a nieswiadomosé.
Filozofia nauki wobec kontekstu tworzenia



Cezary Wodzinski, Swiattocienie zta

Ryszard Zajaczkowski, ,,Glos prawdy i sumienie”. Kosciét
w pismach Cypriana Norwida

Piotr Zbikowski, ,,...bélem Smiertelnym $cisnione mam serce...”
Rozpacz oswieconych u zZrédet przetomu w poezji polskiej
w latach 1793-1805

1999

Lukasz Chimiak, Gubernatorzy rosyjscy w Krélestwie Polskim
1863-1915. Szkic do portretu zbiorowego

Henryk Domanski, Prestiz

Marcin Kula, Anatomia rewolucji narodowej
(Boliwia w XX wieku)

Wojciech Tomasik, ,,Inzynieria dusz”. Literatura realizmu
socjalistycznego w planie ,propagandy monumentalnej”

Michal Tymowski, Paristwa Afryki przedkolonialnej
Andrzej Wierzbicki, Historiografia polska doby romantyzmu

Grzegorz Wolowiec, Nowoczesni w PRL. Przybos i Sandauer

2000

Hanna Bojar, Mniejszosci spoleczne w patistwie i spoleczeristwie
IIT Rzeczypospolitej Polskiej

Bogustawa Budrowska, Macierzyristwo jako punkt zwrotny
w zyciu kobiety

Katarzyna Cieslak, Miedzy Rzymem, Wittenbergg a Genewq.
Sztuka Gdatiska jako miasta podzielonego wyznaniowo

Anna Engelking, Kigtwa. Rzecz o ludowej magii sfowa

Agnieszka Fulinska, Nasladowanie i twérczoéé.
Renesansowe teorie imitacji, emulacji i przektadu



Grzegorz Grochowski, Tekstowe hybrydy
Andrzej Hejmej, Muzycznosé dzieta literackiego

Gerard Labuda, Swigty Wojciech.
Biskup-meczennik, patron Polski, Czech i Wegier

Lech Leciejewicz, Nowa postac swiata.
Narodziny sredniowiecznej cywilizacji europejskiej

Pawel Rodak, Wizje kultury pokolenia wojennego

Wojciech Sady, Spér o racjonalnoéé naukowg.
Od Poincarégo do Laudana

Danuta Sosnowska, Seweryn Goszczyniski: biografia duchowa

Tomasz Stryjek, Ukrairiska idea narodowa
okresu migdzywojennego

Przemyslaw Urbanczyk, Wiadza i polityka
we wczesnym Sredniowieczu

Magdalena Zowczak, Biblia ludowa.
Interpretacje watkow biblijnych w kulturze ludowej

2001
Andrzej Dabrowka, Teatr i sacrum w Sredniowieczu
Iwona Massaka, Eurazjatyzm. Z dziejéw rosyjskiego misjonizmu
Maciej Soin, Gramatyka i metafizyka. Problem Wittgensteina

Wojciech Szczerba, Koncepcja wiecznego powrotu w mysli
wczesnochrzescijanskiej

2002
Henryk Domanski, Polska klasa $rednia
Magdalena Heydel, Obecnos¢ T.S. Eliota w literaturze polskiej

Kazimierz Kondrat, Racjonalnos¢ i konflikt wierzen religijnych



Teresa Kostkiewiczowa, Polski wiek Swiatel. Obszary swoistosci

Krzysztof Lewalski, Koscioly chrzescijariskie w Krolestwie Polskim
wobec Zydéw w latach 1855-1915

Stanislaw Lojek, Hegel i Nietzsche wobec problemu politycznosci

Tomasz Malyszek, Romans Freuda i Gradivy. Rozwazania
o psychoanalizie

Marek Nalepa, ,, Takie zycie dzis nasze, gdy Polska ustaje...”
Pisarze stanistawowscy a upadek Rzeczypospolitej

Zbigniew Nerczuk, Sztuka a prawda.
Problem sztuki w dyskusji miedzy Gorgiaszem a Platonem

Ewa Nowak-Juchacz, Autonomia jako zasada etycznosci.
Kant, Fichte, Hegel

Wawrzyniec Rymkiewicz, Ktos i Nikt.
Wprowadzenie do lektury Heideggera

Barbara Szmigielska, Marzenia senne dzieci

2003

Wojciech Brojer, Diabet w wyobrazni sredniowiecznej.
Trzynastowieczne exempla kaznodziejskie

Malgorzata Czarnocka, Podmiot poznania a nauka

Adam Fitas, Glos z labiryntu.
O pismach Karola Ludwika Koninskiego

Maciej Golab, Spér o granice poznania dzieta muzycznego
Jan Krasicki, Bdg, czfowiek i zlo.
Studium filozofii Wlodzimierza Sotowjowa
Antoni Maczak, Nieréwna przyjazn.
Uktady klientalne w perspektywie historycznej



2004
Jan Doktor, Poczgtki chasydyzmu polskiego
Przemystaw Gut, Leibniz. Mysl filozoficzna w XVII wieku

Alicja Jarzebska, Spor o piekno muzyki.
Wprowadzenie do kultury muzycznej XX wieku

Agnieszka Kluba, Autotelicznos¢ - referencyjnosé -
niewyrazalnos¢. O nowoczesnej poezji polskiej (1918-1939)

Katarzyna Kuczynska-Koschany, Rilke poetéw polskich

Franciszek Longchamps de Bérier, Naduzycie prawa w swietle
rzymskiego prawa prywatnego

Maciej Mycielski, Miasto ma mieszkaricow, wies obywateli”.
Kajetana Kozmiana koncepcje wspolnoty politycznej

Krzysztof Nawotka, Aleksander Wielki

Dorota Pietrzyk-Reeves, Idea spoleczeristwa obywatelskiego.
Wspélczesna debata i jej Zrédia

Jan Pisulinski, Nie tylko Petlura. Kwestia ukraifiska w polskiej
polityce zagranicznej w latach 1918-1923

Radostaw Sojak, Paradoks antropologiczny.
Socjologia wiedzy jako perspektywa ogdlnej teorii spoleczeristwa

Tomasz Szlendak, Supermarketyzacija.
Religia i obyczaje seksualne mlodziezy w kulturze konsumpcyjnej

Przemystaw Urbanczyk, Zdobywcy pétnocnego Atlantyku

2005

Andrzej Dziubinski, Stosunki dyplomatyczne polsko-tureckie
w latach 1500-1572 w kontekscie migdzynarodowym

Magdalena Gorska, Polonia — Respublica - Patria.
Personifikacja Polski w sztuce XVI-XVIII wieku



Roman Michalowski, Zjazd gnieznieriski. Religijne przestanki
powstania arcybiskupstwa gnieznieriskiego

Jerzy Rohozinski, Swigci, biczownicy i czerwoni chanowie.
Przemiany religijnosci muzutmanskiej w radzieckim i poradzieckim
Azerbejdzanie

Krzysztof Skwierczynski, Recepcja idei gregoriariskich w Polsce
do poczgtku XIII wieku

2006

Nikodem Boncza Tomaszewski, Zrédia narodowosci.
Powstanie i rozwdj polskiej Swiadomosci w II potowie XIX
i na poczgtku XX wieku

Stawomir Buryla, Opisaé Zagtade. Holocaust w twérczosci
Henryka Grynberga

Zbigniew Kloch, Odmiany dyskursu. Semiotyka zycia publicznego
w Polsce po 1989 roku

Sebastian Tomasz Kolodziejczyk, Granice pojeciowe metafizyki

Rafal Koschany, Przypadek. Kategoria egzystencjalna i artystyczna
w literaturze i filmie

Jozef Pidrczynski, Pierwszy egzystencjalista. Filozofia absolutnej
skoticzonosci Fryderyka Jacobiego

Maciej Plaza, O poznaniu w twérczosci Stanistawa Lema

Malgorzata Puchalska-Wasyl, Nasze wewnetrzne dialogi.
O dialogowosci jako sposobie funkcjonowania cztowieka

Justyna Straczuk, Cmentarz i stél. Pogranicze prawostawno-
katolickie w Polsce i na Biatorusi

Stanistaw Zapasnik, ,Walczqgcy islam” w Azji Centralnej.
Problem spotecznej genezy zjawiska



2007

Katarzyna Filutowska, System i opowies¢. Filozofia narracyjna
w mysli E. W. J. Schellinga w latach 1800-1811

Jakub Kloc-Konkolowicz, Rozum praktyczny w filozofii Kanta
i Fichtego. Prymat praktycznoéci w klasycznej mysli niemieckiej
Barbara Krawcowicz, William James. Pragmatyzm i religia

Pawel Majewski, Miedzy zwierzeciem a maszyng.
Utopia technologiczna Stanistawa Lema

Teresa Michalowska, Sredniowieczna teoria literatury w Polsce.
Rekonesans

Malgorzata Mikolajczak, Pomiedzy koricem i apokalipsg.
O wyobrazni poetyckiej Zbigniewa Herberta

Aneta Pieniadz, Tradycja i wladza.
Krélestwo Wtoch pod panowaniem Karolingow, 774-875
Wojciech Tomasik, Ikona nowoczesnosci.

Kolej w literaturze polskiej

Piotr Zbikowski, W pierwszych latach narodowej niewoli. Schylek
polskiego Oswiecenia i zwiastuny romantyzmu

2008

Grazyna Jurkowlaniec, Epoka nowozytna wobec sredniowiecza.
Pamigtki przesztosci, cudowne wizerunki, dzieta sztuki

Halina Manikowska, Jerozolima — Rzym - Compostela.
Wielkie pielgrzymowanie u schytku Sredniowiecza

Maciej Potz, Granice wolnosci religijnej w paristwie
demokratycznym. Kwestie wolnosci sumienia i wyznania oraz
stosunek paristwa do religii w Stanach Zjednoczonych Ameryki

w latach 90. XX wieku

Beata Sniecikowska, ,, Nuz w uhu”? Koncepcje dzwigku w poezji
polskiego futuryzmu



Przemystaw Urbanczyk, Trudne poczgtki Polski

2009

Weronika Chanska, Nieszczgsny dar zycia.
Filozofia i etyka jakosci Zycia w medycynie wspotczesnej

Jacek Gadecki, Za murami.
Krytyczna analiza dyskursu na temat osiedli grodzonych w Polsce

Maciej Gorczynski, Prace u podstaw.
Polska teoria literatury w latach 1913-1939

Krzysztof Jaskulowski, Nacjonalizm bez narodow.
Nacjonalizm w koncepcjach anglosaskich nauk spotecznych

Justyna Kowalska-Leder, Doswiadczenie Zagtady z perspektywy
dziecka w polskiej literaturze dokumentu osobistego

Stanistaw Lojek, Megalopsychokracja. O cnocie w polityce
i polityce cnoty (Od Homera do Arendt i Straussa)

Grzegorz Mysliwski, Wroctaw w przestrzeni gospodarczej Europy
(XIII-XV wiek). Centrum czy peryferie?

Robert Poczobut, Miedzy redukcjg a emergencjg.
Spor o miejsce umystu w Swiecie fizycznym

Artur Przybystawski, Buddyjska filozofia pustki

Tadeusz Szubka, Filozofia analityczna.
Koncepcje, metody, ograniczenia

Tomasz Tiuryn, Boecjusz i problem uniwersaliow

Marcin Trzesiok, Piesni drzemig w kazdej rzeczy.
Muzyka i estetyka wczesnego romantyzmu niemieckiego

Adam Workowski, Ontologiczne podstawy posiadania

Pawel Zmudzki, Wladca i wojownicy.
Narracje o wodzach, druzynie i wojnach w najdawniejszej
historiografii Polski i Rusi



2010
Piotr Celinski, Interfejsy. Cyfrowe technologie w komunikowaniu

Anna Dziedzic, Antropologia filozoficzna
Edwarda Abramowskiego

Piotr Filipkowski, Historia méwiona i wojna. Doswiadczenie
obozu koncentracyjnego w perspektywie narracji biograficznych

Krzysztof Hubaczek, Bég a zlo. Problematyka teodycealna
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