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Lech Kalinowski

ANTYKW DZIEJACH SZTUKI POLSKIEJ

Antyk, w znaczeniu, jakie nadaje temu terminowi tytul niniejszego
tekstu, obejmuje dziedzictwo artystyczne starozytnej Grecji i Rzymu.
Dla uniknigcia nieporozumien wyjasniam, ze nie rozciggam tego ter-
minu na calg starozytno$¢ basenu Morza Srédziemnego ani na najdal-
sze zasiggi sztuki grecko-rzymskiej na Dalekim Wschodzie, jak to
uczynit René Grousset w ksigzce De la Gréce a la Chine (1948), majac
na mys$li sztuk¢ Gandhary i antyk buddyjski, ale zachowuj¢ rozréznie-
nie migdzy antykiem apollinskim a dionizyjskim.

Mozna powiedzie¢, ze przymiotnik ,,antyczny” odpowiada angiel-
skiemu classical w znaczeniu, jakie ono ma w nazwie katedry History
of Classical Tradition, utworzonej po Il wojnie §wiatowej w londyn-
skim Instytucie Warburga, ktora kolejno kierowali: Fritz Saxl, Henry
Francfort, Gertrud Bing, Sir Ernst Gombrich (przez siedemnascie lat),
J.B. Trapp, a obecnie Nicolas Mann’.

Przez dzieje rozumiem proces nast¢pujacych w czasie zmian za-
chodzacych w zyciu, dziatalnos$ci i wytworach kultury spoteczenstwa
polskiego i przeciwstawiam mu histori¢jako narracj¢ o dziejach opar-
ta na materialnych i pisanych zrodtach”.

Sztuka jest w tym ujeciu rzezba, malarstwo i tzw. rzemiosto arty-
styczne oraz architektura — odmiennie niz w terminologii anglosa-
skiej, ktora traktuje architekture osobno, stad np. tytuty poszczegodl-
nych tomoéw Pélican History ofArt brzmia Art and Architecture... —

* Niniejszy tekst zostat napisany z inicjatywy prof, Anny Sadurskiej. Przytaczane
w nim dzieta sztuki stanowig wybor ramowy i bynajmniej nie wyczerpuja wchodza-
cych w zakres tematu przyktadow. Przypisy ograniczam do niezbgdnych.

" O Instytucie Warburga informuja coroczne ,,Reports of the Warburg Insti-
tute™.
Okreslenie dziejow jako procesu odpowiada definicji spoteczenstwa, jaka
podaje Piotr Sztompka (zob. przyp. 3): ,,Society is not an entity, but a multi-level,
intenneslied set ofprocesses.”
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a takze mysl teoretyczna o sztuce i architekturze. W dzietach sztuki
oddzielam to, co tworcze, prospiciens, od tego, co bierne, respiciens.
Postawy te maja nier6wna warto$¢ artystyczna.

W zwiagzku z tytutem konferencji ,,Tradycje antyczne w kulturze
europejskiej — perspektywa polska” wyjasnienia wymaga znaczenie
terminu ,,tradycja” w odniesieniu do sztuki. Za Edwardem Shilsem
i Piotrem Sztompka przyjmuj¢ podziat tradycji na obiektywna, mate-
rialng, oparta na fizycznej trwalo$ci przedmiotéow, i subiektywna,
polegajaca na pamigci o przesztosci. Obiektywna tradycja sztuki,
sensu stricto artystyczna, zakltada materialne istnienie dzieta sztuki hic
et nunc jako przedmiotu przekazu"”. Natomiast tradycja artystyczna
subiektywna polega jedynie na przekazywaniu formalnej (stylowe;j),
tematycznej (ikonograficznej) i tresciowej (ikonologicznej) warstwy
dzieta sztuki, niezaleznie od jego materialnego zycia”.

To, cojest przekazywane, traditum, nalezy do dziedzictwa. Trady-
cja powstaje przez ciaglo$¢ przejmowania i przekazywania dziedzic-
twa ,,z pokolenia na pokolenie”, a zachowywanie tradycji ma charak-
ter normatywny i prowadzi do uksztaltowania si¢ kanonu”.

Przedmiotem niniejszych uwag jest tradycja artystyczna material-
na. Poza ich zakresem pozostaje tradycja subiektywna po$§wiadczona

® E. Shils, Tradition, Chicago 1981, s. 1-33 oraz 120-128; P. Sztompka,
Modalities of Historical Tradition, w; idem, The Sociology of Social Change,
Oxford 1993, s. 74-76 (Artistic Works) 1 78-80 (The Identity of Physical Artefacts
through Time). Prof. Piotrowi Sztompce dzigkuj¢ uprzejmie za udostgpnienie mi
ksigzki Shilsa oraz swego tekstu przed ukazaniem si¢ w druku.

* ,, The material mechanism operates through the survival ofobjects, artefacts,
arrangements produced by the activities of earlier generations, but surrounding
the actions taken by the present one. It is rooted in the physicalfact of endurance”
(Sztompka, s. 2). ,,Its persistance is the raison d'étre for the scientific discipline
ofarcheology” (ibidem, s. 3).

® ,, The ideal mechanism operates due to the human capacities ofmemory and
communication” (Sztompka, s. 3). , Through ideal, psychological mechanism,
peoples inherit past beliefs, knowledge, symbols but also norms, values, and rules.
They are stored, interpreted, used, and passed on by various agencies...” (ibidem,
s. 4).

8 R. Aron, Tradition, w: Encyclopaedia Universalis, t. XVI, 1968, s. 228-230,
gdzie tradycja nazwana jest ,, re-création des valeurs d'une communauté”, a prze-
kazywanie jej —faire étre ce qui a existé déja et conserver ce qui a été transmis”.
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pisSmiennie. Pomijam rowniez §wiadomie tradycje wymyslong {inven-
ted tradition"), ktorej przyktadu dostarcza zjawisko sarmatyzmiP.

Rolgantyku w dziejach sztuki polskiej wyznaczyt wytyczony przez
Trajana wzdluz Dunaju limes romanas. Mozna by nawet powiedzie¢,
ze panstwo polskie dlatego powstalo stosunkowo podzno, ze jego
ziemie nigdy nie wchodzity w sktad imperium rzymskiego.

Dta miejsca antyku w dziejach sztuki polskiej zasadnicze, decy-
dujace, konstytutywne znaczenie mial przy tym nie tyle i nie tylko
fakt, ze cesarstwo rzymskie przestalo istnie¢ p6t tysigca tat wezesniej,
nim uksztaltowato si¢ panstwo polskie, Zze oba organizmy panstwowe
dzielita wielowiekowa cezura, hiatus, ale takze i przede wszystkim
to, ze na ziemiach, ktore miaty si¢ sta¢ ziemiami polskimi, nigdy nie
stangta noga legionisty rzymskiego, ze nie byly na nich zakladane,
jak w Aquincum, Carnuntum czy Vindobonie w Panonii, castra z
wytyczonymi cardo i deciimanus, ktore moglyby da¢ poczatek wczes-
nos$redniowiecznym municipiom, ze nie powstawaly budowle publi-
czne: $wiatynie, teatry, akwedukty, bramy miejskie i luki tryumfalne,
ze nie wznoszono domow i willi podmiejskich z mozaikowymi posa-
dzkami, ze nie wykonywano posagoéw i rzezbionych sarkofagow.

Brak materialnych pozostalosci antyku sprawit, ze ze sztukg anty-
czng sztuka polska mogla si¢ stykac tylko posrednio, na cudzej ziemi,
ze wlasna, rodzima tradycja antyczna az do schytku XVIII wieku nie
istniala, ze od poczatku nie mogto by¢ mowy ani o tym, co Niemcy
nazywaja Fortleben albo Nachichen czy Wiedergeburt lub Antikrezep-
tion, a Francuzi survivance et reveil, Anglicy za$ survival and revival,
ani tego, czym dla Wlochow byta memoria dell'antico oraz reimpiego
dei marmi antichi nei monumenti medievali. Nie znajduje tez u nas
zastosowania uzyty niedawno przez Seymoura Howarda tytut ksigzki
Antiquity Restored, z podtytutem Essays on the Afterlife ofthe Antique
(Vienna 1990), skoro nie mieliSmy wéwczas zabytkéw antycznych.

W sprawie funkcjonowania w tym samym zasadniczo ksztalcie ,,drzewa
genealogicznego” od starozytnosci do czas6w nowozytnych, na co zwrdcita moja
uwagge prof. Maria Nowicka (Drzewo genealogiczne w starozytnosci, ,,Kwartalnik
Historii Kultury Materialnej” 1958, s. 401-440; The Genealogical tree in Greece?
A comment on Pliny's Nfaturalis] Hfistoria] 35, 139, ,,Eos” 1992) sktonny jestem
podzieli¢ poglad Sztompki (s. 8), ze genealogia nie jest tradycja.
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ktore wymagatyby restaurowania, tak jak nie byto rowniez sily ideo-
wej ani srodkéw materialnych, aby przy wznoszeniu budowli roman-
skich postugiwac¢ si¢ spoliami, jak postapil swego czasu Karol Wielki
w Akwizgranie, a Otto I w Magdeburgu, sprowadzajac z Italii kolum-
ny z granitu, porfiru i marmuru”.

Importy rzymskie, ktore sa dostgpne nauce dopiero w wyniku
badan archeologicznych, nie mogly odegra¢ zadnej roli w ksztattowa-
niu sztuki polskiej. Jak w podreczniku Sztuka polska przedromanska
i romanska pisze autor rozdziatu Spadek po kulturze starozytnej: ,,To
co z niego [wkladu rzymskiego] znalazto si¢ w ziemi, aby tam pozo-
sta¢ wiele stuleci, stracito moc oddzialywania” (s. 29); i dalej: ,,Spadek
po kulturze starozytnej byt w zakresie sztuki najpewniej dziedzictwem
nie przyjetym” (s. 30)". Wszystko nadal swiadczy, ze tak si¢ stato.

Nasuwa si¢ w tej sprawie pytanie, czy 1 w jakim stopniu wyroby
prowincjonalnorzymskie, zachowane na ziemiach pdzniejszego pan-
stwa polskiego, sag w ogodle importami'0. Import to towar wyproduko-
wany na cudzych terenach i stamtad sprowadzany. Pojawienie si¢
takiego towaru bywa wynikiem $wiadomych i ukierunkowanych, nie-
kiedy nawet systematycznych staran o jego pozyskanie. Natomiast
wyroby obce, ktoére si¢ znalazly na danych ziemiach, oboj¢tne czy
w ramach wymiany, czy handlu pieni¢znego, ale w wyniku szukania
rynku zbytu przez kraj produkujacy, bylyby w wigkszym stopniu
eksportem kultury materialnej — w naszym przypadku z rubiezy im-
perium rzymskiego — niz w $cistym tego slowa znaczeniu importem.

Kiedy na ziemiach Polski pod wptywem sztuki zachodnioeuropej-
skiej ,,narodzila si¢” sztuka przedromanska i romanska, sztuka zacho-

® M. Greenhalgh, jpsa ruina docet: L'iiso dell'antico nel Medioevo, w: Memo-
ria dell'antico neU'arie iialiana. A cura di S. Settis, 1.1: L'uso dei ctassici, Torino
1984, s. 115-167.

® A. Gieysztor, w. Sztuka polska przedroinaiiska i romanska do schythku XIH
wieku. Pod red. M. Walickiego, Warszawa 1972, s. 23-30.

K. Majewski, Importy rzymskie w Polsce. Wybor zrodet archeologicznych do
dziejow kontaktow ludnosciziem Polski z imperium rzymskim, Warszawa-W roctaw
1960; S. Jasnosz, Importy rzymskie i prowincjonalnorzymskie, w; Stownik staro-
zytnosci stowianskich, t. 11, F-K, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1964, s. 260-262;
J. Wielowiejski, Komunikacja. Transport. Wymiana, w; Pozny okres latenski
i okres rzymski. Opracowanie zbiorowe pod red. J. Wielowiejskiego, Wroctaw-
-Warszawa-Krakow-Gdansk 1981 (Prahistoria ziem polskich, t. V), s. 388—410.
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dnioeuropejska miatajuz za sobg zarowno okres przejsciowy migdzy
starozytnoscia a Sredniowieczem, przypadajacy na tzw. Dark Ages,
bedacy odchodzeniem od zatozen sztuki antycznej i subantycznej
i formowania si¢ nowego jezyka artystycznego, jak i pierwsze swiado-
me nawigzanie do dziedzictwa antyku w postaci renesansu karolin-
skiego i stalau progu kolejnego nawrotu do osiagni¢¢ sztuki antycznej,
jaki reprezentowal renesans ottonski.

W latach recepcji i rozkwitu sztuki przedromanskiej w Polsce:
karolinskiej i ottonskiej, a pdzniej sztuki romanskiej, nastapito pierw-
sze zetknigcie si¢ posrednie, bo tylko takie byto mozliwe, z przetwo-
rzonym juz dziedzictwem antycznym. Dziedzictwo to od czaséw
Konstantyna Wielkiego, jak w czasie II wojny $wiatowej niezaleznie
od siebie uzasadniali Theodor Klauser i Richard Krautheimer, krok za
krokiem przekazywata Zachodowi architektura kosciehia w postaci
bazyliki wczesnochrzescijanskiej, ktora lezala u podstaw dalszych
typologicznych i stylowych przeksztalcenZastosowanie kamien-
nych ciosow, dyspozycja przestrzennego rzutu, elementy konstrukcji:
filary, kolumny, sklepienia — sktadaty si¢ na to, co Juliusz von
Schlosser w r. 1935 nazywat ,, Sprachgeschichte der bildenden Kunst”
w przeciwstawieniu do zmieniajacej si¢ w odmiennym rytmie, w kaz-
dym razie znacznie szybciej ,, Stilgeschichte .

W taki sposob antyk chrzescijanski, przetworzony w ciagu stuleci
wczesnego Sredniowiecza, docieral na ziemie polskie i odciskat swoj
trwaty $lad na przedromanskich i romanskich budowlach koscielnych
i $wieckich, na ksztalcie baz i glowic, na detalu architektonicznym
w postaci astragalu, kymationu i innych motywoéw antycznych, na
stosowaniu niekiedy poznoantycznej techniki §widra, w zakresie za$
tematow ikonograficznych na wywodzacych si¢ z Fizjologa watkach
bestiariow, owych rozlicznych odmianach syren i centaurow. To wtedy

T. Kiauser, Vom Heroon zur Martyrerbasilika. Neue archéologische Balkan-
funde und ihre Deutung, Bonn 1942 (Kriegsvortrage, Heft 62); R. Krautheimer,
The Carolingian Revival of Early Christian Architecture, ,,Art Bulletin”, XXIV,
1942, s. 1-38; przedruk w: idem. Studies in Early Christian, Medieval and
Renaissance Art, New York 1969, s. 203-206.
J. von Schlosser, ,,Stilgeschichte" und ,,Sprachgeschichte” der bildenden
Kunst. Ein Riickblick, Sitzungsberichte der Bayerischen Akademie der Wissen-
schaften, ,,Philosophisch-historische Abteilung” 1935, Heft 1, Miinchen 1935.
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antyczna gemma z karneolu z wyryta postacia Ateny wprawiona zo-
stala w oko rycerskiego pierscienia w Gnieznie, tak jak w Kolonii —
si licet parva componere magnis — gtowa Liwii z lapis lazuli uzyta
zostala zamiast brakujacej glowy Chrystusa w brazowym krucyfiksie
Herimanna z XI wieku*3.

Nalezy przypomnie¢ i z naciskiem podkresli¢, ze rola dziedzictwa
antycznego w powstaniu sztuki przedromanskiej i romanskiej na Za-
chodzie byta wiodaca przede wszystkim dlatego, ze wiecej wowczas
istniato zespotow urbanistycznych oraz dziet architektury i rzezby
starozytnej, dostepnych odbiorcom sztuki, fundatorom i twércom, ar-
tystom-rzemieslnikom, niz w czasach pozniejszych, renesansu i baro-
ku'”. A co wazniejsze, dostgpnos¢ ta bynajmniej nie oznaczata, ze
antyk byl tylko podziwiany, studiowany i nas§ladowany, cho¢ i tak si¢
zdarzalo. Artysci po prostu mieli moznos¢ postugiwania si¢ konkret-
nymi dzietami sztuki jako wzorami w sposob naturalny, bez §wiado-
mego zamiaru podtrzymywania dawnej tradycji.

Zachowaniu bowiem tradycji stuzy zawsze kanon; a w §redniowie-
czu, wedlug Curtiusa, kanonem stala si¢ trojaka tradycja: literacka
tradycja szkoly, czyli studium, jurystyczna tradycja panstwa, czyli
imperium, 1 religijna tradycja Kosciota, czyli sacerdotium”™". Dla ka-
nonu artystycznej tradycji antyku nie bylo w §redniowieczu w ogodle
miejsca.

Zreszta Sredniowiecze zawsze zywito glebokie przekonanie, ze
kontynuuje antyczno-chrzescijanskie dziedzictwo Konstantyna, a po-
tem Karola Wielkiego i szto naprzod nie ogladajac si¢ za siebie, kiedy
za$ si¢ zatrzymalo, aby spojrze¢ na przebyta droge, w Italii byl juz
renesans. Dopiero wtedy u§wiadomiono sobie réznicg mi¢dzy tradycja
przekazywana bezposrednio a tradycja odzyskang, wyuczona, erudy-
cyjno-humanistycznag.

J. Kostrzewski, Kultura prapolska, Warszawa 1962, s. 169, rye. 136;
U. Bracker-Wester, Der Christuskopfvoin Herimannkreuz — ein Bildnis der Kai-
serin Livia, v~ Rhein und Maas. Kunst und Kultur 800-1400, t. 11, Koln 1973,
s. 177-180, Tafel 7.

M. Greenhalgh, The Sunnval of Roman Antiauities in the Middle Ages,
London 1989.

E.R. Curtius, European Literature and the Latin Middle Ages, New York and
Evanston 1963, s. 256.
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Tak wigc ziemie polskie zetknely si¢ z zachodnig tradycja sztuki
antycznej — tu wolno uzy¢ tego terminu, bo byta to tradycja material-
na — za posrednictwem sztuki przedromanskiej i romanskiej i tylko
to, co sztuka przedromanska i romanska na Zachodzie przej¢ta od
sztuki antycznej bezposrednio lub posrednio, moglo dotrze¢ do Polski
i znalez¢ wyraz artystyczny najpierw jako dziedzictwo sztuki karolin-
skiej 1 ottonskiej, a potem renesansu XII wieku oraz stylu antykizuja-
cego lub klasycyzujacego, powolanego do naukowego zycia wr. 1970
w Cloisters w Nowym Jorku, zwanego w Stanach Zjednoczonych sty-
lem okoto r. 1200, a w Anglii stylem przejSciowym {transitional
styleY™.

W tych wilasnie ,,stylowych” ramach, w architekturze, rzezbie
i malarstwie ksigzkowym obok powszechnie stosowanej dekoracji
w postaci palmet i pétpalmet, ktéorych antyczng geneze i przeksztat-
cenia az po sztuke islamu i romanska wykazal swego czasu Alojzy
Riegl w Stilfragetd”, pojawialy si¢ pojedyncze motywy ikonogra-
ficzne, jak przetworzony, ale czytelny formalnie motyw Venus pudi-
ca na potnocnej kolumnie w Strzelnie czy motyw kapieli mtodego
Dionizosa w scenie narodzin $w. Wojciecha na Drzwiach GnieZnien-
skich.

Zasadnicze trudnos$ci powstaja przy probach tematycznej inter-
pretacji uktadéw formalnych, ktore nie sg zgodne z tradycja przed-
stawieniowa (obrazowa) sztuki antycznej, jak w przypadku rycerza,
domniemanego Herkulesa, czy smoka, domniemanej Hydry ler-
nenskiej, lub Zurawi, domniemanych ptakow stymfalijskich,
w bordiurze prawego skrzydia Drzwi Gnieznienskich**. Od poczat-
ku bowiem s$redniowiecza, jak ustalil przed laty Erwin Panofsky,

The Year 1200. A Centennial Exhibition at the Metropolitan Museum ofArt,
February 12 through May 10, 1970. Catalogue written and edited by K. Hoffmann,
New York 1970.

A. Riegl, Stilfragen. Grundlagen zu einer Geschichte der Ornamentik, Wien
1893.

Z. Kepinski, Symbolika Drzwi Gnieznienskich, w: Drzwi Gnieznienskie. Praca
zbiorowa pod redakcja M. Walickiego, t. II, Wroctaw 1959, s. 161-381; L. Kali-
nowski, Tresci ideowe i estetyczne Drzwi Gnieznienskich, ibidem, s. 7-160, oraz
w: idem. Speculum ariij,’Warszawa 1989, s. 227-378.



26 Lech Kalinowski

w prezentowaniu watkow mitologicznych rozeszly si¢ drogi tema-
tow i form-motywow*”. Tak wigc w rekopisie Hrabanusa Maura De
universo z1. 1023 z Monte Cassino, bedacym powtorzeniem starsze-
go, karolinskiego rgkopisu, na jednej z kart stoi frontalnie obok
siebie, bez kontrapostu, czterech pdéinagich me¢zczyzn; zaden z nich
W niczym nie nawigzuje do wzoréow formalnych antycznych, ale
wszyscy wyroznieni sg napisami; Saturn wystepuje z kosa, Jowisz
trzyma ge$ i weza, Janus jest dwugltowy, a Neptun $ciska oburacz
odwrocony do gory dnem dzbanek, jak gdyby byt personifikacja
jednej z rzek rajskich™. Gdy nie ma inskrypcji wyjasniajacej, ze
chodzi o temat antyczny, decydujaca rolg¢ odgrywaja atrybuty; ich
brak uniemozliwia poprawnos$¢ interpretacji.

Echa tradycji antycznej, przenikajacej z Zachodu, byly w Polsce
od samego poczatku do schylku sztuki romanskiej w polowie
XIII wieku stosunkowo styszalne, gotyk jednak z tradycja ta niemal
zerwat. Gdy jezyk sztuki romanskiej, uzywajac poroOwnania Roberta
Salviniego, brzmiatjak senno vulgaris w stosunku do senno illustris
antyku”’, to gotyk zmienit w ogodlejezyk, stownictwo i sktadni¢. Jako
pierwszy samodzielny i niezalezny styl sredniowiecznego Zachodu
zbyt silnie byl zaangazowany w realizowanie wlasnych celow, aby
siega¢ do odleglej przesztosci.

W odniesieniu do wieku XV dal temu wyraz Panofsky w serii
wyktadow i seminariow odbytych w zamku Gripsholm, mieszczacym
Szwedzka Narodowg Galeri¢ Portretu. W rozdziale Rinascimento
dell'Antichita. The Fifteenth Century tomu zawierajacego owe wy-
klady Panofsky stwierdza:

Ars nova na Pélnocy moze by¢ okreslona jako nascimento senz. antichitf
anawetjako nascimento incontro allantichita.

E. Panofsky, Studies in Iconology. Humanistic Themes in the Art of the
Renaissance, New York 1939, s. 18-31.

E. Panofsky, Renaissance and Renascences in Western Art, Stockolni 1960,
Plates, fig. 19.

R. Salvini, La scultura romdanica in Europa, Milano 1956, s. 9-15; idem,
Wiligelmo e le origini della scultura romdnica, Milano 1956, s. 3-23.
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A dalej:

Z jednym lub dwoma mozliwymi wyjatkami o czysto indywidualnym
znaczeniu i o czysto ikonograficznym charakterze, antyczny wpltyw nie dotknat
dzieta wczesnoflamandzkich malarzy. A co stosuje si¢ do malarstwa i do
niderlandyzmu, stosuje sigafortiori do wszystkich innych rodzajow sztuki i do
Pétnocy jako catosei [...]

Na Pétnocy, jesli cieszono si¢ znajomoscia antycznej tradycji w mitologii,
religii, historii, zwyczajach i nauce, to nie zalowano bynajmniej ani nie uswia-
damiano sobie odej$cia od klasycznej formy. Owa znajomos$¢ nie stuzyla
pozytywnej ocenie sztuki antycznej z krytyczno-stylistycznego punktu widze-
nia. Mozna powiedzie¢, ze stylistycznie reakcja Péinocy na estetyczne warto$ci
sztuki antycznej zmieniata si¢ z obojg¢tnej w negatywna... z ,,zera” w ,,mi-
nus” 12

Przy tym stanie p6znosredniowiecznej sztuki na Zachodzie trud-
no oczekiwaé¢ $ladow tradycji antycznej w Polsce zapdznionego
gotyku. A jednak! Na miniaturach w sandomierskim kodeksie Pan-
theonu z 1. 1335 przedstawiona zostata bardzo szczegdétowo legenda
o Aleksandrze Wielkim™", a rzezbiona grupa Campaspe ujezdzajacej
Arystotelesa zdobi jeden ze wspornikow zewnegtrznych od strony
potudniowej przy prezbiterium kosciota Mariackiego w Krakowie™”.
W obu przyktadach nawigzanie do antyku ma charakter apokryficz-
no-tematyczny.

Z kolei w skatalogowanym przez Zofi¢ Ameisenowa r¢kopisie
facinskim 573 Biblioteki Jagiellonskiej, z lat okolo potowy XV
wieku, bedacym zbiorem traktatow astronomicznych i astrologicz-
nych, na jednej z kart (s. 429) wyobrazona jest seria planet —

E. Panofsky, Renaissance and Renascences in Western Art, Text, s. 2061 207;
Plates, fig. 10.

K. Secomska, Aleksander Wielki w ,, Pantheonie” sandomierskim. Miniatury
w kodeksie z 1335 roku, Wroclaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 971 (,,Studia
z Historii Sztuki”, XXVIII).

K. Sinko-Popielowa, Maszkary mariackie i przygoda Arystotelesa w Krako-
wie, ,,Kurier Literacko-Naukowy”’, dodatek do ,,Ilustrowanego Kuriera Codzienne-
go”, R. 16, nr 9, s. III-1V; J. Gadomski, Korpus rzezby gotyckiej w Malopolsce,
Krakow 1984, maszynopis w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskie-
g0, I, s. 96-97; 11, przyp. 30 (s. 44-45).
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wykonana zapewne w Polsce — ktore znane sg sferze greckiej, ale
zupelnie odbiegaja od niej swym wygladem:

Saturn jako stary wojownik, w spiczastym kapeluszu, z kosa i tarcza zawie-
szong na ramieniu, z mieczem wiszacym u pasa. Jupiter jako biskup siedzacy
za stotem, z mitra na glowie i berlem w prawej rece, na ktorej jest zawieszona
ksiazka w oprawie sakwowej. Mars jako wojownik z kusza na plecach, wtocz-
nig i tarcza, na ktérej widnieje rogata gtowa demona. Na glowie ma spiczasty
hetm. Wenus jako krolewna w szacie z gronostajowym kohierzem, zjabtkiem
w lewej rece. Na glowie ma wysoki stozkowaty kapelusz, wjakim w XV wieku
wyobrazano ludzi Wschodu™.

Podpisy nie pozostawiaja watpliwosci, o kogo chodzi. Za wzor
stuzyly zapewne ilustracje w Liber introductorius Michala Scotusa
z drugiej polowy XIV wieku w Staatsbibliothek w Monachium
(cl. 10268).

Natomiast w inkunabule 1861 Biblioteki Jagiellonskiej z tekstem Jo-
hannesa Dunsa Scotusa Super tertio libro sententiarum Petri Lombardi,
kupionym w Bolonii przez Johannesa de Remo ze Strasburga, zachowat si¢
rysunek, wykonany w tatach 1430-1490 w Krakowie, bedacy bardzo cie-
kawym przyczynkiem, jak pisze Ameisenowa, ,,do dziejow rozpowszech-
niania tematoéw antycznych przy koncu wieku XV, Tym razem przed-
stawiony zostat Herkules na rozstajnych drogach.

Oba przyktady $wiadcza o trwaltosci starozytnych wyobrazen
astrologicznych. Obrazowy sposob myslenia stuzyt na tym polu pod-
trzymywaniu antycznej tradycji do konca zachodnioeuropejskiego
sredniowiecza™".

Ponowne nawiazanie do dziedzictwa antycznego przyniost sztu-
ce polskiej dopiero wloski renesans. Lata okoto r. 1430, ktére nasta-
pily po ostatnim uniwersalnym stylu sredniowiecza, jakim byt styl

Z. Ameisenowa, Rekopisy i pierwodruki iluminowane Biblioteki Jagiellon-
skiej, Wroctaw-Krakow 1958, nr 139, s. 120-124, tu s. 122.

Ibidem, nr 168, s. 141-142.

F. Saxl, The Revival of Late Antique Astrology, w: idem. Lectures, London
1957,1.1, s. 73-84; t. 11, fig. 43-48; W. Hiibner, Zodiacus Christianus — Jiidisch-
-christliche Adaptationes des Tierkreises von der Antike bis zur Gegenwart,
Konigstein Th. 1983 (,,Beitrdge zur klassischen Philologie”, Heft 144).
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zwany mi¢dzynarodowym, z rébwnymi sobie artystycznym znacze-
niem osrodkami w Czechach, Burgundii i Italii (Florencji), wiesz-
czac kres gotykowi w Toskanii, zapoczatkowaly nowa sztuke.
Z trzech konstytutywnych cech wczesnego renesansu, obok perspek-
tywy geometrycznej i badan nad anatomig ciata ludzkiego, na pierw-
sze miejsce wysunagt si¢ zwrot do antycznej przeszlosci. Na polu
architektury koscielnej byl on nawigzaniem do chrzescijanskiego
antyku wielkich bazylik rzymskich IV wieku, o czym s$wiadcza
wzniesione przez Filipa Brunelleschiego we Florencji koscioty San
Lorenzo i Santo Spirito. W sztukach przedstawiajacych odpowiada-
lo temu odzycie antycznego Rzymu w kodeksach iluminowanych
i pierwszych studiach rysunkowych starozytnych zabytkéw Wiecz-
nego Miasta, jak to ukazata zorganizowana w r. 1988 w Muzeach
Kapitolinskich wystawa z podtytutem L’Antico a Roma alia vigilia
del Rinascimeiito™. Po wielowiekowym ,,rozwodzie” tematy anty-
czne odnalazly antyczng forme.

W Polsce, kraju, ktory do potowy XVI wieku w budownictwie,
snycerstwie i malarstwie tablicowym przezywat jesien Sredniowie-
cza, dopiero w pierwszej ¢wierci stulecia renesansowy antyk odezwat
si¢ echem na krolewskim Wawelu. Od samego poczatku byt to,
postugujac si¢ wprowadzonym przez Witadystawa Tatarkiewicza ter-
minem, przerzut artystyczny, czyli nie zwigzane genetycznie z miej-
scowym podlozem przejmowanie wtoskiego dziedzictwa antycznego
z Florencji i Rzymu; z Florencji, ktéra byta wyjatkowo uboga w za-
bytki starozytne, i z Rzymu, ktory dopiero okoto r. 1500 zaczat silnie
promieniowac™.

Wprowadzenie wczesnorenesansowej architektury i dekoracji
rzezbiarskiej z motywami antycznymi do zamku wawelskiego i kate-
dry, przede wszystkim do Kaplicy Zygmuntowskiej, bylo zastuga
zjednej strony Zygmunta Starego, jako fundatora, z drugiej za$

Da Pisanello alta nascita dei Musei Capitolini. L'Antico a Roma alia vigilia
del Rinascimento. Roma, Musei Capitolini 24 maggio-19 luglio 1988, Milano-Ro-
ma 1988.

W. Tatarkiewicz, Przerzuty stylowe, w: Ksiega ku czci Wiadystawa Podlachy,
Wroclaw 1957, s. 55-63 (Wroctawskie Towarzystwo Naukowe, ,,Rozprawy Ko-
misji Historii Sztuki”, I).
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Bartlomieja Berrecciego ijego, jak podaja zrodta pisane, famihi —
jako wykonawcow™.

Dostrzezone w badaniach nad renesansem wawelskim §lady anty-
ku; elementy porzadkow architektonicznych, m.in. réznego rodzaju
glowice, dalej ikonografia tryumfu wojennego i wladzy cesarskiej,
wigc luk tryumfalny, geniusze slawy, panoplia, spolia, prefericum,
helm rzymski i paludamentum, a takze dekoracja kandelabrowo-ro-
$linna, nawigzujaca do Arae Pacis, wreszcie ,,tematy” Kleopatry-We-
nus i Dafne-Wenus, thiasos, motywy Olimpusa i Amora Lizypa, ,,}h-

L. Kalinowski, Tresci artystyczne i ideowe Kaplicy Zygmuntowskiej, ,,Studia
do Dziejow Wawelu”, 1I, 1960, s. 1-129, oraz idem. Speculum artis. Warszawa
1989, s. 414—538; 1. Kowalczyk, Polskie portrety ,, alTantica " w plastyce renesan-
sowej, w: Tresci dziela sztuki. Materialy sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki.
Gdansk, grudzien 1966, Warszawa 1969, s. 121-136; idem. Triumfi stawa wojenna
,,alTantica” w Polsce XVIw., wW; Renesans, sztuka i ideologia. Materialy Sympo-
zjum Naukowego Komitetu Nauko Sztuce. PAN Krakow, czerwiec 1972 oraz Sesji
Naukowej Stowarzyszenia Historykow Sztuki. Kielce, listopad 1973, Warszawa
1975, s. 293-348; L. Kalinowski, Motywy antyczne w dekoracji Kaplicy Zygmun-
towskiej, ,,Folia Historiae Artium”, XII, 1976, s. 67-94, oraz w; idem. Speculum
artis, s. 539-576; S. Mossakowski, La decorazione mitologica della Cappella del
re Sigismondo I, w; Italia, Venezia e Polonia tra Medio Evo e Eta Moderna, Firenze
1980, s. 271-287, oraz pod tytulem Tematyka mitologiczna dekoracji Kaplicy
Zygmuntowskiej, w: idem. Sztukajako swiadectwo czasu. Warszawa 1980, s. 151-
-188; idem, O niektorych przedstawieniach mitologicznych w Kaplicy Zygmunto-
wskiej postscriptum, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, XLVI, 1984 [druk 1986], s. 333-
-344, oraz pod tytutem I/ concetto etnogenetico particolare riflesso nella decora-
zione della cappella del re Sigismondo, w: Cultura e nazione in Italia e Polonia
dal Rinascimento alTHluminismo. A cura di V. Branca e S. Graciotti, Firenze 1986,
s. 253-262; idem. Antyczne i renesansowe wzoty motywu Arae Pacis Augusteae
U' dekoracji Kaplicy Zygmuntowskiej, w: Symbolae historiae artium. Warszawa
1986, s. 381-396; L. Kalinowski, Trytony, nereidy i walka bostw morskich w de-
koracji Kaplicy Zygmuntowskiej, w: idem. Speculum artis, s. 577-599; S. Mossa-
kowski, Proweniencja artystyczna tworczosci Barttomieja Berrecciego w swietle
dekoracji Kaplicy Zygmuntowskiej, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, XLVII, 1986 [druk
1989], s. 165-190, oraz Aneks I niniejszego tekstu; idem, Bartolomeo Berrecci e
la sua bottega a Cracovia: unfenomena del primo Rinascimento nelTarte delTEu-
ropa centrale (referat wygtoszony w r. 1991 podczas konferencji natemat: ,,Rzezba
i rzezbiarze wloscy na poinoc od Alp: 1500-1800"), wg sprawozdania J. Kowal-
czyka, ,Biuletyn Historii Sztuki”, LIV, 1992, s. 108-109; idem, Bartolomeo
Berrecci d Cracovie; la chapelle Sigismond, ,Revue de I’Art” 1993, nr 101,
s. 67-85.
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Sciasty chlopiec” — sa liczne, ale zaden nie ma metryki poswiadczonej
takimi studiami rysunkowymi rzezb antycznych jak wspomniane
,, i primi studi dairantico” i, lat po 1430 r. w kregu Pisanella. Tego ro-
dzaju materiat, jesli istniat, nie dotrwal do naszych czasow, Ale czy byt?
Sa to wszystko $lady antyku odczytanego i przetworzonego przez
rzezbiarzy wloskiego Quattrocenta. Slady te pozostaty zjawiskiem
jednorazowym, nie znalazly bowiem kontynuacji w tworczym usto-
sunkowaniu si¢ polskiej sztuki do pozostatosci sztuki antycznej w Ita-
lii. Dlatego m.in. w dekoracji Kaplicy Zygmuntowskiej nie pojawita
si¢ W czystej postaci antyczna groteska, odkrywana od r. 1493 na
Eskwihnie, odtwarzana tworczo przez Bemardina Pinturicchia w Apparta-
mento Borgia (1492-1495) i Luca SignoreUego w Orvieto (1492-1503),
apotem przez Rafaela w Loggiach watykanskich (1515-1521), podczas gdy
bogate zastosowanie znalazla w odmianie péinocnej, niderlandzkiej,
w serii arrasow zamowionych do zamku wawelskiego przez Zygmun-
ta Augusta w Brukseli. Ale tojuz inny $§wiatek
Nie doszlo wowczas, bo i nie mogto dojs¢ do restitutio antiguitatis,
do rinascimento deirantichitd, mimo bowiem stykania si¢ pracuja-
cych w Polsce Wtochéw z materialng tradycja antyku w Italii zabrakto
rodzimej tradycji subiektywnej, ideowej, w postaci literatury o sztuce
i teorii sztuki. Architektura grobowych kaplic koputowych w Polsce
1520-1620 i ich wyposazenie rzezbiarskie, m.in. w postaci nagrobkow
z podobizng lezacej postaci zmartego, daja temu wymowne $wiadec-
tWOn,
w Polsce studiowanie rzezb antycznych nastgpito dopiero
w XVIII wieku. Obok bowiem prob nawiazania do tradycji anty-
cznej na dworze krolewskim nadal istniata, podlegajac wielorakim
przeksztalceniom, tradycja poznosredniowiecznej sztuki cechowe;j.
Jesli renesans w Italii odczytujac antyk przywracat tematom anty-
cznym forme¢ antyczna, to dzieto familii Berrecciego i ich kontynu-
atorow dalo temu tylko cze¢sSciowe poswiadczenie w przejetych mo-
tywach, droga bowiem do recepcji antyku przez sztuke polska prowa-
dzita w wigkszym stopniu przez postugiwanie si¢ dorobkiem artystow

M. Piwocka, The Tapestries with Grotesques, w: T/ie Flemish Tapestries at
Wawel Castle in Cracow, Antwerpen 1972, s. 189-374. O grotesce w ogdle zob.
ostatnio A. Chastel, La grottesca, Torino 1989 (,,Saggi brevi”, 9).

J.Z. Lozinski, Grobowe kaplice koputowe w Polsce 1520-1620, Warszawa
1973; H. i S. Kozakiewiczowie, Renesans w Polsce, Warszawa 1976.



32 Lech Kalinowski

wtloskich niz przez bezposrednie studiowanie starozytnych zabytkow
i, jak w $redniowieczu, w wigkszym stopniu przez temat niz przez
forme™".

Czysto tematycznym nawigzaniem do antyku byl fryz z historia
zycia ludzkiego, ilustracja dzietka moralisty greckiego Tabula Cebe-
tis, w sali poselskiej zamku wawelskiego, wykonany, jak przyjmuje
Andrzej Fischinger, raczej wr. 1542 niz 1532 (wedlug utartej opinii,
laczacej malowidto niestusznie z Hansem Diirerem), tematyczno-for-
malnym zas fryz zwany krancem, pod stropem II pig¢tra kruzgankow
potudniowego i wschodniego skrzydta zamku, w postaci belkowania
wspartego na jonskich kapitelach, ozdobionego w metopach meda-
lionami z popiersiami cesarzy rzymskich, a pod oknami stropowymi,
ktore zajety miejsce trygliféw, medalionami cesarzowych, malowany
1 uzupelniony groteska przez Dionizego Stubg w r. 1536".

Innymi przyktadami moga stuzy¢ dekoracje zamkow ksiazecych,
jak w Brzegu (1550-1554), z rzezbionym wyobrazeniem LukrecjP”,
oraz budowli municypalnych, przede wszystkim ratuszy miejskich:
w Poznaniu (1550-1560), z rzezbionymi podobiznami Lukrecji
i Kleopatry™®, w Gdansku (1603), z malowanymi scenami o charak-
terze historycznym Helvidiusa Priscusa przed cesarzem Wespazja-
nem, Serviliusa i Appiusa, Atiliusa Regulusa, Aleksandra Wielkiego

Por. V. Farinella. Dagli influssi alle deduz.ioni iconograficlie, w: G. e V. Fa-
rinella, Colore del manno. Pratica e tipologia delle deduzioni iconograficlie, w;
Memoria dell'antico nellarte italiana, 1 (zob. przyp. 8), s. 373-440. Tam tez
omoéwiona jest podstawowa literatura na temat europejskiej perspektywy tradycji
antycznej.

3* K. Sinko-Popielowa, Cebes Wawelski i Hans Diirer, ,,Biuletyn Historii Sztu-
ki”, V, 1939, s. 141-163; S. Mossakowski, Tresci dekoracji renesansowego patacu
na Wawelu a polska mysl polityczna i filozoficzna epoki, w; idem. Sztuka jako
Swiadectwo czasu (zob. przypis 30), s. 95-149, tu's. 106-107 (medaliony) i 127-
-129 (Cebes).

Renesansowe malowidla scienne wawelskie sa obecnie poddawane zabiegom
konserwatorskim wykonywanym przez Piotra Biatko i Edwarda Kossakowskiego
z firmy Aleksandra Piotrowskiego. Drowi Andrzejowi Fischingerowi dzigkuje za
przekazanie mi nowych ustalen.

33 M. Zlat, Brzeg, Wroctaw 1960, s. 76 (tr6jzab Neptuna) i s. 81, fig. 41.

® J. Kowalczyk, Inspiracje Serlia i wqtki antyczne w fasadzie poznanskiego
ratusza, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, XXX, 1968, s. 401—404; idem. Fasada ratusza
poznanskiego. Recepcja form z traktatu Serlia i antyczny program, ,Rocznik Hi-
storii Sztuki”, VIH, 1970, s. 141-173.



Antyk tv dziejach sztuki polskiej 33

i Hefajstosa oraz alegorycznymi watkami zaczerpnigtymi z mitolo-
gii, a odnoszacymi si¢ do Neptuna, Ceres i Merkurego™®, czy w To-
runiu, gdzie dekoracja malarska z tematyka Helvidiusa Priscusa, wy-
konana przez Antoniego Moliera z poczatkiem w. XVII, ulegta nie-
stety zniszczeniu™.

Unikatowym oryginalem antycznym istniejagcym w tych czasach
w Polsce byto intaglio z kroczacym w lewo, grajacym na lirze Apolli-
nem w typie ikonograficznym Hercules Musarum, znanym z klasycz-
nej kamei, niegdy$ przechowywanej w zbiorach Roger w Paryzu, do
ktérej wezedniej nawigzalo wyobrazenie Herkulesa na kielichu zwa-
nym Kaiserpokal z lat okoto r. 1300 w Osnabriick. Intagliem tym
postugiwat si¢jako pieczgcig prywatng Mikotaj Kopemik™.

Jaki za$ charakter i poziom miata w kraju Rezeptionsaesthetik dziet
antyku, wymownie $wiadczy opis posagoéw starozytnych na Kapitolu
w Rzymie, zamieszczony w Ksiggach peregrynackich Macieja Rywoc-
kiego z 1. 1585; przytaczam go zgota nie dla smiechu*:

E. Iwanoyko,A/’o/eozfl Gdarnska, Wroctaw 1976. Prof. Teresa Grzybkowska
informuje mnie listownie (9 stycznia 1993), ze ,,udato si¢— przy wspotpracy prof.
Tomasza Mikockiego i dra Witolda Dobrowolskiego — precyzyjnie powigzac
antyczna genez¢ dwoch zabytkow (gdanskich) — Fontanny Neptuna i ptaskorzezby
nadprozowej z wyobrazeniem Neptuna i Cerery”, oraz donosi; ,,W tym roku w Cen-
tralnym Muzeum Morskim razem z panem Dobrowolskim urzadzamy wystawe
«Mity Morskie Antyku w Gdansku». Bedzie sporo «rzeczy» z samego Gdanska™.

A. Mosingiewicz, Antoni Mdéller (ok. 1563-1611) malarz, w: Artysci w daw-
nym Toruniu. Pod red. J. Poklewskiego, Warszawa-Poznan-Torun 1985, s. 44-52.

S. Mossakowski, The Symbolic Meaning of Copernicus Seal, ,,Journal of the
History of Ideas”, XXXIV, 1973, s. 451-460, oraz pod tytutem: Symbolika pieczeci
Mikolaja Kopernika, ,,Rocznik Historii Sztuki”, X, 1974, s. 220-230, przedruk w:
idem. Sztukajako swiadectwo czasu (zob. przyp. 30), s. 57-67. O typie Hercules
Musarum pisze Erwin Panofsky, Renaissance and Renascences (zob. przyp. 20),
Text, s. 95-96; Plates, fig. 73 1 74.

Pisarze polskiego Odrodzenia o sztuce. Opr. W. Tomkiewicz, Warszawa
1955, s. 146-151, tu s. 147-149 (Teksty zrodlowe do dziejow teorii sztuki. Pod red.
J. Starzynskiego, IV); Cz. Janik, Antyczne zabytki Italii w relacjach podroznikow
polskich XVIwieku, 11. ,, Ksiggiperegrynackie " Macieja Rywockiego (1584-1587),
w; Studia Antiqua. Z dziejow mitosnictwa antyku w Polsce, Warszawa 1991,
s. 28-54, tu s. 35. Prof. Annie Sadurskiej dzigkuje¢ uprzejmie za przystanie mi tego
wydawnictwa.
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Wszedlszy na gore do Campidolium, jest plac bardzo pigkny, kwadratem
obtozony okragto. W posrodku stoi koni z mosiadzu, na nim chlop siedzi we
zbroi, wszystek pozlocisty; powiedziano nam, Ze cesarz Y espasianus dat sigutac
na koniu, jako wielki byl sam i kon. Ten kon na kamieniu alabastrowym
picknym, bardzo wielkim; misterstwo na tym koniu, jako dziw, nie stoi, jedno
na dwu nogach, a drugie wyciagnat, jakby chcial grzes¢. Wielkos¢ tego konia:
jest taki wielki, ze zaden zywy niejest tak wielki.

A w patacu:

Wchodzac w pierwsza salg, stoi Herkules z miedzi ulany, poztocisty; po-
wiadaja to, ze si¢ dat sam ula¢, jako wielki byt ijako migszy. Wszystek nago
urobiony, ma kij w r¢ku wielki; zadnego chtopa tak wielkiego i tak migszego
nie znajdzie, jako ten byl. Powiedza, Ze ta statuajest tak wlasnie urobiona, jako
sam byl; twarz mloda, jeszcze nie zardst, i sroga twarz.

W tym kontekscie, c6z z tego, ze Sebastian Klonowie nad malarzy
niemieckich przedktadat artystow antycznych Apellesa i Zeuksisa?

Po zniszczeniach, jakie dotknety Polske w trzeciej ¢wierci XVII
wieku, dziedzictwo antyku doszlo ponownie do glosu w czasach
nazwanych o$§wieconym sarmatyzmem, za panowania Jana III Sobie-
skiego i Augusta II, przede wszystkim w srodowisku warszawskim''.
Tym razem czysto$¢ tematu i formy antycznego przekazu zostata
naruszona przez wspotczesne tresci. Dla dekoracji patacu Krasin-
skich w Warszawie doszukano si¢ watku literackiego u Liwiusza, dla
dekoracji patacu Sobieskich w Wilanowie — u Wergilego, dla deko-
racji palacu Bielinskich w Otwocku Wielkim — u Horacego. Anty-
czne tematy prezentowane byly w klasycyzujacym stylu malarstwa
francuskiego oraz grafiki francuskiej i wtoskiej, ktore w szczegdlny
sposoéb sprzyjaly rozpowszechnianiu znajomosci kultury i sztuki
antycznej"'”. Jednakze tresci, ktérym inspirowane antykiem tematy
mialy stluzy¢ w rezydencjach krélewskich i magnackich, byty zawsze
wspoétczesne, dworskie: wiec genealogia rodowa, apoteoza, heroiza-
cja i alegoria etyczna.

M. Karpowicz, Sztuka oswieconego sarmatyzmu. Antykizacja i klasycyzacja
' srodowisku warszawskim czasow Jana 1lI. Wyd. 11, poprawione i uzupehione,
Warszawa 1986 (wyd. I, 1970).
*1 S. Mossakowski, Antyk iv tworczosci Tylmana z Gameren, w. Klasycyzm.
Studia nad sztukq polskq XVIII i XIX wieku, Wroctaw-Krakow 1968 (,,Studia
z Historii Sztuki”, XI), s. 189-212, fig. 3 i 4.
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Takie tez treSci wyraza Hercules Polonus — temat Herkulesa
z antycznymi atrybutami, powracajacy w roznych typach i odmianach
az po wiek XVIII, poczawszy od wizerunku Herkulesa zabijajacego
Hydreg na srebrnej rgkojesci miecza trumiennego Zygmunta Starego,
wykonanego jeszcze w r. 1521, i podobizny Herkulesa walczacego
z Anteuszem (Hydra?) na okuciu pochwy miecza ceremonialnego
z roku 1540, nalezacego poczatkowo do Zygmunta Starego, a potem
Zygmunta Augusta'™".

Na Zachodzie w XVI i XVII wieku motywy, tematy i tresci czerpano
z powszechnie wowczas dostepnego zasobu,

a kanon tego, co w sztukach plastycznych nazywano antykiem, ograniczat si¢
do kilkudziesi¢ciu dziet rzezby i ptaskorzezby. Publikowane w tych stuleciach
zbiory rycin rzadko ukazuja wigcej niz setk¢ wzorcowych utwordw...”™

Tak w sztuce zachodnioeuropejskiej, a c6z dopiero u nas!

Najtrwalszy §lad w czasach nowozytnych odcisngt antyk w Polsce
w teorii i praktyce architektonicznej, a zastuga w tym Witruwiusza,
ktoremu od IX wieku przypadta na Zachodzie w udziale najwicksza
popularno$¢ sposréd pisarzy starozytnych zajmujacych si¢ sztuka.
Jego traktat De architectura, odkryty na Monte Cassino w r. 1414,
znany byl w Polsce co najmniej od konca XV wieku, jak swiadczy —
obok notatek proweniencyjnych kodeksu Vossianus 88 w Lejdzie —
szczesliwie do naszych czasow zachowany Vitruvius de Cropidlo,
czyli Codex Cornicensis sive Trzemesnensis, rekopis z r, 1465 kano-
nika regularnego z Trzemeszna Jana Kropidly"*-'. W wersji tacinskiej,

“8 J. Banach, Hércules Polonus. Studium z ikonografii nowozytnej. Warszawa
1984.

. Biatostocki, Innowacja i tradycja, w: Tradycja i innowacja. Materialy Sesji
Stowarzyszenia Historykow Sztuki. £odz, listopad 1979, Warszawa 1981, s. 9-16,
tus. 11.

* M. Ggbarowicz, Witruwiusz iv Polsce w w. XV, ,,Sprawozdania z Czynno$ci
i Posiedzen PAU za rok 1938", Krakow 1938, s. 148-151, oraz "Prace Komisji
Historii Sztuki", Vin, Krakéw 1939-1946, s. 248-249: J. Kowalczyk, Witruwiusz
i traktaty wloskie architektoniczne i kultura polska od XV do XVII wieku, w: idem,
Sebastiano Serlio a sztuka polska. O roli wloskich traktatow architektonicznych
w dobie nowozytnej, Wroctaw 1973, s. 1-21, oraz pod tytulem Vitruvio in Polonia
dalXVal XVIIsecolo, w. Polonia-Italia. Pelazioni artistiche dal medioevo al XVIII
secolo. Atti del Convegno tenutosi a Roma 21-22 maggio 1975, Wtoc.lii'si-Vint&za.-
wa-Krakow-Gdansk 1979, s. 59-81.
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drukowanej od r. 1485, znajdowal si¢ Witruwiusz w bibliotekach
krolewskich, magnackich i ko$cielnych, a nawet w ksiggozbiorach
wyksztatconych mieszczan, skoro statuty krakowskiego cechu mura-
rzy i kamieniarzy wymagaty od czeladnika umiej¢tnosci wykonania
bramy doryckiej (1591) i glowicy korynckiej (161S)*. Po polsku
ukazat si¢ najpierw fragment w tlumaczeniu Feliksa Radwanskiego
w r. 1825, potem pelny przektad na jezyk polski oglosit w r. 1840
Edward hr. Raczynski, a w r. 1956 Kazimierz Kumaniecki.

Pojecia firmitas, militas i venustas oraz nauka o antycznych po-
rzadkach architektonicznych — , kamien wegielny nowozytnej este-
tyki i teorii artystycznej”, jak pisze Mieczystaw Gegbarowicz — we-
szly w sktad wszystkich traktatow architektonicznych autoréw pol-
skich od wieku XVII po XIX, ze wspomng¢ Bartlomieja Wasowskiego
(1678), Wojciecha Tylkowskiego (1681), Wojciecha Bystrzonow-
skiego (1743, 1749), Kajetana Zdzanskiego (1749 po tacinie i 1773
w przekladzie Faustyna Grodzickiego), Waclawa Sierakowskiego
(1796) i Sebastiana Sierakowskiego (1812)".

Na osobng wzmianke zastuguje Rozprawa o swigtyniach u staro-
Zytnych i o stowianskich Chrystiana Piotra Aignera (1808).

Zestawiajac innowacj¢ z tradycja Jan Biatostocki stwierdza:

W dawniejszych okresach europejskiej kultury zarysowat si¢ specyficzny
proces pojawiajacy si¢ z pewna rytmiczng regularnoscia: proces odnowy sztuki,
odnowy dokonujacej si¢ przez powrot do tradycji, reprezentowanej jako trady-
cja antyczna. Bylo to oczywiscie sprzegnigte z normatywnymjej rozumieniem,
a takze z bogactwem dorobku starozytniczej kultury... Wiek XVII byt okresem
kultury humanistycznej opartej na antycznych wzorach, a zarazem jej wielkim
przesileniem... W wieku XVni otworzyly si¢ oczom badaczy nowe wielkie
obszary nieznanych badZ zapomnianych tradycji, odmiennych od starozytnej

Paragraf 4 statutu z r. 1591: ,,Towarzysz takze naprzéd ma rysowac porte
wedlug Doriki, ktore inu ukaza mistrzowie starzy, potem bgdzie winien one porte
s kamienia swego u mistrza starszego robi¢ wedle rysowania swego, ktore pokaze
mistrzom starszym" (cyt. za: Z. Rewski, Majstersztyk krakowskiego cechu murarzy
i kamieniarzy XVI-XIX wieku, Wroctaw 1954, s. 47); paragraf 3 statutu z r. 1618:
,ldem towarzysz aby urobit capitel Corinthii wedlug miary stannickiej, do tego
capitele...” (ibid., s. 48).

A. Malkiewicz, Teoria architektury w nowozytnym pismiennictwie polskim,
Krakéw 1976 (,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego”, CCCCXXV111,
,,Prace z Historii Sztuki", 13).
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[niostje neogotykj, a neoklasycyzm byl nieoczekiwang wlasciwie, cho¢ spole-
cznie zapewne zrozumiala, na innej bazie mecenatu oparta, proba zbudowania
jeszcze raz perspektywy sztuki na odleglej, wowczas juz swiadomie sposrod
innych wybranej, jednej tylko, nomiie przesztosci®”.

W Polsce przelom w ocenie historycznej wartosci sztuki antycznej
przyniosty czasy Stanistawa Augusta Poniatowskiego'. Dziedzictwo
antyczne stang¢lo teraz otworem przed polska kulturg artystyczng.
,,Nawigzuja si¢ bezposrednie stosunki polskiej sztuki z antykiem™"®.
Po raz pierwszy zarysowala si¢ mozliwos¢ ksztaltowania rodzime;j
tradycji artystycznej opartej na materialnej tradycji antyku.

Po odkryciu Herkulaneum (1738-1748) i Pompei (1748) nastapity
naukowo-poznawcze podroze do Italii™. Odbywali je mitosnicy sztu-
ki, jak Michal i Stanistaw Poniatowscy, Tomasz Czapski, Joachim
Chreptowicz, August Moszynski-"2 i Stanistaw Kostka Potocki.

"D J. Bialostocki, Innowacja i tradycja (zob. przyp. 44), s. 12-13.

W. Tatarkiewicz, Sztuka Stanistawa Augusta a klasycyzm, w: Klasycyzm (zob.
przyp. 42), s. 5-30; T. Mankowski, Mecenat artystyczny Stanistawa Augusta,
Warszawa 1976. Zob. takze: Bibliografia tematu: , Mitosnictwo sztuki antycznej
w Polsce w okresie stanistawowskim i przedpowstaniowym" (do r. 1983). Zestawit
T[omasz] Mfikocki], w: Studia Antiqua (zob. przyp. 40), s. 191-213.

5°J. Bialtostocki, Tradycja antyczna v sztuce europejskiej, w: idem. Teoria
i tworczosé. O tradycji i inwencji W teorii sztuki i ikonografii, Poznan 1961, s. 169-
-203.

T. Mikocki, 4 la recherche de Tart antique. Les voyageurs polonais en Italie
dans les années 1750-1830, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk-£.6dz 1987
(Komitet Nauk o Kulturze Antycznej PAN, ,,Archiwum Filologiczne”, XLIII).
Autor wyrdznia wielorakie zainteresowanie antykiem w oéwczesnej Polsce; baro-
kowe i filologiczne, archeologiczne oraz romantyczne. Dla materialnej tradycji
antyku bezposrednie znaczenie ma zainteresowanie archeologiczne. Zob. takze:
idem, Podroz do Italii Franciszka Bielinskiego (1787-1792), czyli co u' XVIII w.
o wazach etruskich wiedziano, ,Meander”, XXXVI, 1981, s. 461-470; idem,
Pompeje w opisach podroznikow polskich XVIIIw., w; Materialy z sesji ,, Pompeje
79-1979". Listopad 1979, Karpacz, ,,Acta Universitatis Vratislaviensis", No 611,
Antiquitas”, X1, 1984, s. 45-51; idem. Polskie ,, odkrycie" architektury doryckiej
w XVIII wieku, w: Podtug nieba i zwyczaju polskiego. Studia z historii architektuiy,
sztuki i kultury ofiarowane Adamowi Mitobedzkiemu, Warszawa 1988, s. 405°14.

Dziennik podrozy do Francji i Wloch Augusta Moszynskiego, architekta JKM
Stanistawa Augusta Poniatowskiego. 1784-1786. Wybdr i przeklad B. Zboinska-
Daszynska, Krakow 1970,
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Z wtoskimi (ale i petersburskimi!) podrézami zwigzane byto kole-
kcjonerstwo sztuki antycznej na wigksza skale™. Zbierano gemmy
i wazy etruskie, sprowadzano do kraju rzymskie rzezby, a wsérod nich
kopie greckich oryginaloéw”*. W ruchu tym, kontynuowanym w stule-
ciu nastgpnym, braly rowniez udzial kobiety; Izabela Czartoryska
w Pulawach”, Helena Radziwiltowa w Arkadii pod Nieborowem”",
Izabela Lubomirska w Krzeszowicach i Lancucie™.

Skutki bezposredniego zetknigcia si¢ z materialna tradycja anty-
ku zaowocowaly w polskiej kulturze artystycznej dwojako. Z jed-
nej strony, zanim z biegiem lat, pod koniec XIX wieku ukonstytuo-
wata si¢ polska archeologia klasyczna jako dyscyplina uniwersy-
tecka, zapoczatkowane zostalo naukowe znawstwo zabytkéw anty-

A. Busiri Vici d’Arcevia, I/ collezionismo di Stanislao Poniatowski, w; Po-
lonia-Italia (zob. przyp. 45), s. 185-218; T. Mikocki, Zbior rzezb i waz antycznych
St.K. Potockiego w Wilanowie na tle wspoiczesnych mu zbiorow starozytnosci w
Polsce, ,,Studia Wilanowskie”, VIII, 1982, s. 55-83; idem. Historia dwoch war-
szawskich zbiorow starozytnosci, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie™,
XXVIIL, 1984, s, 401-454; idem. Najstarsze kolekcje starozytnosci w Polsce (lata
1750-J830), Wroctaw 1990 (Komitet Nauk o Kulturze Antycznej PAN, ,,Archi-
wum Filologiczne”, XLVI); G. Godziejewska, Zbiory staroZytnicze Stanistawa
Augusta Poniatowskiego jako przejaw milosnictwa antyku w Polsce w drugiej
potowie XVUI wieku, w: Studia Antiqua (zob, przyp, 40), s, 77-150.

T. Mikocki, Ancient Copies of Greek Sculpture in Polish Collections, w: Na-
tional Gallety of Art, Center for Advanced Study in the Visual Arts, Center 9,
Research Reports and Record ofActivities June 1988~May 1989, Washington 1989,
s. 77-78.

7. Zygulski jr. Dzieje zbioréw putawskich, ,,Rozprawy i Sprawozdania Mu-
zeum Narodowego w Krakowie”, VII, 1962, s. 5-265; T. Mikocki, Sztuka staro-
zytna w mecenacie Izabelli Czartoryskiej, ,Meander”, XXXVIII, 1983, s. 205-208.

K. Michatowski, Zbior antykow grecko-rzymskich w Nieborowiejako wyraz
kolekcjonerstwa polskiego w dobie Oswiecenia, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, XIII,
1951, s. 124-137; A. Sadurska, Les Antiquités au Palais de Nieborow, w: Actes du
colloque sur Pesclavage a Nieborow 2-6 X111975 (,,Prace Instytutu Historycznego
Uniwersytetu Warszawskiego”, X), Warszawa 1979, s. 7-21; T. Mikocki, Antyk
Heleny Radziwitlowej. Antyczjte i antykizujqce zabytki Arkadii i Nieborowa, War-
szawa 1987.

5" B. Majewska-Maszkowska, Mecenat artystyczny Izabelli z Czartoryskich
Lubomirskiej 1736-1816, Warszawa 1976; K. Moczulska, O kolekcji starozZytnosci
rodziny Potockich z Krzeszowic, w: Mundis Amicitiae. Studia archeologiczne
poswigcone pamigci Olgi Hirsch-Dyczek, Krakow 1994, s. 191-204.



Antyktv dziejach sztuki polskiej 39

cznych-"". Pierwszy polski zarys dziejow sztuki starozytnej nosit
tytut O sztuce u dawnych, czyli Winkelman polski (1815)5*. Jednakze
poza Stanistawem Kostkg Potockim, ktéry wilasciwie byt jedynie
znawcg i to niepospolitym waz greckich, poza Atbertrandym, znaw-
ca gemm, kamei i medali, naprawde¢ na antyku nikt si¢ woéwczas
w Polsce nie znal™.

Z drugiej za$ strony kontakt z materialng tradycja antyku dawat
impuls sztuce opartej na wzorach antycznych, wptywajac decydujaco na
sztuke polska w cechach uchodzacych za rodzime. W taki sposob obie-
ktywnie przyswojone dziedzictwo stato si¢ przedmiotem subiektywne;j
tradycji, ,,Bierny” antyk i ,,zywy” antyk wzajemnie si¢ przenikaty.

Okres neoklasycyzmu przyniost normatywne zblizenie do antyku
w architekturze i sztukach przedstawiajacych: rzezbie salondow i ogro-
dowej, malarstwie $ciennym i sztalugowym, rysunku i grafice”k To
wtedy Franciszek Smuglewicz inwentaryzowal w Rzymie razem
z Vincenzo Brenna Domus Aurea Nerona, zwany rowniez Terma-
mi Tytusa™‘, A w r. 1781 Brenna z inicjatywy Stanistawa Kostki Po-
tockiego prowadzit prace inwentaryzacyjno-rekonstrukcyjne przy wil-
li Pliniusza Mlodszego, zwanej Laurentina™*. To wtedy w Warszawie
Dominik Merlini wznioést patac w Lazienkach (1788), w Wilnie Waw-
rzyniec Gucewicz katedrg, a w Pulawach Piotr Aigner $wiatyni¢ Sy-

S.J. Gasiorowski, Badania polskie nad sztukg staroZytng. Relacje podrozni-
kow — Kolekcjonerstwo — Badania naukowe (Polska Akademia Umiejgtnosci,
,.Historia Nauki w Monografiach”, XXI), Krakow 1948.

S.K. Potocki, O sztuce u dawnych, czyli Winkelman polski, 1-4, z bibliografia
i indeksami. Opr. J.A. Ostrowski, J. Sliwa, Warszawa-Krakow 1992.

K. Michatowski, Zbior antykow grecko-rzymskich w Nieborowie (zob. przyp.
56), s. 131.

S. Lorentz, A. Rottermund, Neoklasycyzm w Polsce, Warszawa 1984. Zob.
takze Polskie kolekcjonerstwo grafiki i rysunku. Warszawa 1980, passim.

M. Loret, Cli artisti polacchi a Roma nel Settecento, Milano-Roma 1929,
s. 30-33. Smtiglewiczowi przypisywany jest rowniez, ze znakiem zapytania, anty-
kizujacy ,,Projekt kolumny do iluminacji urzadzonej przez Szkotg Kadetow 25 li-
stopada 1789”. Zob. Katalog rysunkow w Gabinecie Rycin Biblioteki Uniwersytec-
kiej w Warszawie, 1. Varsaviana, Warszawa 1967, s. 383, ryc. 109 (kat. 1380); na
s. 383, ryc. 108 (kat. 1350), omoéwiony jest rysunek J.Ch. Kamsetzera z podobna
kolumna.

® Najcenniejsze rysunki obce v' zbiorach polskich. Katalog wystawy Muzeum
Narodowego w Warszawie, Warszawa 1980, s. 25 (nr kat. 9), il. 69.
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billi (1801). To Wtedy stanely patace w Lubostroniu (1800) i Dobrzycy
(1802) Stanistawa Zawadzkiego, w Biataczowie (1800) i Bejscach
(1802) Jakuba Kubickiego, nie wspominajgc o Belwederze (1818-1824),
aby nie wchodzi¢ na teren polityki, w Natolinie pawilon parkowy
w ksztatcie $wiatyni greckiej Henryka Marconiego.

Wplyw rzezby antycznej zaznaczyl si¢ w tworczosci Andrzeja Le
Brun, uksztattowanej w czasie jego studiow w Akademii Francuskiej
w Rzymie, w posagach Minerwy i Apollina w wiencu laurowym (1773-
1778)64, a w wicku XIX w dzietach Jakuba Tatarkiewicza (1798-1854)"-",

Z poczatkiem XIX wieku w Szkole Sztuk Pigknych przy Uniwer-
sytecie w Warszawie, gdzie w latach 1815-1831 istnial Wydziat Nauk
i Sztuk Pigknych, przyjat si¢ ,,rygor rysowania z figur antycznych
i antycznych gipsowych biustow’’66, a stosowano go rowniez w Szko-
le Sztuk Picknych w Krakowie, przytaczonej wr. 1818 do Wydziatu
Filozoficznego Wszechnicy™”, i w Wilnie, w Katedrze Malarstwa
i Rzezby, zwigzanej z Uniwersytetem do r. 1831

T. Mankowski, Rzezby zbioru Stanistawa Augusta, Krakéw 1949 (,,Rozprawy

Wydziatu Filologicznego PAU”, LCVII, nr 7), Krakow 1948, s. 35.
® T. Dobrowolski, Rzezba neoklasyczna i romantyczna w Polsce, Wroctaw-
Warszawa-Krakow-Gdansk 1974.

J. Puciata-Pawlowska, Dzieje Miejskiej Szkoly Sztuk Zdobniczych w Warsza-
wie, Warszawa 1939-1940, s. 35; K. Piwocki, Historia Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie 1904-1964, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1965, s. 13 (rok 1896):
»do Il-go [kursu nalezeli] uczniowie rysujacy z antycznych gipsowych biustow
i takichze figur, do III-go — uczniowie rysujacy z antycznych figur i malujacy
olejnymi farbami (réwniez z natury)”. O warszawskich odlewach rzezb antycznych
zob. M. Korotaj, T. Mikocki, Odlewy gipsowe rzezb starozytnych w Starej Poma-
ranczami w warszawskich Lazienkach (Komitet Nauk o Kulturze Antycznej PAN,
,,Archiwum Filologiczne”, XLVII), Wroctaw 1989.

L. Regorowicz, Dzieje Krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, Lwow 1928,
s. 18; Materialy do dziejow Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie 1816-1896. Pod
red. J.E. Dutkiewicza. Opr. J. Jeleniewska-Slesinska, W. Slesifiski, A. Zatuski,
Wroctaw 1959, tu przede wszystkim Wstep J.E. Dutkiewicza (s. 5-30) oraz rozdziat
Programy i ich realizacje A. Zatuskiego (s. 85——123), zwlaszcza s. 87, 89, 104
i 119. Krakowskie odlewy gipsowe rzezb antycznych omawia J.A. Ostrowski,
Gipsowe odlewy rzezb antycznych w kolekcjach krakowskich (Komitet Nauk o Kul-
turze Antycznej PAN, ,,Archiwum Filologiczne”, XLVIII), Wroctaw-Warszawa-
-Krakow 1991.

®8 J. Bielinski, Uniwersytet Wilenski, ;579-1831, Krakow 1899-1900, t. 11,
s. 736-762.
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W wyniku owego ,,rygoru” powstaly m.in. takie dzieta matarskie,
jak Parys, Hektor oraz Edyp i Antygona Antoniego Brodowskiego
czy Edyp i Antygona Aleksandra Kokulara, akademizm XIX wieku
obdarzyt nas za$§ scenami z zycia starozytnej Grecji i Rzymu Henryka
Siemiradzkiego.

Na koniec wyjatkowym pigknem zabtysto dziedzictwo antyku
w tworczosci Stanistawa Wyspianskiego, uniwersyteckiego ucznia
Mariana Sokotowskiego.

Pora zadac¢ pytanie, jak si¢ rysuje udziat antyku w dziejach sztuki
polskie;j.

Brak dziet antycznych na ziemiach polskich oraz bezposredniego
kontaktu ze sztukg antyczng az po wiek XVIII sprawil, ze nie mogto
wowcezas dojs¢ do zawigzania si¢ materialnej tradycji. Natomiast
pamig¢¢ o antycznej przeszlosci Europy, przekazana razem z zachod-
nig kultura, sprzyjata ksztattowaniu si¢ tradycji subiektywnej. Dzie-
dzictwo antyczne zylo w zapozyczonych od Zachodu motywach i te-
matach, powracajacych w ciagu wiekéw zgodnie z rytmem rozwoju
sztuki zachodnioeuropejskie;j.

W $redniowieczu polska sztuka przedromanska i romanska prze-
jeta razem z tradycja tacinskg chrzescijanski antyk, przetworzony
przez wczesno$redniowieczng sztuke Europy.

Po gotyckiej przerwie Zygmunt Stary wytyczyl iter italicnin,
a Berrecci ze swoja familia wprowadzit do sztuki polskiej $wiat za-
pozyczonych od antyku motywoéw, odczytywanych i interpretowa-
nych przez artystow wtoskich. Byto to pierwsze zetknigcie si¢ Polski
z twérczym nasladowaniem materialnej tradycji antyku. Posrednic-
two wloskie w nasladowaniu sprawiato jednak, ze tg droga nie mogto
doj$¢ do asymilacji sztuki antycznej .

Po kolejnej cezurze okresu Wazow koniec XVII wieku i poczatek
nastgpnego stulecia nasycit sztuke polska recepcja antycznych tematow
ukazywanych w inspirowanej antykiem formie francuskiego klasycyzmu
przy obcych antykowi tresciach ideowych.

8 Na réznice miedzy tradycja all'antica, sprowadzajaca si¢ do nasladowania
wzordw antycznych, a polegajaca na asymilacji, zwraca uwage E.H. Gombrich,
The Style all'antica. Imitation and Assimilation, w: idem. Norm and Form. Studies
in the Art of the Renaissance, Oxford 1971 (I wyd. 1966), s. 122-128.
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Wreszcie czasy Stanistawa Augusta stworzyty podstawe do uksztatto-
wania si¢ rodzimej tradycji antyku. Nastapito podporzadkowanie artysty-
cznej tworczosci normom opartym na bezposrednim zetknigciu si¢ z za-
chowanymi na ziemi Italii i przenoszonymi do Polski dzietami antyczny-
mi. Jak swego czasu w renesansie zachodnioeuropejskim, tradycja ideowa
antyku (temat i tre§¢) potaczyta si¢ z tradycja materiahia (motyw i forma).
Dopiero teraz nasladowanie antyku prowadzito do jego asymilacji.

Kazda epoka w dziejach sztuki polskiej miata swdj antyk, taki, najaki
zashugiwata, widziata go—albo nie—cudzymi raczej niz swoimioczyma
i oki'eslata swdj stosunek do niego w ramach wiasnej estetyki recepcjp”.

Z nakreslonej perspektywy antyk w dziejach sztuki polskiej jest sto-
pniowym dochodzeniem, niekiedy przerywana droga do poznania i przy-
swojenia sobie najpierw subiektywnych, a potem materialnych wartosci
sztuki antyczne;.

Owa droge mogtoby, jak mniemam, obrazowo uzmystowi¢ polskiemu
spoleczenstwu podjecie mysli analogicznej do inicjatywy zrealizowanej
przed pigédziesigciu mniej wigcej laty w Anglii dlaukazania drogi taczacej
sztuke biytyjska z antykiem. W czasie II wojny swiatowej, gdy Wyspy
Brytyjskie zostaly odciete od basenu Morza Srédziemnego, Fritz Saxl
i Rudolf Wittkower z przeniesionego w r. 1934 z Hamburga do Londynu
hrstytutu Warburga, dla uczczenia jego inkorporacji do Uniwersytetu
Londynskiego zorganizowali w r. 1944 wystawe British Art and the Me-
diterranian, utrwalona okazalym katalogiem, wydanym przez Oxford
University Press (1949). Taki wlasnie ,,atlas” antyku w dziejach sztuki
polskiej, nawigzujacy do Mnemosyne Aby Warburga, bylby stosownym
wprowadzeniem do badan nad tradycja antyczng w Polsce i Europie Srod-
kowo-Wschodniej, prowadzonych przez os$rodek przy Uniwersytecie
Warszawskim?™'.

™VW. Kemp, Der Betrachter ist im Bild, w; Kunstwissenschaft und
Rezeptionsdsthetik, Koln 1985, s. 7-27, idem, Kunstwerk und Betrachter: Der
rezeptionsdsthetische Ansatz, w: Kunstgeschichte, Eine Einfiihrung. Hrsg.
H. Betting und andere, Berlin 1985, s. 203-221.
O Warburgowskim allasie Mnemosyne zob.: E.H. Gombrich, Aby Warburg.
An Intellectual Biography with a memoir on the History ofthe Library by E. Saxl,
London 1970, s. 2, 3, 18, 59 oraz 283-306; G. Agosti, Verso Mnemosyne, W:
Memoria dell'antico nell arte italiana, t. 1 (zob. przyp. 8), s. 441°44, il. 184-186.
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ANEKS |

Swego czasu, analizujac watki antyczne w dekoracji Kaplicy Zyg-
muntowskiej, postulowatem, aby ,,w ramach dtugofalowego programu
badan nad stosunkiem sztuki nowozytnej do tradycji antycznej prze-
prowadzi¢ spis motywow antycznych, ktére wprowadzone zostaly do
sztuki polskiej i stosowane byly w naszym kraju w okresie renesansu
oraz kolejno manieryzmu, baroku i klasycyzmu” (,,Folia Historiae
Artium”, Xn, 1976, s. 67-94, tu s. 58). Niezaleznie od tego Stanistaw
Mossakowski przystapit do badan nad motywami antycznymi w Ka-
plicy Zygmuntowskiej; dla celoéw niniejszego tekstu zestawiam jego
wyniki:

Stanistaw Mossakowski, Antyczne i renesansowe wzory motywu
Arae Pads Augiisteae w dekoracji Kaplicy Zygmuntowskiej (w: Sym-
bolae historiae artium. Warszawa 1986, s. 381-396, tu s. 387): ,,W po-
wszechnie znanych dzietach antycznych szuka¢ wypada blizszych
inspiracji niektérych oméwionych reliefow Kaplicy Zygmuntowskiej.
Blizszych, ale nie zawsze bezposrednich™.

Idem, ,, Lisciasty chliopiec” — motyw antyczjty w dekoracji Kaplicy
Zygmuntowskiej ijego geneza (,,Rocznik Historii Sztuki”, XVII, 1988,
s. 105-120, tu s. 118): ,,W sumie zatem ptaskorzezba z Kaplicy Zygmun-
towskiej nawigzuje do gmpy antycznych relieféw rzymskich czasow
Trajana, a pod wzgledem ikonograficznym stanowi przetworzenie wzoru
zaczerpnigtego z kandelabrow watykanskich w postaci zmodyfikowane;j
przez renesansowego artyste pracujacego w Loreto”.

Idem, Proweniencja artystyczna tworczosci Bartlomieja Berrec-
ciego w swietle dekoracji Kaplicy Zygmuntowskiej (,,Biuletyn Historii
Sztuki”, XLVIII, 2-4 1986, druk 1989, s. 165-192): kapitele pojedyn-
czych pilastrow dolnej strefy wnetrza— ,,W bardzo ewidentny sposob
zdradzaja swoja antyczng genealogi¢” (s. 169); kapitele z samymi
glowami baranéw zamiast wolut — ,,rzymski rodowod antyczny ma-
ja’ (s. 189) i ,,krakowska redakcja motywu blizszajest pierwowzorom
antycznym” (s. 170); marmurowe kapitele pary pilastrow ujmujace;j
arkade niszy nagrobkowej — ,antyczng proweniencje wykazujg”
(s. 170); motyw delfinow splecionych ogonami — ,,rodem z dziet
starozytnych takich jak klucze w arkadach tukéw triumfalnych”
(s. 171); motyw wazonu — ,,forma naczynia jest tutaj bardzo bliska
tej, jaka pojawia si¢ na kapitelach antycznych, zwlaszcza dwoch
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datowanych na pierwsza potowe I w. n.e.” (s. 171); figury ludzkie
w calej postaci posrodku trzonu kapitela— ,,to takze motyw stosowa-
ny przez rzezbiarzy antycznych” (s. 171) i ,,antyczno-rzymskie
zrodia” (s. 172); kapitel z gryfami — ,,nalezy zatem uznac raczej za
dzielo skomponowane pod bezposrednim wplywem rzezb anty-
cznych” (s. 173); motyw orla — ,,posiada forme, by¢ moze, nieprzy-
padkowo tak bardzo bliskg kompozycji antycznego obiektu” (s. 173);
cztery szerokie kapitele, przetamane posrodku, wspoélne dla par pita-
strow — ,,zwiazek ze wzorami antycznymi” (s. 173); maszkarony
zamiast wolut — ,,zapewne nie bez znajomosci lisciastych masek,
zdobigcych wieka sarkofagu z przetomu I na II w.n.e. wzglednie
podstaw rzymskich kandelabrow z przetlomu I na I w.n.e.” (s. 173);
popiersie zenskich sfinkséw — ,,spotykamy cz¢sto na narozach pod-
staw grupy kandelabrow rzymskich datowanej na czasy Augusta badz
tez na epoke¢ Hadriana” (s. 173); para uskrzydlonych popiersi koni-Pe-
gazow zamiast wolut — ,,antyczng rzymska geneze¢ ujawnia” (s. 174)
i ,,plerwowzorem tego rozwigzania byly stynne kapitele pilastrow
wnetrza $§wiatyni Marsa Ultora na Forum Romanum w Rzymie”
(s. 174); Herkules (Hercules invictus) — ,,niemal cytatem z jednego
z medalion6éw” (luku Konstantyna, s. 179-180); brak zgodnosci w po-
dziatach poziomych — ,,chodzi o zrozumienie i zastosowanie zaob-
serwowanej w budowlach cesarskiego Rzymu podstawowej zasady
nieprzywigzywania wagi do zgodnosci podziatow horyzontalnych
w luku triumfalnym, co dla artystow Quattrocenta i poczatku XVI w.
bylto niemal niepodwazalnym kanonem” (s. 179); figura uskrzydlone-
go geniusza— ,,nasladuje wyraznie postac Yictorii z lewego przytucza
elewacji potnocnej luku Konstantyna” (s. 180); ptycina za parg gryfow
po bokach trojnoznego kandelabra — ,,redakcja zastanawiajace bliska
kompozycji antycznej ptaskorzezby” (s. 180); niezwykly ksztalt mito-
logicznej Scylhi-maski glowy przechodzacej w lisciaste sploty —
,»,wiele zdaje si¢ zawdzigcza¢ potworowi z dekoracji Ztotego Domu
Nerona znanemu posrednio z Kodeksu z Eskorialu” (s. 180); cialo
delfina widziane jakby z gory — ,.takie traktowanie motywu delfina
pochodzi od antyku” (s. 186); grupa Trytona z Nereida, nawigzujaca
do fresku Rafaela — ,,uklad ciata zmodyfikowany w oparciu o wzor
zaczerpnigty z tego samego antycznego sarkofagu rzymskiego, ktory
wczesniej zainspirowat mistrza z Urbino” (s. 190).

Obok omawiania poszczegdlnych motywow pojawiaja si¢ stwier-
dzenia natury ogoélnej; ,,Dostowne nieledwie cytaty z dziet starozyt-
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nych daje si¢ rozpozna¢ wsrod ptaskorzezb naszej kaplicy” (s. 180);
,Przystgpujac do wykonywania architektonicznego projektu kaplicy
oraz — jak wolno przypuszcza¢ — takze projektow znacznej czegsci
plaskorzezb ornamentalnych musiat Berrecci dysponowa¢ ogromnym
materialem wzorow rysunkowych i graficznych. Materiatl ten nie do-
trwal do naszych czasow” (s. 180); ,,Ze szkoly Sangalla przejat Ber-
recci zainteresowanie archeologiczne oraz doskonalg znajomos$¢ wielu
dziet starozytnej architektury i plastyki rzymskiej” (s. 191); ,Jesli
idzie o nasza kaplice, najtrafniejsza wydaje si¢ zatem obserwacja
Jerzego Kowalczyka, ze na wyobrazni¢ mistrza Bartolomea oddziataty
bezposrednio zabytki starozytnego Rzymu” (s. 197)."

ANEKS I

Mysle, ze bedzie holdem naleznym pamigci Jana Bialostockiego,
jesli z zebranych przez niego w r. 1954 materialéw, przeznaczonych
dla Stownika sztuk plastycznych, a drukowanych czgéciowo w r. 1959
w ,,Meandrze” pod tytutem Tradycja antyczna w sztukach plastycz-
nych — powtdérzywszy za nim, jak to w latach empire’u ,,znalazl si¢
w Polsce nawet piec zakonczony forma Sarkofagu Scypiona” i ze
»kamienica miejska i domek szlachecki zyskaty portyk kolumnowy z
przyczotkiem, a typ ten powtarzany byl w Polsce ze szczegdlnym
upodobaniem” — przytocz¢ passus moéwiacy o tym, ,,jak w okresie
klasycyzmu nawigzuja si¢ bezposrednie stosunki polskiej sztuki
z antykiem’;

Polscy podrdznicy, artysci i amatorzy zwiedzali ziemie klasyczne: w Grecji
byli Jan Kamsetzer i Jan Potocki (artysta i historyk), na Sycylii — Stanistaw
Kostka Potocki i Jan Michat Borch, autor ilustrowanego dzieta o Sycylii.

Natomiast Anthony Blunt w recenzji ksigzki J. BiatostockiegoT/ie Art ofthe
Renaissance in Eastern Europe: Hungary, Bohemia, Poland, The Wrightsinan
Lectures, Phaidon 1976, zamieszczonej w ,,The Burlington Magazine”, nr 8§96,
vol. CXIX, November 1977, s. 785, zwraca uwage, ze kasetonowa dekoracja koputy
Kaplicy Zygmuntowskiej o kilka lat wyprzedza dekoracje¢ kaplicy Medyceuszow
Michala Aniota we Florencji, ktéra uchodzi za pierwszy przyklad nasladowania
przez renesansowego architekta kasetonowej kopuly Panteonu, i stanowi w tym
zakresie interesujaca paralelg do kaplicy Caracciolo przy kosciele S. Giovanni a
Carbonara w Neapolu, konsekrowanej w r, 1516.
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St. K. Potocki, zwigzany ze §rodowiskiem rzymskim, podejmowat samodziel-
ne prace badawcze przygotowujac rekonstrukcje Laurentiny Pliniusza (projek-
towal Brenna, 1778). Smuglewicz pracowat w Rzymie przy publikacji poli-
chromii Domus Aurea Nerona, wykonywat tez kopie malowidet z grobowcow
etruskich oraz stynnego dzieta malarstwa antycznego, znanego pod nazwa
Wesele Aldobrandini. Smuglewicz i Brenna przywiezli do Polski prosto z Rzy-
mu wzory starozytnych grotesek i arabesek dekoracyjnych (Natolin, Mata Wie$
Natolin). Zalezno$¢ od antycznych wzoréw najsilniej wystgpuje w polskim
klasycyzmie u Zuga, we wzorowanej na Panteonie rotundzie warszawskiego
protestanckiego kosciota, a takze w poprawnie antycznym portyku wilenskie;j
katedry Gucewicza. Putawska §wiatynia Sybilli (Aigner) opartajest na wzorze
$wiatyni Westy w Tivoli, dorycka §wiatynia w Natolinie zwigzanajest z jedna
z budowli Paestum.

Haslo nasladowania antyku najsilniej zaciazyto nad sztukami przedsta-
wiajacymi w epoce klasycyzmu. Istotnie mato ktory rzezbiarz tego czasu umiat
[...] stworzy¢ dzieto tak wybitne jak Thorvaldsena pomnik warszawski ksigcia
Joézefa Poniatowskiego... Elementy architektuiy antycznej stuza niekiedy do
tworéw S$miatych i monumentalnych, dorownujacych antycznym dzielom
w efekcie, roznigcych sigjednak zasadniczo w sposobach interpretowania i sto-
sowania elementéw przejetych — tak np. w budynkach warszawskich Coraz-
ziego.



