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Salvator mundi

— poznogotycki obraz na piotnie z Katedry na Wawelu

UWwaegl o itkomnoerpafil i styli

The Salvator mundi - late Gothic style painting on canvas from the Wawel cathedral.
Comments on iconography and style
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HELENA MARKIEWICZOWNA

Fragment po konserwacji. D6t twarzy
Chrystusa. Widoczny sposéb malowania,
faktura, splot ptétna.

Fot. Janusz Gawfowski, 1998-1999.
Fragment after restoration, bottom of the
face of Christ. Visible way of painting,
texture, waving of cloth.

Photo Janusz Gawlowski, 1998-1999.

Fragment z okiem Chrystusa,

po konserwacji. Widoczny sposéb malowania,
faktura, splot ptétna.

Fot. Janusz Gawfowski, 1998-1999.
Fragment with the eye of Chrystusa,

after restoration. Visible technique

of painting, texture, waving of cloth.

Photo Janusz Gawfowski, 1998-1999.

Fragment po konserwacji. Zapiecie szaty
pod szyja. Widoczny sposéb malowania,
faktura, splot ptétna.

Fot. Janusz Gawfowski, 1998-1999.
Fragment after restoration. Buttoned
vestment on necking. Visible technique
of painting, texture, waving of cloth.
Photo Janusz Gawfowski, 1998-1999.
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Kio idzie za mnq, nie blgdzi w ciemnosciach —

mowi Pan. Oto stowa Chrystusa,

w ktdrych zacheca nas, abysmy Go nasladowali, jesli chcemy naprawde 3y¢ w swietle

i uwolnic sie od slepoty serca.

Tomasz a Kempis, O nasladowaniu Chrystusa, Ks. I, Rozdz. 1,1

arte tytutowa Plenarium, ktérego druk

ukonczono w augsburskiej oficynie Giinthe-

ra Zainera 3 marca 1473, zdobi drzeworyt
(27 x 17,1 cm) przedstawiajacy Chrystusa w calej
Postaci, odzianego w dluga suknie i spiety fibulg
plaszez, stojacego na ukwieconej lace, na tle kota-
1y z wielkim wzorem owocow granatu. Chrystus
0 Scisle symetrycznie przedstawionej glowie oko-
lonej wielkim nimbem z filigranowo-roglinnym
znakiem krzyza, prawa reka blogostawi, lewa pod-
rzymuje od dohu jabtko krélewskie zwieficzone
krzyzem (il. 42). Calo$¢ obiega rama wypelniona
inskrypcja: , Dise bildung ist gemacht nach der men-
schheit Thesu cristi / Als er auff ertreich gegangen ist
Und also hat er ein har und ein bart und lieplich
angesicht / gehabt Auch ein solichen rock und man-
tel Und barfuss / ist er gegangen Auch ist er des

hauptes lenger gewesen dann all annder menschen
uff erde” 1.

Fragment po konserwacji. Twarz fundatora.
Widoczny sposob malowania, faktura, splot
Ptdtna. Fot. Janusz Gawtowski, 1998-1999.
Fragment after restoration. The face of
donor. Visible technique of painting, texture,
Waving of cloth.

Photo Janusz Gawtowski, 1998-1999.

Augsburski drzeworyt, zarowno w warstwie przed-
stawieniowej jak i stownej, jest jednym z bardzo
wielu sredniowiecznych przyktaddéw pragnienia
poznania ,ludzkiego”, fizycznego wygladu Chrystu-
sa. Nowy Testament milczy na ten temat, zawiera-
jac jedynie ogdlny opis Chrystusa Przemienionego:
,A oblicze jego zajasniato jak storice, szaty zas je-
go staly sie biale jak snieg” (Ew. wg $w. Mateusza
17,2; wg $w. Lukasza 9,29). Starotestamentowe
wersety mesjanskie ukazuja badZ niepozorng po-
sta¢ Stugi Jahwe: ,Nie ma krasy ani piekno$ci;
i widzieliémy go — a nie bylo na co spojrzec i po-
7adalisSmy go — wzgardzonego i najpodlejszego
7 mez6w, meza bolesci i znajacego niemoc, a jak-
by zastonieta twarz jego i wzgardzona, stad i za nic
go mielismy” (Izajasz, 53, 2-3), badz postac piek-
ng Syna Cztowieczego: , Piekniejszys uroda nad sy-
ny czlowiecze, rozlany jest wdziek na wargach
twoich, dlatego pobtogostawil ci Bog na wieki [...]

Fragment po konserwacji. Dfonie fundatora.
Widoczny sposéb malowania, faktura, splot
ptdtna. Fot. Janusz Gawtowski, 1998-1999.
Fragment after restoration. Hands of donnor.
Visible technique of painting, texture, waving
of cloth. Photo Janusz Gawfowski,
1998-1999.

W slicznosci twojej i pieknosci twojej nadciagnij,
szezesliwie postepuj i kr6luj dla prawdy i cichosci
i sprawiedliwosci” (Psalm 44, 3,5). I za ta druga
tradycjg postepowali teologowie od czaséw weze-
snochrzescijanskich 2, przy czym na Zachodzie
w poznym Sredniowieczu ogromng popularno$é
zyskat — m.in. dzieki zacytowaniu go w Meditatio-
nes vitae Christi Pseudo-Bonawentury oraz
w Vita Christi Ludolfa z Saksonii — opis postaci
Chrystusa zawarty w tzw. LiScie Lentulusa, legen-
darnego namiestnika Judei i poprzednika Poncju-
sza Pitata, de facto apokryfie zredagowanym przed
poczatkiem XII wieku(?): ,Jest [sc. Syn Bozy]
czfowiekiem smuklej i $redniej postawy i dostoj-
nym. Ma twarz czcigodng, a patrzac na niego
mozna Go milowac i lekac sie. Whosy ma koloru
niedojrzatego orzecha, ktore splywaja mu gtadko
niemalze do uszu; od uszu za$ staja sie nieco ke-
dzierzawe, jako Isnigc blekitnawo, a rozsypujac sie

Fragment po konserwacji. Szata fundatora.
Widoczny sposob malowania, faktura, splot
pfdtna. Fot. Janusz Gawtowski, 1998-1999.
Fragment after restoration. Vestment of
donor. Visible technique of painting, texture,
waving of cloth. Photo Janusz Gawtowski,
1998-1999.




na ramionach. W potowie glowy sa one rozdzielo-
ne, jak to czynig Nazarejczycy. Czolo jest gladkie
i pogodne: bez jakiejkolwiek zmarszczki i braku;
upieksza je lekki kolor rézowy. Nos i usta sg do-
skonate, broda jest [mtodzieiiczo]| obfita, tej sa-
mej barwy co wlosy, niedtuga, [posrodku] na
podbrddku rozdzielona na dwie czesci. Spojrzenie
ma proste i dojrzale, oczy za$ jasnoblekitne, ale
zmiennego koloru. Jest straszliwy, gdy gani, ale
mily i uprzejmy, gdy upomina. Jest pogoday, choé
zachowuje powage; czasami placze, ale nigdy sie
nie $mieje. Posta¢ ma smukla i prosts; rece i ra-
miona mite do ogladania. W rozmowie jest powaz-
ny, wstrzemiezliwy, skromny, tak ze stusznie moz-
na uzy¢ stéw Proroka: ,,Piekny pomiedzy synami
ludzkimi” 3.

Rownoczesnie chrzescijanstwo $redniowieczne
znalo i czcito | prawdziwe wizerunki” Chrystusa
powstate ,,za Jego Zycia” 4, w tym ,,nie rekg ludzka

uczynione” (acheiropoietoi) 5, bo np. przez Nie-
g0 samego odcisniete na plotnie. Na Wschodzie
najwiekszym kultem cieszyt si¢ tzw. Mandylion
(sc. chusta) z Edessy, ktorego powstanie faczono
od VI wieku z legenda o cudownym uzdrowieniu
kréla Abgara. Sprowadzony do Konstantynopola
W 944 roku, zaginiony w czasie IV Wyprawy Krzy-
zowej w 1204 roku, zapewne identyczny z relikwig
przechowywana od roku 1241 w Saint Chapelle
w Paryzu, znany jest z niezliczonej ilosci , kopii”
w malarstwie bizantyriskim i bizantynsko-stowian-
skim, w postaci przedstawienia okolonej nimbem
krzyzowym glowy Chrystusa umieszczonej na
kawatku biatego pt6tna 6.

Zachodnim ,,odpowiednikiem” Mandylionu byta
tzw. sancta facies — vera icon — veronica — suda-
rium 7. Powstanie tego z kolei wizerunku taczono —
wedtug czesciowo rozbieznych legend — z postacia
uzdrowionej z krwotoku przez Chrystusa kobiety

(Mat. 9, 20-22) imieniem Weronika (Beronika),
ktora — w wersji Jakuba z Voraginy — tak opowia-
data na ten temat: ,,Poniewaz Pan méj nieustannie
wedrowal nauczajac, a ja bolatam nad tym, ze nie
moglam Go widzie¢, chcialam sobie da¢ wymalo-
wac Jego podobizne [...] Gdy wiec niostam ptétno
do malarza, Pan spotkat mnie w drodze i zapytal,
gdzie ide; a gdym Mu wyjawila swoj cel, poprosil,
bym Mu podata chuste i zwrdcit mi ja z odbitym
na niej wizerunkiem czcigodnej swej twarzy” 8.
Kobieta po $mierci Chrystusa przyjechata do Rzy-
mu, a przywieziony przez nig portret Zbawiciela
uzdrowil cesarza Tyberiusza. Dopiero w XIV wieku
»Czas” powstania wizerunku zlaczono z droga
Chrystusa na Kalwarie, a stosowany juz wczesniej,
w odniesieniu do ,,plotna” termin sudarium uzy-
skal sens pasyjny, zwigzany z ocieraniem krwawe-
g0 potu. Najstarszy znany, autorstwa Gerwazego
7 Tilbury, opis rzymskiego sudarium, przechowy-

Fragment po konserwacji. Banderola

z napisem przy gtowie Chrystusa. Widoczny
spos6b malowania, faktura, splot ptétna.
Fot. Janusz Gawtowski, 1998-1999.
Fragment after restoration. Banderole with
inscription near the head of Christ. Visible
technique of painting, texture, waving of
cloth. Photo Janusz Gawfowski, 1998-1999.

Fragment po konserwacji. Banderola

z napisem przy fundatorze. Widoczny
spos6b malowania, faktura, splot ptétna.
Fot. Janusz Gawtowski, 1998-1999.
Fragment after restoration. Banderole with
inscription near to donor. Visible technique
of painting, texture, waving of cloth.

Photo Janusz Gawfowski, 1998-1999.

Fragment po konserwacji. Banderola

z napisem przy gtowie Chrystusa. Widoczny
sposob malowania, faktura, splot ptétna.
Fot. Janusz Gawtowski, 1998-1999.
Fragment after restoration. Banderole with
inscription near to the head of Christ. Visible
technique of painting, texture, waving of
cloth. Photo Janusz Gawtowski, 1998-1999.
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Fragment po konserwacji. Wic roslinna w tle. Widoczny sposéb malowania,
faktura, splot ptétna. Fot. Janusz Gawlowski, 1998-1999.

Fragment after restoration. Floral twig on background. Visible technique

of painting, texture, waving of cloth. Photo Janusz Gawlowski, 1998-1999.

Wanego w watykanskiej kaplicy Maria ad Praesepe
1 od XIT wieku otoczonego wielkg czcig oraz taczo-
nego z osobg Weroniki, pochodzi z lat okofo 1210-
-1215: ,Est ergo Veronica pictura domini vera
secundum carnem repraesentans effigiem a pectore
Superius in basilica S. Petri” 9. Powstat zatem w cza-
sie, gdy odprawiano juz, wprowadzone przez papie-
Za Tnnocentego 111 (1198-1216), coroczne proce-
Sje z sudarium — od bazyliki watykariskiej do szpi-
tala Sw. Ducha i z powrotem, oraz z niewielkim
Wyprzedzeniem w stosunku do pierwszych odpu-
Stow (1216) zwigzanych z ulozong przez tegoz
Papieza modlitwa Signatum est super nos lumen
PR recytowang przed wizerunkiem Chrystusa 10,
Z czasem odpusty rosty: odméwienie — przed rzym-
ska ,weronika™ lub jej powtdrzeniem — przypisywa-
nej papiezowi Innocentemu IV (1243-1254) modli-
Wy Ave facies praeclara [...] dawato 3 lata i 40 dni
odpustu, a taczonej 7 Janem XXII (1316-1334) ora-
Gji Salve sancta facies |...] — 10 000 dni (wg nie-
ktérych przekazéw — lat!) 11. Do rozpowszechnienia
kulty rzymskiego sudarium w bardzo znacznej
mierze przyczynily sie tez pielgrzymki zwigzane
z jubileuszami roku 1300 i 1350 — wspomnienie
Plerwszego z nich uwiecznit Dante w swej Boskiej
Komedii (Raj XXXI, 103-108): ,Jako gromadka
pielgrzyméw, gdy wita / Twarz wierzytelng Chrysta
W Weronice / I w wizerunek, patrzenia niesyta / Po-
glada pasac nim chciwe zrenice: / ,,0 Panie Jezu,
0 Boze prawdziwy, / Tak wygladalo Twoje $wiete
lice? [...]™ (przeklad E. Porebowicz) 12.

Efektem odpustéw i peregrynacji byl naturalny,
a dajgcy sie zaobserwowa¢ od XIV wieku wzrost
ilosci przedstawien rzymskiego Veraiconu zarow-
no w malarstwie jak i na znakach pielgrzymich.
Charakteryzuje je réznorodnos¢ ujec: zawsze hie-
ratyczne, frontalne, okolone zarostem i z rozczesa-
nymi po bokach twarzy wlosami oblicze Chrystusa
widnieje samo lub umieszczone jest na bialej chu-
Scie, juz to jest obliczem chwalebnym, okolonym
nimbem, juz to pasyjnym, zwieiczonym korong
cierniowg 13. Co wiecej, do XV wieku — w niezgo-
dzie z cytowanym wyzej opisem Gerwazego z Til-
bury — jest zazwyczaj samym obliczem, bardzo
rzadko osadzonym na szyi i ramionach. Jest zatem
rzecza charakterystyczna, ze ujete obramieniem
,krétkie” popiersie z Obliczem chwalebnym
okolonym nimbem krzyzowym wystepuje zaréwno
na najstarszych ,powtdrzeniach” rzymskiego
Veraiconu — miniaturach Matthew’iu Parisa
w Psatterzu z okoto 1240 roku (Londyn, The Bri-
tish Library, Arundel 157, fol. 2) oraz Chronica
Majora sprzed 1250 roku (Cambridge, Corpus
Christi College 16, fol. 49v) jak i na kilku, za-
pewne zainspirowanych watykanskim ,,pierwowzo-
rem” przedstawieniach z XIV wieku 14,

Do formuly ,,prawdziwego wizerunku” Chrystusa
przedstawionego w popiersiu siegnal Jan van Eyck
malujac, zapewne w 1438 i 1440 roku, dwie bli-
skie sobie, lecz rézne w szczegotach (kierunek
padania $wiatla, zdobienie obszycia tuniki pod szy-
ja borta z klejnotami lub napisem) wersje verae

Fragment z jabtkiem krélewskim w czasie
usuwania przemalowan — widoczna prawa
strona jest warstwg oryginalna.

Fot. Janusz Gawfowski, 1998-1999.
Fragment with the orb during removal

of repainting (visible the right side is original
layer). Photo Janusz Gawtowski, 1998-1999.




iconis. Obydwie obecnie zaginione, znane sg je-
dynie za posrednictwem siedmiu (os$miu) kopii
tablicowych (od konica XV po XVII wiek) oraz
licznych miniatorskich w rekopisach brugijskich
z XV wieku, w ktorych czesto zdobig wspominang
juz modlitwe zwiazang z rzymskim Veraiconem:
Salve sancta faciem 15. Kopie te ukazuja — na
ciemnym tle ozywionym ztotym filigranowym krzy-
zem nimbu i literami A oraz  w gornych naro-
7ach — $cidle frontalnie i hieratycznie przedsta-
wiong nieruchoma, ale , portretowo” ujetg pocig-
gta twarz z krétka, dwudzielng broda oraz dtugimi
wlosami opadajacymi w puklach na ramiona
i piersi okryte rozowawa tunika (il. 34). Jedynie
kolor utkwionych w ogladajacego piwnych oczu
rézni te wizerunki od cytowanego juz opisu Lentu-
lusa, w zamian zgodny jest z 6wczesng liryka
flamandzka méwiaca o Zyn schoon bruyn ogen
Chrystusa 10,

Najprawdopodobniej przed Janem van Eyckiem,
bo wkrétce po 1430 roku (datowanie na podsta-
wie badan dendrochronologicznych podobrazia
wskazuje na czas okoto 1424) ,swoja” wersje
.Prawdziwego Oblicza” Chrystusa stworzyt czynny
w Tournai tzw. Mistrz z Flémalle (do$¢ powszech-
nie identyfikowany z Robertem Campin). Jest to
niewielki (27,5 x 45 c¢cm), nieznacznie obciety
obecnie od gory i dotu obraz przedstawiajacy bar-
dzo blisko siebie zestawione popiersia: Chrystusa
(o brazowych teczéwkach oczu) ujetego scisle
frontalnie oraz zwréconej ku Niemu Marii ze ztozo-
nymi w gescie wstawienniczym dlofimi (Filadelfia,
Philadelphia Museum of Art) 17. W ujeciu Mistrza
z Flémalle Chrystus btogostawi prawa dtonig,
podczas gdy lewa ktadzie poziomo tuz przy obecnej
dolnej krawedzi obrazu, co eliminuje mozliwos¢
przyjecia, ze pierwotnie opieral ja na globie 18.
Z kolei ewidentnym ,,odwolaniem si¢” do tej we-
1sji jest sposob przedstawienia Chrystusa (il. 35)
w centrum czesci Srodkowej (wymiary z oryginal-
nymi ramami: 41 x 69 cm) przechowywanego
w Luwrze tzw. tryptyku Jehanna Braque’a — zmar-
lego 25 czerwca 1452 — bedacego zapewne jego
swoistym epitafium, a namalowanego w drugiej
polowie tegoz roku lub w roku nastepnym przez
ucznia Mistrza z Flémalle — Rogera van der Wey-
den, w tym czasie osiadlego juz od lat w Brukseli
19, Na tle Swietlistego, rozlegtego krajobrazu Chry-
stusowi ujetemu w hieratycznej potpostaci, odzia-
nemu w prostg tunike, btogostawiacemu prawica,
a lewa reka podtrzymujgcemu zlotnicze jablko
krolewskie zwienczone krzyzykiem (powyzej glo-
wy inskrypcja: ,,EGO SUM PANIS VIVUS Q[UI] DE
C[O]ELO DESCENDIT)”, towarzysza po bokach
potpostacie: Matki Boskiej ze wstawienniczym ge-
stem dloni (inskrypcja: ,, MAGNIFICAT ANIMA MEA
D[OMI|N[U]M ET EXULTAVIT SP[IRITU]S MEUS

,,Chrystus Nauczyciel” — okoto 1420-1430,
z kosciofa SS. Janéw w Toruniu. Obecnie
w Muzeum Narodowym w Warszawie.
Stan w trakcie konserwacji — fotografia

z dokumentacji konserwatorskiej Jadwigi
Styrny.

,Christ the Teacher” — about 1420-1430
from the St.St. Johns church in Torun.
Currently in national Museum in Warsaw.
Photography during restoration with
restorer’s documentary by Jadwiga Styrna.

IN DEO SALU[TARI MEO]”) oraz $w. Jana Ewan-
gelisty (inskrypcja: ,,ET VERBU[M]| CARO FAC-
TU[M] EST ET HABITAVIT IN NOBIS”), natomiast
na awersach skrzydel odpowiednio: $w. Jana
Chrzciciela (inskrypcja: ,,ECCE AGNUS DEI QUI
TOLLIS PECCATA MUNDI”) i $w. Marii Magdaleny
(inskrypcja: ,MARIA ERGO ACCEPIT LIBRAM
UNG[UJE[N]TI NARDI PISTICI P[RE]CIOSE ET
U[N]XIT PEDES JE[S]U") 20,

»Salvator mundi” — koniec wieku XV(?),

z kosSciota O.0. Dominikanéw w Krakowie.
Obecnie w Muzeum Okregowym w Toruniu
jako depozyt Muzeum Narodowego

w Warszawie. Fot. Andrzej R. Skowronski.
»,Salvator mundi” — end of 15th century(?)

from the Dominican Friars church in kow.
Currently in District Museum as deposit
of National Museum in Warsaw.

Photo Andrzej R. Skowronski.

Wizerunek Chrystusa na tryptyku Braque’a, faczacy
»prawdziwos¢” rysow Jego ,.czlowieczej” twarzy
oraz ubdstwo stroju z solennym gestem blogo-
stawiefistwa i dowodem panowania nad Swiatem
w postaci krélewskiego jabtka, a réwnoczesnie
,skomentowany” nowotestamentowymi cytatami
dotyczacymi zaréwno inkarnacji — przybrania natury
ludzkiej, jak i zbawczej roli — mocy gladzenia grze-
chow $wiata i karmienia Eucharystia — jest klasycz-
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nym przyktadem uzycia w sztuce nowego, wykreo-
Wanego w malarstwie niderlandzkim XV wieku typu
ikonograficznego zwanego: Zbawiciel swiata —
Salvator mundi 2! w ujeciu pélpostaciowym.

Jego nazwa, pojawiajgca sie sporadycznie na
PGiniejszych przedstawieniach, zaczerpnieta zostata
Z pism $w. Jana Ewangelisty: ,,Scimus, quia hic est
vere salvator mundi” (Ewangelia 4, 42); ,,Et nos vi-
dimus, et testificamur, quoniam Pater misit Filium
Suum, Salvatorem mundi” (Pierwszy List 4, 14),
PIzZy czym wizerunkom Zbawiciela towarzysza
W miare czesto inne cytaty ze $w. Jana: ,Ego sum lux
ll'lundi” (Ewangelia 8,12), ,,Ego sum via, veritas et
Vi@ (j.w. 14,6) czy litery A i Q (Apokalipsa 22,
13). Jego podstawowe cechy to wspdlistnienie ,,por-
tretowosci” ujecia, gestu blogoslawieristwa oraz trzy-
Manej w lewej rece zwiericzonej krzyzem kuli 22 —
badZ w ksztatcie zotniczego jabtka krélewskiego
b§di krysztalowej sfery, w ktorej sporadycznie poja-
Wia sie ziemski krajobraz, i na ktérej powierzchni
odbija sie okno. To wasnie odbicie dwudzielnego
okna zZaopatrzonego w poprzeczke (z ,,wpisanym”
Zatem znakiem krzyza) Carla Gottlieb uznata za naj-

ﬂ&@v 2 oy ﬂ‘@
@ ] B

-

@

bardziej istotny motyw identyfikacyjny typu Salva-
toris mundi: ,As an opening, as a source of light,
as holding a cross, the window is in fact a triple
reference to redemption: A fenestra paradisi, lux
mundi, and cross conjoined. It is an excellent iden-
tification for the Salvator and I believe it was meant
as such” 23, co — m.in. ze wzgledu na szerszy zakres
wystepowania tego motywu — spotkato sie w literatu-
rze przedmiotu z przyjeciem krytycznym badz
warunkowym 24, W niektGrych przedstawieniach
catopostaciowych (o ktérych nizej) kula $wiata
umieszczona jest u stop Chrystusa, ktory w lewej
dloni trzyma otwarta ksiege Ewangelii. Scharaktery-
zowany tu pokrétce niderlandzki typ ikonograficzny
Salvatoris mundi, Yaczacy w sobie cechy czczonych
tak na Wschodzie jak i na Zachodzie acheiropoietai
(,,prawdziwos¢” wizerunku) oraz bizantyriskiego
Pantokratora (gest blogostawienistwa, inskrypcje
wg Jan 8,12; 14,6, Apokalipsa 22,13, sporadyczna
obecnos¢ otwartej ksiegi Ewangelii) i tacinskiej
Maiestas Domini (kula $wiata zwienczona Kkrzy-
zem) akcentuje przede wszystkim ludzka nature
Chrystusa, a réwnoczesnie pozaziemski, duchowy

»,Vera effigies Christi”

— miniatura w brugijskich
Godzinkach z poftowy
XV wieku. Nowy Jork,
Pierpont Morgan Library
(wg Smeyers’a).

, Vera effigies Christi”

— miniature in the
Bruggean The Book

of Hours from the half
of 15th century. New York,
Pierpont Morgan Library
(after Smeyers).

wymiar Jego krolestwa, w ktérym jest prawdziwym
Swiattem, droga i zyciem.

Potpostaciowe przedstawienia Chrystusa Zbawi-
ciela Swiata, podlegajace pewnym przeksztatce-
niom i uzupelnieniom (dodana korona, ptaszcz
krélewski etc.) staly sic w 2. polowie XV wieku
i pierwszych dziesiecioleciach nastepnego stulecia
w miar¢ czestym tematem malarstwa niderlandz-
kiego zarowno sztalugowego 25 jak i miniaturowe-
go. Jest rzecza charakterystyczna, ze poczynajac
od okoto 1460 roku w gandawsko-brugijskich
Godzinkach modlitwe Salve Sancta Facies zacze-
to zdobi¢ juz nie ,,Prawdziwe Oblicze”, lecz wia-
$nie przedstawienie Salwatora, w poczatkowym
okresie — zwigzanym z dziatalnoscia brugijskiej
pracowni Willema Vrelanta — wykazujace obe-
cnos$¢ wplywow zaréwno pierwowzoréw Jana van
Eycka jak i Mistrza z Flémalle oraz Rogera van der
Weyden 20. Tym samym przedstawienie to ,,doku-
mentowalo” swa warto$¢ prawdziwego wizerunku,
a jego ogladanie w polaczeniu z modlitwa dawato
gwarancje ustanowionych juz dawno i weiaz ro-
snacych odpustow.



Rogerowski Chrystus w czesci Srodkowej tryptyku
Braque’'a uchodzi w literaturze przedmiotu za naj-
starszy znany przyklad wystepowania typu Salvato-
ris mundi z globem $wiata 27, co jest zapewne
stuszne w odniesieniu do zachowanych obecnie
przedstawien pétpostaciowych, z natury rzeczy
hieratycznych, wykazujacych ewidentne — zaréwno
ideowe jak i formalne — zwigzki z wizerunkami
Prawdziwego Oblicza”. Interesujace nas szczegol-
nie, a nalezace do tego typu przedstawienia cato-
postaciowe, ze Zbawicielem ustawionym badz
Scisle frontalnie (il. 33, 40, 42, 43), badZ zwrdco-
nym w trzech-czwartych (il. 32, 41), o twarzach
rzecz jasna zawsze ,,Chrystusowych”, lecz o rdi-
nym stopniu wiernosci w stosunku do ,,Prawdzi-
wego Oblicza”, nie byly mechanicznym ,,wydhuze-
niem do stép” uje¢ pétpostaciowych, co wiecej —
wyprzedzily je o pétwiecze. Antycypujac zamie-
szczone nizej uwagi stwierdzi¢ nalezy, ze do wy-
ksztatcenia przedstawien calopostaciowych Salva-
toris mundi doszto zapewne okoto roku 1400,
w pétnocnoniderlandzkim (holenderskim) malar-
stwie miniaturowym, a czas i miejsce tego uksztal-
towania oraz kontekst wystepowania tychze wize-
runkow (o czym nizej) nie sa, rzecz jasna, bez
znaczenia. Rodzi sie zatem pytanie (odpowiedZ na
ktére daleko przekracza kompetencje autorki)
o ewentualny zwigzek miedzy uksztaltowaniem
typu Salvatoris mundi i pétnocnoniderlandzkim,
chrystocentrycznym ruchem odnowy religijnej
znanej jako devotio moderna 2.

W 1987 roku Otto Picht wskazat na istniejace od
okolo roku 1400 w iluminowanych w Pétnocnych
Niderlandach egzemplarzach Biblii ,stadium
wstepne” (Vorstufe) typu Zbawiciela swiata
w postaci Stworcy — Chrystusa, wypelniajacej ini-
cjat 1" (n principio) poczatku Genesis 29; de
Jacto juz w ostatnim dziesiecioleciu XIV wieku
Creator o rysach Chrystusa, z nimbem krzyzowym,
odziany w luzng tunike, przyjmuje , ksztalt” Salva-
toris mundi blogostawigc prawg reka, a w lewej
trzymajac kule swiata 30. Z kolei na poczatku tomu
starotestamentowego Biblii, ukonczonego w 1410
roku przez kopiste i iluminatora Mikolaja z Delft,
cystersa w Ysselstein (Kopenhaga, Kongelige Biblio-
tek, MS Thott 3, fol. 4) w rzeczonym inicjale Stwor-
cy — Chrystusowi trzymajacemu kule swiata i berto
w dloniach, zwroconemu w trzech czwartych
w lewo i ustawionemu w ,,ciasnym” przeswicie
architektonicznej struktury, towarzyszy banderola
7 napisem Ego sum alpha et o(mega) 3!, podczas
gdy w dwa lata starszym tomie nowotestamento-
wym (j.w., MS Thott 2, fol. 182), pojawia si¢ stoja-
¢y na wzniesieniu ewidentny Chrystus Salvator
mundi, z kulg $wiata zwienczong krzyzykiem
w lewej rece, ,,mowiacy” wypisane na banderoli
stowa: ,Venite ad me om(ne)s q(ui) laboratis
et onerati estis” (Mateusz 11, 28) zwrocone —

Roger van der Weyden, ,,Salvator mundi” — fragment czesci
Srodkowej tryptyku Jehanna Braque’a, okofo 1452.

Paryz, Luwr (wg De Vos’a).

" van der W

part of tf

is, Louvre

podobnie jak prawa dloni Chrystusa — ku kleczace-
mu po lewej zakonnikowi cysterskiemu 32.

Juz w 1968 roku James H. Marrow zwrdcit uwage
na calopostaciowe przedstawienie Salvatoris
mundi w iluminowanym pétnocnoniderlandzkim
i tacinskojezycznym egzemplarzu Godzinek z cza-
su okoto 1415-1420 (Nowy Jork, The Pierpont
Morgan Library, M. 866), w ktorym w obrebie
Godzinek maryjnych na fol. 42 pojawia si¢ — zesta-
wione ze sceng Obrzezania (fol. 41v) — niewielkie
przedstawienie Chrystusa ,,siedzacego na pietach”,
blogostawiacego prawica, ze zwieficzonym krzyzy-
kiem globem w lewej rece — a zatem Zbawiciela
Swiata, ktorym Chrystus ,,nazwany” zostal w mo-
mencie obrzezania i nadania Mu imienia Jezus 33.
W iluminowanych przez tego samego Mistrza
holenderskojezycznych Godzinkach z okolo 1420
roku (Londyn, British Library, Ms. Add. 50.005),
na fol. 150v (w obrebie suffragicw?) wystepuje
miniatura z podpisem onse behouder (nasz Zba-
wiciel), przedstawiajaca Chrystusa stojacego na tle
koscielnej absydy, ktory blogostawiac prawica
w lewej rece trzyma szeroko otwartg ksiege z za-
markowanym tekstem 34. Pojawienie si¢ i rozpo-

wszechnienie w potnocnych Niderlandach Godzi-
nek spisanych w jezyku narodowym byto wyni-
kiem pracy translacyjnej inicjatora devotionis
modernae Geerta Groota (1340-1384) 35, ktdry
nadto wigczyt do nich utozone przez siebie
(w oparciu o Horologium aeternae sapientiae
Hugona Suso) tzw. Godzinki o Przedwiecznej
Maqdrosci, niezmiernie charakterystyczne dla Go-
dzinek holenderskich (Getijdenboek) i do nich
ograniczone 3. Najczestszym (cho¢ nie jedynym)
sposobem zdobienia Godzinek o Przedwiecznej
Madrosci, spotykanym od korica 1. ¢wierci XV
wieku, bylo zawarte w rozpoczynajacym tekst ini-
cjale ,\M” calopostaciowe przedstawienie Zbawi-
ciela Swiata, odzianego zazwyczaj w sama tunike,
trzymajacego od spodu glob zwienczony krzyiy-
kiem, blogostawiacego — badz odsunieta w bok,
badZ umieszczong na tle korpusu prawicg,
zwréconego w trzech-czwartych w lewo lub stoja-
cego frontalnie zazwyczaj na posadzce, na tle tkani-
ny zawieszonej w architektonicznej niszy lub koscie-
le 7. Znane sg rowniez przypadki, w kt6rych przed-
stawienie to wypelnia calostronnicowa miniature
na karcie poprzedzajacej tekst tychze Godzinek,
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np. w egzemplarzu wykonanym w Utrechcie okoto
1460 roku (Bruksela, Koninklijke Bibliotheek
Albert 1., Ms. II 7619, fol. 97v) pojawia si¢ ustawio-
ny na tle wnetrza ko$ciota Chrystus ujety en face,
odziany w tunike i plaszcz, trzymajacy krysztalowy
glob, po bokach kleczg fundatorzy: Jan van Ameron-
genijego zona 38.

Réwniez w Pétnocnych Niderlandach i najpewniej
réwniez w obrebie malarstwa miniaturowego po-
czgtku XV wieku doszto do powstania jednego
Z wariantéw typu Salvatoris mundi, z caloposta-
ciowym przedstawieniem Chrystusa blogostawiace-
20 prawica, w lewej rece trzymajacego otwartg
ksiege 7 napisem: ,,ego sum via, veritas et vita”
(Jan 14,6) 39, a réwnoczesnie stojacego na kuli
Swiata. Najstarszym(?) zachowanych przyktadem
tego wariantu jest (pochodzaca z Godzinek?) luina
obecnie miniatura w kolekcji Roberta Lehmana

(Nowy Jork, Metropolitan Museum), datowana na
czas okolo 1400-1410 i uznana za dzielo czynnego
w Brugii miniaturzysty holenderskiego 49. Do
pozniejszych realizacji naleza m.in.: miniatury
rowniez czynnego w Brugii Willema Vrelanta
w spisanym w 1462 roku rekopisie (Valenciennes,
Bibliotheque Municipale, ms 240), zawierajacym
Miroir d’humilité Jana Gersona i inne traktaty
dewocyjne, w ktérym zdobia (fol. 360) francusko-
jezyczny przeklad dziela Tomasza a Kempis, O na-
Sladowaniu Chrystusa 41, czy ilustracja frontispi-
sowa wykonana przez miniaturzyste tworzacego
w Delft w przelozonym na jezyk holenderski
egzemplarzu dzieta Ludolfa z Saksonii Vita Christi
(Cambridge, Fitzwilliam Museum, James MS 25,
fol. 3v), sporzadzonym okolo 1480 dla Beatrijs
van Assendelft kanoniczki regularnej w Zijl-Kloster
w Haarlemie 42.

Roger van der Weyden, ,,Glowa Chrystusa Sedziego”

— fragment czesci Srodkowej tryptyku z Sadem Ostatecznym,
lata 1443-1451. Beaune, Musée de I'Hétel-Dieu (wg De Vos’a).
Roger van der Weyden, ,,Head of Christ the Judge” — fragment
of the central part The Last Judgment triptych, 1443-1451.
Beaune, Musée de I' Hotel-Dieu (after De Vos).

Poza Niderlandami realizacje calopostaciowych
przedstawien Salvatoris mundi wedtug wiedzy
autorki inicjuje(?) rzezba w katedrze wiedenskiej
(il. 40) z okoto potowy XV wieku, do ktorej przyj-
dzie jeszcze powrdcié. Z kolei rycina (L. 124; 145
x 65 mm) gérnorenskiego, czynnego w Strasbur-
gu(?) i pozostajacego pod ewidentnym wpltywem
malarstwa flandryjskiego anonimowego Mistrza E.S.,
wchodzaca w sktad wykonanej okoto 1460 ro-
ku(?) serii z dwunastoma Apostolami 43, przedsta-
wia Chrystusa stojacego na perspektywicznie ujetej
posadzce, zwrdconego w trzech-czwartych w pra-
wo (tym samym okolona nimbem krzyzowym gto-
wa traci hieratyczno-frontalny wyraz), odzianego
w faldzisty tunike siegajaca bosych stép oraz
wykonczony dekoracyjng bortg i spiety fibulami
plaszcz. Chrystus blogostawi prawa dlonia, lewa
podtrzymuje od dotu glob zwieficzony sporym,
widzianym z ukosa krzyzem o ramionach zakonczo-
nych lilijkami (il. 41). Zblizona w ksztalcie ikono-
graficznym i wspélczesna powyiszej rycine gérnoni-
derlandzkiego Mistrza Pasji Berlinskiej (L. 45, 78
X 59 mm) wzbogaca banderola z inskrypcja wg Jan
14,6: ,Ego + sum + via + veritas + et + vita” 44,
Naczas okoto 1460-1470 roku Nicole Reynaud datu-
je wykonanie witrazy w oknach zamkniecia prezbite-
rium kosciota p.w. Sw. Seweryna w Paryiu, z przed-
stawieniem Zbawiciela swiata (odzianego w fiole-
towg suknie i niebieski plaszcz), stojacego na tle
wzorzystej, zielonej tkaniny miedzy Matka Boska
z Dziecigtkiem i $w. Janem Ewangelista, laczac au-
torstwo kartonow do tychze witrazy z tzw. Mistrzem
Coétivy, ktory w sposéb ewidentny sparafrazowat
kompozycje czesci Srodkowej rogerowskiego trypty-
ku Jehanna Braque’a 45. Na kolejny chronologicznie
przyklad natrafiamy w obrazie srodkowym tréjdziel-
nej (sztywnej i zapewne pozbawionej skrzydel)
nastawy dedykowanej $w. Janowi Chrzcicielowi,
wykonanej po roku 1460 (okolo 1470?) przez ule-
gajacego wplywom sztuki niderlandziej malarza
westfalskiego Johanna Koerboecke (Miinster,
Westfilisches Landesmuseum). Tu na widzianej per-
spektywicznie posadzce, ze sztywno zawieszong w tle
tkaning o brokatowym wzorze, stoi Chrystus trzy-
majgcy w lewej dloni czarny glob ze zlotniczym
okuciem i takimze krzyzem. Odziany w luzng szarg
tunike zwraca glowe w lewo, ku $w. Janowi
Chrzcicielowi, ktory wskazuje na Zbawiciela prawg
dlonig ,,méwiac” zapisane na banderoli stowa:
,Ecce agn(us) dei” (Jan 1, 29) 46. W obrebie po-
wstalej w 1470 roku, a obejmujacej takze przed-
stawienia dwunastu Apostotéw dekoracji malar-
skiej kaplicy p.w. Sw. Katarzyny w Mitterarnsdorf
(Dolna Austria), na pétnocno-wschodniej $cianie
zakonczenia prezbiterium widnieje wielka (wys.
170 cm) postaé¢ zwréconego w trzech-czwartych
w lewo Zbawiciel swiata, 7 ktérym faczy si¢ wypi-
sana na banderoli inskrypcja: ,,ego . sum . alpha .



et . o(mega) . pri(n)cipium . et . finis” (Apok. 1,8).
Chrystus odziany w luzng, ciemng tunike (spod
ktérej widoczna jest u dolu jasniejsza szata spo-
dnia), trzyma w lewej dtoni z6lty glob, a gest blo-
gostawienistwa kieruje ku kleczacemu na Scianie
pétnocnej fundatorowi. Zdaniem Ewy Lanc cala ta
grupa wykazuje wplyw malarstwa niderlandzkiego,
ktory , letztlich auf Rogier van der Weyden zuriick-
geht” 47. W tym samym czasie czlonek strasbur-
skiego warsztatu Mikolaja z Leydy wykonat dla ka-
plicy fundowanej w 1466 roku przez Johanna Har-
denratha przy ko$ciele NPM na Kapitolu w Kolonii
dwie pelnoplastyczne rzezby w piaskowcu: Matki
Boskiej i zwroconego ku Niej Chrystusa Zbawicie-
la Swiata (wys. 142 cm), odzianego w tunike i na-
rzucony na nig ptaszez, zdaniem Rolanda Rechta
opartego na zaginionym obecnie wzorze flamandz-
kim, ktérym postuzyt sie takze Mistrz E.S. przy wy-
konywaniu wspomnianej wyzej ryciny 48. Pelnopo-
staciowe przedstawienie Salvatoris mundi — juz to
izolowane, juz to zwiazane z Kolegium Apostotow czy
$w. Janem Chrzcicielem — powracaja tez kilkakrot-
nie w powstalych w pierwszym dziesiecioleciu XVI
wieku dzietach czynnego w Wiirzburgu (Bawaria)
rzezbiarza niemieckiego Tilmana Riemenschneidera
i jego warsztatu 49.

W obrebie zachowanych dziel niderlandzkiego ma-
larstwa sztalugowego z catopostaciowymi przedsta-
wieniami Zbawiciela swiata spotykamy si¢ dopiero
poczynajac od samego schytku XV wieku. Na rewer-
sie skrzydla dyptyku z fundacji Chrétiena de Hondt
(Antwerpia, Koninklijk Museum voor Schone Kun-
sten) — dziele tzw. Mistrza z roku 1499, czynnego
w Brugii i Gandawie nasladowcy Jana van Eycka
i Hugona van der Goes — Chrystus o scisle frontalnie
ujetej gtowie stoi w potkolistej arkadzie, na tle za-
wieszonej tkaniny; odziany w luzng tunike blogosta-
wi prawicg, w lewej rece trzyma otwarta ksiege
Ewangelii, a prawa stope wspiera na wielkiej kuli
$wiata. Napis umieszczony w dolnej czesci ramy
glosi: ,Salvator mundi: Salva nos” 50. Rownie hiera-
tyczny charakter ma Zbawiciel swiata stojacy na tle
krajobrazu o symbolicznej wymowie, tym razem
trzymajacy w dloni wielki krysztalowy, zdobny
bogata ztotnicza oprawa glob zwieficzony krzyzem,
na obrazie z okolo 1530 roku (Filadelfia, John G.
Johnson Art Collection), taczonym z tzw. Mistrzem
$w. Marii Magdaleny z kolekeji G.B. Mansi w Lukce,
a tworzacym pod wplywem Quentina Massysa 51,
Podobny w wyrazie Zbawiciel swiata, tym razem
w narzuconym na ramiona krélewskim plaszczu
i ustawiony na architektonicznym tle, widnieje na
obrazie czynnego w Antwerpii malarza Jakuba
7z Amsterdamu (zm. 1533, miejsce przechowywania
nieznane) 52. Obydwa dzieta czasowo wyprzedza
ewidentnie niderlandyzujacy obraz Lukasza Cra-
nacha Starszego z okolo 1515-1516 roku (Zeitz,

Roger van der Weyden, ,Sacra Conversazione” — fragment, okoto 1445.
Londyn, National Gallery (wg De Vos’a).
Roger van der Weyden, ,,Sacra Conversazione” — fragment, about 1445.
London, National Gallery (after De Vos).

kosciot p.w. Sw. Mikolaja), z Chrystusem odzianym
w pluviale o szerokiej zdobnej borcie narzucone na
tunike, z krysztatowym globem w dloni 3.

0 popularnosci calopostaciowych przedstawien
Zbawiciela swiata w ostatnich dziesiecioleciach
XV wieku $wiadczy grafika, gtéwnie niderlandzka
i niemiecka, ktéra czesto stajac si¢ wzorem dla
pémiejszych realizacji malarskich czy rzezbiarskich
sama powielata czy parafrazowala istniejace juz
dziela. W tworczo$ci anoniméw takich jak m.in.
Mistrz FVB (czynny w Brugii okolo 1475-1500),
Mistrz ,,zwott IAM” (czynny w Goudzie i Delft, zm.
1504), Mistrz ,WA” (czynny okolo 1465-1485 za-
pewne w Brugii) oraz — i w szczegdlnosci — dolno-
reiiskiego sztycharza i zlotnika Israhela van Mecke-
nem (czynnego i zmarlego 1503 w Bocholt) po wie-
lekro¢ powracaja tego typu przedstawienia Chrystu-
sa — odzianego tylko w tunike lub takze i w plaszcz,
w ujeciu en face i w trzech-czwartych, na neutral-

nym badz ornamentalnym tle, pod architektoniczna
arkadg lub we wnetrzu, z globem trzymanym w dto-
ni lub ustawionym u stdp, badZ samodzielne, badz
wlgczone w serie z dwunastoma Apostotami >4,
£

Wawelski wizerunek Chrystusa — Zbawiciela
Swiata (il. 1), ktory stat sie powodem sformuto-
wania zamieszczonych wyzej uwag, nalezy do roz-
leglej i wewnetrznie zréznicowanej ,.europejskiej”
rodziny przedstawien Salvatoris mundi oraz duio
mniejszej i réwnie niejednorodnej grupy pozno-
$redniowiecznych ,Salwatorow”, zachowanych na
obecnym obszarze Polski 55. Tu zespol przedsta-
wien catopostaciowych, nalezacych do , grupy pot-
nocnej” chronologicznie, lecz zarazem warunko-
wo inicjuje obraz sztalugowy z kosciola parafialne-
go (obecnie katedry) p.w. $S. Jana Chrzciciela
i Ewangelisty w Toruniu (343 x 133 c¢m, Muzeum
Narodowe w Warszawie), o dostrzegalnych wply-
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Roger van der Weyden, ,Matka Boska z Dziecigtkiem”

— fragment, okofo 1432-1435. Madryt, Prado (wg De Vos’a).

Vv

wach malarstwa koloniskiego i westfalskiego, dato-
Wany na czas okoto 1420-1430 i tematycznie
okreslany jako przedstawienie Chrystusa Salvato-
ris mundi (il. 32) 50, Odziany w tunike i plaszcz,
ustawiony frontalnie lecz z glowa (okolona nim-
bem, w ktérym widnieje inskrypcja: ,,Ego + sum
+ alpha + et o(mega)” [Apokalipsa $w. Jana
21,6]) lekko przesunieta w bok, gestem orator-
skim unosi w gére prawa reke, a w lewej trzyma
Otwartg ksiege z wersetami pochodzacymi z Ewan-
gelii wg $w. Jana (6, 51; 8,12): ,Ego su(m) + /
Panis viv // us q(ui) de celo / desce(n)di si quis /
manducaverit / ex h(oc) pane / vivet i(n) // eter-
nu(m) + Ego su(m) lux mu(n) / di q(ui) credit
i(n) / me no(n) mori / etur in eter / num +[?]”.
W gdrze unosz sie dwaj aniolowie z kadzielnicami.
Jest to — wymagajace osobnego studium — przedsta-
Wienie Chrystusa Zbawiciela swiata jako Nauczy-
Ciela Prawdy czy Przedwiecznej Madrosci, bliskie

s
= rragmi

Cn

wspomnianej juz wyzej miniaturze z podpisem
,onse behouder” w pétnocnoniderlandzkich
Godzinkach z okoto 1420 roku (Londyn, British
Library, Ms. Add. 50.005, fol. 150v) 57. Natomiast
w sposéb jednoznaczny omawiany typ przedsta-
wieni Chrystusa (odzianego w tunike, z wielkim
i roznie przedstawianym ,$wiatem” w lewej rece)
reprezentuja trzy dziela zwigzane z kosciolem
Mariackim w Gdafisku: malowidlo z lat 1478-1482
na drzwiczkach tabernakulum 58, ilustracja pierw-
szego Przykazania na tablicy Dziesieciorga Przy-
kazan z okolo 1480-1490 (tu postaci Chrystusa
towarzyszy banderola z napisem: ,,Ego+ su(m)+ via
et veritas et + vita)” 9, oraz niemal pelnoplastyczna
rzezba drewniana powstala w warsztacie Mistrza
Pawta okoto 1520-1525 roku (na dolnym obrzeze-
niu tuniki wypukly napis: ,ein koninck der konighe
ein here der hirschenden Apoc XIX ca”) 90, nadto
relief z okoto 1510-1520 roku tzw. Mistrza Pla-

TR PR IR i
T,

Mistrz z Flémalle, ,,Sw. Weronika”, okoto
1430. Frankfurt, Stadelsches Kunstinstitut
(wg Belting’a, Kruse).

Ver ica” abe¢

skorzezb Tryptyku $$. Piotra i Pawla ze Szczecina
(Muzeum Pomorza Zachodniego w Szczecinie) 01,

Do grupy dziet ,,potudniowych” naleza: obraz szta-
lugowy (il. 33) z krakowskiego kosciota 0.0. do-
minikanéw p.w. Sw. Tréjey (wymiary: 226,3
X 94,4 ¢cm, Muzeum Narodowe w Warszawie, de-
pozyt w Muzeum Okregowym w Toruniu), z ostat-
niego czterdziestolecia-schytku XV wieku, ze scisle
frontalnie (na ztoconym, wyttoczonym w tekstylny
ornament tle) przedstawionym Chrystusem o ewi-
dentnie ,,prawdziwym obliczu”, odzianym w tunike
i plaszcz, trzymajacym w lewej rece niebieski (inten-
cjonalnie krysztatowy) glob ujety ztotniczymi obre-
czami i zwieiczony krzyzem ©2; malowidto z 1494
roku na zdekompletowanych deskach stropu
drewnianego kosciola w Haczowie, z hieratyczng,
ustawiong pod architektonicznym zwienczeniem
postacig Chrystusa blogostawiacego prawg dlonig



(wys. okoto 300 cm, brak deski z lewa, zapewne
dzierzgcy ,$wiat” reka), opatrzonego banderola
z czesciowo zachowana inskrypcja: ,,0 rex glorie
veni cum pace” i pierwotnie flankowanego przez
aniotéw(?) trzymajacych fragmentarycznie zacho-
wane banderole o nieczytelnych napisach 63;
wykonana w Krakowie przed (okolo) 1490 roku
miniatura, zdobigca inicjat ,I” poczatku ksiegi
Genesis w inkunabutowym (1486) wydaniu
Bibliae Latinae (Biblioteka Jagielloniska, Ink.
751, fol. a(5) r.), przedstawiajaca Stwérce w po-
staci Chrystusa Zbawiciela swiata odzianego
w popielata tunike, trzymajacego ztote, zwienczo-
ne wielkim krzyzem jabtko krélewskie (il. 43)
i bliska jej, rowniez krakowska miniatura z okoto
1490 roku w Mszale katedry we Wtoctawku
(tamzZe, Biblioteka Seminarium Duchownego, rkps
15, k. 56) 04, wkraczajacy w czasy nowozytne drze-
woryt w wydanym w roku 1522 w oficynie Floriana
Unglera i Jana Sandeckiego Zywocie Pana Jezu
Krysta Baltazara Opecia, ze scisle frontalnie usta-
wionym Chrystusem odzianym w tunike i plaszcz,
z jabtkiem krélewskim trzymanym na wysokosci
piersi oraz banderolg z napisem: ,EGO — SVYM —
LVX — MVNDI” 65; na koniec wykonany na pldtnie
(238 x 122 cm) obraz bez watpienia pochodzacy
z ko$ciola Norbertanek w Krakowie, od w XVII
wieku w kosciele p.w. Sw. Norberta tamze, ,,odno-
wiony” w 1647 roku, o nierozpoznanej technolo-
gicznie i stylistycznie warstwie pierwotnej, oparty
na drzeworycie Lukasza Cranacha Starszego z lat
okolo 1510-1515 66, Natomiast parafraza przed-
stawienia Salwatora jest wielka (okoto 200 cm)
posta¢ Chrystusa na malowidle sciennym z okoto
1500-1510 roku, ze scena Cudownego rozmno-
zZenia chleba, na wschodniej $cianie prezbiterium
kosciota p.w. Najswietszego Salwatora w Krakowie
67, Odziany w obszerng tunike, ustawiony na wprost
lecz z glowa pochylong w lewo, Chrystus trzyma
zar6wno w prawej, wyciagnietej ku daleko mniej-
szym postaciom Apostotéw, jak i w lewej uniesionej
na wysoko$¢ piersi rece poléwki kraglego, ugrowe-
g0 chleba. Przedstawieni w gorze dwaj aniotowie,
okoleni banderolami o nieczytelnych inskrypcjach,
unosza nad Jego gtowa wielka, ztocista korone.

Do ,,potudniowego” zasobu nalezy tez szereg
przedstawien potpostaciowych Salvatoris mundi,
np. miniatura w inicjale ,D” (Dominus secus
Mare Galileae..., poczatek Introitu wigilii $w. An-
drzeja Apostota) w Graduale krola Jana Olbrachta
(cze$é 11, fol. 55, Archiwum Kapituly Katedralnej
na Wawelu, KP 44) 68; miniatura w Ewangelista-
rzu biskupa Piotra Tomickiego (fol. XCVI, j.w., KP
19) wykonana w pracowni Stanistawa Samostrzel-
nika przed 1534 99; obraz sztalugowy z kosciola
p.w. Sw. Mikotaja w Ligocie Prészkowskiej (obe-
cnie tamze, plebania) — replika warsztatowa obra-
zu Joosa van Cleve z okolo 1512-1515 (Paryz,

Luwr) 79; obraz sztalugowy z ko$ciota w Sieklowce
(obecnie tamze, plebania) z okoto 1540 roku 7!,

Wawelski Salvator mundi, dzieto pochodzace
ewidentnie ze schytku XV wieku (o czym nizej)
stanowi obecnie swoiste unicum nie tylko na tle
wymienionych wyzej dziet malarstwa sztalugowego
o identycznej tematyce, ale takze na tle zachowa-
nych i dotychczas rozpoznanych dziet Srednio-
wiecznego malarstwa sztalugowego w Polsce.
Wyrdznia go technika wykonania — zagadnieniu
temu poswiecony zostat w catosci zamieszczony
wyiej artykut Malgorzaty Schuster-Gawlowskie;.
Namalowany zostat tempera na pldtnie, na cienkiej

warstwie brunatnego gruntu. Postepujace szcze-
golnie w ostatnich dziesiecioleciach badania nad
$redniowiecznym malarstwem na tego typu podobra-
ziu 72 (przy czym zaréwno przypomnie¢ jak i pod-
kresli¢ nalezy, ze juz w roku 1900 obszerny tekst na
ten temat opublikowal Marian Sokotowski 73) oraz
~wynikajace” z nich publikacje, nadto identyfika-
cje czy domniemania dotyczace malowanych na
plétnie dziet w krajach z Polska sgsiadujacych:
w Czechach — obraz Assunty z Bialej Géry (Gale-
ria Narodowa w Pradze) z lat 40. XV wieku 74, na
Stowacji — obraz z Meczeristwem 10.000 na
gorze Ararat (Szaryskie Muzeum w Bardiowie)

0

»Salvator mundi” — rzezba w katedrze
p.w. $w. Szczepana w Wiedniu,

lata 50. XV wieku ( wg Tietze’go).
»Salvator mundi” — sculpture

in St. Stephen cathedral in Vienna,
50-ties of 15th century (after Tietze).

Mistrz E.S., ,,Salvator mundi” (L. 124),
okoto 1460. Monachium,

Staatliche Graphische Sammiungen
(wg Meister E.S.).

Master E.S., ,Salvator mundi” (L. 124),
about 1460. Munich, Staatliche
Graphische Sammlungen (after Meister E.S.)

»Salvator mundi” — drzeworyt na karcie
tytutowej ,,Plenarium” G.Zainera,

1473 rok (wg Schramm’a).

,Salvator mundi” — woodcut

on the title leaf of ,,Plenarium”

G. Zainer, 1473 (after Schramm).
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z okolo potowy XV wieku 75 , oswoily” nas z oczy-
wistg skadingd mozliwoscig taczenia ze sztukg $re-
dniowiecza malowidet wykonanych na pléciennym
podobraziu takze i w ,naszej” czesci Europy.
W odniesieniu do wawelskiego obrazu juz same
Spostrzezenia i wyniki badan zwigzane z jego kon-
Serwacja, przeprowadzonga w roku 1998, sktonily
autorke — Malgorzate Schuster-Gawlowska do
Uznania go za dzielo z okolo roku 1500 76. Warto
przy tym zwréci¢ uwage na fakt, ze pki obraz
nasz wisiat wysoko na scianie w pétnocnym ramie-
Niu transeptu katedry, uwazany byl za dzieto ma-
lowane na desce ze zlotym tlem i ,,bez pytajnika”

datowany na 2. polowe XV wieku 77. Po zdjeciu
ze $Sciany (w latach 80. XX wieku) uznany zostat
z7a wykonang na plétnie, w XVIII lub XIX wieku,
kopie starszego obrazu, z czasu ,,po 1500(?)",
a na sformufowanie tej opinii wplyneto niezawo-
dnie — oprdcz ewidentnych przemalowan — samo
podobrazie 78. Technologiczna ,unikalno$¢”
wawelskiego Salwatora jest w sposob oczywisty
unikalno$cig wtérng. Juz pobiezny przeglad publi-
kowanych archiwaliow, dotyczacych dzialalnosci
np. matopolskich malarzy w XV wieku dostarcza
dowoddw na to, iz wykonywali oni malowidla
na pldtnie, i to réznego typu 79. Dla przykladu:

w roku 1411 kosciot parafialny w Nowym Targu
posiadat opone-zastone (zapewne wielkopostna,
przeznaczong dla oltarza glownego) z malowanym
przedstawieniem Meki Chrystusa (Ukrzyzowania?):
wcortinam de tella, [super qua] Passio Domini
depicta” 80. W zblizonym czasie opat klasztoru
kanonikéw regularnych we Wroctawiu — Nicolaus
Herdani (1395-1412) ufundowat dla kosciota Naj-
Swietszej Panny Marii ,,na Piasku” analogiczna,
cho¢ bez watpienia wieksza i ,,wspanialsza” malo-
wang zastong: ,velum quadragesimale pictum ante
summum altare satis preciosum” 81, Z kolei 12 maja
1460 kanonik krakowski Jan Dlugosz Starszy zawart
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kontrakt z malarzem Jakubem z Sacza, na mocy
ktérego Jakub namalowa¢ miat opone-zastone (na
dostarczonym przez Dhugosza potnie i za wyna-
grodzeniem w wysokosci czterech florendw)
7 przedstawieniem Meki (Ukrzyzowania) Chrystu-
sa i Jerozolimy, doktadnie wedtug wzoru, ktérym
byta przechowywana w katedrze kra-
kowskiej, a ofiarowana przez ,krélowa
francuska” zastona, niewatpliwie row-

niez wykonana na tkaninie: ,Jacobus

pictor de Sandecz cum venerabili viro

domino Johanne seniore Dlugoss, cano-

nico Cracovien., talem inter se de pin-

genda cortina confessi sunt fecisse con-

tractum, quod ipse Jacobus pictor de-

pingere debebit in huiusmodi cortina
Passionem nostri Salvatoris cum Jerusa-

lem operis et picture similis, sicut est

depicta cortina per reginam Francie hic

missa et subtilioris, pro quo labore ipse

dominus Dlugoss dare debebit sibi 4

flor. et telam. Huiusmodi autem corti-

nam novam cum antiqua predictus Ja-

cobus sub pena excommunicacionis

hinc ad festum s. Michaelis proximum
restituere se obligavit” 82. Przechowywa-

na w katedrze wawelskiej francuska
cortina, tym razem okre$lona jako

ymago, que vocatur Jerusalem, kopio-

wana byla raz jeszcze, tym razem

w 1486 roku, przez malarza krakow-

skiego Marcina Czarnego dla ,,magnifi-

co domino Soltano cancellario Magni

Ducatus Lithanie” 83. Mimo iz przekaz

nie precyzuje techniki wykonania kopii

przyjaé nalezy, ze takze i tym razem

chodzito o ,kopie ptdcienng”. Blizej
nieokreslone tres cortinas alias coldry

zamowit w 1468 roku u malarza Tomasza

z Krakowa pleban ze Szczepanowi 84,
Dwadziescia lat p6zniej malarz Mikolaj

z Brzescia (nad Bugiem) zobowigzal sie
cortinam pingere dla Stanistawa Scop-

pass, aw 1491 bakatarz krakowski Sta-

nistaw Piscatoris musial zwrdci¢ malar-

ce Annie zabrang bez jej zgody corti-

nam pictam 8. Krakowscy pictores

malowali tez choragwie koscielne, o czym $wiad-
cza, przekazy z ostatnich dziesiecioleci XV wieku:
Aleksander (zm. 1492) — dwie dla Jana Plebana
z Poreby, Stanistaw Stary (zm. 1490) — dla koscio-
ta w Mystowicach, Piotr Kosz (zm. 1500) — dla
kosciota parafialnego w Dukli 87.

Istotny dla praktyki wykonywania w Krakowie
obrazéw na pldtnie jest przekaz dotyczacy malarza
Jana (przez ks. Boleslawa Przybyszewskiego iden-
tyfikowanego z Janem Jankiem z Lesnej kolo Bo-
dzentyna, silnie zwigzanym z katedra i kapitultg

krakowska), ktdry 9 stycznia 1473 pobrat od ple-
bana ko$ciota w Zarnowcu — Macieja z Kobylina
oraz miejscowych rajcow reszte naleznosci za wy-
konane juz prace (,,pro labore imaginum”),
a nadto ,,se idem Johannes obligat ad festum Puri-
ficacionis s. Marie proxime affuturum [tzn. do
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sna?) malowane kawalki ptétna: ,,panniculum de-
pictus tensus [...] panniculus antiquus tensus de-
pictus” 9.
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Wawelski Salvator mundi (il. 1) widoczny w calej
postaci na rdzawym tle gesto zarostym zotta,

fas

Teus.
facta
yiditte:
tlucema’

qo.2n
tlur.
lug.

Stwérca — Salvator mundi”. Miniatura krakowska z okotfo 1490 w Biblia
Latina z 1486 roku. Krakéw, Biblioteka Jagiellonska (wg Ameisenowej).
,,Creator — Salvator mundi”. Cracow miniature from about 1490 in Biblia
Latina from1486. Cracow, Jagellonian Library (after Ameisenowa).

dnia 2 lutego tegoz roku] 3 ymagines Trium
Regum et Beate Marie Virginis cum puero in tectu-
ra tele ad eundem laborem et pecuniam receptam
disponere sumptibus propriis. Ita tamen, quod
ipse dominus plebanus tantum pro tela et mem-
brana seu tentorio sibi solucionem iuxta verum
valorem facere debebit, se sub pena excommuni-
cacionis obligavit” 88. Na koniec przypomnie¢ na-
lezy, ze w inwentarzu ,,dobr” malarza krakowskie-
g0 Stanistawa Skorki, spisanym 17 lutego 1495 ro-
ku, wymienione sa m.in. ,naciagniete” (na kro-

wijgcq sie wicig roslinng o pierzastych lisciach
(il. 28-30) adorowany jest przez kleczacego po
prawej (heraldycznie) duchownego herbu Jasiona
(il. 15, 17). Chrystus stoi na wyprostowanej lewej
nodze o bosej stopie zwréconej bokiem, uginajac
ku przodowi noge prawa w (zbyt nisko zaznaczo-
nym) kolanie, ze stopg ustawiong na wprost na
posadzce widzianej w sko$nej perspektywie. Dlo-
nig prawej reki, odsunietej od ciata, wykonuje gest
blogostawienstwa (benedictio latina), a lewa
podtrzymuje od dotu wielkie, ztotnicze jabtko
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krélewskie (regnum, orbis) zwieniczone krzyzem
0 ramionach zakoriczonych tréjlistnie, z oprawio-
nym w kaszte rubinem na skrzyZowaniu ramion.
Glowa (il. 8) widziana en face i osadzona na sil-
nej szyi z zaznaczonymi $ciegnami, ukazuje pelne
powagi oblicze o wysokim czole, szeroko otwar-
tych oczach z bragzowymi teczéwkami (il. 22),
wydtuzonym ,,mocnym” nosie, pociaglych i lekko
zarumienionych policzkach oraz karminowych
ustach nieco ukrytych pod wasami laczacymi sie
z krétka, dwudzielng broda (il. 21). Rozczesane
Po Srodku czota brazowe i nieco faliste wlosy opa-
daja po bokach twarzy, by na ramionach rozlozy¢
sie w kilku skreconych puklach. Nie ulega watpli-
Wosci, iz mamy przed soba ,,prawdziwg” twarz
Chrystusa, zgodna (poza kolorem oczu) z cytowa-
nym wyzej opisem Lentulusa i wyraznie pokrewng
wzmiankowanym juz wyzej ,,$wietym Obliczom”
malowanym w XV wieku przez malarzy niderlandz-
kich poczynajac od Jana van Eycka i Mistrza
z Flémalle. Wydaje sig, Ze pokrewieristwo to,
dotyczace m.in. sposobu modelowania twarzy i szyi,
uderza szczegélnie przy poréwnaniu z glowami
Chrystusa malowanymi przez Rogera van der
Weyden, przede wszystkim z obliczem Salvatoris
mundi w czesci Srodkowej tryptyku Braque'a
@il 35) 90, niemal blizniaczym twarzy Chrystusa
Sedziego (il. 36) w czesci $rodkowej tryptyku
z Sqdem Ostatecznym (powstalym miedzy 1443
a 1451 rokiem, Beaune, Musée de I'Hotel-Dieu) 91.
Jednak trudno bytoby uznaé¢ glowe ,wawelska” za
kopie ,,paryskiej”, czy szerzej: rogerowskiego Sal-
watora za bezposredni wzor dla wawelskiego 92.
Glowa paryskiego Salwatora o zlotawo-bursztyno-
wych oczach promieniuje zocista poswiata, na tle
ktérej widnieje cytowana juz majuskutowa in-
skrypcja wg Jan 6, 51. Glowe wawelskiego okala
wielki ztocony nimb (z zaznaczonym czerwienig
fih'granowym krzyzem, bardzo bliskim temu, ktory
»~okala” Oblicze Chrystusa odbite na sudarium
trzymanym przez $w. Mari¢ Magdalene na skrzydle
rogerowskiego tryptyku z Ukrzyzowaniem z okolo
1443-1445, Wieden, Kunsthistorisches Museum 93),
wokot ktdrego wije sie banderola z czarng minusku-
tows (zainicjowang czerwonym majuskulnym ,E")
inskrypcja: ,Ego sum lux mundi” (Jan 8, 12) %
0 stowach rozdzielonych czerwonymi, arabesko-
Wymi przerywnikami i literach starannie wpisa-
nych miedzy ,,pomocnicze”, znaczone rubrg cien-
kie linie. Banderola sprawiajaca wrazenie wycietej
ze sztywnego pergaminu, w czesci srodkowej
ukryta pod niemal plastycznie ,,0dstajacym” nim-
bem, lekko famie sie u poczatku i zwija w rulon
na koficu, a po lewej mnie si¢ — zagina w sposéb
niemal | naturalistyczny” (il. 29). Bardzo podob-
nie mng sie pergaminowe Karty ksiegi odwracane
Nieuwainie przez siedzace na kolanach Marii
Dziecigtko (il. 38) na rogerowskim obrazie z oko-

to 1432-1435 (z dawnej kolekcji Durdna, obecnie
Madryt, Prado) 95.

Paryski Salvator mundi blogoslawiaca, widziang
bokiem prawice unosi na tle piersi, a lewa dfonig
ujmuje z boku zlotnicze regnum, podzielone cien-
kimi Ztobkami zwyczajowo na trzy czesci (odpo-
wiadajace trzem znanym éwczesnie ziemskim kon-
tynentom 99) i zwieficzone niewielkim krzyzykiem
wysadzanym perfami i rubinami. Na powierzchni
kuli, zgodnie z kierunkiem padania Swiatla,
widoczne jest odbicie dwudzielnego okna 97. Sal-
wator ,,wawelski” blogostawiac odsuniet od kor-
pusu prawica ukazuje wnetrze dioni (podobnie
jak Chrystus Sedzia na wspomnianym tryptyku
w Beaune), a opisane juz wyzej, podzielone na
catery (1) czesci 98 regnum, na powierzchni ktdre-
go — zgodnie z kierunkiem padania $wiatla — rysu-
ja sie dwie sferycznie wygiete, réwnolegle, jasne
smugi (il. 31), chwyta inaczej, od spodu. Jednakze
w obu przypadkach (i notorycznie w dzietach ro-
gerowskch) same dlonie majq podobng migsistos¢
i podobnie dhugie, kosciste palce. Salvator paryski
ujety jest w pélpostaci, a jego ciemna szata, lekko
wycieta pod szyja stanowi stabo czytelng w st ruk-
turze fatdéw plame z widocznymi grubymi ,,zmar-
szezkami” na prawym rekawie. Salvator wawelski
ubrany jest w cienka bialg koszule, widoczng tylko
pod szyja i przy prawej dioni, oraz w bardzo
obszerng i dhuga, kladaca si¢ dolnym brzegiem na
ziemie niebieska tunike o plastycznie modelowa-
nych kolorem fatdach — rozjasnionych niemal do
bieli lub silnie przyciemnionych. Szata to niezwy-
kta w poréwnaniu z tradycyjnymi, ,,ponadczasowy-
mi” tunikami, jakie ,zwykl nosi¢” Chrystus
w przedstawieniach sredniowiecznych (luzne,
poszerzone ku dotowi, drapowane zgodnie ze
stylem epoki, w wieku XV zwykle kladace si¢ przy
dekolcie ptaskim, pojedynczym faldem), pod szyja
pélkoliscie podkrojona, lekko nacieta i spieta
dwoma tekstylnymi (w kolorze materiatu tuniki)
guzikami (il. 8, 23), na piersiach (ramiona zakry-
te sg puklami wlos6w) i szerokich rekawach ukla-
dajaca si¢ w pionowe, réwnolegle, geste i tak
wypukle, ze niemal koliste w przekroju faldy.
Te po prawej stronie postaci, dos¢ silnie zacie-
mnione lecz czytelne w swym ukladzie, si¢gajq zie-
mi. Po stronie przeciwnej ich rytm zakltdca ugiete
kolano, prowokujace powstanie kilku krotkich
i glebokich faldéw poprzecznych oraz ukosnych.
Zblizong w kroju szate o pionowych wypuklych
fatdach, rozcieta pod szyja i zapigta dwoma guzi-
kami nosi Stwérca-Chrystus w inicjale (72 princi-
pio) poczatku Genesis w pierwszym tomie Biblii
przepisanym przez Tomasza a Kempis w 1439 ro-
ku w klasztorze Agnietenberg koto Zwolle (Darm-
stadt, Hessische Landes- und Hochschulbiblio-
thek, Ms. 324, t.I, fol. 8) 99. Tunika ,wawelska”
jest jednak wyrazniej aktualizowana, w swym

kroju pochodna od francuskiej, wykreowanej
okoto 1360 roku, modnej takze (i nie tylko)
w Niderlandach sukni dworskiej zwanej houp-
plande, 7 pewnymi modyfikacjami (robe) noszo-
nej do kornca wieku XV — krojona z wycinkow
kola, a zatem kloszowa i ,,samoczynnie” ukladaja-
ca sie w pionowe faldy przyjmujace ksztalt ,,orga-
nowych piszczatek” (franc. plis gironnés), pozba-
wiona wysokiego kotnierza i z normalnymi,
w miejsce ekstrawaganckich, bardzo silnie posze-
rzajacych sie i dhugich do ziemi, rekawami 100,
Jesli siegna¢ do polskiego materiatu poréwnaw-
czego to okaze sig, iz podobna w kroju suknie:
dhuga, gtadko przylegajaca do ramion, a nizej
faldzistg, zapieta tuz pod szyja pojedynczym
guzem, nosi na swym nagrobku w kosciele para-
fialnym w Rydzynie zmarly w 1423 roku kasztelan
miedzyrzecki Jan z Rydzyny 101, Natomiast w iden-
tyczng tunike, dobrze widoczng od ramion do
stép, z dwoma guzikami przy rozcieciu pod szyja,
odziany jest Chrystus Salvator mundi w katedrze
p.w. $w. Szczepana w Wiedniu (il. 40) — WSpomi-
nana juz rzezba ustawiona (od strony nawy gléw-
nej) przy pierwszym od wschodu, pétnocnym fila-
rze miedzynawowym korpusu. Statua ta — niezwy-
kle dla nas istotna, bo taczy ja z wawelskim Sal-
watorem nie tylko sam temat czy kroj szaty, ale
takze poza Chrystusa ze zbyt nisko zaznaczonym
i ugietym lewym kolanem, uktad i gesty rak —
wchodzi w sklad siedemdziesieciu siedmiu niejed-
norodnych stylistycznie, polichromowanych rzezb
lub ich grup (o wysokosci okoto 180 ¢cm) zdobig-
cych filary miedzynawowe, przyscienne oraz
wspierajgce empore zachodnia, w znakomitej
wigkszosci wykonanych miedzy rokiem 1446
a 1465, gtownie z fundacji stotecznych rodéw
patrycjuszowskich w kilku przypadkach , poswiad-
czonych” tarczami herbowymi 102, Herb umie-
szczony u stop wiedeniskiego Salwatora nie zostat
dotychczas zidentyfikowany, a datowanie samej
rzezby — ktéra nie wzbudzita szczegdlnego zainte-
resowania badaczy austriackich — waha sie miedzy
polowa XV wieku 103 (co wydaje sie stuszne)
a schytkiem tegoz stulecia 104,

Nie ma zadnych powodéw po temu by przypu-
szczad, ze rzezba wiedenska byla wzorem dla bo-
gatszego tresciowo (banderola wokat glowy Chry-
stusa) i ewidentnie przewyzszajacego ja poziomem
artystycznym Salwatora wawelskiego. Bez watpie-
nia oba dzieta pochodza zatem od wspdlnego,
cho¢ zapewne inaczej zaposredniczonego pierwo-
wzoru. Osmielona formulowanymi w literaturze
przedmiotu przypuszczeniami o istnieniu zaginio-
nych obecnie prototypow malarskich przedstawien
Chrystusa Salwatora, powstatych w kregu Jana van
Eycka, zaréwno w odniesieniu do przedstawien pol-
postaciowych, z krysztatowym globem w doni 105
jak i calopostaciowych 106, zaktadano istnienie
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takze i prototypu ,,rogerowskiego”, obecnie zagi-
nionego, w formie obrazu tablicowego znacznych
rozmiaréw, namalowanego w Brukseli w latach
40.-50. XV wieku. Przedstawial on — moim
zdaniem — Zbawiciela swiata w calej postaci,
odzianego we wzorowang na houpplandzie tunike
a plis gironnés, zapieta dwoma guzikami 107,
7 glowa okolong zlotym, talerzowatym nimbem
(z krzyzem badz zdobnym motywem osadzonych
w kasztach kamieni szlachetnych, por. il. 36, badz
wydobytym czerwonym filigranem) i zwieniczong
»pergaminowa”, ,zmieta” banderolg z napisem
znanym z obrazu wawelskiego 108, Blogostawit od-
sunieta w bok prawa reka, a w lewej dzierzyt ,,0d
spodu” zlotnicze, zapewne trdjdzielne jabtko
krolewskie zwienczone duzym krzyzem o ,lilijko-
watych” zakoficzeniach ramion z rubinem na ich
skrzyzowaniu (nofa bene charakterystyczne dla
obrazu wawelskiego cechy: sam ksztalt tego
przedmiotu, sposob jego trzymania palcami dloni,
7 opadajacym ponizej ,,otworem” rekawa tuniki,
wystapily okoto 1460 roku na przywotanym juz
wyzej (il. 41) drzeworycie Mistrza E.S. [L. 124]).
Swiatto padajace z prawej od widza rozjasniato le-
wa polowe postaci i modelowato fatdy pokrywaja-
cej ja tuniki, po przeciwnej silnie przyciemnione —
podobnie jak na przedstawieniu Matki Boskiej
karmiqcej Dziecigtko na skrzydle oltarzowym Mi-
strza z Flémalle z okolo roku 1430 (Frankfurt nad
Menem, Stidelsches Institut) 109, Formowalo
w napotkanej na swej drodze czesci gornej potkuli
globu ksztalt odbitego, dwudzielnego okna. Spra-
wialo tez, ze posta¢ Zbawiciela, Jego nimb i ban-
derola wokot glowy rzucaly na tlo waskie pasmo
cienia — podobnie jak posta¢ Chrystusa i Jego pe-
rizonium na skrzydle rogerowskiego dyptyku
z Ukrzyzowaniem z okoto 1463-1464 (Filadelfia,
Museum of Art, The John G. Johnson Collection) 110,
Salvator 6w by¢ moze stat na ukwieconej tace, na
tle wzorzystej tkaniny — podobnie jak $w. Weronika
(il. 39) na kolejnym (i nalezacym do tego samego
zespolu co wyzej wspomniane) skrzydle oltarzowym
Mistrza z Flémalle z okoto 1430 roku (151,5 x 61
cm, Frankfurt nad Menem, Stidelsches Kunstinsti-
tut) 111, Tak ,rekonstruowane” dzieto Rogera
w Wiedniu mogto by¢ znane np. za po$rednictwem
rysunkowych szkicéw 112. Inaczej bylo w Krako-
wie. Zaktadam bowiem z kolei, ze wedtug tego
tablicowego prototypu namalowana zostala na
plétnie co najmniej jedna replika warsztatowa lub
kopia, wykonana badZ w Brukseli — przy tej okazji
warto przypomniec, iz ze znanych obecnie przeka-
76w 7rédiowych wynika, ze i sam Roger malowat
obrazy na ptdtnie 113, badZ np. w Brugii, ktdra
byta — jak wiadomo — gtéwnym w Niderlandach
centrum malarstwa na tego typu podobraziu,
uprawianego przez tzw. cleederscrivers, w duzej
mierze przeznaczonego (w zwigzku z fatwym
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i, lekkim” transportem) na eksport 114, Ewentual-
nymi zmianami wprowadzonymi przez ,wersje
plécienng” mogt by¢ m.in. sposdb ,wypeknienia”
nimbu Chrystusa oraz zastapienie tekstylnego wzo-
ru tta niemal miniatorskim w wyrazie motywem
fleuronnées, a taki — posadzka(?). W moim prze-
konaniu ,,wersja plécienna”, na drodze kontaktow
handlowych, ko$cielnych czy ogdlnie méwiac kul-
turalnych dotarta do Krakowa i stata sie bezposre-
dnim — takze w zakresie techniki wykonania —
wskazanym przez fundatora wzorem dla miejsco-
wego malarza, przy czym koronnym dowodem sto-
sowania tego typu praktyki na gruncie krakow-
skim jest omowiony juz wyzej kontrakt Jana Dhu-
gosza z malarzem Jakubem z Sgcza w roku 1460.
Wawelski Zbawiciel swiata posiada bowiem
wyraznie czytelne znamiona usilnego wrecz kopio-
wania dzieta malarskiego, co widoczne jest m.in.
w konsekwentnym budowaniu — Swiattem padaja-
cym z prawej — postaci rzucajacej cien (il. 1) 115
w przejeciu zauwazonego lecz niezrozumianego
i sprowadzonego do dwdch sferycznie wygietych
jasnych smug motywu okna odbitego w globie
(il. 31, 35), w piwnych ,,niderlandzkich” oczach
Salwatora. Cechy te — moim zdaniem — wyklucza-
ja mozliwos¢ postuzenia si¢ wzorem w postaci np.
odbitki graficznej czy rysunkowego szkicu. Malarz
krakowski kopiowalt obraz wykonany w niezbyt
mu bliskiej konwencji stylistycznej. Swiadczy o tym
szczegolnie sposob ksztattowania fatdow i modelo-
wania ich kolorem. O ile plis gironnés tuniki
Chrystusa (znajdujace materiat poréwnawczy np.
w analogicznych plisach sukni Marii w przedsta-
wieniu Swietej Rodziny na rogerowskim tzw. olta-
rzu Miraflores, okoto 1442-1445, Berlin, Staatli-
che Museen, Preussischer Kulturbesitz, Gemlde-
galerie 110) przedstawione zostaly w sposéb
»przekonywujacy”, to faldy tworzace si¢ na pra-
wym rekawie oraz te na kolanie Chrystusa i z nie-
g0 opadajace ku ziemi uderzajg ,,sztucznoscig” czy
hieszczeroscig”. Tkanina rozjasniona na waskich
grzbietach zapada sie nagle i ciemnieje w zaglebie-
niach tworzgc nielogiczne owale i zygzaki, by znéw
rozjasni¢ sie w geometrycznych ksztaltach kolej-
nych, wewnetrznych grzbietéw. Taki sposb arty-
kutowania i modelowania fatdéw nie znajduje bez-
posredniego materiatu poréwnawczego w krakow-
skim malarstwie tablicowym 2. poowy XV wieku,
przy istnieniu ogdlnych, konwencjonalnych pokre-
wienstw w ramach tzw. stylu famanego 117, nato-
miast wydaje sie niezbyt poradnym nasladownic-
twem uktadania draperii w malarstwie Rogera, by
przypomnie¢ dla przyktadu m.in. faldy wierzchniej
sukni $w. Katarzyny na obrazie z okolo 1430-1432
(Wieden, Kunsthistorisches Museum), plaszcza
NPMarii i $w. Anny w scenie Nawiedzenia (okoto
1435-1440; Lipsk, Museum der bildenden
Kiinste), rekawéw sukni $w. Marii Magdaleny

w scenie Srodkowej tryptyku z Ukrzyzowaniem
(okolo 1438-1440, Riggisberg, Abegg-Stiftung),
ubioréw siedzacych badz kleczacych postaci na
oltarzu Siedmiu Sakramentow (okoto 1440-
-1445, Antwerpia, Koninklijk Museum vor Schone
Kunsten) oraz tzw. Miraflores (okoto 1442-1445,
Berlin, Staatliche Museen, Preussischer Kulturbe-
sitz, Gemildegalerie), sukni $w. Marii Magdaleny
i opadajacego na przedramie plaszcza $w. Jozefa
na fragmencie Sacra Conversazione z okolo 1445
roku, przechowywanej w londyriskiej National
Gallery (il. 37), czy alby aniota w Chrzcie Chry-
stusa na tryptyku ze scenami z 7ycia $w. Jana
Chrzciciela (okolo 1453-1455, Berlin, j.w.) 118,

U stop wawelskiego Zbawiciela swiata, na sza-
chownicowej posadzce widzianej w skosnej per-
spektywie, kleczy heraldycznie po prawej niewiel-
ka posta¢ duchownego ze ztozonymi rekoma,
ubranego w czarng sutanne, bardzo obfite i silnie
pofatdowane biate superpelliceum oraz brunatny,
futrzany mucet z kapturem, unoszac ku Chrystuso-
wi siwowlosg glowe z wydatng tonsura (il. 7).
Ponizej, na pierwszym planie, widoczna jest
pézinogotycka w ksztalcie tarcza herbowa — silnie
wklesta i wydtuzona, o prostym gornym brzegu,
zaokraglona od dotu, pochylona w heraldycznym
hotdzie ku Chrystusowi (il. 17). ,Sztuczny” spo-
s6b miecia tkaniny superpelliceum, jej rozjasnia-
nia na waskich grzbietach i przyciemniana w za-
glebieniach, znany z fatdéw dolnej czesci tuniki
Chrystusa (tyle, ze zminiaturyzowany) sklania do
przypuszczenia, ze by¢ moze juz na domniemanym
prototypie ,,rogerowskim” czy ,wersji ptociennej”
widniata tego typu postac. Jesli tak, to inwencje
krakowskiego malarza ograniczy¢ by nalezalo do
(nieumyslnego?) wprowadzenia czwérpodziatu
globu oraz ,zaktualizowania” ryséw twarzy du-
chownego i ,,podpisania” go herbem. Pytanie, czy
to on wprowadzit posadzke widziang w mocno
anachronicznej, skosnej perspektywie, czy tez
odziedziczyt ja po wzorze — pozostaje pytaniem
otwartym 119,

Przy zalozeniu, ze obraz wawelski nasladuje — na
miar¢ mozliwosci krakowskiego malarza — wzér
niderlandzki de facto siegajacy potowy XV wieku,
blizsze okreslenie czasu jego powstania jest zada-
niem trudnym. Pelna watpliwosci nadal podtrzy-
muje zasugerowane juz datowanie na czas okolo
1480-1490 120, oparte na do$¢ watlych podstawach:
w moim przekonaniu wspomniane juz, wykonane
w Krakowie okolo 1490 miniatury przedstawiajace
Salvatora mundi w inkunabutowej Biblii z roku
1486 (il. 43) i Mszale wloctawskim sg wyraznie
wzorowane na obrazie wawelskim (niemal identycz-
ny uktad obu rak, ksztalt i czworpodziat globu,
zblizony sposob miecia faldow tuniki) i tym
samym wyznaczajg terminus ante quem jego na-
malowania, a identyczny z opisanym wyzej ksztalt
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tarczy herbowej wystepuje dwukrotnie na archi-
tektonicznym obramieniu sceny Zwiastowania
W kwaterze tryptyku Matki Boskiej Bolesnej w ka-

tedrze krakowskiej, datowanego na lata okoto
1485 121,

Kwestii datowania nie rozstrzyga, przy obecnym
Stanie badan, posta¢ duchownego. Jego stroj kaze
W nim widzie¢ kanonika — zwiazek obrazu z Kate-
drg krakowska moze $wiadczy¢ o tym, iz byt
czlonkiem tutejszej kapituly katedralnej, liczacej
np. w czasach Dhugosza trzydziesci szes¢ osob 122,
0 ile nie jednej z kapitut zwigzanych z kolegiatami
stolecznymi czy wrecz istniejacymi na obszarze
Owczesnej diecezji krakowskiej. Na towarzyszacej
mu tarczy widnieje w polu czerwonym ustawiony
W stup biato-zielonkawy klucz, zamkiem zwrGcony
W gére i w lewo (il. 17). Jest to rzadko pojawiaja-
Cy si¢ u schytku sredniowiecza herb Jasiona
(]asiex’lczyk) 123 w znanych obecnie Zrédtach
pisanych poswiadczajacych jego nazwe i godto:
»lassona (1406); familia Jasszyona, quae clavem
defert pro insigni” (lata 70. XV wieku); ,Iassyen-
czik, clavem deferens” (1508) wystepujacy dopie-
10 od poczatku XV wieku, zrazu w ziemi kujaw-
skiej, w latach 70. — sandomierskiej, a od poczat-
ku XVI wieku — na Mazowszu 124, W dzietach
heraldycznych, podajacych takze barwe herbowa,
Pojawia sie dopiero w ostatnich dziesiecioleciach
XVI wieku. W dwu egzemplarzach tzw. rekopisu
Kamienia (pé7na — z i okolo roku 1575 — dalszo-
rzedna kopia Klejnotdw Jana Dhugosza, z kontynu-
acjami) tekstowi: ,,Clavis alias Jassenczik in cam-
Po rubeo” towarzyszyt wklejony, kolorowany recz-
nie miedzioryt poznafskiego ztotnika Erazma
Kamienia, z bialym kluczem zwréconym zamkiem
ku gérze, na czerwonym tle 125, Bartlomiej
Paprocki zaréwno w GnieZdzie cnoty, opubliko-
Wwanym w 1578 jak i Herbach rycerstwa polskiego
Z 1584 podaje odpowiednio: , Jasienczyk... ma by¢
klucz ztoty w blekitnym polu; ma byé Klucz Zolty
W polu Blekitnym” 126, Pomijajac szeroka w swym
zasiegu kwestie domniemanych przyczyn réznic
(zmian) barw herbowych podkresli¢ nalezy, ze
wawelska Jasiona z bialym kluczem na czerwonym
tle jest istotnym, bo najstarszym zachowanym przy-
kladem kolorystyki tego herbu. Podjete — nie tylko
zreszty przez autorke — proby identyfikacji kano-
nika legitymujacego sie tym herbem nie przyniosty
(jak dotychczas) pozytywnego rezultatu. Tym
Samym pozostaje nieznany, podobnie jak jego
Pigtnastowieczni wspotrodowcy, ktérych fundacje
2 obszarze Matopolski upamietnione zostaly tar-
Czami z herbem Jasiona: na zachodnim szczycie
fasady kosciota 0.0. dominikanéw w Krakowie 127,
relikwiarzu przechowywanym w skarbeu tegoz ko-
Sciola 128, czy zworniku kaplicy p.w. Sw. Anny przy
kosciele parafialnym w Stopnicy 129.

Nie rozstrzygnigte pozostaje tez pytanie o pierwot-
na funkcje wawelskiego wizerunku Salvatoris
mundi. Pytanie to dotyczy zreszta takze wzmian-
kowanych wyzej obrazow: torunskiego (il. 32)
i krakowsko-dominikanskiego (il. 33), na ktérych
réwniez u stop Chrystusa klecza modlacy sie | fun-
datorzy”. By¢ moze byt to obraz kultowy, powstaly
na zamoéwienie kanonika herbu Jasiona i zwigzany
7 jego prywatng poboznoscia. By¢ moze byt to jego
obraz epitafijny 130, przy czym warto w tym miej-
scu przypomnie¢ o domniemanej w przypadku
filadelfijskiego obrazu Mistrza z Flémalle, i niemal
pewnej w odniesieniu do rogerowskiego tryptyku
Braque’a — funkcji memorialnej obu tych dziet
z wizerunkiem Chrystusa 131, W przypadku obrazu
wawelskiego kwestii tej nie przesadza jednoznacz-
nie tre$¢ modlitwy (odziedziczonej po ,,rogerow-
skim” pierwowzorze lub ,wersji pléciennej”’?)
wypisanej minuskuta na banderoli unoszacej sie
pionowo ,,0d ust” kanonika ku Zbawicielowi:
.0 ihesu + fili + dei + miserere + mei”. Jest to
parafraza stéw, ktérymi zwrécit sie do przecho-
dzacego Jezusa slepy zebrak siedzacy przy drodze
do Jerycha: ,Jesu fili David miserere mei” (Luk.
18, 38) 132, Zaréwno cytat ewangeliczny jak i jego
przeksztalcenie pojawiajg si¢ — jako inwokacje
wypisane na banderolach — w réznych konte-
kstach. Dla przykladu (rzecz wymagalaby przepro-
wadzenia szerszej analizy poréwnawczej) stowami:
Domine Jesu Christe fili dei miserere mei” modli
sie kleczgcy u stép Chrystusa mezczyzna na obra-
zie torufiskim (il. 32) 133, Jesus + fili + david +
miserere + mei” — ewidentnie ,,zywy”, zwrécony
ku Salvatorowi fundator na malowidle Sciennym
7 1470 roku w kaplicy p.w. $w. Katarzyny w Mitte-
rarnsdorf w Dolnej Austrii 134. Na skrzydtach
z Czchowa (po roku 1440, Muzeum Diecezjalne
w Tarnowie) Matka Boska trzyma banderole z na-
pisem: ,,Thu fili mi miserere ei”, a $w. Jan Ewange-
lista: ,,Ihu fili david miserere illi”, co zdaje si¢
$wiadezy¢ o tym, Ze na nie zachowanej czesci
$rodkowej tryptyku, ze sceng UkrzpZowania,
przedstawieni byli takze zapewne ,,zywi” fundato-
rzy (rajey czchowscy ?) 135, Trudna do rozstrzy-
gniecia jest funkcja wotywna badz epitafijna obra-
7u z Domostawic (okolo 1480, zaginiony) z przed-
stawieniem Misericordiae Domini i Klgczacego
rycerza herbu Leliwa z napisem na banderoli:
,0 fili dei miserere mei” 136 oraz tablicy ze sceng
Ecce Homo (okolo 1500, z kaplicy Ferberéw
w gdaniskim kociele Mariackim, obecnie Muzeum
Narodowe w Warszawie), na ktérej Barbara Fer-
ber — zona zmartego w 1501 roku burmistrza Jana
Ferbera trzyma banderole z napisem: ,lIesu fili
david miserere mei” 137.

Niewatpliwie od chwili zawieszenia wawelskiego
obrazu w katedrze jego funkcja byta dla wspétcze-
snych oczywista, a to — jak sadze — dzigki napiso-

wi umieszczonemu na pierwotnej ramie (obecna
—il. 1 —wykonana w 1998 roku wg projektu Mal-
gorzaty Schuster-Gawtowskiej, daje wyobrazenie
o ilosci miejsca na ow tekst!) i ewentualnie na do-
datkowej, zwiazanej z obrazem tablicy inskrypcyj-
nej. Ow domniemany napis — jesli przyja¢ funkcje
epitafijng dzieta — zawiera¢ winien byl nazwisko
kanonika, date jego $mierci, wezwanie do modli-
twy, ewentualne wskazanie na fundatora. Jesli
przyjac charakter kultowy — np. date wykonania
obrazu. Natomiast bez wzgledu na funkcje zakta-
da¢ nalezy obecnos¢ inskrypcji dotyczacej samego
wizerunku Chrystusa. Przypomne raz jeszcze, 7e
we flandryjskich rekopi$miennych Godzinkach
przedstawienie ,,Prawdziwego Oblicza”, a nastep-
nie Zbawiciela swiata towarzyszyto diugiej
(w pelnej wersji ztozonej z dwunastu o$miowerse-
towych zwrotek) i obdarzonej odpustami modli-
twie zaczynajacej sie od stéw , Salve sancta facies /
nostri redemptoris / in qua nitet species / divini
splendoris [...]” 138. Jedna ze sztalugowych kopii
van eyckowskiego ,,prototypu” z 1438 roku, wyko-
nana zapewne w poczatku XVI wieku (dawniej
w kolekcji Hansa Wetzlara w Amsterdamie) ujeta
zostata skrzydtami, na ktérych wypisano tekst tej
modlitwy 139. Co wigcej — obraz Jana van Eycka
7 1440 roku najprawdopodobniej posiadat rame
Z napisem ,,wyjetym” z tejze oracji i umieszczonym
na obramieniu miniatorskiej tym razem kopii
w Godzinkach brugijskich z okoto 1450 roku
(Nowy Jork, Pierpont Morgan Library, M. 421,
fol.13v): ,,SALVE DECVS SECVLI . SPECVLV(M)
SA(NC)TO / RV(M) . QVOD VIDE(RE) CVPIV(N)T .
SP(E)C(VLVM) CELORVM . NOS AB O(M)NI MA /
CVLA PVRGA VICIORVM . ATQ(VE) NOS / CONSOR-
CIO . IVNGE B(EA)TORVM . SALVE N(OST)RA GLO-
RIA + C [=etc.]” (il. 34) 140, Na ramie kopii wy-
konanej w 1. ¢wierci XVII wieku (Brugia, Groe-
ningenmuseum) widnieje napis (odpowiednio wg
Jan 14,6 oraz Psalm 44,3): , IHESVS VIA . IHESVS
VERITAS . IHESVS VITA / SPECIOSVS FORMA PRAE
FILIIS HOMINVM” 141; na ramie obrazu z pélpo-
staciowym przedstawieniem Zbawiciela $wiata
pedzla zapewne Barttomieja Bruyna (okolo 1530-
-1540, Darmstadt, Hessisches Landesmuseum) in-
skrypcja: ,,OPTIMI AC TER MAXIMI SALVATORIS
IESV CHRISTI AD VERAM EX / ANTIQUISSIMO
EOQUE AVREO ARCHETHYPO FORMAM / EXAC-
TISSIME EFFICTA IMAGO”; na obramieniu analo-
gicznego obrazu ze szkoly Bruyna (Koblencja,
Stadtmuseum) pojawia si¢ zaréwno cytowany wy-
zej fragment psalmu jak i werset z Ksiegi proroka
Barucha (3, 38): ,,IN TERRIS VISVS EST ET CVM
HO / MINIBVS CVMVVERSATVS [sic, winno by¢:
conversatvs] EST” 142; napis na obramieniu drze-
worytu w Plenarium Zainera (il. 42) podany zostal
na wstepie artykutu.

Smukly ksztalt omawianego obrazu niemal predesty-



nowat go do zawieszenia na jednym z filarow mie-
dzynawowych (w skrzyzowaniu transeptu?) w prze-
petnionej u schytku $redniowiecza nastawami olta-
rzowymi krakowskiej katedrze. Jest to tylko domnie-
manie, nie poparte przekazami zrédtowymi; nalezy
jednak na tym miejscu przypomniec, ze wzmianko-
wane juz: réwnie smukly (343 x 133 cm) obraz
torunski (il. 32) przynajmniej od ostatnich dzie-
siecioleci XIX wieku wisiat w kociele $§. Janow na
jednym z pétnocnych filaréw korpusu, od strony
nawy gléwnej, na przeciw ambony 143, a gdarska
rzezba Mistrza Pawla (wys. 224 cm) wedlug opisu
ze schytku XVII wieku strukturalnie zwigzana byta
z bliskim oftarzowi gtéwnemu potnocnym filarem
prezbiterium (tzw. Salvatorspfeiler), gdzie stano-
wita centrum wigkszego programu ikonograficzne-
go 144, Najstarsza znana obecnie wiadomos¢é
o obrazie wawelskim, zawarta w Liber fabricae
ecclesiae cathedralis Cracoviensis, w spisie wydat-
k6w za lata 1680-1681: ,Stolarzowi od zrobienia
[...] Krotesztynkow ad Imaginem Salvatoris |...]; za
Haki zelazne [...] do obrazu Salvatoris” 145 dowo-
dzi zmiany pierwotnej lokalizacji obrazu, ktory by¢
moze juz w tym czasie utracil swa pierwotng rame.
Do owej zmiany doszto po dokonanym w 1679 ro-
ku podwyiszeniu (do wysokosci prezbiterium)
poélnocnego ramienia transeptu 146, Jest dos¢
prawdopodobne, ze obraz nasz przeniesiono do
tej nowej cze$ci i zawieszono (ukosem?) na
hakach, na tle jednego z szerokich , pilastréw”
miedzy arkadami kaplicznymi, wspierajac od dohu
na kroksztynkach. Tak czy inaczej warto zazna-
czy¢, ze w wieku XVII nie usunieto z wnetrza tego
péznosredniowiecznego dzieta (do niedawna jed-
nego z bardzo nielicznych zachowanych in situ),
mimo zaistnialej zmiany ,,gustu” oraz faktu, iz
w tym czasie katedre zdobily juz dwa inne, Scien-
ne, polpostaciowe wizerunki Chrystusa — Zbawi-
ciela swiata 147. Kolejny przekaz pisemny dotycza-
cy naszego obrazu, zawarty w spisie wydatkéw
zwigzanych z ,fabryka” katedry za okres od 10
pazdziernika 1767 do 12 pazdziernika 1768:
,Za trzy haki diugie do przybicia obrazu Salvatoris
2 flor” 148, oraz przekazy ikonograficzne dokumen-
tujace widoki wnetrza katedry od lat 40. do 70. XIX
wieku (il. 44) 149, informuja o dacie i efekcie kolej-
nego przeniesienia. W ramach zakrojonego na szer-
sz4 skale przyozdabiania wnetrza katedry 7 inicjaty-
wy Franciszka Potkafskiego (zm. 1789, od 1753
roku biskupa sufragana krakowskiego), zaréwno
pochodzacy z poczatku XVII wieku obraz ze $w. Sta-
nistawem ze Szczepanowa (268 x 120 cm) 150 jak
i wizerunek Salwatora oprawiono w nowe, profi-
lowane i ztocone ramy wzbogacone petnoplastycz-
nymi, biatolakierowanymi rzezbami aniotkéw
i gtowek anielskich. Oba dzieta zawieszone na
réwnej wysokosci w poludniowym ramieniu tran-
septu, odpowiednio: miedzy zachodnim filarem

Saturnin Swierzynski, Widok na kaplice Zygmuntowska, Krakéw 1879.
Muzeum Archidiecezjalne w todzi (wg Wawel 1000-2000).

Saturnin Swierzynski, View on the Sigismund chapel, Cracow 1879.
Archdiocesan Museum in Lodz (after Wawel 1000-2000).

i arkada prowadzaca do nawy poludniowej oraz
wschodnim filarem i arkada prowadzaca do potu-
dniowego ramienia ambitu, tworzyly — dobrze wi-
doczne dla wchodzacych do katedry wejsciem
potudniowym — uroczyste pendant flankujace
optycznie konfesje sw. Stanistawa. Stan ten trwat
do samego schytku XIX wieku. Przed 1900 ro-
kiem, w zwigzku z restauracjg katedry, obydwa
obrazy zdjeto ze Scian i pozbawiono rzezbionych

0zdéb 151; w 1904 restaurowat je Wiadystaw Jan
Pochwalski 152. Wizerunek Salwatora, oprawiony
w nowg rame, zawist nastepnie na wschodniej
$cianie péinocnego ramienia transeptu. Zdjety
w 1979 roku, w latach 1998-1999 poddany zostat
gruntownej konserwacji przeprowadzonej przez
Malgorzate Schuster-Gawlowska, ktérej wyniki
i zwigzane z nig ustalenia oméwione zostaly
w publikowanym powyzej artykule. Po ekspono-
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waniu na wystawie jubileuszowej Wawel 1000-
-2000. Kultura artystyczna dworu krélewskiego
i katedry w Zamku Krélewskim na Wawelu,
W okresie od maja do lipca 2000, przeniesiony
zostal do Muzeum Katedralnego na Wawelu
i zapewne w nim juz pozostanie.
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wie) oraz nieco mlodszym obrazie o analogicznym temacie
w Naramicach kolo Wielunia, por. Gadomski, Gotyckie ma-
larstwo... 1460-1500, s. 130n, il. 32, 230.
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Herbarz $redniowiecznego rycerstwa polskiego, Warszawa
1993, s. 137 i il; Tenze, Herbarz rycerstwa polskiego z XVI
wieku, Warszawa 2001, s. 105n, il. nas. 119.

124. Najstarszy zapis, zawarty w aktach ziemskich Brzescia
Kujawskiego, pochodzi z r. 1406 i dotyczy rodu z Krajewic
(de Crayewice), por. S. Kozierowski, Nieznane zapiski
heraldyczne, cz. 11, ,Rocznik Towarzystwa Heraldycznego
we Lwowie” VI — 1921-1923, Krakow 1923, s. 3, poz. 4.
W Liber beneficiorum Jana Dlugosza bardzo nieliczni
Jasieficzycy wystepuja tylko na obszarze archidiakonatu
sandomierskiego: Mikolaj Gol wspdtwlasciciel Przybystawic,
Mikolaj Chustka wspétwhasciciel Krzeczkowic, Jan Gaba
(Gamba) wspélwlasciciel j.w. oraz Obrazowa i Rynarczyc,
por. Joannis Dtugosz Senioris Canonici Cracoviensis Opera
Omnia, VIII: Liber beneficiorum dioecesis cracoviensis II:
Ecclesiae parochiales, Cracoviae 1864, s. 334, 335, 351,
353. Zob. tez A. Wolff, Mazowieckie zapiski herbowe z XV
i XVI wieku, Krakéw 1937, poz. 850 na s. 188 (r. 1500),
poz. 994 na s. 229 (r. 1524), poz. 1002 na s. 231
(r. 1525), poz. 1031 nas. 239 (r. 1533).

125. Klejnoty Diugoszowe. Krytycznie opracowat i na nowo
wydal dr M. Friedberg, ,Rocznik Polskiego Towarzystwa
Heraldycznego” X — 1930, Krakéw 1931, s. 10-17, 21n, 90
—poz. 167 oraz 106 — poz. 162. Rekopis lwowski przecho-
wywany jest obecnie w Bibliotece Uniwersytetu Iwana Fran-
ko we Lwowie, warszawski — ze zbioréw Biblioteki Ordyna-




¢ji Zamoyskich w Warszawie — sptonat w r. 1944.

126. B. Paprocki, Gniazdo cnoty, Zkad Herby Rycerstwa
slawnego Krolestwa Polskiego, Wielkiego Ksiestwa Litew-
skiego, Ruskiego, Pruskiego, Mazowieckiego, Zmudzkiego
y inszych Panstw do tego Krolestwa nalezacych Ksiazat y Pa-
now poczatek swoy maia, w Krakowie, z Drukarniey An-
drzeia Piotrkowczyka, Roku 1578, s. 95 — tu wymienieni
herbowi: na Mazowszu Karczewscy, w wojewddztwie ptoc-
kim Przeradzcy i Krajewscy, w ziemi rawskiej Boscy,
sieradzkiej — Lichnowscy, sandomierskiej — Stanistaw
Janowski; Tenze, Herby rycerstwa polskiego. Na piecioro
Xiag rozdzielone, w Krakowie, u Drukarni Macieja Garwol-
czyka Roku Panskiego 1584, s. 270n — tu podani nadto
m.in. Mijakowscy, Radofiscy, Bielscy, Zbroszkowie.

127. Szezyt ten, wedhug T. Wectawowicza, Gotyckie bazyliki
Krakowa, Krakéw 1993, s. 36 i przyp. 214 — wzniesiony
zostal na samym poczatku w. XV. Kwestia datowania
(3 ¢wier¢ w. XV?) i powiazania z konkretnymi osobami
zdobigcych go tarcz herbowych, zrekonstruowanych
w zmienionym ukladzie i niepetnym wyborze po r. 1850
(por. H. Swigtek, Tajemnice herbéw, ,Renowacje” 11/2,
1999, reprodukcja rysunku A. Plonczyiiskiego na s. 12) po-
zostaje otwarta.

128. Wyrdb by¢ moze zachodnioeuropejski, z potowy XV w.
lub 2 polowy w. XIV i potowy w. XV; na spodzie stopy ryta
tarcza z herbem Jasiona, po bokach litery: f—1 (lub i), por.
J. Zmudzifiski, Relikwiarz — ostensorium tzw. Krwi Chry-
stusa [hasto katalogowe w: | Wawel 1000-2000. Wystawa
Jubileuszowa. Skarby archidiecezji..., II, poz.1l/104 na
s. 139; 11, il. 515.

129. Kaplica dobudowana do korpusu od potudnia, zapew-
ne u schytku w. XV lub na przetomie w. XV i XVI, nakryta
dwuprzestowym sklepieniem krzyzowo-zebrowym; na zwor-
nikach tarcze z herbami: Pobdg i Jasiona, por. A. Szyszko-
Bohusz i M. Sokotowski, Koscioly polskie dwunawowe,
»Sprawozdania Komisji Historii Sztuki”, VIII, 1912, szp.
94n, Tabl. V, nr 17. Nota bene herb miasta Stopnicy,
uchwytny od r. 1571: ztoty klucz w polu czerwonym — by¢
moze pochodzi od herbu Jasiona, por. A. Salomon, Rys
historyczny dziejow Stopnicy, Kielce 1999, s. 5-7; Heraldyka
miast regionu Sandomiersko-Kieleckiego, XIII-XX w., pod
red. K. Glowackiego, Kielce 2001, s. 194-196.

130. Do wyrazenia takiego przypuszczenia upowaznia
zblizony wymiarami (234 x 86 cm) obraz epitafijny Friedri-
cha von Hirschlach, opata cysterséw w Heilsbronn (zm.
1350), z caopostaciowym przedstawieniem Chrystusa Bole-
snego, por. P. Strieder, Tafelmalerei in Niirnberg, Konigste-
ini.T. 1993, il. 7, kat nr 2 na s. 166.

131. Por. Belting, Kruse, op.cit., s. 164, 187; De Vos, op.cit.,
s. 271.

132. W Ewangelii wg $w. Marka, 10, 47 zebrak Bartymeusz,
syn Tymeusza mowi: ,Fili David Iesu miserere mei”.

133. Turska, Chrystus..., l.c.

134. Lanz, op.cit., s. 174-176, il. 293.

135. M. Walicki, Malarstwo polskie. Gotyk — renesans —
wezesny manieryzm, Warszawa 1968, Kat. 12 na s. 296, il. 12;
J. Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski
1420-1470, Warszawa 1981, s. 33, 81, 111, 126, il. 20.
136. T. Dobrzeniecki, Sredniowieczny portret w sakralnej
sztuce polskiej, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warsza-
wie” XIII/1, 1969, poz. 36 na s. 43; Gadomski, Gotyckie
malarstwo...1420 — 1470, s. 31, 40n, 48, 122, il. 93.

137. Por. Dobrzeniecki, Malarstwo..., kat. 46 na s. 147n, il.
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46; Labuda, Malarstwo..., , s. 166, kat. 21 na s. 216, il. 201.
138. Pelny tekst cytuje m.in. Dobschiitz, op.cit., I, poz. 60
naisi 307

139. Zob. 1. Kovics, Az eycki szent arc dbrizoldsok iko-
nogrdfiai eredete, ,, Ars Hungarica” XXV, 1-2, 1997, il.2 na s.
102.

140. Por. Smeyers, An Eyckian..., s. 196 — tu pelne odczyta-
nie napisu, w ktérym w miejsce ,,speculum sanctorum”
winno by¢ ,spiritus sanctorum”, fig. 1; Tenze, L'Att..., il. 43
nas. 263.

141. Por. Smeyers, An Eyckian..., s. 211.

142. W. Kermer, Studien zum Diptychon in der sakralen
Malerei,von den Anfingen bis zur Mitte des sechzehnden
Jahrhunderts. Mit einem Katalog, Diisseldorf 1967, poz. 127
na s. 120n, il. 163 oraz poz. 128 na s. 121, il. 164; w obu
przypadkach sa to skrzydta dyptykow.

143. Domastowski, op.cit., s. 129.

144. ,Vornen an demselben [sc. Pfeiler] stehet Salvator
Mundi in eines Mannes vollkommener Grosse und hilt eine
Hand in die Hohe (gleichsam als wenn Er ein Juramentum
praestirte), in der andern aber die Weltkugel. Uber seinem
Kopff sihet man Gott den Vater, und eine Krohne auff Sei-
nem Hidupte, und in der Hand ein Zepter, und umb Ihn vier
Engel. Der erste zur Rechten hilt in der rechten Hand einen
Ablassbrieff. Der andere zur Lincken in seiner lincken Hand
ein Mandatsbrieff. Wider, der unterste zur Rechten hilt in
seinen Hinden ein Wejrauchgefiss, der andere aber, Bande
und Stricke. Uber der Decke, welche gleichsam ausssihet
als ein Tiirmchen, flieget ein geharnischter Engel, por. Gre-
gorius Frisch, Der Sankt Marien Pfarrkirchen in Dantzig
inwendige Abriss”. Wydala, wstepem i komentarzem
opatrzyta K. Cieslak , Gdansk 1999 (Bibliotheca Historica
Gedanensis I), s. 34; zob. tez Kruszelnicka, Flik, op.cit.,
s. 64.

145. Archiwum Krakowskiej Kapituly Metropolitalnej na
Wawelu (nizej: AKK), sygn. tymez. I1.3.a-3, k. 214. Przekaz
ten, podobnie jak kolejny, odnaleziony przez mgra Krzyszto-
fa Czyzewskiego. Zob. tez Matkiewiczéwna, Chrystus...l/37,
s. 75. Najprawdopodobniej w tym czasie przemalowano tar-
cz¢ herbowg u stép kleczacego duchownego aktualizujac jej
ksztalt, lecz nie zmieniajac godta. By¢ moze inicjatorem
zaistniatego w tym czasie ,,odnowienia” obrazu byt jeden
z kanonikow katedralnych herbu Jasiona?

146. Por. M. Rozek, Katedra Wawelska w XVII wieku,
Krakow 1980 (Biblioteka Krakowska, 121), s. 50n.

147. Na jednym z pol skiepiennych kaplicy Mariackiej
(krola Stefana Batorego), w ramach polichromii wykonanej
w 1. 1594, taczonej autorsko z Kasprem Kurczem, por.
A. Fischinger, Kasper Kurcz — renesansowy malarz krakow-
ski, ,,Studia Renesansowe”, II, 1957, s. 224n, il. 6; w nawie
gtéwnej, w pierwszej od wschodu pétnocnej wnece podo-
kiennej, malowidto z lat 1616-1617, zestawione vis-a-vis
z réwnie potpostaciowym przedstawieniem Matki Boskiej,
por. Rozek, op.cit., s. 113.

148. Fabrica Ecclesiae Cracoviensis. Materialy Zrédtowe do
dziejow katedry krakowskiej w XVIII wieku z archiwéw
kapitulnych i kurialnych krakowskich. Wydat i opracowat
B. Przybyszewski, Krakéw 1993 (Zzrédta do dziejow Wawelu
XIV/1), poz. 329 nas. 154.

149. J. Banach, Ikonografia Wawelu, Krakéw 1977, t. 2,
s. 30-32, 38n, 78n il. 168-171, 176n, 216n; A. Janczyk,
Widok na kaplice Zygmuntowska [hasto katalogowe w:]
Wawel 1000-2000. Wystawa Jubileuszowa. Kultura artystycz-

na... I, poz. 1/264 na s. 269n; 111, il. 336.

150. D. Nowacki, Sw. Stanistaw [hasto katalogowe w:] Wa-
wel 1000-2000. Wystawa Jubileuszowa. Kultura artystycz-
na... I, poz. 1/185; na s. 211; 111, il. 246.

151. Inwentarz zabytkéw i réznych przedmiotow dotycza-
cych restauracji katedry na Wawelu (AKK, rkps bez sygn.,
s. 22) podaje w pozycji 311.: ,2 anioly z drzewa z utracone-
mi skrzydtami i ztoconemi przepaskami zreszta cate malo-
wane na biato, 90 cm wys. Podtrzymywaly dawniej obraz
Chrystusa w potudniowej nawie krzyzowej”, por. J. Zmu-
dziriski, Zespdt nieznanych péinobarokowych rzezb drew-
nianych z katedry wawelskiej w zbiorach muzealnych
Krakowa [w:]| Katedra krakowska w czasach nowozytnych
(XVI-XVII w.), Krakéw 1999, s. 142. W zbiorach Muzeum
Archidiecezjalnego w Krakowie zachowana jest jedna(?)
figura aniofa pochodzaca z ramy obrazu $w. Stanistawa,
zob. j.w., s. 137 i il. 4; Nowacki, op.cit., s. 211.

152. Ksiega zaliczek 1 (AKK, sygn. IL.3¢ — 1), s. 122:
POCHWALSKI [...] oferta z dn. 16.11.1904 podjat sie restau-
racyi nast. obrazéw: 1). Chrystus z nawy krzyz. 100 [...] 3)
Sw. Stanistaw z nawy krzyz. 120. O
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