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RZEMIOSLO ARTYSTYCZNE

napisatl
ADAM BOCHNAK

1. UWAGI WSTEPNE; GOTYK A RENESANS W ZEOTNICTWIE. Mimo
7e juz od pierwszych lat w. XVI w rzezbie dekoracyjnej, a w kilka lat pézniej
w architekturze wystepowal zupelnie czysty renesans wloski, ktory do rzezby figu-
ralnej dotar! w ciggu 3. dziesieciolecia tego wieku, w zlotnictwie — podobnie
jak w malarstwie — miejscowe formy gotyckie dlugo byly miarodajne i nikogo
nie razily. Trafiaja si¢ dziela gotyckiego zlotnictwa z polowy stulecia, jak mon-
strancja jasnogérska z r. 1542, bedaca darem nie kogo innego, ale wlasnie Zy-
gmunta I, inicjatora ruchu wloskorenesansowego w dziedzinie architektury i rzez-
by. Czysto gotyckim zabytkiem z 3. ¢éwierci stulecia jest kielich w wielkopolskim
Witkowie, pochodzacy z r. 1561, a nie brak silnych i jeszcze zupelnie Zywotnych
tradycji gotyckich w zlotnictwie nawet 1. polowy w. XVII. Wiele wiec dziet
zlotnictwa pdznogotyckiego nie opatrzonych datami pochodzi z poznych lat wieku
zygmuntowskiego, mimo ze na podstawie stylu mozna by je zaliczyé do wytwo-
row w. XV.

Zabytkiem bardzo interesujacym dla zagadnienia stosunku gotyku do rene-
sansu w zlotnictwie jest pickna monstrancja ofiarowana kosciofowi w Niepolo-
micach przez Jana Branickiego w r. 1599, wiec w czasie, kiedy barok zaczal juz
opanowywac architekture koscielng Krakowa. Nalezy ona wprawdzie jeszcze do
typu rozpowszechnionego w epoce gotyku w calej Polsce, z wyjatkiem Prus Kro-
lewskich, typu o jednoplanowym retabulum, nawigzujacym do poprzecznego prze-
kroju trzgnawowego kosciola, z okragla puszka na hostie, poza tym jednak jest
przyktadem przezwycigzenia gotyku przez remesans, a to dziecki wprowadzeniu
pod czescia architektoniczna listowia o finezyjnej stylizacji, zgrabnym posazkom
na skrzydlach po bokach puszki oraz zastapieniu gotyckich lukéw oporowych
wolutami.

OKRES I (1500—1550)

9. ZLOTNICY I WCZESNE ZABYTKI RENESANSOWE. W okresie rene-
sansu, tj. w w. XVI, pracowalo w wigkszych miastach sporo drobnych, a takze
i wybitnych ztotnikéw. W Krakowie bylo ich z gora 190, a w Poznaniu prze-
szlo 70. Liczbe te pomnazali zlotnicy pracujacy w koficowym okresie renesansu,
w 1. polowie w. XVII zamieszkali w Warszawie, a takie w réznych mniejszych
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miastach i miasteczkach Polski. Wytwarzali oni nie tylko naczynia i rézne przed-
mioty liturgiczne, lecz zdobili tez wyroby $wieckie, np. siodla i rzedy kosskie,
wykonywali ozdobne lafdcuchy, medaliony, pierscienie itp. Obok niemieckich mno-
zyly si¢ wsrod zlotnikow nazwiska polskie, o czym mowig zapiski krakowskie czy
poznaniskie. Wlosi wérdd zlotnikéw nalezeli do zjawisk rzadkich.

W zlotnictwie polskim formy renesansowe zyskiwaly powoli przewage nad
gotyckimi, ale w niektorych dzielach nowe zjawiska wystapily bardzo wczesnie,
bo juz w 1. dekadzie w. XVI. Tak np. relikwiarz na ramie $w. Wojciecha, za-
moéwiony w r. 1507 przez opata Andrzeja Drzazynskiego u poznafskiego zlotnika
Piotra Gelhora (Gielora) dla koéciota w Trzemesznie (ryc. 180), ma wprawdzie
ksztalt w zasadzie siegajacy jeszcze epoki romanskiej i nieobcy réwniez gotyckiej,
mianowicie forme kufra grawerowanego na wieku w maswerki w ksztalcie tzw.
pecherzy rybich i opatrzonego w lisciasta galeryjke, ale na jego Sciankach rytow-
nik polaczyl grupy swietych i fundatora z rodzing w jedng cato$é¢ kompozycyjna,
ustawiajac ich w hali doskonale wykreslonej pod wzgledem perspektywicznym.
Pewny i lekki rysunek, plynnosé i konsekwentny ukfad draperii, swobodne wia-
czenie figur w przestrzen hali o arkadach juz okraglolukowych — to cechy re-
nesansu bardzo wczesnego, ale tez i zupelnie wyjatkowo w tych latach przeni-
kajacego do naszego zlotnictwa, bo np. czysto gotycka puszka na glowe §w. Sta-
nislawa w katedrze wawelskiej, dzielo Marcina Marcinca, jest tylko o trzy lata
starsza od relikwiarza $w. Wojciecha w Trzemesznie.

Wsréd kielichow znajdujacych sie w Krakowie najstarszy, juz wyraznie rene-
sansowy, jest wytworny kielich biskupa chetmskiego, potem krakowskiego, Sa-

180. Piotr Gelhor (Gielor), Relikwiarz na rami¢ $§w. Wojciecha w kosciele w Trzemesznie;
7.9 lo07
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181. Relikwiarzy Sw. Zygmunta w katedrze wa-~
welskiej; przed r. 1536

muela Maciejowskiego, zdobny emalia
tzw. wegierskg 1 opatrzony data
,1589”, Widnieje na nim znaczek
,BE.S”. Tymi samymi inicjalami zna-
czone sg trzy kielichy katedry wro-
clawskiej z lat 1518, 1519 i 1524,
rowniez z emalia wegierska, ktore
nauka niemiecka zwiazala z wroctaw-
skim ztotnikiem Erazmem Schleupne-
rem.

3. STOSUNKI Z NORYMBERGA.
Dlugoletnia dziatalno$¢ Wita Stwosza
w Krakowie i Norymberdze przyczy-
nila sic do zadzierzgniecia nader sil-
nych kontaktéw artystycznych miedzy
tymi miastami. Stosunki bankowe
i handlowe z Norymberga Jana i Se-
weryna Boner6w, blisko zwigzanych
z mecenatem artystycznym Zygmun-
ta Starego, rowniez wplywaly na
sprowadzanie stamtagd do Krakowa
wybitnych dziel rzemiosla artystycz-
nego.

Juz okolo r. 1520 ufundowal Jan
Boner do swej rodowej kaplicy w ko-
éciele Mariackim pigkny relikwiarz
w ksztalcie monstrancji, zdobny po-
sazkiem §w. Jana Ewangelisty, wyka-
zujacym tak zdecydowany zwiazek
z postaciami na obrazach Jana Siissa
z Kulmbachu, Ze projekt tego dziela
mozna przypisa¢ wymienionemu mala-
rzowi. Wykonanie relikwiarza bone-
rowskiego w Norymberdze jest uwie-
rzytelnione obecno$cig na nim znaczka
miejskiego, litery ,N”. Z Kulmba-
chem réwniez lub z jego bliskim oto-
czeniem zwiazaé nalezy projekt reli-
kwiarza w ksztalcie krzyza z figurka-
mi Matki Boskiej i $w. Jana, ktérym
w r. 1510 kr6l Zygmunt I wzbogacit
skarbiec. I na nim widnieje miejski
znaczek Norymbergi.

Jako wotum za zwyciestwo odniesione 4 pazdziernika r. 1509 w wojnie
przeciw hospodarowi motdawskiemu Bogdanowi III Slepemu sprawil krél Zy-
gmunt w t. 1512 ku ozdobie grobu §w. Stanistawa na Wawelu obrazy srebrne,
za ktére — jak podaje Just Ludwik Decjusz — zaplacil wiele tysiecy zlotych,
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a ktére to dzielo, wykonane przez Alberta Glima w Norymberdze, wszyscy
podziwiaja. Ta fundacja krélewska nie dotrwala niestety do naszych czasow,
podobnie jak réwnocze$nie w tymze celu przez krdla sprawione srebrne zfocone
obrazy roboty krakowskiego zlotnika Marcina Marcinca.

Dzieki bliskiej wspolpracy z Sewerynem Bonerem takze na polu mecenatu
artystycznego pozostal krél Zygmunt wierny Norymberdze, gdy wyposazal arcy-
dzieto renesansu wloskiego, swoja kaplice grobows przy katedrze wawelskiej.
Wprawdzie czesé brazéw odlal przy pomocy sil miejscowych gléwny architekt ka-
plicy, Bartfomiej Berrecci, reszte jednak robét w brazie, a mianowicie krate i dwa

$wieczniki z tr. 1534, powie-
rzono norymberczykowi Hanso-
wi Vischerowi. Norymberskich
rowniez artystow dzielami sa
dwa srebrne §wieczniki z r. 1536,
wspolczesny im ztoty relikwiarz
$w. Zygmunta (ryc. 181) i srebr-
ny, na zewnetrznej stronie obra-
zami Jerzego Pencza dopelnio-
ny oltarz, wykonany w latach
1531—8.

Wszystkie te wyroby posia-
daja wysoka wartos¢ artystyczna
i $wiadczg dobrze o smaku Zy-
gmunta I, a takze trafnosci wy-
boru $rodowiska norymberskie-
go, co jest zastuga Seweryna
Bonera. Stanowig one wazny
przyczynek do dziejéw naszego
mecenatu i naszej kultury arty-
stycznej, ale nie naleza do hi-
storii sztuki polskiej, gdyz byly
wykonane za granica. Wystarczy
wiec tylko podaé dla $cistosci,
ze wymienione §wieczniki srebr-
ne projektowal — jak na to ich
styl wskazuje — Piotr Flotner,
a wykonal Melchior Baier i Ze
ci sami arty$ci musieli wykonac
takze relikwiarz §w. Zygmunta.
Bardziej za$ zlozony i wybitnie
zespolowy charakter mialo wy-
produkowanie srebrnego oftarza
w  kaplicy Zygmuntowskiej.
Szkic pomiarowy niszy, w ktorej
miano go pomiescié, sporzadzil
pracujacy na dworze krolew-
skim malarz Hans Diirer, ma-
kiete majgcg okresli¢ grubosé

182. Miecy w skarbeu katedry wawelskiej; r. 1540
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183. Rog gwarkéw wielickich; r. 1584 (Muz. Nar. w Krakowie)

srebrnych plaskorzezb wykonal snycerz krakowski Jan — zapewne Janda, z No-
rymbergi natomiast sprowadzono prébne szkice plastyczne niektérych plaskorzezb.
Wzory plaskorzezb, widniejacych na wewnetrznej stronie oltarza, wyszly spod
dluta Piotra Flotnera, ktory przy komponowaniu niektérych z nich postuzyl sie
to w wigkszej, to w mniejszej mierze drzeworytami Albrechta Diirera z serii
Zycie Matki Boskiej. Podtug tych wzoréw, wyrzezbionych przez Flotnera z drzewa,
odlal sztance z mosiadzu ludwisarz Pankracy Labenwolf, te za§ z kolei postuzyty
Melchiorowi Baierowi do ostatecznego wykucia plaskorzezb ze srebra. Obrazy
na zewnetrznej stronie oftarza namalowal Jerzy Pencz, a jakie$ uslugowe roboty
z drzewa wykonal snycerz Jerzy Herter. Napis na predelli swiadczy o funda-
torze, krolu Zygmuncie Starym, i podaje date ukoficzenia dziela, rok 1538, a mo-
nogram ,,M.B.” upamietnia zlotnika Melchiora Baiera. W réznych miejscach
wybito na srebrnych cze$ciach oltarza litere ,,N’7, bedaca miejskim znaczkiem
Norymbergi.

Do grupy omoéwionych ostatnio dziel zlotniczych zaliczyé jeszcze nalezy
miecz z r. 1540 w skarbcu katedry wawelskiej, przelamany na pogrzebie Zy-
gmunta Augusta jako ostatniego z rodu Jagiellonéw (ryc. 182). I on zostal wy-
konany w norymberskim warsztacie Melchiora Baiera podlug projektu Piotra
Flotnera.
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Styl Flotnera wykazuje nadto puszkowy, perlowa masa zdobny relikwiarz
u Sw. Szczepana w Krakowie. Jego specyficznie polski typ pozwala jednak przy-
ja¢, ze przy zamowieniu go w Norymberdze wyraznie zazgdano zastosowania
tej wilasnie formy, podobnie jak to bylo pozniej, w 1. éwierci w. XVII, gdy
w Augsburgu obstalowano nalezacy do tegoz typu relikwiarz $w. Jacka, ofiarowa-
ny krakowskim dominikanom przez Zygmunta III ex voto odzyskania Smolefska.

Z osobg Seweryna Bonera wigze sie norymberskiej moze roboty rog gwarkow
wielickich z r. 1534 (ryc. 183). Olbrzymi rég, zdaje sie tura, ujety w srebrne
zlocone okucia, grawerowane w motywy ro$linne i herby fundatora oraz obrze-
zone koronkami lisciastymi o pewnych jeszcze tradycjach gotyckich, spoczywa na
barkach kleczacego Herkulesa, wspierajacego sie na maczudze. Antyczny ten
motyw $wiadczy o szerokim juz rozpowszechnieniu sie w tym czasie kultury hu-
manistyczne;j.

4. WYTWORCZOSC MIEJSCOWA. Optécz norymberskich zatrudniat krél sze-
reg ztotnikow krakowskich, wéréd nich na wicksza skale Marcina Marcinca, o kto-
rym byla tez mowa w rozdziale poswieconym rzemiostu gotyckiemu. Artysta ten
oprocz szeregu przedmiotéw
osobistego uzytku wykonatl
na zlecenie Zygmunta, jesz-
cze jako krolewicza, kielich
dla kosciota w Olsztynie ko-
fo Czestochowy, a w r. 1512
wspomniane stebrne obrazy,
tj. plaskorzezby ku ozdobie
grobu $w. Stanistawa. Domy-
$laé sie wolno, ze 6w kielich
podobny byt do kielicha wie-
lickiego, ktéry na podstawie
stylu zwigzaé nalezy z mi-
strzem Marcinem, o stylu
za$ figuralnych plaskorzezb
wnioskowaé mozna z relie-
fow na $ciankach puszki re-
likwiarzowej $w. Stanistawa
na Wawelu (por. rozdziat
.,Rzemioslo artystyczne” go-
tyku).

Z daru Zygmunta Augu-
sta posiada krakowskie Bra-
ctwo Strzeleckie okazaltego
srebrnego kura (stylizowane-
go na heraldycznego orla), :
uzywanego podczas uroczy- e e S
stosci  brackich (ryc. 184). : e
Jest on niezawodnie dzie-
fem jakiego$ wybitnego ztot-  184. Kur Bractwa Strzeleckiego w Krakowie; r. 1565
nika krakowskiego. Podob- (Muz. Hist. m. Krakowa)
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nego kura wyrobu Mikolaja Erlera z r. 1552 posiada Bractwo warszawskie. Nie
ulega rowniez watpliwosci, ze krakowski cech zlotnikéw nie komu$ obcemu, lecz
jednemu ze swych czlonkéw powierzyl wykonanie dwoistego pucharka cechowego,
w ktorym puklaste motywy poznogotyckie, niezmiernie jednak jeszcze czegste w dzie-
fach z w. XVI, skladaja si¢ na harmonijng calo$¢ z elementami renesansowymi.

5. LUDWISARSTWO I KONWISARSTWO; WYROBY VISCHEROWSKIE
I DZWON ZYGMUNTA. Zachowalo sie w Polsce, zwlaszcza w Krakowie,
sporo zabytkéw odlewnictwa w metalu. Naleza do nich obok dzwonoéw i chrzciel-
nic przede wszystkim kraty koscielne.

Dlugs historie ma za soba krata brazowa, ktéra zamyka kaplice Zygmun-
towska od strony poludniowej nawy-obejscia katedry. Szukano dla niej wzoru
w brazowym ogrodzeniu przed gléwnym oftarzem katedry w Ostrzyhomiu, dokad
wystano rysownika. Osiadly w Krakowie od r. 1519 norymberski malarz Sebald
Singer sporzadzil kilka projektéw, a ostatni z nich polecono wykonaé ludwisa-
rzowi z Brukseli, Serwacemu Arczowi, ktéry jednak zamoéwieniu temu nie po-
dolal, wobec czego Seweryn Boner zwrécil sie na zlecenie kréla do Norymbergi,
do Hansa Vischera. Ow w ciagu péltora roku, do korica r. 1532, krate wykonal,
a w dwa lata pézniej dostarczyl do kaplicy Zygmuntowskiej dwa wielkie bra-
zowe $wieczniki, na ktérych umiescil swoj znak warsztatowy, inicjaly i datg
wykonania. Dolna tylko cze$¢ kraty jest identyczna z dostarczong przez Hansa
Vischera, gérng bowiem dodano nieco pézniej, w r. 1545. Mimo ze krata kaplicy
Zygmuntowskiej pochodzi z okresu najpelniejszego rozkwitu renesansu, struktura
jej jest tylko w czedci tektoniczna, poniewaz w szczegolach nie brak tu pewnych
zaklécen, a owe odchylenia od klasycznego systemu renesansowych podzialow
znajdujg analogie we wnetrzu kaplicy.

Zamoéwione u Hansa Vischera rownocze$nie z krata dwa Swieczniki brazowe
kaplicy Zygmuntowskiej odlane zostaly z jednej formy. Trzeci, identyczny, znaj-
duje sie w koéciele parafialnym w Chrzanowie. I te $wieczniki, podobnie jak
wspomniane poprzednio srebrne, mogly by¢ wykonane podlug modelu Piotra
Flotnera.

Warsztat Vischeréw, o ktérego dzielach byla juz poprzednio mowa w roz-
dziale o rzesbie, nie byl jedynym, ktéry Polsce w epoce renesansu dostarczal
brazéw. Stynny dzwon Zygmunta (tyc. 185) wyszed!l w r. 1520 z pracowni Hansa
Behama, norymberczyka w Krakowie osiadlego. W latach 1543—60 czynny
byt w Krakowie i Wilnie nadworny puszkarz i ludwisarz Szymon Hauwicz z Brna
na Morawach, ktérego warsztat produkowal oprécz dzial réwniez dzwony, a Zy-
gmunt August sprowadzal dziata z Norymbergi od Oswalda Baldnera, ktory
w r. 1559 przeniést sie do Krakowa i wstapil w sluzbe krélewska.

Stabiej jest znane ludwisarstwo lwowskie, tym bardziej ze jego zabytki naleza
do zupelnych rzadkosci. Niektérzy ludwisarze lwowscy, czasem pochodzenia $la-
skiego, zajmowali sie takze (wczesniej od Baldnera) odlewaniem armat, jak Kon-
rad Frycz, Bartosz Waise (okolo r. 1529), mistrz ¥ukasz i inni.

6. HAFCIARSTWO I TKACTWO ARTYSTYCZNE. Podobnie jak w zakresie
zlotnictwa, ulozyly sie w w. XVI stosunki w dziedzinie hafciarstwa: niewatpli-
wie cze$é zachowanych zabytkéw o cechach gotyckich pochodzi jeszcze z w. XVL
Zostaly wiec uwzglednione w rozdziale o gotyckim rzemiosle artystycznym.



185. Hans Bebam, Dzwon Zygmunta w katedrze wawelskiej; r. 1520
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Z drugiej strony juz w tr. 1512 byl czynny w Krakowie hafciarz Maciej Wioch,
ktory holdowal zapewne sztuce renesansu.

Oprécz warsztatow hafciarskich w miastach, ktérych pracownicy nalezeli do
organizacji cechowych, istnialy pracownie z tego zakresu réwniez na dworze
krolewskim. Bylo ich za Zygmunta Starego dwie — w jednej zatrudniano mez-
czyzn, w drugiej dziewczeta. Wybitnym pracownikiem w swoim zawodzie byt
nadworny hafciarz, norymberczyk Jan Holfelder. Przybyl do Krakowa i przy-
jal prawo miejskie w r. 1518. On to prawdopodobnie wykonal w r. 1521 wspa-
niala, perfami suto naszywang kap¢ z Orlem polskim i Koronacjg Matki Bo-
skiej oraz apostolami na kaptutze, z patronami Polski oraz herbami Korony
i Litwy, zamoéwiong by¢ moze w zwiazku z niedawnymi urodzinami Zygmunta
Augusta oraz niebawem rozpoczetymi przez Zygmunta Starego staraniami o za-
pewnienie mu nastepstwa i koronacje vivente rege. Ta niezmiernie bogata kapa,
przechowywana w skarbcu katedralnym, zostala niestety w w. XVII przerobiona
na nowa, ktéra tez nie dotrwala do naszych czaséw. Uczestniczyl Holfelder —
obok miniaturzysty Stanislawa Samostrzelnika i nie zidentyfikowanego blizej
malarza Jana — w sporzadzeniu choragwi, ktéra dzierzyl ostatni wielki mistrz
krzyzacki i pierwszy Swiecki ksiaze pruski, Albrecht Hohenzollern, gdy w r. 1525
sktadal hold Zygmuntowi I na Rynku krakowskim. Poza tym haftowal perfami
szaty krélowej Bony i, zwlaszcza w latach 1525—9, krélewny Jadwigi, corki
Zygmunta I z pierwszego malzefistwa. Jest rzecza prawdopodobna, ze nie kto
inny, jak wlasnie Holfelder, dokonal po r. 1530 odnowienia mitry Tomasza
Strzempiniskiego z lat 1455—60, wymieniajac zniszczone hafty na nowe, zapro-
jektowane zapewne przez Stanistawa Samostrzelnika, ktérego inicjator tej ro-
boty, biskup Piotr Tomicki, stale zatrudnial. Juz w r. 1526 otrzymal Holfelder
nie znanego z nazwiska pomocnika rodem z Wroctawia.

Drugim znanym po nazwisku hafciarzem krélewskim byt Sebald Linck, za-
pewne norymberczyk, wymieniony w r. 1537, wyraznie za§ nazwany hafciarzem
krolewskim w r. 1543. W r. 1545 przerabial on kolnierze podarowane przez
prymasa Piotra Gamrata krélewnom Zofii, Annie i Katarzynie, corkom Zygmunta
Starego i Bony, i haftowal dla nich perfami obramowania szat, wzorowane na
haftach szat krolowej Elzbiety, pierwszej zony Zygmunta Augusta. Portrety
kobiet z rodziny krélewskiej, malowane w warsztacie Lukasza Cranacha, a zacho-
wane w Zbiorach Czartoryskich, moga zawiera¢ podobizny tych prac Lincka.
W r. 1545 Linck wyjechal z Zygmuntem Augustem do Wilna. W sluzbie kréla
pozostal zreszta do kofca jego panowania, po czym nadal pracowal dla dworu
monarszego, jeszcze bowiem w r. 1579 wykonywal prace na zlecenie Anny Ja-
giellonki, podéwczas Zony Stefana Batorego. W latach 1562—6 wspolpracowali
z nim dwaj jego synowie.

Oprécz tych hafciarzy pochodzenia niemieckiego wymieniany jest w latach
1544—5 hafciarz Zygmunta Augusta Wloch Franciszek, a w r. 1552 krol ten
przyjat do shuzby w tym charakterze Ormian: Minasa, Miraka i Spirydiona.
Pracowali tez w Krakowie hafciarze cechowi.

Zabytkéw tkactwa i hafciarstwa przetrwalo u nas sporo. Wsrod zachowanych
w Polsce renesansowych haftéw sa sprowadzone z zagranicy, sa takze i wyko-
nane w kraju. Do pierwszych nalezy wybitnej warto§ci artystycznej garnitur
niderlandzkiej roboty, ztozony z ornatu i dwoéch dalmatyk, przeniesiony z fary
w Zywcu do Muzeum Metropolitalnego w Krakowie. Wyjatkowo cenne hafty
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186. Szerzynka Anny Jagiellonki; okolo r. 1580 (Paristw. Zbiory Sztuki na Wawelu)

tych paramentéw, ktorych projekty przypisano fukaszowi van Leyden, powstale
okolo r. 1525, §wiadcza o wyrafinowanym smaku artystycznym ich nieznanego
ofiarodawcy. Czysto renesansowe formy wykazuje wloski haft na kapie z kole-
giaty w Yasku, wiazacej sic moze z osoba znanego milosnika nowej sztuki,
prymasa Jana Yaskiego. Rzadki ten u nas zabytek znajduje sie obecnie w Muzeum
Narodowym w Poznaniu.

Stosunkowo znaczna ilo$¢ haftéw renesansowych o cechach miejscowych za-
chowala sie w katedrze na Wawelu. O odnowieniu mitry Strzempinskiego byla
juz mowa. Renesansowe formy réwniez juz w zupelnosci panuja w haftowanym
krzyzu, ktory stanowi pretekste ornatu z dard prymasa i biskupa krakowskiego
Piotra Gamrata. W renesansowych niszach widnieja na nim postacie Matki
Boskiej i $wietych. Czysto ornamentalne motywy — zlociste rosliny, gesto po-
krywajace czerwone tlo — zdobig gremiale,” opatrzone posrodku herbem Kapi-
tuly Krakowskiej. Osiemnascie scen z zycia Matki Boskiej wyhaftowano na
jednym z antepediéw, do ktérego stylem i jasnym kolorytem zbliza si¢ jedna
z szerzynek, mianowicie zdobna na przemian motywem Orla polskiego i symbo-
lami Meki Pafiskiej, uwazana za dar Anny Jagiellonki. Druga szerzynke, taczong
z osoba tej krolowej, pokrywaja plasko traktowane motywy groteskowe: satyry,
fantastyczne zwierzeta, wazy i stylizowane kwiaty, otaczajace Orly polskie z lite-
rami ,,S” i ,,A” (ryc. 186). Styl jej przywodzi na mysl szesnastowieczne hafty
z Perugii. Szerzynki te stanowig obramienie obruséw, zwisajace z mensy oltarzo-
wej. Z daru krélowej Anny Jagiellonki pochodzi jedno z antepediéw oltarza
kaplicy Zygmuntowskiej. Anna musiala by¢ szczegélniejsza milosniczka sztuki
hafciarskiej, skoro pertami wyhaftowano w r. 1582 Orly na oprawie jej modli-
tewnika.

Wilochy juz w wiekach $rednich dostarczaly Polsce przede wszystkim broka-
tow, z ktérych szyto zaréwno bogate ubiory $wieckie, jak i szaty liturgiczne,
sporzadzano opony zawieszane w komnatach zamkéw i w kosciotach. Import
tego rodzaju tkanin trwal i w w. XVI, a sa poszlaki, ze wykonywano je rowniez
w warsztatach dworskich na zamku wawelskim. W skarbcu katedry krakowskiej
zachowaly sie brokaty zdobne motywami roélinnymi, normalnie spotykanymi na
tkaninach wloskich z 1. polowy w. XVI, oraz herbem Lodzia zwieficconym mitra
biskupia. Sa to resztki tkanin wykonanych na - specjalne zamoéwienie biskupa
Piotra Tomickiego. Muzea Narodowe w Krakowie i Warszawie posiadaja frag-
menty adamaszku ze wzorem typowym dla tkanin wloskich, ale z Orlem polskim
i Wezem Sforzéw, a katedra na Wawelu ornat altembasowy z integralnie do
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wzoru nalezacymi herbami Stefana Batorego. Tkanina z herbem Polski i Sforzow
mogla wyjsé¢ z dworskiej tkalni na Wawelu, natomiast fakt nabycia dla Stefana
Batorego 44 lokci altembasu ,,cum insigniis sacrae regiae maiestatis” w domu
handlowym Montelupich w Krakowie jest wskazowka, ze opatrzona jego herbami
tkanina w skarbcu katedralnym pochodzi z importu, a zarazem pozwala wnosic,
ze w tym czasie tkalnia dworska na Wawelu nie byla juz czynna.

7. CERAMIKA I SZKY.O. Z zabytkéw ceramiki artystycznej epoki renesansu
zachowaly sie, podobnie jak z czas6w gotyku, prawie wylacznie kafle. Wykopano
je miedzy innymi na Wawelu i w domach przy ul. Krupniczej 24 i 26 w Krako-
wie, gdzie miescit sic jeden z warsztatéw zdunskich, dostarczajacych kafli takze
do piecow w zamku krolewskim. Warsztat ten istnial w tym miejscu przez
dluzszy czas, niektére bowiem
sposréd wykopanych tu kafli
maja formy jeszcze gotyckie.
Na renesansowych wystepuja
rozety, motywy kandelabrowe,
a nawet bardziej skompliko-
wane wyobrazenie — dwa je-
dnorozce rozmieszczone po bo-
kach drzewa zycia. Wielce
roznorodne sg kafle pozostate
z piecow wawelskich. Do naj-
okazalszych naleza kafle wie-
lobarwne z wyobrazeniem kré-
la, jakby Aleksandra Jagiel-
loAczyka lub Jana Olbrachta
(ryc. 187), na skromniejszych
widnieja motywy roslinne, po-
piersia cesarza Karola V itp.
Jeden ze zdunéw dostarczaja-
cych swoich wyrobéw do zam-
ku krolewskiego oznaczal je
swoim imieniem. Byl nim
mistrz Bartfomiej z Kazimie-
rza.

W w. XVI istnialo w Pol-
sce 30 hut szklanych, z ktérych
najwiecej znajdowalo sie w do-
brach krélewskich, mniej w ko-
$cielnych, a kilka w majatkach
szlacheckich. Wigkszosé ich
wyrobow stanowily jednak
proste szyby okienne i szklfo
uzytkowe, ktorego przyklady
znamy z wykopalisk w kory-
cie rzeki Gluszec na terenie

187. Kafel z zamku na Wawelu z postaciq krola;
1. ¢wieré w. XVI (Panstw. Zbiory Sytuki na Wawelu) ool
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Poniewaz wytworow szklarstwa przetrwalo bardzo malo, omawia si¢ jego pro-
dukcje od razu w odniesieniu do wszystkich trzech okreséw renesansowej sztuki.
Z rozpowszechnieniem si¢ renesansu stracily znaczenie harmonizujace z gotyckimi
wnetrzami witraze, a szklarz artysta ograniczy¢ si¢ musial do malych krazkow,
zdobionych malowanymi emaliowa farba herbami fundatoréw (np. z Radwanem
biskupa Zebrzydowskiego z jego kaplicy na Wawelu) czy drobnymi scenkami,
np. Ukrzyiowaniem, lub postaciami §wietych (jakie przechowuje tarnowskie Mu-
zeum Diecezjalne). Krazki te ozywialy plaszczyzny oszklenia wypelnione go-
moltkami. Poza tym z wyrobow szklarstwa artystycznego korzystaly — oprocz
odbiorcow prywatnych — cechy rzemieslnicze, z ktorych kazdy posiadaé¢ musial
puchar biesiadny, jakiego przyklad mamy w wilkomie krakowskiego cechu mieczni-
kow z r. 1603 z malowana scena Ukrgysowania (w Muzeum Historycznym
m. Krakowa). Analogiczne krazki okienne i cylindrycznego ksztaltu wilkomy
utrzymywaly si¢ nadal przez caly wiek XVII.

8. INTROLIGATORSTWO. W dziedzinie introligatorstwa wyodrebnialy si¢
juz od schytku w. XV, zwlaszcza w Krakowie, trzy nurty réwnolegle: ulegajacy
wplywom niemieckim, bedacy pod wplywem wloskim (w ktérym wyréznié mozna
typ wenecko-orientalizujacy i florencko-rzymski) oraz oryginalny polski. Odreb-
nosci polskie wystepuja w oprawach z przelomu stuleci i z czasu okolo r. 1530,
zaznaczajac si¢ w pewnym wertykalizmie kompozycji, w budowaniu wzoru na
sposob architektoniczny, silnym zwigzku z ornamentacjy typu zlotniczego, nie
plaszczyznowym, lecz raczej reliefowym traktowaniu zwierciadla oprawy, gdy
za$ idzie o szczegoly — w uzyciu odrebnych tlokéw i w komponowaniu bordiury
z rozetek, czesto wirowych. Poza tym, w przeciwienstwie do przewagi za granica
tloczen $lepych, wyst¢pujg u nas nadal, jak u schylku w. XV, wyciski zlocone.
Wielkimi milo$nikami wloskiego typu opraw byli u nas biskup Piotr Tomicki
i krol Zygmunt August. Do cennych okazéw renesansowego introligatorstwa
naleza tez oprawy archiwalnych ksiag miejskich i kapitulnych, nie mowiac juz
o oprawach rachunkow dworu krolewskiego.

9. MEBLARSTWO. O renesansowym meblarstwie polskim na razie nic pewne-
go nie wiemy. Zdaje sig, ze w licznych kataklizmach wojennych i w nastepstwie
wielokrotnych zmian smaku wytwory tej dziedziny rzemiosla wyginely doszczet-
nie. Te, ktore si¢ z okresu renesansu w kraju naszym znajduja, pochodza z poz-
nego importu, z epoki rozwoju muzealnictwa, i nic o naszej wytworczosci na tym
polu nie mowia. By¢ moze, iz szczegotowe zbadanie naszych obrazow z w. XVI
mogloby nas poinformowa¢, jakimi sprzetami byly urzadzone polskie wngirza
mieszkalne.

OKRES II (1550—1580/1600)

10. ARRASY. Juz w chwili zaslubin Zygmunta I z Bong w r. 1518 wisialy
w komnatach wawelskich arrasy. Wspomina o nich w Epithalamium Andrzej
Krzycki, a takze szlachcic neapolitanski i pozniejszy podskarbi krélowej Bony, *
Colantonio Carmignano, ktory zgodnie z humanistyczng moda pod mianem
Parthenopeus Suavius opisal podréz Bony z Bari do Krakowa i jej uroczystosci
weselne. Dalsze arrasy przybyly na Wawel jeszcze za panowania Zygmunta I. Na

17 Historia sztuki polskicj t. II
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188. Bog Oijciec i Noe, arras wawelski wedlug projektu Michala Coxiena; przed polowg
w. XV1 (Panstw. Zbiory Sztuki na Wawelu)

zlecenie krolowej Bony Seweryn Boner zamoéwil w r. 1526 w Antwerpii 16
arraséw, a w r. 1533 na zlecenie kréla polecit wykonaé w Bruges 92 opony
z herbami Polski, Litwy i Mediolanu (Sforzéw) oraz ze scenami figuralnymi.
Niestety, ani z tych z r. 1518, ani z podzniejszych nic si¢ do naszych czasow
nie dochowalo, podobnie jak nie znamy arraséw, ktore nalezaly do wyprawy
Bony, a ktére krélowa wywiozla, wyjezdzajac z Polski.

Szczegbélnym milosnikiem arrasow okazal si¢ nastgpca Zygmunta I, Zygmunt
August. Zamawiane przezen we Flandrii opony stanowia wazny przyczynek do
dziejow kultury artystycznej i kolekcjonerstwa polskiego. Jako wykonane za
granica nie naleza wprawdzie do dziejow sztuki polskiej w $cislejszym znaczeniu
stowa, ale za to zrosly si¢ niemal organicznie z wawelskim zamkiem. Zbior
arraséw Zygmunta Augusta byt ogromny, gdyz obejmowal 356 sztuk. Czgsciowo
juz w r. 1549 wisialy na Wawelu serie z dziejami ‘Adama i Ewy, Kaina i Abla,
Noego (ryc. 188), Wiezy Babel i Mojzesza, a pierwszy ich opis zawdzigczamy
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Stanislawowi Orzechowskiemu, ktéry z okazji zaélubin Zygmunta Augusta
z ksigzniczka mantuanska Katarzyng z rodu Habsburgéw wydal w r. 1553
panegiryk, méwiacy m. in. o dekoracji zamku. W pozniejszych latach panowania
Zygmunta Augusta uzupelniono ten zbiér dalszymi seriami. Przybyly mianowicie
arrasy ze zwierzetami na tle krajobrazéw, z herbami oraz inicjalami kréla na
tle groteskowej ornamentacji.

Podobnie jak Rafaelowska seri¢ Dziejow apostolskich, tak i wawelskie arrasy
Zygmunta Augusta utkano w Brukseli, ktora zajeta wtedy naczelne miejsce w tego
rodzaju produkcji. Wyszly one z warsztatéow Willema Pannemackera, Piotra van
Aclst, Jana van Tiegen i innych, nie zidentyfikowanych jeszcze tkaczy. Kartonow
do serii biblijnych dostarczyl najwybitniejszy z 6wczesnych artystow, podejmuja-
cych si¢ tego rodzaju pracy, Michal Coxien, przy wspoludziale w opracowaniu
krajobrazow i zwierzat specjalisty w tym zakresie, Willema Tonsa.

Arrasy wawelskie wsérod wspolczesnych im tkanin zajmuja miejsce nieposled-
nie, ich wartos¢ artystyczna jest nieprzecigtna. Pochodza z okresu najswietniejszego
rozkwitu tkactwa artystycznego w Brukseli i z najlepszych tamtejszych pracowni,
a wykonano je podlug kartonow najznakomitszych 6wczesnych malarzy, ktorych
dzialalnosé wiaze sie z ta dziedzing wytworczosci rzemie$lniczej. Nawet dzi$, po
uszczupleniu ich ilosci w ciagu wiekow, tworzg one zespol wyjatkowo obfity.
Glowne serie biblijne, uzupelnione dodatkowymi, obejmuja obecnie razem
136 sztuk, co jest cyfra wyjatkowg nawet w najbogatszych, znacznie od naszej
liczniejszych kolekcjach arrasow, jak dawna krolewska w Madrycie i dawna cesar-
ska w Wiedniu. Tamtejsze zbiory skladaja si¢ z duzej ilosci poszczegolnych serii,
ktore sie w nich spotkaly, natomiast w arrasach wawelskich zachowal sie zespo6t
celowo stworzony przez Zygmunta Augusta w jednym czasie, zamdéwiony w jednym
srodowisku, wykonany ku ozdobie jednej rezydencji. Dla Polski posiadajg one
wartos¢ szczegolniejszg jako dowdd wysokiej kultury i niezwykle wyrafinowanego
smaku artystycznego naszego kréla. Swiadcza dobitnie i szczegolnie dodatnio
o naszej kulturze artystycznej epoki renesansu, stanowiac rownoczesnie jedyng

189. Alegoria Dusyy niesmiertelnej, fragment trumny Zygmunta Augusta (zm. 1572) w ka-

tedrze wawelskiej
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pozostalos¢ dawnego urzadzenia zamku na Wawelu. Nie mozna przy tym wyklu-
czyé, ze nalezace do kolekcji Zygmunta Augusta drobne tkaniny arrasowe, wyka-
zujace nieco grubsza strukture niz inne, zostaly wykonane w Polsce.

OKRES III (1600—1630)

11. STYL MANIERYZMU, WYROBY GDANSKIE I TORUNSKIE. Poczaw-
szy od ostatniej ¢wierci w. XVI w produkcji wyrobéw metalowych Norymberge
zastapil Gdansk, skad wysylano w glab Polski dziela ludwisarstwa, a takze
ozdobne trumny cynowe. W Warcie, w powiecie sieradzkim, znajduje sie $wiecznik
na paschal, odlany w r. 1590 przez gdanskiego ludwisarza Krzysztofa Oldendorfa,
ktory tez w r. 1598 wykonal pickne, azurowe drzwi kaplicy Gostomskich w koscie-
le parafialnym w Srodzie.

W okresie zygmuntowskim nastapila zmiana w sposobie chowania zwlok
krélewskich. Zygmunt I spoczal jeszcze w kamiennym sarkofagu w podziemiu
ufundowanej przez sicbie kaplicy, a pomnik nagrobny sam sobie wystawil,
co nawiazywalo do $redniowiecznej zasady kenotafium (nagrobka bez ciata).
Natomiast od czaséw Zygmunta Augusta weszlo w zwyczaj skladanie zwlok
krolow i cztonkow ich rodzin w ozdobnych trumnach metalowych, swobodnie
ustawianych w kryptach pod katedra wawelska. Starsze z nich sa lane z cyny,
pozniejsze wykonywano przewaznie z miedzi i zdobiono zloconymi ornamentami.
‘Rok 1634, w ktorym zmarli dwaj synowie Zygmunta III i Konstancji Austriaczki,
Aleksander Karol i kardynal Jan Albert, jest data graniczna: pierwszy z nich
spoczal jeszcze w trumnie cynowej, drugi w miedzianej. Ostatnia metalowa
trumna krélewska w podziemiach wawelskich jest trumna, bardzo zreszta skrom-
na, krolowej Ludwiki Marii Gonzagi, zony Jana Kazimierza.

Otwierajaca szereg cynowych trumien wawelskich wspaniata, w Gdansku wy-
konana trumna ostatniego Jagiellona ma na bokach sze$¢ plaskorzezb alegorycz-
nych, ktérych trescia jest teza, ze mimo zamierania zmyslow w chwili $mierci czlo-
wicka dusza zyje nadal, bo jest nie$miertelna. Pigé plaskorzezb wyobraza ulozone
swobodnie na tle motywow pejzazowych drzemiace postacie kobiece, ktorym
towarzysza przedmioty i zwierzeta symbolizujace odpowiednie zmysly, na szdstej
widnieje postaé kobieca czuwajaca — alegoria Duszy niesmiertelnej (ryc. 189).
Zlocone napisy uzupelniaja tres¢ alegoryczna, a polichromia, po ktorej pozostaly
dzis$ juz tylko $lady barwy czerwonej i zielonej oraz dyskretnych zlocen, ozywiala
pierwotnie calo$é. Dobrze narysowane postacie kobiece cechuje wlasciwa okresowi
poznorenesansowego manieryzmu, wyszukana nieco elegancja. Wawelskie alegorie
zmyslow nawigzuja wyraznie do serii miedziorytow na ten sam temat, wykonanej
w r. 1561 przez H. Cocka podlug rysunkéw Fransa Florisa.

Roéwniez cynowa trumna Stefana Batorego jest pochodzenia gdanskiego. Pla-
czace anioly, Pieta, korona krolewska i korona cierniowa, napisy, herby, malowany
portrecik krola (dzis w skarbcu katedralnym) oraz alegorie czterech cnot glow-
nych i przeciwnych im wystepkow, ktore reprezentuja Tarkwiniusz Pyszny, Sarda-
napal, Neron, Holofernes, i wreszcie figurki Judy Machabeusza, Dawida, Her-
kulesa, Hektora — oto elementy zdobnicze trumny krola Stefana, pierwotnie
réwniez polichromowanej. Jej twoérca, monogramista D. G., okazal si¢ artysta
bez poréwnania stabszym od zupelnie anonimowego twércy trumny Zygmunta

Augusta.
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Znacznie skromniejsza, choé rowniez ze sladami polichromii, jest trumna
fundatorki obu poprzednich, krolowej Anny Jagiellonki, sprawiona przez Zygmun-
ta III. Oprocz kartuszy zawijanych i o motywach okuciowych, typowych dla
Niderlandow i dla Gdanska, w szczegolnosci dla Vredemana de Vries, zdobia ja
plaskorzezbione alegorie Wiary, Nadziei i Milo$ci oraz grupa $w. Anny Samo-
trzeciej.

Dwa lata po zgonie starej krolowej Anny Jagiellonki zmarla w r. 1598 jej
dwudziestopiecioletnia imienniczka, pierwsza zona Zygmunta III. Jej sarkofag
gdanskiego wyrobu) zdobig kartusze herbowe o formach wlasciwych okresowi
manieryzmu, ciezkie juz sploty akantu i wyrastajace z ziemi drzewo Zzycia
z umieszczonymi po bokach czaszkami, ktore po soborze trydenckim coraz czgiciej
pojawialy si¢ na trumnach i nagrobkach jako znaki znikomosci rzeczy ziemskich.

Te poznorenesansowe trumny krolewskie sg dowodem wzmozonego w ostatniej
éwierci w. XVI znaczenia ekonomicznego, a zarazem i kulturalno-artystycznego
Gdanska, ktorego produkcja w zakresie rzemiosta artystycznego zaczela od tej
pory wypiera¢ wytworczos¢ Norymbergi. Gdansk zaczal nawet gérowaé nad
Krakowem, ktéry przekroczyl juz szczytowy okres swego rozkwitu.

Gdanskiego zapewne pochodzenia jest piekna trumna Zygmuata III (zm. 1632),
zdobiona plastycznie i grawerowana, oparta na lwach, z posazkami przy $cianach,
na ktérych ukazano batalie z czaséw tego krola, jak oblezenie Smolenska i bitwe
pod Chocimem, a takze tarcze herbowe, instrumenty muzyczne i panoplia. Trumne
jego zony Konstancji ozdobiono glownie roslinnymi splotami.

190. Jan Chrystian Bierpfaff z Torunia, Trumna Wladystawa IV (ym. 1648) w katedrze

wawelskiej
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Z miedzi natomiast zostala wykonana bardzo bogata trumna krola Wiady-
stawa IV (zm. 1648), dzielo nadwornego zlotnika Jana Chrystiana Bierpfaffa
z Torunia, ktory przedstawil na niej tryumf wladcy nad basza Widynia Abazym
i kapitulacj¢ Szeina pod Smolefriskiem (ryc. 190). Herby, kartusze chrzastkowe,
panoplia i motywy ornamentalne skladajg si¢ na barokowy juz styl tego zabytku,
nalezacego do epoki nastepnej, ale na tym miejscu uwzglednionego dlatego, by
zagadnienie trumien krélewskich przedstawié w jednym ciggu. Analogiczne cechy
stylistyczne posiada trumna matzonki krola Cecylii Renaty (zm. 1644), na ktorej
zamiast epizodéw wojennych odtworzono krélowe Saby przed Salomonem i Estere
przed Ahaswerem. Niezawodnie i ona jest dzielem Bierpfaffa, ktory przed r. 1650
wykonal posagi anioléw w oltarzu z cudownym obrazem na Jasnej Gorze, a kto-
rego wyroby zachowaly si¢ jeszcze w Wielkopolsce (w Pakosci, Lopiennie i Gorce).

12:  STOLARSTWO . I .SNY-
CERSTWO. Architekture doby
péznego renesansu i maniery-
zmu uzupelnia stolarka, ktorej
wyroby byly zdobione albo
intarsja, albo snycerskim relie-
fem. Dobrym przykladem poz-
norenesansowych drzwi drew-
nianych sa zachowane w Colle-
gium Maius drzwi z r. 1593,
wykonane przez Piotra Kaling
dla ratusza krakowskiego (ryc.
191), a oparte na wzorach ni-
derlandzkich. Bez poréwnania
wigcej zachowalo sie jednak
sprzgtu koscielnego. Naleza tu
stalle i lawy wyrobu miejsco-
wych, czesto nawet wicejskich
stolarzy, oltarze o wyszukanej
konstrukcji  architektonicznej,
zdobne rzezba ornamentalna,
a takze figuralng. Snycerska ro-
bota wykonywane byly ponadto
w wigkszych kosciolach struk-
tury organowe, stalle kanonicze
i konfesjonaly, w zakrystiach
natomiast ustawiano ozdobne
almarie, przeznaczone na prze-
chowywanie paramentéw ko-
$cielnych.

Owczesne oltarze byly prze-
waznie drewniane i dekorowane
przy pomocy techniki snycer-
191. Piotr Kalina, Drzwi 2 ratusza krakowskiego skiej. Wsrod nich nikly nie-

(obecnie w Collegium Maius); r. 1593 liczne stosunkowo oltarze mar-




192. Oltary sw. Anny w koscicle Boiego Ciala w Krakowie; r. 1619
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193. Stalle w koscicle parafialnym w Krasniku; okolo r. 1630

murowe lub alabastrowe. W poczatkach w. XVII rozpowszechnil sig, przede
wszystkim w Malopolsce, typ oltarza o bogato rzezbionym i zfoconym retabulum,
ujetym w cigzkie, czesto zdobione ro$linnoscig kolumny, dzwigajace bogate bel-
kowanie wraz ze szczytem. Te trojosiowe oltarze, czasem o ruchomych kolum-
nach i skrzydlach, przypominaja swoja konstrukcja dawniejsze tryptyki i zawie-
raja posrodku obraz z reguly malowany, a zupelnie tylko wyjatkowo — jak
w oltarzu $w. Stanisfawa w kosciele Mariackim w Krakowie — scene rzezbiona,
po bokach za§ we wnekach rzeZbione figury $wictych. Szczyty oltarzy bywaly
bogato rozczlonkowane i dekorowane m. in. postaciami modlacych sie aniolow,
kartuszami i obeliskami. Oltarze tego typu zachowaly przez czas dluzszy tradycje
poéznorenesansowych form dekoracyjnych, czesto przetwarzanych ,na swoja juz
nute”. Sporo takich oftarzy zachowalo sie zwlaszcza w kosciotach krakowskich:
oltarz §w. Anny u Bozego Ciala z r. 1619 (ryc. 192), wielki i boczny w kosciele
Sw. Marka (1629), w kosciele Sw. Krzyza i w kaplicy Lubomirskich kosciota
Dominikanéw. Poza Krakowem spotykamy tego typu oltarze, roboty zapewne
krakowskich snycerzy, w Bieczu, Krosnie, Lanowicach pod Samborem, w Fulsz-
tynie pod Przemyslem itd.

Podobne formy o zeswojszczonych ornamentach pochodzenia wloskiego wyka-
zuja inne jeszcze dziela snycerstwa, jak rzezbione w drzewie stalle kanonicze,
znowu w kosciotach krakowskich, w katedrze z r. 1614, w kosciele Bozego Ciala
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z r. 1629, uderzajace profuzja rzezbiarskiej dekoracji. Tworca pierwszych byt
stolarz Mikolaj Sreter, drugie wykonal nieznanego nazwiska snycerz Stefan. Wla-
sciwy wspomnianym okazom snycerki manieryzm wloskiego w zasadzie pocho-
dzenia z dodatkami typu niderlandzkiego przejawial sie takze na prowincji;
dowodem moglyby tu by¢ np. bardzo ozdobne stalle w kosciele parafialnym
w Krasniku (ryc. 193).

Niderlandzkie elementy dekoracyjne zyskaly jednak przewage nad wloskimi.
W zakresie form ornamentalnych zaznaczylo si¢ to naprzéd wystepowaniem
ornamentu tzw. $lusarskiego (blaszanego lub okuciowego), po nim ornamentu
zawijanego (Rollwerk), w koficu za§ ornamentu chrzastkowego. Wszystkie one
wyznaczaly poszczegolne fazy rozwoju dekoracji snycerskiej o typie niderlandzkim,
lecz pojawily sie tez czgsto spotykane w jednych i tych samych dzielach snycerstwa,
przede wszystkim w polnocnych wojewodztwach dawnej Rzeczypospolitej,
w Gdansku i na Pomorzu; stamtad oddzialywaly na inne dzielnice, glownie za
posrednictwem klasztornych snycerzy, braci zakonnych, wysylanych dla zdobienia
kosciolow swej reguly w odlegle nawet strony. Nalezal do nich np. Pawel z Byd-
goszczy, wykonujacy przez lat 38 rozne dziela snycerskie w kosciolach bernar-
dynskich, tworca wspanialych stall w chorze za wielkim oltarzem Iwowskiego
kosciota Bernardynow i nie mniej wybitnych stall kosciota Bernardynow w Lezaj-
sku. Wyroby tego rodzaju nalezg przewaznie do 1. polowy w. XVII, albowiem
w okresie ,,potopu” konczyly sie czasy $wietnosci naszej poznorenesansowej i ma-
nierystycznej rzezby w drzewie.

13. UWAGI KONCOWE. W ciagu 130 lat, tj. od r. 1500 do 1630, zaszty w ca-
lej sztuce, a zatem i na polu rzemiosta artystycznego, doniosle zmiany. Zaczelo sig
od recepcji renesansu wloskiego, nastepnie przyszla kolej na przyjmowanie ele-
mentow niderlandzkiego manieryzmu, a w koncu wyksztalcily sie osobliwe formy
rodzime, w ktérych powstaniu maniéryzmowi przypadla w udziale szczegolnie
doniosta rola.

Rzemioslo artystyczne odegralo w okresie renesansu i manieryzmu role rownie
waznga jak w epoce gotyku. Wraz z architektura, rzezba i malarstwem decydowaio
o charakterze wnetrza i koscielnego, i $wieckiego. Bogate oltarze i stalle, naprzod
renesansowe, potem manierystyczne, pelne kolum, gzymsow, lukow, szczytow
i obeliskow, snycerskich ozdob, a nierzadko tez figur i malowidel, wypelnialy wnge-
trza budowli sakralnych; sprzet za§ domowy wraz z kobiercami, arrasami, posa-
gami, obrazami i bronia rozstrzygal o wygladzie rezydencji magnackich, dworow
szlacheckich i izb mieszczanskich, z tym, ze te ostatnie nie dorownywaly — rzecz
jasna — siedzibom magnatéw, ale swa zamoznoscia przewyzszaly nierzadko wicj-
skie dwory i dworki. Harmonijnym picknem i barwnosciag odznaczaly si¢ rene-
sansowe komnaty wawelskiego zamku. Ciezkie i solidne bogactwo cechowalo
wnetrza publicznych gmachéw Gdanska czy Torunia z ich boazeriami snycerskiej
roboty, z rzezba i ozdobnymi plafonami, pelnymi alegorycznych malowidel. Takie
calosciowe zespoly typu $wieckiego, ktore pouczaja o wspdlzyciu rzemiosfa arty-
stycznego z innymi galeziami sztuki, nalezaly u nas raczej do wyjatkowych,
a w czasie drugiej wojny $wiatowej ulegly prawie zupelnemu zniszczeniu.



