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RZEMIOSELO ARTYSTYCZNE

napisal
ADAM BOCHNAK

1. UWAGI WSTEPNE. Periodyzacja gotyckiego rzemiosla artystycznego wy-
kazuje pewne odchylenia od przyjetych we ,,Wstepie” norm chronologicznych,
zwlaszcza w stosunku do okresu II. Okres I siega do konca w. XIV. Okres II,
obejmujacy trzy éwierci w. XV, o zatartej trochg fizjonomii, mozna by nazwaé —
przez analogie z dziejami rzezby — ciemnym. Okres III — poézny, zaczyna sie
z ostatnia ¢wiercia w XV i trwa w zasadzie do konca 1. tercjii XVI, tj. do wy-
raznego przezwycigzenia gotyku przez renesans, przy czym jednak poszczegolne
oddzwieki form tego czasu dadza si¢ $ledzi¢ znacznie dluzej, nawet po polowe
w. XVIL

W okresie I i II, wobec dos¢ skapego materialu zabytkowego, réznice teryto-
rialne nie zaznaczaja si¢ wyrazniej. W III natomiast, w ktérym ilosé zabytkow
znacznie wzrasta, podzial terytorialny, zwlaszcza w zakresie zlotnictwa, najsilniej
reprezentowanego ze wszystkich galezi rzemiosla artystycznego, dalo sie wpro-
wadzi¢ wedle trzech dzielnic, ktore si¢ wcale wyraznie zarysowaly. Sa nimi:
Malopolska z Krakowem, Wielkopolska z Poznaniem oraz Prusy Krolewskie
z Gdanskiem i Toruniem. Nie mozna bylo natomiast wyodrebnié Mazowsza,
Litwy i ziem ruskich, bo na tych obszarach zachowala sie niewielka ilo§¢ za-
bytkow, ktére w dodatku nie wykazuja cech odrebnych. Widocznie slabsze kul-
turalnie dzielnice sprowadzaly dziela zlotnicze ze $rodowisk silniejszych, a przy-
najmniej ulegaly ich wplywom.

Kladac z natury rzeczy nacisk na produkcje lokalng, nie pomini¢to zupelnie
tych dziel z importu, ktére od poczatku zyskaly sobie u nas prawo obywatelstwa
i $wiadcza o naszej kulturze artystycznej oraz smaku zamawiajacych, a rowno-
cze$nie nie pozostaly bez wplywu na tworczo$é miejscowa. Tworczosé ta, jak
bywa do dnia dzisiejszego, z jednej strony opierala si¢ na zdobyczach ogélnych,
z drugiej ksztaltowala pewne wartosci swoiste. Przejawialy si¢ one w rozmaitych
mniej lub bardziej wyrazistych cechach formalnych, nadawanych wytworom miej-
scowym.

Wsrod zabytkow, ktore na podstawie ich cech stylistycznych uznano za przy-
nalezne do wytworczoéci miejscowej, nie mozna bylo odrézni¢ dziel Polakéw
od utworéw osiadlych w Polsce przedstawicieli innych narodowosci. Wyjatkiem
sa moze zabytki o cechach tak wyraznie wegierskich, iz — jezeli nie mamy tu
do czynienia z importem — wyjé¢ musialy z warsztatow Wegrow osiadlych
w Krakowie.
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' OKRES I (1240—1400)

2. PIERWSZE S PRZE -
JAWY GOTYKU W W.
I AINPE CZ A TKEACH
WS XiiVel - SPTECZE-
CIE. CHRZCIELNICA
W LEGNICY. Wspét-
cze$nie z  pierwszymi
przejawami gotyku w at-
chitekturze cysterskiej wy-
stepuje pierwsze, bardzo
jeszcze nikle drgnienie
gotyku w romanskim kie-
lichu Konrada Mazowicc-
kiego, o ktorym byla mo-
wa w rozdziale poswie-
conym rzemioslu arty-
stycznemu epoki roman-
skiej. Wiek XIII nie obfi-
towal, jak sie zdaje,
W wytwory omawianej
dziedziny. Stosunki pa-
nujace w 2. polowie tego
stulecia, czeste mnajazdy
i walki wewnetrzne nie sprzyjaly sztuce, ale przeciez ruch budowlany nie za-
mar! zupelnie. Powstawaly w tym czasie koscioly franciszkanskie, dominikanskie,
a takze i parafialne, ale z ich wyposazenia zachowalo sie nieslychanie mato. Wia-
sciwie jeden tylko zabytek, gdy idzie o koscielne zlotnictwo gotyckie w. XIII,
moze by¢ brany pod uwage, mianowicie malenki relikwiarzyk §w. Barbary w kra-
kowskim klasztorze Klarysek, zapewne wyrobu miejscowego (ryc. 303). Jest to
jakby redukcja jakiej$ nadrenskiej czy nadmozanskiej skrzyni relikwiarzowej
z w. XIII, z tg r6znica, ze w miejsce wieka i dluzszych bokéw wsunieto szklany
kosz cylindryczny na relikwie i dodano kozie nézki.

Pieczgcie technika bliskie zlotnictwa i w wielu wypadkach bedace dzielami
zlotnikow, a przy tym wymagajace rzezbiarskiego w zasadzie modelunku, ulegaly
juz w w. XIII niesmialym na razie wplywom gotyku. Wicksza wartoéé arty-
styczng posiada pieczeé z r. 1292 Waclawa II, kréla czeskiego, a zarazem ksiecia
krakowskiego i sandomierskiego, powstala jednak niewatpliwie w Czechach. Obok
skomponowanej z wykwintna prostota pieczeci Wtadyslawa, ksiecia o$wigcim-
skiego, z czasu okolo r. 1817, na baczniejsza uwage zasluguje majestatowa pieczeé
Yokietka, sprawiona w zwiazku z jego koronacja w r. 1320. Ten sam schemat
kompozycyjny powrdcil w trzynascie lat pézniej w pieczeci jego syna, Kazimierza
Wielkiego. Obydwie zostaly wykonane zapewne na Wegrzech i w nastepstwie
tego naleza do sfery wplywow francuskich. Do nich przyjdzie odnies¢ miekkosc
szat krolewskich oraz — w pieczeci Kazimierza Wielkiego — rozpiccie zaslony,
wypelniajace owa pustke, jaka jeszcze razi za tronem F.okietka. W majestatowej
pieczeci ostatniego Piasta wyrazil si¢ naprawde krélewski majestat; dotyczy to

303. Relikwiarzyk sw. Barbary w klasztorze Klarysek w Kra-
kowie; w. XIII



304. Chrzcielnica w kosciele SS. Piotra i Pawla w Legnicy; koniec w. XIII
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305. Boie Narodzenie, fragment chricielnicy w kosciele SS. Piotra i Pawla w Legnicy; koniec
w. XIII

takze i Orla na wielkiej pieczeci panstwowej tego krola, Orla z dumnie pod-
niesiong glowa, o nieskazitelnie czystym rysunku i stylizacji, liczacej sie z wy-
maganiami heraldyki. Orzel ten, mimo malych rozmiaréw, jest monumentalny,
a zarazem dekoracyjny.

Nader cennym dzielem wczesnogotyckiego odlewnictwa jest chrzcielnica
w kosciele SS. Piotra i Pawla w Legnicy (ryc. 304). Odlana ze srebrzystego brazu,
tak bardzo rézni si¢ od dwczesnych tego rodzaju zabytkdw, Ze niepodobna jej
zwigza¢ z zadnym z dotychczas znanych $rodowisk ludwisarstwa. Ogolny jej
ksztalt nawiazuje z jednej strony do dawniejszych chrzcielnic kamiennych, z dru-
giej zas do kielichow mszalnych, z pominicciem jednak nodusa. Czasze chrzciel-
nicy zdobia epizody z Nowego Testamentu, umieszczone w arkadach tréjlistnych
na kolumienkach, oraz biegnacy nad nimi majuskulowy napis. Gotyckie ostre fuki
pojawiajg sie¢ natomiast w akcesoriach niektérych scen (ryc. 305). W scenach tych
o niewielkiej ilosci postaci zauwazy¢é mozna analogie z miniaturami $lgskimi
z 2. polowy w. XIII, zwlaszcza z cysterskiego skryptorium w Lubigzu, co pozwala



306. Kielich 3 daru Kazimierza Wiel/aiego
w kosciele SS. Piotra i Pawla w Stopnicy;
okoto r. 1362

307. Kielich 3 daru Kagimierza Wielkiego
w kolegiacie Wniebowgiecia N. P. Marii
w Kalisqu; r. 1363
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308. Relikwiary §w. Zygmunta . daru Kazimierza Wielkiego w katedrze plockiej;
7. 1370

przyjaé, ze chrzcielnice legnicka zaprojektowano i wykonano na Slasku. Czas jej
powstania przypada na ostatnic lata w. XIII.

3. ZLOTNICTWO W CZASACH KAZIMIERZA WIELKIEGO I SCYFUS
KROLOWE] JADWIGI. W okresie panowania Kazimierza Wielkiego wysoki
poziom artystyczny, a cze$ciowo i swoiste znamiona stylowe osiagnela wytwor-
czo$¢ ztotnicza. Bardzo skromnym zabytkiem w tej dziedzinie jest kielich biskupa
Macieja z Golafczy (zm. 1868) we Wiloctawku, tego samego, ktory fundowal
witraz katedry wloclawskiej. Kielich ten wykazuje cechy wspolne ze zlotnictwem
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krzyzackiego wowczas Pomorza. Importem znowu znad Renu wydaje si¢ byé
kielich w Bielinach Opoczyaskich.

Znacznie bogaciej przedstawiaja si¢ kielichy bedace darami Kazimierza Wiel-
kiego. Najstarszy z nich, z r. 1851, przeznaczony dla Trzemeszna, wykazujacy
pewien zwiazek ze zlotnictwem poludniowo-zachodnich Niemiec oraz krajow
bedacych podowczas pod panowaniem krzyzackim, powsta¢ mogl w Wielkopolsce,
zapewne w Poznaniu. Inaczej natomiast ma si¢ rzecz z dwoma innymi kielichami
z daru tegoz monarchy. Jeden z nich, ofiarowany okolo r. 1362 kosciolowi
w Stopnicy (ryc. 306), ozdobiony na stopie i czarze plaskorzezbionymi plakietkami,
proporcjami swymi zapowiada pozniejsze o lat sto i wigcej kielichy krakowskie
i chyba do Krakowa odniesiony by¢ winien. To samo dotyczy wykwintnego
kielicha, ktorym krol Kazimierz wzbogacit w r. 1363 skarbiec kolegiaty kaliskiej
(ryc. 307). Czare jego ujeto, niby w koron¢ krolewska, w wielkie heraldyczne
lilie, pokryte nieprzezroczysta emalia blgkitna, ktorym odpowiada analogiczny
motyw na stopie. Jest to pierwsze w Polsce wyrazne zastosowanie koszyczka
ujmujacego czare, a wigc motywu — w odmiennym co prawda ujeciu — tak
pozniej czestego, wprost nagminnie wystepujacego w naszym zlotnictwie w. XV,
Kielich z lat 1380—7 w kosciele w wielkopolskiej Srodzie, z analogicznym ko-
szyczkiem z lilii heraldycznych, pochodzi zapewne z tego samego warsztatu, co
zabytek kaliski.

Do grupy darow krolewskich naleza jeszcze dwa relikwiarze hermowe:
$w. Zygmunta w katedrze plockiej (ryc. 308) i §w. Marii Magdaleny w farze
stopnickiej, oba z r. 1370. Pierwszy z nich byl prawdopodobnie zaméwiony
w Akwizgranie, drugi natomiast zostal wykonany chyba w Polsce, i to w Kra-
kowie.

Korona i berlo znalezione w sarkofagu Kazimierza Wielkiego (ryc. 309)
$wiadczag dodatnio o poziomie naszego §wieckiego zlotnictwa, tym wiecej ze do
grobu nie dano przeciez kréolowi najkosztowniejszych i artystycznie najcennicj-
szych insygniow. Bardzo zgrabny ksztalt ma wysmukla korona o $mialto, z po-

309. Korona, berto, jablko i ostrogi z grobu Kazimierza Wielkiego (wg kopii); r. 1370

30 Historia sztuki polskicj t. 1
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czuciem formy zarysowanych liliach. Podobnie przedstawia sie tez korona odna-
leziona w Sandomierzu, obecnie w skarbcu katedry krakowskiej. W skromnym,
lekkim berle z grobu Kazimierza Wielkiego zlotnik zrecznie przeciwstawil
heraldyczne lilie, w gruncie rzeczy abstrakcyjne, gibkim i powyginanym lisciom,
przejetym z natury, i dowodzacym, ze realizm juz wtedy zaczal przenika¢ do na-
szego zlotnictwa.

Zagadkowym dzielem zlotnictwa jest znajdujacy si¢ w Grines Gewolbe
w Dreznie roztruchan (scyfus) z krysztalu gorskiego oprawiony w srebro zlocone,
z herbami Polski i Wegier oraz znakiem utworzonym z dwoch skrzyzowanych
minuskulowych liter ,,m”, opatrzony nadto niejasnym napisem ,hedvigis cyfunm:
scandat quem contulit istum presul ob merita wenceslai sancti grata digna polo-
norum regina superna polonorum’ (ryc. 310). Zdaje sic z tych stow wynikac, ze
krolowa otrzymala 6w puchar w darze od biskupa krakowskiego za zaslugi dla
katedry wawelskiej. Wspomniany znak z dwoch liter ,,m” wystepuje wspotczesnie
jeszcze w Psalterzu florianskim (obok herbu Wegier) i na fragmencie polichromii
z czasow Jadwigi w tzw. sali Kazimierza Wielkiego na Wawelu, co wzmacnia
zwigzek naczynia z krélowa. To wybitne dzielo ztotnictwa moglo powsta¢ w Kra-
kowie, gdzie tworzyl nadworny zlotnik Jagielly Jan z Olkusza, obok ktérego
srédla 1. polowy w. XV wymieniaja ponad dwudziestu zlotnikow, takze o imio-
nach polskich.

Niewiele jednak dziel zlotniczych doszlo do nas z wczesnego okresu gotyku.
Znajduja sie wsrod nich importowane z zagranicy, ale i miejscowe. Wysoki
poziom artystyczny kielichéw kazimierzowskich zdaje si¢ $wiadczyé jak najlepiej
o tworczoéci zlotnikoéw miejscowych, zwlaszcza krakowskich, ktorzy juz okolo
r. 1870 utworzyli osobny cech.

4. KOWALSTWO ARTYSTYCZNE W. XIV. Artystyczne kowalstwo w. XIV
reprezentowane jest w Polsce tylko przez niewielkg ilos¢ zabytkow. Gotycka
katedre, wybudowana za Y.okietka i Kazimierza Wielkiego na miejscu romanskiej,
poswiccono w r. 1364. Okolo tego czasu musiano w Krakowie wykona¢ obite
zelazna blacha wrota z odnoszaca sic do Kazimierza Wielkiego litera ,,K” pod
korona (ryc. 311). Litera ta, powtarzajaca si¢ w kazdym polu utworzonym przez
ukoénie przecinajace si¢ listwy, to jedyny motyw zdobniczy tych podwoi, ktdre
swoja powaga i wytworna prostota dzialaly niewatpliwie silniej w pierwotnym
portalu gotyckim, anizeli w dzisiejszym, barokowym, z czarnego marmuru. Wrota
katedry wawelskiej sa przykladem francuskiej mody zdobienia dziel sztuki lite-
rami, ktora przyszta do nas przez Czechy lub Wegry, a ktora rowniez podykto-
wala rozmieszczenie liter imienia krola Kazimierza na zwornikach zakrystii
kosciola Sw. Katarzyny na Kazimierzu, ozdobienie ukoronowang litera ,,E” szat
jasetkowych figurek, ofiarowanych przez krolewska siostre Elzbiete krakowskim
klaryskom, a takze zastosowanie orfow krolewskich w sensie ornamentu na
kielichu kolegiaty kaliskiej oraz orlow i innych herbow na haftowanych oponach,
ktore — jak opowiada Janko z Czarnkowa — zdobily komnaty Kazimierza
Wielkiego na Wawelu. Moda ta przyjela sie silnie w Czechach rzadzonych przez
Luksemburczykow, gdzie — podobnie jak w Polsce — wystepuje wylacznie na
zabytkach kroélewskich, a $lad jej stwierdzi¢c mozna i na Wegrzech za Karola
Roberta.

Skromniejsze od wawelskich sa drzwi kosciola w Moskorzewie w powiecie



310. Roztruchan (scyfus) krélowej Jadwigi; schylek w. XIV (Griines Gewélbe w Dregnie)
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wloszczowskim. Réwniez podzielone na kwadratowe, skosne pola, zawieraja napis
minuskutowy, gloszacy, ze je sprawil Klemens z Moskorzewa w r. 1380.
Bardziej jednak rozpowszechnily si¢ u nas podwoje debowe z Zzelaznymi oku-
ciami, znane zreszta juz w romanizmie, czego przykladem drzwi kosciola sulejow-
skiego. Rozdzielenie tego rodzaju zabytkow na czternastowieczne i pigtnasto-
wieczne natrafia na duze trudnoéci, nie ma bowiem drzwi datowanych. Za
pochodzace z w. XIV mozna z duzym prawdopodobienstwem uznaé okucia drzwi
koscioléw w Czchowie, Stopnicy, w katedrze sandomierskiej i w czternastowiecz-
nym portalu romanskiej kolegiaty w Opatowie. Wszystkim tym gotyckim oku-
ciom wspolny jest motyw rosochatej galezi, wyrastajacej w poprzek drzwi
z miejsca osadzenia zawiasow. Galaz to plaska, prawie do abstrakcyjnego orna-
mentu sprowadzona, a miejscami przechodzaca w formy geometryczne, gwiazdy,
romby itp., to znowu w pelne wdzigku fodyzki i listki, nie liczace si¢ ze $cislg
symetria, co odréznia je od podobnych drzwi np. w kosciotach poludniowonie-
mieckich.
5. HARTY it CERAMICZ-
NE PLYTY POSADZKO-
WE. Hafciarstwo uprawiano
u nas od bardzo dawna,
a juz w w. XII zauwazono
w Niemczech odrebnosé haf-
tu pochodzacego z Polski.
Zachowane hafty gotyckie
sa wylgcznie przeznaczenia
liturgicznego. Stanowia za-
ledwie drobng czes¢ zasobu
pierwotnego. Tak np. w ka-
tedrze krakowskiej z istnie-
jacych w r. 1563 kilkudzie-
sigciu ornatow przyozdobio-
nych $redniowiecznymi haf-
tami figuralnymi, z ktorych
dwa, dary Piastow $laskich:
Henryka IT Poboznego i Hen-
ryka III, siegaly jeszcze
w. XIII, do naszych czaséw
dotrwal tylko ornat z daru
Piotra Kmity z pierwszych
lat w. XVI. W ogéle za$ nie
zachowalo si¢ u nas wieccej
niz okolo pi¢é¢ procent na-
szego pierwotnego stanu po-
siadania w dziedzinie haf-
ciarstwa epoki gotyckiej.
Bardzo interesujacym
i cennym zabytkiem haf-
811. Zelazne wrota katedry wawelskiej, fragment; okoto ciarstwa 1. polowy w. XIV
r. 1364 jest stula z kosciota Sw. Mi-
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kolaja w Krakowie, w ktorej romanskie jeszcze nisze zakorczone sa gotyckimi
wimpergami z zabkami i kwiatonami. W skarbcu katedry wawelskiej znajduje sic
specjalna odznaka biskupéw krakowskich, racjonal, ksztaltem przypominajacy
paliusz arcybiskupi, haftowany perfami i opatrzony herbami Polski i Andegawe-
noéw oraz napisem mowigcym, ze to dar krolowej Jadwigi. Niestety, zepsuty
zostal przez przerobki na poczatku w. XVIL

Do wartosciowych zabytkow gotyckiej ceramiki naleza plyty posadzkowe,
znalezione w katedrze na Wawelu przy otwarciu grobu krélowej Jadwigi. Jedna
z nich zdobia lilie heraldyczne, wiec motyw tak bardzo ulubiony w w. XIV,
druga bardziej realistyczna rozetka, z ktérej wyrastaja galazki z kwiatkami
zblizonymi do tulipanéw. Nastapifo tu wiec analogiczne zréznicowanie motywow,
jak w berle Kazimierza Wielkiego.

OKRES 1I (1400—1475)

6. KIELICHY Z LAT 1400—1475. Srodkowy okres gotyku w naszym rzemiosle
artystycznym przypada — jak wspomniano — na trzy éwierci w. XV, przekracza
wiec date r. 1450. Okres ten wypelniaja prawie wylacznie zabytki zlotnictwa,
zachowane liczniej od reliktow z okresu wczesnego. Jest to zrozumiale, poniewaz
w ciagu w. XV w samym Krakowie pracowalo ponad stu zlotnikéw, a wsrod
nich kilkudziesieciu Polakéw pochodzacych z réznych miast; obok nich czynni
byli przybysze z zagranicy — ze Slowaczyzny, Spiszu, Moraw i réznych stron
Niemiec.

Na czolo ich produkeji wysuwaja si¢ kielichy, jako najbardziej potrzebne do
celow kultu. Do najstarszych z drugiego okresu nalezy kielich trzemeszenski
z r. 1414, dar prepozyta Andrzeja. Ma on koszyczek, stope podzielona na szesé
wyraznie wyodrebnionych pol, szescioboczny trzon ze splaszczonym posrodku
niego nodusem, ozdobionym na obwodzie sze$cioma rombowymi guzami (ryc. 312).
Elementy te beda si¢ powtarzaly niemal stale w naszych pédznogotyckich kieli-
chach. Wystepuja one wczesniej w zlotnictwie niemieckim, np. na relikwiarzu
komtura Henryka Bodego z r. 1365, zdobytym pod Grunwaldem i ofiarowanym
przez Jagielle krakowskiemu kosciolowi Sw. Floriana.

Krakowskim wyrobem jest nie datowany, przysadkowaty w proporcjach
kielich, zapewne z 1. ¢wierci w. XV, z napisem ,,ave verum corpus cristi naium
ex maria virgine vere’ w kosciele Mariackim w Krakowie (ryc. 313). Jest to
bodaj najstarszy z naszych zabytkéw zlotniczych o wyraznych motywach archi-
tektonicznych: nodus jego ma ksztalt wielobocznego domku z krenelazami, co
przypomina relikwiarz z konca w. XIV u Sw. Krzyza we Wroclawiu.

Roéwniez za dzielo krakowskiego zfotnika uznaé nalezy nieco juz smuklejszy
kielich opata tynieckiego Macieja z 3. éwierci w. XV, obecnie znajdujacy sie
w katedrze tarnowskiej (ryc. 314). Posiada on nodus w ksztalcie wielobocznej
kapliczki ze skarpami i posazkami oraz stope z plastycznymi popiersiami §wictych
pod baldachimami z wimperg.

Zachowaly sie wreszcie trzy kielichy, ktérych styl wskazuje na wykonanie
w Prusach krzyzackich, najprawdopodobniej w Gdansku lub Toruniu, lub co
najmniej przez zlotnikow stamtad pochodzacych. Najbogatszy z nich to dar
biskupa Wladystawa Oporowskiego -(1484—49) dla katedry we Wloctawku,



312. Kielich z daru prepozyta Andrzeja w ko-

sciele Kanonikéw Regularnych (pobenedyktyn-
skim) w Trzemesznie; r. 1414

313. Kielich w krakowskim kosciele Ma-
riackim; 1. twieré w. XV




314. Kielich opata tynieckiego Macieja w katedrze w Tarnowie;
3. twieré w. XV
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315. Monstrancja 3 darn Wladyslawa Jagielly
w kosciele Bogego Ciata w Poznaniu; okolo
7. 1400

bliski wspolczesnym mu kielichom
kosciola Mariackiego w Gdaiisku
oraz pozniejszym, z czasu gdy Po-
morze Gdanskie weszfo juz na mocy
pokoju torunskiego z r. 1466 w skfad
Polski. Te grupe zachodniopruskich
zabytkéw cechuja: znaczna stosun-
kowo wysmuklosé, wielki nodus
w ksztalcie szeSciobocznej kapliczki,
niska, stozkowata czara, zblizona
do czar niemieckich kielichow
z w. XIV, oraz bardzo niski lisciasty
koszyczek. Skromniejsze kielichy ty-
pu zachodniopruskiego zachowaly si¢
w Wyszkowie na Mazowszu i w ka-
tedrze poznanskiej. Pojawienie si¢
tego rodzaju obiektow na Kuja-
wach, Mazowszu i w Wielkopolsce
idzie w parze z zachowanymi wia-
domosciami zrédlowymi o zamawia-
niu dla tych dzielnic dziet zfotni-
czych w Gdansku i Toruniu w ciagu
calego w. XV.

7. NAJSTARSZE MONSTRAN-
C]JE. Poczatek monstrancji wigze si¢
zasadniczo z ustanowieniem Bozego
Ciala przez papieza Utrbana IV
w r. 1264, a scisle biorac z wpro-
wadzeniem procesji eucharystycznej,
ktéra po uplywie przeszio pot wieku
zwigzala si¢ z tym S$wictem. Starszy
typ monstrancji powstal z wielobocz-
nej puszki na komunikanty (ktora
zreszta poczatkowo sluzy¢ musiala
do obnoszenia hostii w procesji)
przez przeprucie i oszklenie S$cian
lub zastapienie ich cylindrycznym
kloszem. Przez dodanie na szczycie
wysmuklej wiezy powstal typ mon-
strancji wiezowej o architekturze
wieloosiowej, charakterystycznej dla
zachodnich Niemiec. Inny typ mon-
strancji  gotyckiej powstal przez
analogie do poprzecznego przekroju

kosciola wzglednie do tryptyku, ktorego skrzydia si¢ unieruchomily, a zwien-
czenie przybralo ksztalt wiezowy. Taka monstrancja jest jednoosiowa, jej archi-
tecktura rozwija si¢ na jednej plaszczyznie. Ten typ panowal niemal wyltacznie
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w Polsce, w krajach habsburskich
i poludniowych Niemczech.

Najstarsze zachowane monstran-
cje pochodza z konca w. XIV; rozpo-
wszechnialy si¢ w ciggu w. XV i na
poczatku XVI, jakkolwiek jeszcze
nawet w 2. polowie w. XVII nie
wszystkie koscioly je posiadaly.
W swietle tych uwag monstrancja
ofiarowana okolo r. 1400 przez Ja-
gielle kosciolowi Bozego Ciala
w Poznaniu (ryc. 315) nalezy do
najstarszych w ogole, a jest najstat-
sza w Polsce. Rozniac sic od prze-
wazajacej wigkszosci naszych mon-
strancji, a schodzac si¢ z nadrenski-
mi, masywna monstrancja poznanska
nalezy do typu wiezycowego z cylin-
drycznym slojem; wykonano ja za-
pewne na obszarze Prus krzyzackich,
ktorych zlotnictwo wykazuje wiele
cech wspolnych ze zlotnictwem za-
chodnich Niemiec.

Najwczesniej do 3. ¢wierci w. XV
odnies¢ mozna ci¢zka, plaszczy-
znowo skomponowana monstrancje
w FLapszach Niznych w powiecie
nowotarskim, mimo przejawiajacych
sic w niej reminiscencji czternasto-
wiecznych.

Typowa natomiast dla gotyku
rozwinietego, cho¢ jeszcze nie pozne-
go, jest wysmukla jednoplaszczy-
znowa monstrancja kosciola para-
fialnego w Luborzycy kolo Krako-
wa (ryc. 316), przeniesiona z kra-
kowskiego kosciola Bernardynek.
Organiczna architektura i styl do-
brych grawerunkow na stopie kazg
datowaé monstrancje luborzycka, na-
lezaca do najpickniejszych w Polsce,
na koncowe lata 3. ¢wierci w. XV.

8. RELIKWIARZE Z LAT 1400—
1475. Relikwiarzom juz w $rednio-

316. Monstrancja w kosciele Sw. Krzyia w Lu-

borzycy; okolo r. 1370

wieczu nadawano ksztalt odpowiedni do ich zawartosci. Stad okazaly relikwiarz
w kosciele Sw. Wojciecha w Krakowie, zawierajacy relikwie §w. Marii Magda-
leny ($wiadka meki krzyzowej Chrystusa), otrzymal ksztalt krzyza.
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317. Krzy: 3 daru Jakuba 3 Sienna w katedrze
gniesnienskiej; lata 1473—80

Wspanialy krzyz z relikwia Krzy-
za §w. w katedrze gnieznienskiej,
dar prymasa Jakuba z Sienna (1473—
80) (ryc. 317), rézni sie prawie od
wszystkiego, co w Polsce w tym za-
kresie powstalo, przy czym formy
gornej jego czeSci robig wrazenie
przebrzmiatych w stosunku do czasu
powstania. Ale dzielo to bylo wzo-
rowane na starszym krzyzu katedry
sandomierskiej. Krzyz sandomierski
zas, wybitne dzielo zlotnictwa nad-
refiskiego z czasu okolo r. 1340, to
lup zabrany z zamku w Brodaicy
po bitwie grunwaldzkiej, ofiarowa-
ny przez Jagiell¢ do Sandomierza.
Byl on restaurowany staraniem Ja-
kuba z Sienna jeszcze jako kanonika
sandomierskiego, ktory widocznie
tak si¢ nim zachwycil, ze dar swoj
dla katedry prymasowskiej polecil
na jego podobienstwo wykopnaé za-
pewne w jakim§ warsztacie gdan-
skim lub torunskim, do miast pru-
skich zwracal sie bowiem 2z arty-
stycznymi zamowieniami.

Do wczesnych lat w. XV odnies¢
nalezy dwa relikwiarze-ostensoria,
u Klarysek i Dominikanéow w Kra-
kowie na specjalne zamdwienie, na
co wskazuja widniejace na nich wy-
obrazenia $wietych franciszkanskich
lub dominikanskich.

Nie brak z w. XV i hermowego
relikwiarza, a mianowicie $w. Bar-
bary w Czerwinsku. To do$é surowe
dzielo, niewatpliwie polskie, lecz
nie dajace sie blizej umiejscowid,
wykazuje juz cechy realizmu, ktory
w w. XV zaczal silniej naszg sztuke
przenikad.

Dlugi szereg relikwiarzy na glo-

wy S$wigtych, o formie specjalnie polskiej, otwieraja okolo polowy w. XV dwa
zabytki krakowskie: §w. Stanistawa (od r. 1504 éw. Floriana) w katedrze na
Wawelu, dar krélowej Zofii Jagicttowej, i sw. Urszuli w kosciele Sw. Szczepana.
Oba majg ksztalt wielobocznych puszek z pokrywami w ksztalcie splaszczonej
kopuly, utrzymujacy si¢ w Polsce az do polowy w. XIX. Na éciankach puszki
wawelskiej widnieja pod architektonicznymi baldachimami plastyczne figurki
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(aniolow 1 biskupoéw), co pozniej stanie sic znamienne dla malopolskiej grupy
relikwiarzy tego typu.

9. BERLA I PASTORAL Z 1. POLOWY W. XV. Berlo, jedna z oznak wladzy
monarszej, przyslugiwalo w $redniowieczu i innym dostojnikom. Uniwersytet Kra-
kowski juz od wiekéw srednich posiada trzy berla rektorskie, symbol suwerennosci
w dziedzinie nauki. Dwa z nich pierwotnie byly berlami kardynalskimi, bo i kar-
dynalowie mieli prawo do tej odznaki; trzecie zas, najskromniejsze, pochodzi
z okresu odnowienia Uniwersytetu w r. 1400 i jest w ogole najstarszym zachowa-
nym berlem uniwersyteckim. O pol wieku pozniejsze jest berto kardynalskie Zbi-
gniewa Olesnickiego, zapisane przezen Uniwersytetowi, ktérego Olesnicki, jako
biskup krakowski, byl kanclerzem. Oba maja ksztalt laski zakonczonej u szczytu
lisciasta korong. O trzecim berle rektorskim quac mowa w podrozdziale trak-
tujacym o zabytkach poznego gotyku.

Pamiatka po sufraganie Olesnickiego, franciszkaninie Jerzym, biskupie laody-
ckim, jest pastoral sprawiony przezen w r. 1445, a zachowany w Muzeum Czar-
toryskich w Krakowie. Minuskulowy napis po obu stronach plaskiego pidéra oraz
turkusy na jego grzbiecie to jedyne ozdoby tego skromnego zabytku.

10. GRAWEROWANE BLACHY JASNOGORSKIE I BRAZY Z 1. POLO-
WY W. XV. Styl grawerunkéw na srebrnych, poztacanych blachach pokrywajacych
tlo obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej, wskazuje, ze je wykonano (z wyjatkiem
postaci $w. Barbary) w r. 1433 w zwiazku z jego odnowieniem w Krakowie.
Trescia tych grawerunkow sa: Zwiastowanie, Adoracja Dziecigtka, Biczowanie
i Naigrawanie si¢ 3 Chrystusa. Z zadziwiajaca werwa i smiafoscig narysowal arty-
sta w Naigrawanin figurki oprawcow, ktoérzy wirujac dokola Chrystusa jakby
w powietrzu, bez wzgledu na zgodnos¢ z rzeczywistoscig tizyczna, doskonale spel-
niaja swa dekoracyjna rolg.
W Zwiastowaniu 1 pelnej
wdzieku Adoracji wyraza si¢
liryzm tego wybitnego rysow-
nika, ktory, unikajac tla archi-
tektonicznego, wprowadza juz
momenty pozornie rodzajowe,
jak pies i sokoly goniace za
zajacami. Znaczenie tych epi-
zodow lowieckich jest gleb-
sze, symboliczne. Zajac Sciga-
ny przez psy oznacza bowiem
w symbolice chrzescijanskiej
czlowieka gngbionego przez
grzechy. Aniol w Zwiastowa-
niu, niewiele sic roznigcy od
aniotéow w Psalterzu florian-
skim, ma jeszcze styl czterna-
stowieczny, przejawiajacy si¢
rowniez w scenie Adoracji, 318. Jan Fredenthal, Chrzcielnica w kosciele Sw. Krzy-
uj¢tej podobnie jak na tryp- 2a w Krakowie; r. 1423
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tyku w Ptaszkowej, pochodzacym z tego samego mniej wiecej czasu, co plyty
jasnogorskie. Analogie te pozwalaja Psaltery florianski, a zapewne takze tryptyk
z Ptaszkowej, lokalizowa¢ w Krakowie. Za krakowskim pochodzeniem Psalterza
przemawia zreszta i malopolski dialekt jego tekstu. Grawerunki jasnogérskie stoja
na przelomie dwoch ujeé: idealistycznego i realistycznego.

Oproécz dzwondéw, nie majacych wigkszej wartoéci artystycznej, z zabytkéw od-
lewnictwa z 1. polowy w. XV znane sg dotychczas tylko chrzcielnice u Sw. Krzyza
z r. 1428 (ryc. 318), u Sw. Szczepana z 1425 i u Bozego Ciata w Krakowie. Pierw-
sza, bogatsza, w ksztalcie kotla podobnego do dzwonu. ma na szerokim pasiec mie-
dzy minuskulowymi napisami, zawierajacymi dat¢ oraz nazwiska mistrzéw Jana
Fredenthala (odlewnika dzwonu z r. 1438 w kosciele Mariackim) i Jakuba, fryz
w postaci $wigtych dziewic, Chrystusa na krzyzu i godla duchakéw. Swiete w po-
zycji frontalnej, malo zréznicowane, nie zwiazane zadna akcja, majace szaty o fal-
dach opartych na schematach jeszcze czternastowiecznych, modelowane szablono-
wo, wykazuja te same wlasciwosci, co figury na éwczesnych dzwonach. Pierwotna
podstawa, zapewne w ksztalcie trzech nog zwierzecych, zostala pdzniej zastapiona
inna, pochodzaca z pogranicza 3. i 4. ¢wierci w. XV, a bedaca moze pozostaloscia
wiezycowego schowka na Najsw. Sakrament.

11. HAFTY. Osobne miejsce wsr6d zabytkéw hafciarstwa zajmuje wspaniala mi-
tra biskupa Tomasza Strzem-
pinskiego (1455—60) (ryc. 319)
na Wawelu, ujeta w srebrna,
zlocong rame w ksztalcie jakby
wimpergi z zabkami na brze-
gach i kwiatonem u szczytu,
zdobna wykonanym réwniez ze
srebra zloconego, osobliwym,
w naszym gotyku nie spotyka-
nym ornamentem, przypomina-
jacym jakby ogniwa pasa czy
naszyjnika. Jedynie te zlotniczej
roboty czeSci mitry sg pierwo-
tne, a wykonane zostaly praw-
dopodobnie we Wiloszech, na-
tomiast zdobiacy pola i wstegi
renesansowy, perfami wyszywa-
ny haft pochodzi z poczatko-
wychislat =2 S owieticll v D VA
z czasu odnowienia zabytku
staraniem biskupa Piotra To-
mickiego. By¢ moze, iz projektu
tych haftow dostarczyl zatrud-
niany przez Tomickiego minia-
turzysta Stanislaw Samostrzel-
nik.

319. Mitra Tomasza Stryempiiiskiego w katedrze wa- Oprocz mitry Strzempinskie-

welskiej; lata 1455—60, odnowiona w w. XV go zachowaly sie w Polsce
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z epoki gotyckiej wylacznie hafty ze scenami figuralnymi, z reguly pochodzenia
krajowego. Sa to prawie wylacznie kolumny ornatéw. Wyrézni¢ wsrod nich mozna
dwie grupy: nawiazujaca do malarstwa i wigzaca sie z rzezba. Z okresu wczesniej-
szego, po przelomie w. XIV i XV, pochodza wylacznie hafty grupy malarskie;.
Najstarsza z nich jest kolumna ornatu koéciofa Mariackiego w Krakowie z posta-
ciami Matki Boskiej, $w. Katarzyny i drugiej $wictej na tle zlotym, o formach
bliskich r. 1400, na ktory to czas wskazuje idealistyczna stylizacja figur. Na
1. tercje w. XV przypada pokryta spiralami kolumna ornatu u Franciszkanow
w Krakowie, ozdobiona postacia Marii Wniebowzigtej (Virgo gloriosa), ,,odzianej
w slonce”, z potksi¢zycem pod stopami, ktorej aniolowie wkladaja na skronie
korong, oraz postaciami dwoch S$wictych niewiast. Postacie te, pelniejsze niz
w ornacie z ko$ciola Mariackiego, nie majg charakterystycznego dla tamtych prze-
giecia na ksztalt litery ,,S”.

Do cennych haftéw gotyckich typu malarskiego nalezy ornat w Klobucku,
godny uwagi takze ze wzgledu na swego ofiarodawce, Jana Dlugosza, ktéry w la-
tach 1434—49 byl tam proboszczem. Na tle ze spirali widnieje na placie pleco-
wym Chrystus na krzyzu z postaciami Matki Bozej i §w. Jana u jego stop oraz
Ojcowie Kosciola: §§. Hieronim, Grzegorz i Augustyn, w kolumnie zas na czgsci
przedniej herb Wieniawa oraz §§. Ambrozy i Jan Chrzciciel. Nie ma tu ani archi-
tektury, ani krajobrazu, realizm koncowej fazy gotyku nie doszed! jeszcze do
glosu.

OKRES III (1475—1550)

12. MALOPOLSKIE KIELICHY POZNOGOTYCKIE. W dziedzinie wytwor-
czosci zlotniczej w okresie poznego gotyku, jak w ogole w sztuce tego czasu, wy-
suwa sie na pierwsze miejsce Krakow jako stolica panstwa.

Zasadniczy typ kielicha poznogotyckiego jest wlasciwie wspolny Matopolsce,
Wielkopolsce i Prusom, przy czym tylko pewne odcienie prowincjonalne dadza sig
wyrozni¢. Do charakterystycznych cech tego typu, sformowanego juz na ogol
w-kielichu trzemeszenskim z r. 1414 i najstarszym kielichu kosciola Mariackiego
w Krakowie, a utrzymujacego si¢ przez caly w. XV i bardzo dlugo jeszcze
w w. XVI, naleza: szesciolistna, wyraznymi grzbiecikami na indywidualne pola
podzielona stopa, spoczywajaca na cokoliku najczeSciej azurowym, przeprutym
w maswerki lub wypelnionym wicia roslinna, odpowiadajacy jej szesciokatny trzon
z nodusem posrodku i czara prawie bez wyjatku ujeta w koszyczek. Trzon miewa
niekiedy na krawedziach zgrubienia w ksztalcie skarp albo lasek, ktére czasem
przybieraja posta¢ wolnostojacych kolumienek. Ten ostatni motyw szczegdlnie
czesto wystepuje w Prusach i Wielkopolsce, trafia sie jednak i w Malopolsce.
Stope od trzonu oddziela talerzyk szescioboczny, ozywiony nickiedy krenelazowym
zwieniczeniem (Malopolska i Wielkopolska) lub jakby korona z lilii heraldycznych
w dol zwrécona, nasadzona na szczytowa czesé stopy (Wielkopolska i Prusy).
Nodus bywa najczeéciej splaszczony, z szescioma rombowymi lub kwadratowymi
guzami na obwodzie, pomi¢dzy ktére przypadaja liscie lub lisciaste rozety, a nie-
kiedy azurowe maswerki, przepruwajace jego masyw, albo — rzadziej — w ksztal-
cie bogato rozcztonkowanej kapliczki o licznych skarpach z iglicami, przeprutej
w maswerkowe okienka. Formy te powtarzano bardzo dlugo, tak ze jeszcze
w w. XVI trafialy si¢ szczegoly typowe dla w. XIV. Totez brak ornamentoéw rene-



320. Kielich y gmerkiem W i literami
WK w koSciele Mariackim w Krakowie;
poczatek w. XVI

321. Kielich w kosciele Sw. Klemensa w Wie-
liczce; poczqtek w. XVI
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sansowych nie wyklucza pochodzenia kielicha nawet z 3. ¢wierci w. XVI. Jako
dekoracja pol stopy wystepuja najczesciej grawerunki, rzadziej plastyczne popiersia
$wietych, niekiedy geste wici roslinne lub emalia tzw. wegierska, zdobiaca row-
niez koszyczek. :

Sposrod kielichow malopolskich ze splaszczonym nodusem wymieni¢ nalezy
opatowski z daru kanclerza Krzysztofa Szydlowieckiego, ofiarowany w r. 1514
lub 1515, z kolei wspolczesny mu kielich biskupa Jana Konarskiego z lat 1503—23
na Wawelu i inny, wydobyty z grobu biskupa Filipa Padniewskiego (zm. 1572)
tamze, prawdopodobnie o pol wieku wyprzedzajacy czas zgonu tego biskupa, oraz
trzy kielichy kosciola Mariackiego w Krakowie (ryc. 320). Wszystkie te zabytki
maja identyczne proporcje i formy, nadane im przez jaki$ niezawodnie krakowski
warsztat zlotniczy.

Zasadniczym, tj. niearchitektonicznym ksztaltem nodusa, zblizaja sie do tam-
tych kielichy z plastycznie modelowanymi, lanymi galeziami debiny lub wino-
gradu, ktére tworza taka gestwe, ze tlo stopy zaledwie gdzieniegdzie spod nich
przeziera. Niekiedy nodus zatraca krystaliczna budowe, przy czym zanikaja guzy,
w nast¢pstwie czego przybiera on ksztalt elipsoidy pokrytej w calosci analogiczna
jak na stopie ornamentacja. Wzbogaca si¢ tez ornamentacja koszyczka, ktory
otrzymuje wysoka galeryjke ze splotow winogradu. Kontury tej plastycznej deko-
racji sa dynamiczne, nerwowe, powierzchnie lisci staja si¢ niespokojnie powy-
ginane, w calo$ci wida¢ daznos¢ do ruchu i niepokoju, charakterystyczna dla ba-
roku gotyckiego.

Do tej grupy naleza: kielich Krzysztofa Noricusa w kosciele Mariackim, jeden
z kielichéw wawelskich, jak rowniez wielicki (ryc. 821), najwspanialszy jej przed-
stawiciel, dzielo zlotnictwa najwyzszej klasy. Zabytki te, nawigzujac do bardzo
licznej grupy analogicznych wyrobéw wegierskich, wykazujg jednak wigkszy umiar
w stosowaniu bogatej dekoracji i — zwlaszcza niezwykle wytworny kielich wie-
licki — wicksza staranno$¢ w opracowaniu szczegolow.

Rzadsze od niearchitektonicznych sa w poznogotyckich kielichach malopolskich
nodusy architektoniczne, kapliczkowe, jakie wystepuja np. na kielichach m. in.
z plastycznymi figurkami §wictych na stopie (w krakowskim kosciele Mariackim,
w Nowym Mieécie Korczynie i katedrze tarnowskiej).

13. KIELICHY Z DEKORACJA TYPU WEGIERSKIEGO. Wsrod kielichow
poznogotyckich na obszarze Polski nalezy wyrdzni¢ dwie specjalne grupy. Sa to
kielichy z emalia komodrkowa, tzw. wegierska lub siedmiogrodzka, oraz z filigra-
nem wegierskim. Kielichy, a takze inne dziela zlotnictwa z emalia wegierska,
spotykamy w roznych stronach Polski, najczesciej moze w Malopolsce. Zachowaty
sic na Wawelu, w katedrze tarnowskiej (tutaj oprécz kielichow takze okazaly
krzyz), w Wielgomlynach (pacyfikal), w Pultusku na Mazowszu, w katedrze
gnieznienskiej (puszka relikwiarzowa z daru Benedykta z Lopienna i mniejszy
krzyz Fryderyka Jagielloficzyka — ryc. 322) oraz w Prusach Krolewskich —
w Barczewie i Reszlu. Pigkna dekoracja emaliowa wystepuje na zabytkach zlo-
tnictwa w Polsce jeszcze w w. XVII, czego przykladem kielichy w Olkuszu,
w Pelplinie, u Bozego Ciala i u Sw. Krzyza w Krakowie. Nasuwa si¢ pytanie,
czy wszystkie te zabytki naleza do importu z Wegier, czy tez sa moze wsrod nich
wyroby miejscowe, dzieta takich zlotnikéw, jak Jan, Marcin i Bartiomiej z Sie-
dmiogrodu, Bernard z Budy, Szczesny Laszlo czy Stanistaw Czipser, ktorzy badz
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322. Krzyi z daru kard. Fryderyka Jagiellon-

czyka w katedrze gniegnienskiej; lata 1493—
1503

to sami z Wegier przybyli, badz
tez wywodzili sie z rodzin wegier-
skich dawniej juz w Krakowie
osiadlych. Kielichy z wegierska
emaliag z obszaru Malopolski nie
roznig si¢ proporcjami od wegier-
skich, ale nie wykazuja pod tym
wzgledem odchylen i od miejsco-
wych bez emalii, wobec czego nie
byloby danych ani do negatywne;j,
ani do pozytywnej odpowiedzi na
powyzsze pytanie. Inaczej rzecz si¢
ma z kielichami w Barczewie i Re-
szlu, wiec na obszarze Prus Kro-
lewskich, ktore wprawdzie majg
dekoracj¢ emaliowg typowo we-
gierska, ale rownoczesnie i pro-
porcje bardzo znamienne dla kie-
lichow bez emalii obszaru Prus,
a tak rozne od proporcji kielichow
z terytorium Wegier. Nie mogly
one powstaé gdzie indziej, jak
tylko w Prusach Kroélewskich. Po-
niewaz zas i we Wroclawiu zlot-
nik Erazm Schleupner stosowal
w 1. éwierci w. XVI emalie we-
gierskg, nic nie przeszkadza przy-
ja¢, ze przynajmniej czesé tego ro-
dzaju dziel zachowanych w Malo-
polsce wyjs¢ mogla z warsztatow
wspomnianych zlotnikéw krakow-
skich, ktorzy przybyli z Wegier.
Drugi rodzaj kielichow typu
wegierskiego w Polsce zdobi wzor
roslinny w okraglych medalionach,
wykonany z filigranu ozywionego
drobnymi i licznymi kuleczkami.
Tego typu kielichow z 2. polowy
w. XV i z w. XVI zachowalo sie
na Wegrzech bardzo duzo. U nas
trafiajg sie sporadycznie, jak
u Bozogrobcow w Miechowie,
w katedrze wilenskiej z r. 1559,

w Boleslawiu pod Tarnowem z r. 1569, w Checinach, u Sw. Jana w Lesznie,
w Niepotomicach, u Panny Marii w Krakowie i z napisem ormianskim w Mu-
zeum Czartoryskich w Krakowie. Trzy z nich ufundowali ludzie zwigzani z We-
grami. Co do tej grupy, nie wykazujacej zadnych réznic od analogicznych kie-
lichow na Wegrzech, a zgodnej w proporcjach z polskimi bez dekoracji typu
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wegierskiego, trudno jest rozstrzygnaé, czy poszczegblne jej okazy zostaly przy-
wiezione z Wegier, czy tez wykonane w Polsce przez wegierskich zlotnikow.

14. MALOPOLSKIE KIELICHY POZNOGOTYCKIE W STOSUNKU DO
OBCYCH. Malopolskie kielichy péznogotyckie tworzg w zasadzie jednolita grupe
z niektorymi §laskimi (za ich reprezentanta uznaé mozna kielich roboty Oswalda
Rothego z r. 1518 z kosciota Sw. Elzbiety we Wroclawiu), tuzyckimi i saskimi,
ktore tak sa podobne do naszych, ze mozna by je bylo uwazaé za wykonane
w Krakowie. Ale od kielichéw z glgbszych stron Niemiec nasze téznig si¢ wy-
raznie proporcjami: sg bardziej przysadkowate, tj. szersze i nizsze. Pod tym wzgle-
dem podobne sg do wegierskich, ktore réwniez posiadajg koszyczek, nalezacy
w Niemczech do wyjatkow. Nodus architektoniczny, normalny w monstrancjach
i krzyzach, rzadszy bywa w kielichach, ale gdy na Wegrzech i u nas przeciez wy-
stepuje obok czestszego niearchitektonicznego, to w Niemczech pojawia si¢ nie-
zmiernie rzadko, mozna powiedzied, zupelnie wyjatkowo.

W Malopolsce (jak i calej Polsce) przewazaja kielichy skromniejsze nad ozdo-
bniejszymi, na Wegrzech natomiast do reguly naleza obiekty bardzo bogate,
w caloéci pokryte plastycznie modelowanymi galazkami, filigranem [ub emalia.
Najbogatsze z naszych, z wielickim na czele, nie rézniac sie od wegierskich pro-
porcjami i ozdobnoscia, sa od nich jednak subtelniejsze w opracowaniu szczegdtow
i delikatniejsze, a mimo bogactwa ornamentacji wykazuja pewien umiar w jej
stosowaniu.

Niemniej Matopolska wraz z Wegrami, Slaskiem i sasiadujacymi z nim Tuzy-
cami oraz przygranicznymi cze$ciami Saksonii tworzy jedng prowincje zlotnicza,
dzielaca si¢ na lokalne okregi. Zwiazek wzajemny kielichéw na tych wszystkich
obszarach jest silniejszy, réznice wzajemne mniejsze, anizeli miedzy kielichami
poszczegolnych krajow niemieckich. Jest rzecza pewna, ze Krakéw, stolica duzego
panistwa, byl jednym z o$rodkéw opisanej produkcji i miejscem, w ktérym kry-
stalizowaly si¢ jej formy. W kazdym razie dostarczal w epoce gotyku kielichéw
i innych dziel zlotniczych wschodniemu Slaskowi, zwlaszcza za$ tej jego czesdi,
ktora az do r. 1821 wchodzita w sklad diecezji krakowskiej. Oprocz Krakowa
wchodza w rachube $§rodowiska wegierskie.

15. POZNOGOTYCKIE MONSTRANCJE MAY.OPOLSKIE. Gdy w mon-
strancji luborzyckiej, zaliczonej do $redniego okresu gotyckiego, masa, material —
mimo przeprucia architektury w maswerki, okienka i galeryjki — posiada jeszcze
glos wecale silny, to pickna, wysmukla monstrancja wielicka z r. 1490 (ryc. 323)
jest niejako zaprzeczeniem materialu, bo tylko w filigranie mozna uzyskac jesz-
cze wiekszg lekko$é. Jasnos¢ konstrukeji i zwarta kompozycja, cechujace mon-
strancje luborzycka, ustapily tu miejsca formom luzniejszym, ozdobniejszym, bar-
dziej skomplikowanym, dzierganym misternie jak sie¢ pajecza. Rownie lekkiej,
rzec mozna, niematerialnej monstrancji nie wydalo zlotnictwo zadnego innego
kraju.

Tak wysokiej wartosci dzielo zlotnicze nie pozostalo bez wplywu; dowodem
monstrancja u Benedyktynek w Stanigtkach, dar Piotra Kmity mlodszego
z r. 1584, Zwraca w niej uwage szczegolniejsza konstrukcja stopy (pod wplywem
wegierskim), ktorej szyja w stosunku do czesci dolnej jest obrécona o 30°, tj.
o polowe szerokosci pola szesciolistnej stopy. To samo zjawisko wystepuje w mon-

381 Historia sztuki polskiej t. I
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strancji koSciola parafialnego w Chrzanowie
oraz w monstrancji gieranonskiej z r. 1535
w Wilnie.

Podparcie jednoplanowej architektury
gornej czesci monstrancji rozwidlonym tréj-
dzielnie trzonem, wystepujace w Wieliczce
i Staniatkach, nie znane za granica ani poza
tym w Polsce, z jedynym tylko wyjatkiem
monstrancji dawnej kolegiaty N. P. Marii
w Kaliszu, wskazuje na wykonanie mon-
strancji kaliskiej w Krakowie i $wiadczy
o dalekiej ekspansji zlotnictwa d&wczesnej
stolicy Polski.

Réwniez do Krakowa odnies¢ nalezy
monstrancje z czasu okofo r. 1520 w Kona-
rach w Wielkopolsce, bo ofiarowal ja ko-
$ciotowi swej rodzinnej miejscowosci kra-
kowski biskup Jan Konarski. We Wlosto-
wie (powiat sandomierski) zachowala sie
smukla, delikatnie wykonana monstrancja
z wiezyczkami, skreconymi z drutu i trzema
posazkami, z sygnatury ,,Martinus Stoss” na
stopie. ;

Ekspansja zlotnictwa krakowskiego si¢-
gala takze na Litwe. W Krakowie musiala
powsta¢ wspaniala monstrancja gieranonska
w katedrze wilenskiej, o formach gotyckich,
splatajacych sie juz z renesansowymi. Pod
skrzydta jej retabulum wsunely sie galezie
akantu o wyrafinowanym rysunku, nodus
za$ przybral forme splaszczonej kuli. Archi-
tektura retabulum jest jeszcze gotycka, ale
o formach schylkowych: wiezyczkowe iglice
przemienily si¢ tutaj w spiralne sprezyny

z drucikdbw — motyw czesty w monstran-
¢jach z w. XVI i jeszcze XVII, o tradycjach
gotyckich.

Rzecz godna uwagi, ze inicjator archi-
tektury i rzezby renesansowej w Polsce, krol
Zygmunt Stary, nie wahal si¢ ofiarowac
898. Monstrancja w kosciele Sw. Kle- w r. 1542 Kklasztorowi na Jasnej Gorze

mensa w Wieliczce; r. 1490 monstrancji jeszcze z przewaga gotyku. Re-

nesansowe wprawdzie sa jej niektore szcze-
goly, ale cala delikatna, azurowa architektura, w ktorej ze zwartoscia dolnych
czesci kontrastuja sprezynowe wiezyczki, zachowala formy tradycyjne, gotyckie.

Dopiero z 1. polowy w. XVII pochodzi monstrancja stopnicka, petna juz zy-
wych, ruchliwych ornamentéw, ale o czysto gotyckiej konstrukeji, przypominajacej
wojnicka. Faktem jest bowiem, ze tradycje gotyckie zyja w zlotnictwie bardzo
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dlugo i ze styl ten wystepuje w 1. polowie w. XVII niekiedy w zadziwiajaco czy-
stych formach, jak np. w monstrancji w Tarczku (powiat ilzecki) z r. 1626, ktéra —
podobnie jak stopnicka — ma nodus kapliczkowy. Z Krakowem tez laczy sie
okazala monstrancja bernardyfska w Wilnie, mimo swej gotycko$ci powstala
w 1. polowie w. XVIL. W w. XVII zostaly tez wykonane monstrancje w Mosko-
rzewie (powiat wloszczowski) i u Bernardynéw w Krakowie, w ktorych oprocz
ogblnego schematu kompozycyjnego gotyk uksztaltowal jeszcze wiezyczke szczy-
towa, a poza tym zostal juz wyparty przez wczesny barok. Tego rodzaju wyroby
zanikly dopiero z chwilg rozpowszechnienia si¢ monstrancji poznobarokowej o re-
tabulum w ksztalcie promienistego stonca.

16. POZNOGOTYCKIE RELIKWIARZE MALOPOLSKIE. Ilo$ciowo stabiej
niz monstrancje przedstawiaja si¢ malopolskie poznogotyckie krzyze, sposrod kto-
rych dwa zastuguja na uwage: jeden w kosciele Sw. Floriana w Krakowie z do-
brymi grawerunkami na stopie, w ktorych zaznaczyl si¢ wplyw Stwosza, drugi
w katedrze gnieznienskiej, dar kardynala Fryderyka Jagiellonczyka, z picknymi
grawerunkami symboli ewangelistow w trojlistnych zakonczeniach ramion. Gniez-

894, Marcin Marciniec, Relikwiary na glowe §w. Stanislawa w katedrze wawelskiej; r. 1504
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niefski jest zapewne dzielem zlotnika krakowskiego Marcina Marcinca, tworcy
puszkowego relikwiarza $w. Stanistawa z r. 1504 na Wawelu (ryc. 324), berla
przekazanego przez kardynata Fryderyka Uniwersytetowi Jagiellodskiemu (ryc.
326) i kielicha wielickiego (ryc. 321). O drugim, mniejszym krzyzu kardynata Fry-
deryka w Gnieznie i o krzyzu tynieckim w katedrze tarnowskiej wspomniano juz
wyzej przy omawianiu zabytkéw zlotnictwa z emalia wegierska.

Sposrod popularnych w Polsce relikwiarzy puszkowych na glowy $wictych dwa
przypadaja na Malopolske i na okres péznego gotyku: relikwiarz $w. Stanislawa
z r. 1504 na Wawelu i relikwiarz z daru Boruty w Stopnicy. Zloty, suto kosztow-
nymi kamieniami na wieku wysadzany relikwiarz krakowski (ryc. 324), jeden
z najwspanialszych zabytkéw 6wczesnego zlotnictwa, jest fundacjg krolowej Elz-
biety i jej synéw Jana Olbrachta i Fryderyka, zrealizowana juz po $mierci ich obu.
W misternie rzezbionych baldachimach nad o$mioma scenami z zycia §w. Stani-
stawa na $cianach bocznych puszki zaznaczyl sie wyraznie wplyw motywéw archi-
tektonicznych oftarza Mariackiego, a wyjatkowo bogate zastosowanie rzezby w tym
dziele zlotniczym jest wynikiem atmosfery artystycznej, wytworzonej w Krakowie
przez dugoletnia dzialalno$é Wita Stwosza, jakkolwiek w samych scenach z zycia
patrona Polski brak tej werwy i nerwu dramatycznego, ktore cechuja dziela mi-
strza Wita. Warto$¢ puszki stopnickiej, pochodzacej z poczatku w. XVI, polega
na dobrych grawerunkach, zdobigcych jej wieko.

Wsrod relikwiarzy innego ksztaltu zastuguja na uwage zabytki w ksztalcie
ramion — $§w. Stanislawa na Skalce i §w. Floriana w jego kosciele na Kleparzu
w Krakowie oraz §w. Stanislawa z r. 1465 we Wroclawiu.

17. POSAZKI ZELOTNICZE. W dziedzine rzezby wkraczaja nielicznie u nas za-
chowane posazki ztotnicze. Wysuwa si¢ wérdd nich na czolo wykuty ze srebrnej
blachy posag éw. Stanistawa (ryc. 325), ktéry do ostatniej wojny byl najwicksza
ozdoba skarbca Paulinéw Na Skalce, a ktéry, wywieziony przez Niemcow, do-
tychczas nie zostal odnaleziony. Posag plaski, jakby oderwany od skrzydla tryp-
tyku (co jest charakterystyczna cecha naszych nawet samoistnych figur gotyckich),
ma sylwete zwarta, a draperie ulozone w dosy¢ plynne, miejscami monumentalne
faldy. Po mistrzowsku wykuta twarz odznacza si¢ szczegéfowym modelunkiem
i duzym realizmem. Zabytek ten laczy si¢ z fundacja nowej kaplicy Na Skalce,
ukoniczonej w r. 1505. Probowano go laczyé z grupa utworéw przypisywanych
Stanistawowi Stwoszowi. Na obszarze dzisiejszej Polski byl posag krakowski —
obok figurek Matki Boskiej w Wieluniu (1510) i Ostropie, $w. Jadwigi (1513)
we Wroclawiu, §w. Anny Samotrzeciej z Pyskowic (wszystkie cztery roboty wro-
clawskiego ztotnika Andrzeja Heideckera) oraz Matki Boskiej w Piasecznie i $w.
Jerzego z Elblaga — jednym z siedmiu tego rodzaju dziel zlotniczych, i to ze
wszystkich najcenniejszym. Niegdy$ takie twory rzezby zlotniczej byly w Polsce
wecale liczne: sama tylko katedra wawelska posiadala ich w r. 1563 dwanascie.

18. BERL.O FRYDERYKA JAGIELLONCZYKA I PASTORAL ANDRZEJA
KRZYCKIEGO. Z trzech zachowanych gofyckich berel rektorskich Uniwersytetu
Jagielloniskiego najokazalsze i artystycznie najcenniejsze jest berfo niegdy$ kardy-
nalskie Fryderyka Jagiellonczyka, ktére przypisaé nalezy wspomnianemu juz zlo-
tnikowi krakowskiemu Marcinowi Marcificowi (ryc. 326). Wspoéltczesne mu berelko
burmistrzéw krakowskich jest w porédwnaniu z nim dzielem bardzo skromnym.



395. Posgg srebrny §w. Stanistawa; okolo r. 1505 (daw-
niej w klasztorze Na Skalce w Krakowie)
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Wyjatkowo rzadki u nas zabytek zlotnictwa gotyckiego, pastoral w katedrze
plockiej (ryc. 327), stanowi obok krakowskiego pastoratu sufragana Jerzego jedno
z dwéch tego rodzaju dziel w Polsce. Jest przykladem zmierzchu form gotyckich,
bardzo ozdobnych, pokrywajacych cala powierzchnie przedmiotu. Widniejacy na
nim herb Kotwicz pozwala go odnies¢ do Andrzeja Krzyckiego, pozniejszego pry-
masa, ktéry biskupem plockim byl w latach 1527—385. Humanista Krzycki pisy-
wal wiersze lacinskie, sprawil sobie bardzo pickna pieczeé w stylu wioskiego rene-
sansu, a mimo to nie razil go pastoral gotycki. Nie jest to zjawisko wyjatkowe
wéréd naszych humanistéw. Lgnac do nowej sztuki, nie zdolali si¢ jeszcze otrza-
snaé ze starej. Biskup Jan Konarski ufundowal sobie renesansowy nagrobek, ale
gotycki kielich, a gotycka monstrancje sprawil kosciolowi w Konarach. Wuj Krzy-
ckiego, biskup Tomicki, zachwycal si¢ tez gotyckim helmem wiezy Mariackie;j,
mimo ze rownoczesnie popieral Samostrzelnika i zamoéwil dla siebie renesansowy
pomnik grobowy. Kréla Zygmunta Starego nie razily w r. 1542 gotyckie formy
monstrancji jasnogorskiej, podob-
nie jak i gotyckie elementy nad-
prozy renesansowego palacu wa-
welskiego. Widaé z tego, jak silna
byla tradycja gotycka, w ktorej
sie ci ludzie wychowali.

19. POZNOGOTYCKIE KIE-
EICERN: WIELKOPOLSKIE.
Kielichy wielkopolskie maja pro-
porcje i zasadnicze czesci skla-
dowe takie same jak malopol-
skie, a w szczegélach wykazuja
badZ to elementy uzywane w Ma-
fopolsce, badZz w Polsce polnocnej
(Prusy Krélewskie), badZz na
Slasku. Znajduja si¢ wsréd nich
skromniejsze, jak kielich ofiaro-
wany w latach 1472—80 w ka-
tedrze wloclawskiej przez 6w-
czesnego tamtejszego  biskupa,
niebawem arcybiskupa gnieznien-
skiego, Zbigniewa Olesnickiego
mlodszego, lub kielich w r. 1518
w koéciele Sw. Jana Na Srédce
w Poznaniu — oba zdobne na
stopie grawerunkami. Do najbo-
gatszych zabytkéw polskich w tej
dziedzinie naleza: wschowski
z czasu po r. 1486 (ryc. 328), je-
den z wielunskich i pultuski
z r. 1499, zdobne na calej po-
326. Marcin Marciniec, Berlo rektorskie Uniwersy-  wierzchni (z wyjatkiem oczywi-

tetu Jagiellonskiego; lata 1498—5 $cie gornej czgsci czary) gestwa
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splotéw roslinnych i ze spla-
szczonymi nodusami o po-
wierzchni przeprutej w mas-
werki. Krucyfiks na stopie.
kielicha wschowskiego, wy-
stepujacy tez i na stopie wie-
lunskiego, jak rowniez mo-
tyw w dol zwréoconej korony
z lilii u szczytu stopy kieli-
cha w Lesznie — to przykla-
dy wplywu Prus Krélew-
skich na zlotnictwo wielko-
polskie.

W r. 15638 wikariusz ka-
tedry poznanskiej Szymon
Szczypierski ofiarowal ko-
sciolowi w Wysocku Wiel-
kim kielich z galeryjka ko-
szyczka bardzo zblizong do
galeryjki kielicha z architek-
tonicznym nodusem w Wie-
luniu, a powracajgca nie-
mal w identycznej formie
w zwienczeniu $cian puszki
$w. Jokundyna w katedrze
poznanskiej. Mimo to wy-
mienione dziela nie musialy
powsta¢ w jednym warszta-
cie, bo te same wzory otrna-
mentéw mogly sluzyé wiek-
szej ilosci mistrzow zlotni-
czych.

W katedrze Sw. Jana ckiej lata 1527—85
w Warszawie znajdowal sie
do ostatniej wojny szesnastowieczny, zapewne wielkopolskiej produkeji kielich
(obecnie w warszawskim Muzeum Narodowym), ofiarowany przez Marcina Ostre-
ka z Kola jakiemu$ kosciolowi franciszkanskiemu czy bernardyfskiemu, na co
wskazuja odlane i przymocowane na stopie postacie $wictych franciszkanskich.

Data ,,1561” opatrzony jest kielich w Witkowie. Jego stope, podobnie jak
warszawskiego, zdobia plastyczne podobizny $wietych. Specjalisci niemieccy
w zwiazku z kielichem z r. 1517 we Wschowie, wykonanym przez wroclawskiego
zlotnika Andrzeja Heideckera, a zdobnym popiersiami $§wictych na stopie, dopa-
trywali sie w tym motywie wlasciwosci polskiej dlatego, Ze oprocz tego kielicha
istnieja na Slasku tylko dwa analogiczne zabytki, w Pyskowicach i Zgorzelcu.
Kielich ze Zgorzelca sklonni byli wiaza¢ z czynnym tam od r. 1513 zlotnikiem
Florianem Stwoszem, synem Wita, i na tej drodze przyjmowali przeszczepienie
tego motywu z Krakowa na Slask, co jest prawdopodobne, gdyz w Matopolsce
zachowalo sie nieco wigcej tego rodzaju kielichow.

327. Pastoral bpa Andrzeja Krzyckiego w katedrze plo-
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20. POZNOGOTYCKIE MONSTRANCJE I RELIKWIARZE WIELKOPOL-
SKIE. Obok najstarszej w Polsce monstrancji z kosciola Bozego Ciala w Poznaniu
(ryc. 315), siegajacej czasow Jagielly, a wzmiankowanej juz uprzednio, przetrwaly
na obszarze Wielkopolski monstrancje dopiero z przelomu w. XV na XVI
i z w. XVI. Sposrod przecigtnych dziel tego rodzaju wyrdznia si¢ monstrancja
z Buku, bedaca ciekawym przykladem przenikania si¢ form gotyckich z renesan-
sowymi, bardzo ozdobna, delikatna i lekka, w przeciwienstwie do innych wielko-
polskich zabytkéw z tego zakresu, ktore na 0gol r6znig sie od malopolskich mniej-
sza wysmukloscig, ciezszymi formami i konstrukcja zatarta przez drobiazgowa
ozdobno$é. Sam schemat poprzecznego przekroju trzynawowego kosciola bazyliko-
wego, wlasciwy monstrancjom malopolskim, utrzymuje si¢ i w wielkopolskich az
po polowe w. XVII, z wyjatkiem kruszwickiej, ktora zachowujac jednoplasz-
czyznowa budowe, przybrata ksztalt krzyza z wiezyczkami na jego ramio-
nach. Nie bedac unikatem, monstrancja ta wraz z kilkoma spoza Polski i dwiema
monstrancjami z czaséw pogotyckich w Polsce (u Reformatéw w Stopnicy
i w Bialyninie kolo Skierniewic) nalezy do typu bardzo rzadkiego.
: W monstrancjach wielkopolskich,
tak jak w malopolskich, przewaza
nodus typu architektonicznego, ale
w Wielkopolsce przybiera on forme
korony utworzonej z przecinajacych
sie tukow, ktore wybiegaja w iglice
z kwiatonami. Takie nodusy nie wy-
stepujace nigdzie poza Wielkopolska,
maja monstrancje w Kruszwicy, u Sw.
Tréjcy w Gnieznie, u Sw. Wojciecha
i Sw. Jana Na Srédce w Poznaniu
(ryc. 829), a takze krzyz relikwiarzo-
wy w Trzemesznie, moze sprawiony
przez opata Jana Wronowskiego
w r. 1491, a wykonany niewatpliwie
w Wielkopolsce, w przeciwienistwie
do krzyzow kardynala Fryderyka Ja-
giellonczyka, o ktorych byla mowa
w zwigzku z Malopolskg. .
Relikwiarze puszkowe na glowy
$wietych, znane z kosciolow Malo-
polski, wystepuja w Wielokopolsce
w wickszej nawet ilosci. Puszki takie
posiadaja: kosciét w Koscianie (1482
i druga nie datowana), katedra gniez-
nienska (1484—93, 1494 i 1533),
ko$ciét w Szamotulach (1496) i ka-
tedra poznanska (1510 i druga nie
datowana); tu takze nalezy najstar-
sza z wielkopolskich, swym ksztaltem
328. Kielich w kosciele paraf. we Wschowie;  wydluzonego sze$cioboku i zastosowa-
po r. 1486 niem emalii typu wegierskiego od-
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mienna od innych puszka z r. 1481
z daru Benedykta z Y.opienna w ka-
tedrze gnieznienskiej. O ile dla
Malopolski najbardziej reprezenta-
cyjnym dzielem jest wawelski reli-
kwiarz $w. Stanistawa z r. 1504, to
dla Wielkopolski to samo znaczenie
posiadala gnieznienska puszka $w.
Wojciecha, na ktdérej o$miu S$cian-
kach poznanski zlotnik Jakub Barth
wyryl w r. 1494 sceny z Zycia apo-
stola  Prus, wprowadzajac dos$c
znaczna ilo$¢ oséb, ale nie osiagajac
wickszej sily wyrazu (ryc. 330).

W dekoracji puszkowych reli-
kwiarzy wielkopolskich przewazaja
grawerunki. Jedynie puszka §w. Bar-
bary w katedrze gnieznienskiej, dar
Jakuba Boksicy z lat 1484—93,
ozdobiona wylacznie plastyczng de-
koracja architektoniczng i figuralna,
i do pewnego stopnia wspomniana
juz puszka Benedykta z F.opienna
z r. 1481, na ktorej grawerunki Iacza
siec z plasko kutymi przedstawienia-
mi figuralnymi, odstepuje od reguly
wielkopolskiej.

Omawiany tu typ relikwiarzy
utrzymywal si¢ w Polsce dlugo:
z wiekéw XVII, XVIII, a nawet
XIX az po r. 1845 wymienié ich
mozna kilkana$cie, przewaznie z ob-
szaru Malopolski. Ogé6lny ksztalt
umiarowego wieloboku 1 wieko
w postaci splaszczonej kopuly roz-
strzygaja o odrebnosci tego typu
relikwiarzy (ktéry mozna nazwac
polskim) od typéw rozpowszechnio-
nych za granica.

21. POZNOGOTYCKIE ZLOT-
NICTWO W PRUSACH KRO-
LEWSKICH. Na obszarze Prus
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329. Monstrancja w kosciele Sw. Jana Na

Srédce w Pognaniu; okoto r. 1500

Krolewskich, nalezacych do Polski od pokoju torunskiego z r. 1466, zlotnictwo
nawiazywalo z natury rzeczy do form, jakie si¢ tam ustalily jeszcze za czaséow
panowania krzyzackiego. Jak w innych prowincjach Polski, tak i tu wystepuja
oba typy kielichéw, wicc z nodusem architektonicznym i niearchitektonicz-
nym, oba jednak réznia si¢ od analogicznych wytworéw malopolskich i wiel-
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kopolskich. Przedstawicielem typu architektonicznego jest — obok kielichow
kosciola Mariackiego w Gdansku — kielich z r. 1492 w Tczewie. Rozgraniczenie
pol stopy plastycznymi galazkami, arkadki z posgzkami swigtych na trzonie pod
i nad nodusem, przeprucie nodusa glgbokimi arkadkami, kwiatki u jego podsta-
wy — to cechy nie tylko kielichéw, ale i monstrancji oraz krzyzéw z Prus Krolew-
skich. Charakterystyczna dla tamtejszych kielichow jest tez niska, szeroko rozwarta
czara kielicha tczewskiego, ujeta w niski koszyczek o nieskomplikowanym rysunku.
W szeregu zabytkéw o niearchitektonicznym nodusie, np. w Lubawie, Stegnie,
Rumianie, Kwidzyniu, Krélewie, Rebielczu, wystepuje charakterystyczna dla Prus
Kroélewskich w dol zwrocona korona ze stylizowanych lilii, a takze plastyczny
krzyzyk, nalutowany na jedno z pol gladkiej lub grawerunkami zdobnej stopy.
Oprécz Mazowsza takze i Litwa lezala w zasiggu zlotnictwa Prus Kroélewskich;
$wiadczy o tym m. in. jeden z kielichow katedry wilenskiej.

330. Jakub Barth, Puszka na glowe $w. Wojciecha; r. 1494 (dawniej w katedrze gniei-
nienskiej)
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Sposréd nielicznych, czesciowo poprzerabia-
nych i na ogol slabych monstrancji w Prusach
Krolewskich wysoka wartoscia artystyczng wy-
réznia sie monstrancja z ostatniej C¢wierci
w. XV w Chojnicach (ryc. 331), ktéra obok
lekkosci i wysmuklosci cechuje zwarty ksztalt
i zdecydowana statyka. Wyjatkowa u nas, a dla
Nadrenii i Westfalii typowa forma wiezowo-
kloszowa, wieloplanowa, powtarza si¢ jednak
takze na Mazowszu i Litwie: w Wyszogrodzie,
Pultusku i Kownie. Oprocz chojnickiej zacho-
waly si¢ jeszcze monstrancje typu Wwi€zowo-
kloszowego w Sztumie (przeniesiona od Fran-
ciszkanéw w Braniewie), w Lichnowach, jak
rowniez w Zukowie (1587) i w Pucku.

Powszechny w Malopolsce i Wielkopolsce
typ puszkowy, jednoosiowy, reprezentuje na
terenie Prus m. in. monstrancja w Zarnowcu,
ktora swymi lekkimi formami rézni si¢ od
przewaznie przycigzkich tamtejszych dziel tego
rodzaju. Gotyk utrzymywal si¢ w monstran-
cjach pruskich az po polowe w. XVII, przy
czym oczywiscie ich konstrukcja ulegala roz-
luznieniu, a szczegély w ramach schematu go-
tyckiego przeksztalcaly si¢ w barokowe.

Znaczna warto$¢ artystyczna posiadajg zlot-
nicze krzyze pruskie. I w nich, jak w wiezowo-
kloszowych monstrancjach, zna¢ oddzialywanie
zlotnictwa nadrenskiego, a mianowicie w oto-
czeniu brzegéw krzyza tczewskiego i chojnic-
kiego koronka z lisci. Podobny motyw, obcy
zlotnictwu polskiemu poza Prusami, wystepuje
na krzyzu procesyjnym z 1. polowy w. XV
w kosciele Sw. Kolumby w Kolonii oraz na
krzyzu relikwiarzowym katedry sandomierskiej
z czasu okolo r. 1340, zabranym w czasie woj-
ny grunwaldzkiej z krzyzackiego zamku w Bro-
dnicy, a ktorego nadrenskie pochodzenie nie
ulega watpliwosci. W zasiegu tego rodzaju
importu lezalo Mazowsze, gdzie zachowaly
sie zabytki typu pruskiego (monstrancje w Wy-
szogrodzie i Pultusku, krzyz z relikwiami $w.

L 4

881. Monstrancja kosSciola paraf.
w Chojnicach; 4. éwieré w. XV

Mateusza rowniez w Pultusku). Duza wartoéé jako uzupelnienie 6wezesnej grafiki
maja grawerunki krzyza pultuskiego. Obok wymienionych, zastuguje jeszcze na
uwage krzyz z r. 1498 u Sw. Tréjcy w Chelmzy oraz wytworny krzyz u Sw. Ja-
kuba w Toruniu, ktérego gléwnym motywem zdobniczym sz biegnace $rodkiem

ramion péznogotyckie maswerki.

Do nieprzecietnych dziel elblaskiej plastyki zlotniczej z kofica w. XV nalezy
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posazek relikwiarzowy $w. Jerzego (dawniej w Muzeum Przemyslu Artystycznego
w Berlinie). Posazek ten, o wybitnie smuklych proporcjach, posiada ozdobny po-
stument, wsparty na trzech ,,dzikich mezach”. Wybitne dzielo pruskiej plastyki
zlotniczej zachowalo si¢ nadto w Piasecznie, mianowicie posazek $w. Barbary
z r. 1514. Do importu z Prus nalezy tez relikwiarz §w. Stanistawa w katedrze
wilenskiej, wykuty w ksztalcie reki i ozdobiony poéznogotyckimi, zeschlymi gataz-
kami, wywodzacymi si¢ ze sztychéw Schongauera, rytych jako wzory dla zlo-
tnikow.

22. WYROBY Z BRAZU I KOWALSTWO. Juz w epoce gotyku sprowadzano
do Polski wecale liczne plyty nagrobne zrazu z Niderlandéw, potem z Norymbergi,
z warsztatu Vischeréw. Uprawiano jednak ludwisarstwo i w kraju, zwlaszcza
w miastach pruskich. Swiadectwem tej wytwérczosci sa cztery pickne $wieczniki
wiszace: dwa u Sw. Jana w Toruniu, jeden w Grabowie (w powiecie lubawskim)
oraz jeden nawet w Malopolsce, mianowicie w Bobowej (w powiecie gorlickim).
Grabowski i bobowski sa do siebie bardzo podobne: maja ramiona w ksztalcie
stylizowanych lici winogradu, lwia glowe jako dolne zakonczenie balasowo roz-
czlonkowanego trzonu, na ktérego szczycie stoi posazek — w pierwszym Matki
Boskiej, w drugim $w. Sebastiana. Chociaz oba $wieczniki torunskie sa czysto
gotyckie, co wiecej, figurki na ich szczycie ujawniaja styl wlasciwy ,,Picknym Ma-
donnom” z lat 1400—20, pochodza dopiero z r. 1580, gdyz ta wlasnie data wi-
dnieje na trzonie jednego z nich obok nazwiska fundatora, burmistrza torunskiego
Hansa Gretsa, i wykonawcy, ktéorym byl torunski ludwisarz Andres Kwgelhan
(Kugelhahn). Torufiskie ludwisarstwo, do ktérego zaliczy¢ wolno §wiecznik z Gra-
bowa, a w konsekwencji i z Bobowej, bylo wiec niezwykle konserwatywne i postu-
giwalo si¢ bardzo dawnymi modelami. Gotyckie §wieczniki stojace zachowaly si¢
w kilku odmianach w réznych miejscowosciach Prus Kroélewskich, jak Nowe Mia-
sto, Zukowo, Puck, Jasna, Straszewo, Stara Koscielnica, Barety i Zulawki.

Wybitnym dzielem péznogotyckiego odlewnictwa sa dwie antaby na drzwiach
katedry poznanskiej. Lwie glowy, silnie przestylizowane, trzymajace w pyskach
pierécienie do przyciagania podwoi, zostaly uj¢te w azurowe obramienia z ozy-
wionej li§émi i owocami wici winnej oraz preta, wokol ktorego owijajg si¢ zeschle
listki, jak na Vischerowskiej plycie Piotra Kmity (zm. 1505) w katedrze na Wa-
welu, co jednak nie wyklucza pdzniejszej daty powstania.

Oprocz drzwi z okuciami tego typu, co w Sulejowie z w. XIII i czternasto-
wieczne w Sandomierzu, Czchowie czy Opatowie, o ktérym byla mowa w roz-
dziatach poprzednich, a ktory utrzymywal sie i w w. XV, wystepuja w okresie
schytkowego gotyku drzwi z picknie kutymi, azurowo wycinanymi rozetami w po-
szczegblnych polach, utworzonych przez przecinajace si¢ listwy. Tego rodzaju drzwi
zachowaly sie w niektorych kosciolach, byly w krakowskim ratuszu i w zamku na
Wawelu. Typ ten powtarzano i w czasach pdzniejszych, w w. XVI, XVII, a nawet
XVIII, przy czym styl rozet ulegal oczywiscie zmianom. Niektére pola bywaly cza-
sem wypelnione nie rozetami, lecz motywami heraldycznymi. Orly i Pogonie oraz
postacie N. P. Marii i archaniola Gabriela powtarzajg sie¢ w siedemdziesieciu
rombowych polach drzwi z kofica w. XV, prowadzacych do skarbca kosciola Ber-
nardynéw w Wilnie.

Duze pole do popisu mieli kowale artyéci jako wykonawcy krat nie tylko
okiennych, ale i sluzacych do innych celéw. Tak np. w jednej z sal zburzonego



332. Ornat Kmity w katedrie wawelskiej, fragment; r. 1504
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w r. 1820 ratusza kra-
kowskiego  znajdowalo
sie ogrodzenie zelazne
w ksztalcie klatki, w kto-
rej moze urzedowal skart-
bnik miejski. Krate, two-
rzaca $cianki klatki, zlo-
zong z przecinajacych sie
pretéw, od  ktorych od-
chodza na boki krotkie
odrosla galazek, przenie-
siono po polowie w. XIX
do Collegium  Maius
i wprawiono w okno,
drzwi za$ zastosowano do
jednej z szaf Biblioteki
Jagiellonskiej. W  cza-
sie przeprowadzonego
w ostatnich latach odno-
wienia gmachu Collegium
Maius fragmenty te po-
laczono i utworzono z nich
zamkniecie dostepu do
skarbca Uniwersytetu Ja-
giellonskiego, mieszcza-
cego, stewifediicl z 1zb
tego budynku. Dzielo to
cechuje $wiezo$é, swobo-
da, urozmaicenie poszcze-
gblnych  powtarzajacych
si¢ motywow i wdziek
recznej pracy artysty-rze-
383. Ornat w klasztorze jasnogdrskim; okoto r. 1500 mieslnika ze schytku sre-

dniowiecza. Silne tradycje

gotyckie wystepuja pozno
w w. XVI w picknym, niedawno zrekonstruowanym ogrodzeniu bimy w starej
synagodze na Kazimierzu w Krakowie.

23. HAFTY. W schylkowym okresie gotyku wystepuja hafty zaréwno typu malar-
skiego, jak i rzezbiarskiego, a obok nich zarysowuje si¢ grupa jak gdyby posrednia.
Dos¢ zniszczony ornat katedry plockiej z polowy w. XV zachowal pretekste typu
malarskiego. W plecowy plat tego ornatu wprawiono haftowany krzyz o ramio-
nach dzwignigtych w gore, przypominajacy litere ,,Y . Na tzw. zywym krzyzu
(z poobcinanymi galeziami) rozpiety jest Chrystus, ktorego krew splywa do kie-
lichow podsunietych przez dwa anioly. U stop krzyza widnieja Matka Boska
i §w. Jan, ponizej §w. Maria Magdalena.

W oplakanym stanie dotrwala do naszych czaséw opona ze scenami z Meki
Panskiej, ktorg w pierwszych latach w. XVI sprawila do kaplicy grobowej Jana
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Olbrachta na Wawelu jego matka, krélowa Elzbieta. Plasko haftowane sceny po
zniszczeniu pierwotnego tla powycinano i przeniesiono na nowe.

Klasycznym przykladem grupy haftéw typu rzezbiarskiego jest slynny ornat,
ofiarowany katedrze na Wawelu przez wojewode krakowskiego Piotra Kmite
w r. 1504 (ryc. 332). Z daru Kmity zachowala sie tylko najistotniejsza pod
wzgledem artystycznym czesé ornatu, jego preteksta w ksztalcie krzyza. Skladaja
sie na nig sceny z zycia §w. Stanistawa w liczbie siedmiu i herb fundatora trzy-
many przez tarczownika, ujety we wstegi z napisem dedykacyjnym. Calosé tylko
do pewnego stopnia zasluguje na nazwe haftu, bo jedynie twarze wyhaftowano
roznobarwnym jedwabiem, $ciegiem plaskim, na maskach ze sztywnego mate-
rialu, nadto wzory na szatach i pewne drobne szczegdly. Reszta — to zlota lama
w roznych odcieniach: czerwonym, zielonym, niebieskim i z6ttym, wymodelowana
plastycznie na sztywnym podkladzie. Kontury szat, sprzetow i okien oraz orna-
ment roslinny, obiegajacy poszczegblne sceny, naszyto perfami. Hafciarz bawil sie
odtwarzaniem drobiazgéw: ze srebrnych nitek wykonal pierscienie na palcach
biskupow, a z jedwabnych kedzierzawe wlosy postaci. Takie szczegoly, jak mie-
cze, kielichy, szpony i dzioby orlow, wygladajace jak prawdziwe, wykonal ze
zloconego srebra. Poszczegolne epizody na ornacie podobne sg do scen w przypi-
sywanym Stanislawowi Stwoszowi oltarzu §w. Stanisfawa w kosciele Mariackim
w Krakowie, ktory si¢ znéw wiaze ze srebrnym posagiem $w. Stanislawa na
Skatce.

Pokrewny technicznie jest jeden z gotyckich ornatéw na Jasnej Gorze, ktorego
preteksta zawiera m. in. scen¢ Zwiastowania. Styl draperii o ostrych, katowatych
faldach oraz styl baldachiméw o motywie tzw. oslich grzbietow datuje ornat na
czas okolo r. 1500. Uzyty do haftu barwny jedwab i drobne perelki podkreslaja
jego podobiefistwo do ornatu Kmity.

Posrednie miejsce miedzy grupa malarska a rzezbiarska w naszych pézno-
gotyckich haftach zajmuje drugi ornat jasnogorski z Ukrzyzowaniem (ryc. 333)
oraz podobny ornat z Pielgrzymowic (do r. 1939 w Muzeum Slaskim w Katowi-
cach) i trzeci we Wroclawiu, co zdawaloby si¢ wskazywaé¢ na wroctawskie
pochodzenie tej grupy. Z drugiej jednak strony nie brak tego rodzaju haftéw
w Wiedniu, co mogloby $wiadczyé o istnieniu tego stylu w calej $rodkowo-
wschodniej Europie.

Do utworéw rdzennie polskiego hafciarstwa naleza trzy inne ornaty grupy
posredniej, malarsko-rzezbiarskiej, u Bozego Ciala i u Sw. Mikolaja w Krakowie
oraz w farze w Poznaniu. Czolowym zabytkiem wéréd nich jest ornat od Bozego
Ciala z bogatym, jak na nasze stosunki, cyklem pasyjnym na pretekicie w ksztal-
cie krzyza. Pod wplywem haftéw rzezbiarskich wydobyto tu plastycznie postac
Chrystusa na krzyzu, a kordonkiem podkreslono rézne szczegdly. Traktowanie
formy w tym hafcie wykazuje silne analogie do 6wczesnego malarstwa pol-
skiego.

Péznogotycka preteksta od Sw. Mikolaja (obecnie w Muzeum Narodowym
w Krakowie) z epizodami z dzieciectwa Chrystusa jest przykladem nadrzednosci
tresci ikonograficznej w stosunku do tresci artystycznej: niezdarny rysunek figur
o olbrzymich glowach nie razil widocznie nikogo. Haft ten, wykonany roézno-
rodnymi $ciegami, moglby stuzy¢ za wzér do nauki techniki hafciarskiej. Te same
uwagi dotycza kolumny w farze poznafnskiej z ukoronowana Assunta posrodku
i éwietymi na ramionach krzyza.



334. Krakowska oprawa ksigikowa; okolo r. 1510 (w gbiorach E. Ph. Goldschmidta
w Londynie)
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24, INTROLIGATORSTWO. Na w. XV przypada rozkwit introligatorstwa
uprawianego w cechach, a nie — jak to bylo w epoce romanskiej — po klaszto-
rach. Istnienie pierwszych introligatorow $wieckich da sie stwierdzi¢ w Krakowie
w r. 1406, w Poznaniu w 1476, w Toruniu w 1479, we Lwowie w 1486. W epoce
gotyku zanikaly oprawy typu zlotniczego. Olbrzymie ksiegi liturgiczne, umiesz-
czane na pulpitach, oprawiano w deski obciagniete skéra i zabezpieczano na
naroznikach metalowymi okuciami. Okazem tego typu jest oprawa Gradualu
Jana Olbrachta w katedrze wawelskiej. Ksi¢gi mniejsze, biblioteczne, oprawiano
w skore na podkladzie tekturowym i wytlaczano na niej ornamenty stempelkami

lub odrecznie. Przykiadu
krakowskiej oprawy gotyc-
kiej dostarcza weneckie wy-
danie $w. Tomasza 2z Akwi-
nu z r. 1478, ktére z ksiego-
zbioru Pawla Zakliczowity
przeszto do Biblioteki Ja-
giellonskiej, lub oprawa
z czasu okolo r. 1510 w lon-
dynskim zbiorze E. Ph. Gold-
schmidta (ryc. 334). Formy
gotyckie panowaly w na-
szym introligatorstwie jesz-
czeaw s terciisw. XV |uz
w epoce gotyku, okolo
r. 1475, wystepowalo tlocze-
nie ornamentow zlotem, czym
nasze (i wegierskie) introli-
gatorstwo wyprzedzilo §rod-
kowo- i zachodnioeuropej-
skie.

25. CERAMIKA I WY-
ROBY KAMIENNE. Z wy-
robow ceramicznych prze-
kazal nam w. XV wylacz-
nie kafle. Znajdowano je
w roznych stronach Polski,
np. w Oswiccimiu (motywy
z polowafi, postacie §wig-
tych, herby), w réznych miej-
scach w Krakowie, w oko-
licach Radomska (Chrystus
,w studni”’, $w. Jerzy),
w  szeregu  miejscowosci
Mazowsza i Wielkopolski.
Wsréd nich okazaly kafel
ze $w. Gertruda, znaleziony
w Poznaniu, tym si¢ wyroz-

32 Historia sztuki polskiej t. I

885. Chrycielnica kamienna w kosciele WW. Swietych
w Kroscienku; r. 1493
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nia, ze — w przeciwienstwie do przewaznej ilosci tego rodzaju zabytkéw o jedno-
barwnej polewie — pokryty jest polews czterobarwna, ktéra na wieksza skale
wchodzi w uZzycie dopiero w epoce renesansu.

Swoistym wytworem kamieniarskiego rzemiosla polskiego sa chrzcielnice, wy-
stgpujace najczesciej w Polsce poludniowej, a niekiedy takze centralnej, np.
w dzisiejszym wojewddztwie todzkim. Ich ksztalt wzorowal si¢ w zasadzie na
formie kielicha, gdyz sktadaja si¢ nan: czara, nodus i podstawa, odmienna jednak
od nézki kielicha, bo zazwyczaj podobna do ostroslupowego, wielobocznego coko-
Iu. Zdobiono te chrzcielnice gérg maswerkami, a ponizej sznurami, minuskulowy-
mi napisami i tarczami herbowymi, nieraz bardzo licznymi. Najwazniejszy bodaj
obiekt tego rodzaju datuje si¢ na 1. polowe w. XV (Radziemice w wojewddztwie
krakowskim), inne pochodza dopiero z kofica w. XV i 1. polowy XVI. Do typo-
wych naleza chrzcielnice: w Bodzentynie (1492), Kroscienku z r. 1493 (ryc. 335),
Trzcianie (1498), Gosprzydowej, Olszynach (1504) i Rzeczycy (1510) w woje-
wodztwie 16dzkim. Najbardziej ozdobna jest chrzcielnica w Wielgomtynach, gdzie
w 2. polowie’w. XV musial dziala¢ jakis wybitniejszy warsztat kamieniarski, jak
na to wskazuje takze portal koscielny i antepedium nawiazujace do starszej tra-
dycji krakowskiej, tj. do antepediéw w kosciele Bozego Ciata.

26. STOLARSTWO. Z zabytkéw gotyckiego stolarstwa zachowalo sie niewiele.
Na obszarze Polski zarysowuja sie dwie grupy dziel z tego zakresu: poludniowa,

886. Pulpit w farze bieckiej; okoto r. 1500
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387. Kolyska jasetkowa w krakowskim klasztorze Klarysek; okoto r. 1500

zwlaszcza w podgérskich okolicach Malopolski, i polnocna, przede wszystkim na
Pomorzu. W obrebie grupy poludniowej ornament bywal wydobywany albo zu-
pelnie plasko, bez oprofilowania konturu motywéw geometrycznych, albo bat-
dziej plastycznie, czasem azurowo, z zastosowaniem oprofilowania. Obok moty-
wow maswerkowych, splotéw roslinnych mniej lub wiecej realistycznych, wéréd
ktorych widnieja fantastyczne zwierzeta oraz herby, wystepuja dywanowo roz-
mieszczone na zapleckach stall drobne péZnogotyckie motywy tzw. pecherza
rybiego, to znéw drobne listeczki lacznie z motywami plomykowymi i rozetkami,
co przgywodzi na mysl, zwlaszcza w razie zastosowania polichromii, emali¢ tzw.
wegierska. Pojawiaja si¢ wreszcie motywy nie majace nic wspélnego ze stylowym
gotykiem, jak galazki obsypane kwieciem, sznury kwadracikéw itp., zaczerpnicte
z zasobéw ornamentyki ludowej. Poszczegblne typy ornamentacji facza si¢ nie-
kiedy z soba, tworzac bardziej urozmaicone zespoly. Ten styl meblarstwa gotyc-
kiego wywodzi sic z krajéw alpejskich (Tyrol, Szwajcaria), do Polski jednak
dotart nie wprost stamtad, ale za posrednictwem Spiszu. Do tej poludniowo-
polskiej grupy nalezg takie zabytki, jak stalle fary bieckiej, katedry tarnowskiej
(wieksze i mniejsze), bernardyfiskie w Tarnowie, koscioléw w Zbyszycach, Skrzy-
szowie, ambona w Woiysocicach, drzwi kosciola w Biechowie, fragment szafki
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zakrystyjnej w katedrze przemyskiej z r. 1497 i wreszcie pulpit w farze bieckiej
z pelikanem o pelnej wyrazu heraldycznej stylizacji posréd péznogotyckich splo-
tow (ryc. 836). Tu tez zaliczy¢ nalezy miniaturowa kolyske jaselkowa w klaszto-
rze Klarysek w Krakowie (ryc. 337), rzadki przyklad $wieckiego mebla gotyc-
kiego w Polsce, i skrzynic w Woli Radziszowskiej. O naszych wnetrzach gotyc-
kich pouczaé wreszcie moga do pewnego stopnia tla obrazéw cechowych z w. XV
XVl

Silnie rozwinelo sie artystyczne stolarstwo w Polsce pélnocnej, na Pomorzu,
skad wysytano stalle nawet do innych okolic. Jakub z Sienna, kolejno kanonik
krakowski, biskup wloctawski i arcybiskup gnieZnienski, powierzyl wykonanie
stall dla katedr w Krakowie, Wloctawku i Gnieznie cystersom z Oliwy pod
Gdanskiem. Sposréd nich przetrwaly, i to w niklych tylko fragmentach, stalle
gniezniefiskie z r. 1478. Oczywiscie jednak pomorscy stolarze-arty$ci zaspokajali
przede wszystkim miejscowe zapotrzebowanie na sprzety koscielne. Obok boga-
tych stall, ktére wykonali moze torufiscy franciszkanie jeszcze w w. XIV lub
raczej w 1. polowie XV dla tamtejszego ko$ciota Mariackiego, a ktére procz
plastycznie cietych maswerkéw, wimperg, iglic i zabek zawieraja takze epizody
z bajek, zachowal sie najwspanialszy zabytek stolarstwa tej grupy, jakim sa stalle
w kosciele pocysterskim w Pelplinie (ryc. 338), wykonane we wczesnych latach
2. polowy w. XV i nie we wszystkich szczegélach wykoniczone w zwigzku z wojna

388. Stalle w kosciele pocysterskim (obecnie katedra) w Pelplinie; 2. polowa w. XV
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trzynastoletnia i przejSciem Pelplina pod panowanie polskie. Byly tez przed
ostatnia wojng pdznogotyckie stalle u Franciszkanéw w Gdansku (1510—11)
i w Chelmzy (1519). Do grupy pélnocnej naleza takze: tron biskupi w Kwidzy-
nie, konfesjonal z poczatku w. XVI i fragmentarycznie zachowane stalle z tegoz
czasu w kolegiacie w Tumie pod Yeczyca. Poélnocnopolskie stalle roznig sie od
poludniowych wickszym bogactwem, silniejsza plastyka czeSci ornamentalnych
oraz stosowaniem partii figuralnych.

27. UWAGI KONCOWE. Sposéréd opisanych wytworéw polskiego tzemiosfa
artystycznego wysuwa sie na czolo zlotnictwo; tak sie przynajmniej wydaje wobec
znacznej ilodci istniejacych zabytkéw. Zlotnictwo to, m. in. krakowskie, osiggalo
nierzadko wlasny wyraz plastyczny, a nawet wywieralo wplyw na ziemie sa-
siednie. Pewne cechy specyficzne wystapily takze w innych rodzajach rzemiosla,
np. w dziedzinie haftu, ceramiki (kafle) i stolarstwa, ktére obok motywéw uni-
wersalnych przyswoilo sobie pewne cechy odrebne pod wplywem rodzimej kul-
tury ludowej i lokalnej tradycji obrébki drewna. Do takich ,,ludowych” zabytkéw
naleza m. in. stalle kosciola w Starym Bielsku na Slasku Cieszynskim, a takze
w Skrzyszowie kolo Tarnowa.

Tworczosé ta laczyla si¢ z rozwojem rzemiosla artystycznego calej Europy
zachodniej, totez etapy jej przemian byly analogiczne jak na Zachodzie, ale trwa-
nie niektérych form — diuzsze. Niekiedy pojawialy sig, jak wspomniano, pewne
warto$ci swoiste, ktore zblizaly wytwory rzemiosla do innych galezi sztuki pol-
skiej. Ztotnictwo np. czerpalo z architektury, ksztaltujac nawet miniaturowe i de-
likatne bryly architektoniczne (nodusy, puszki relikwiarzowe), obficie za$ stoso-
walo rézne motywy typu dekoracyjnego; korzystalo takze z doswiadczen rzezby,
modelujac oprécz sporych posazkow relikwiarzowych rowniez malenkie figurki
dekoracyjne i drobne reliefy. Hafty zblizaly siec do malarstwa dzicki swym obra-
zowym tresciom i urzekajgcej czesto barwnosci, ale niekiedy do rzezby, stosujac
silnie wypukle reliefy. Wytwory stolarstwa laczyly sie znowu z malarstwem
i rzezba w ramach oltarzowej struktury, a sam drewniany sprzet koscielny czy
$wiecki otrzymywal dekoracje z elementéw plastycznych lub ztobionych (rytych),
a takze malarskich, gdyz niekiedy zdobiono go polichromia. Rézne rodzaje arty-
stycznego rzemiosla, stuzac gléwnie potrzebom praktycznego zycia, byly wiec po-
wiazane integralnie z cala dziedzina ,,wielkiej” sztuki i w ten sposéb poswiadczaly
zjawisko $redniowiecznej jednosci nie tylko stylistycznej, lecz, co wazniejsze, row-
niez ideowe;j.



