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LECH KALINOWSKI

B

,,Proba ognia” w kaplicy Bardich

GIOTTO A BIZANCJUM

II quale Giotto rimut6 'arte del dipingcre
di greco in latino e ridusse ad moderno
Cennino Cennini, /I libro del arte, |

w roku akademickim 1938/39, bedac uczniem Tadeusza Majerskiego
w klasie fortepianu Konserwatorium Towarzystwa Muzycznego we Lwowie,
pod wplywem natarczywych sugestii zony profesora dr Aleksandry Majer-
skiej, adiunkta na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Jana Kazimierza
przy katedrze historii sztuki, kierowanej przez Wiladystawa Podlache, zapisa-
fem si¢ na histori¢ sztuki. Dla wypekienia tygodniowego pensum 10 godzin,
jakie wowczas obowigzywato, zaczatem uczgszcza¢ na ¢wiczenia i wyklady
monograficzne doc. dr Karoliny Lanckoronskiej. Tematem jednego z jej
wyktadow bylo malarstwo Giotta. Wtedy nastgpilo moje pierwsze spotkanie
z ,,Karla” i ze znakomitym wtoskim artysta. Po pigcdziesigciu latach ze szcze-
gblnym pietyzmem wracam my$lg do tamtych szczg$liwych dni i do Giotta.

O tym, w jaki sposob Giotto przeksztalcit sztuke malowania z greckiej
na tacinska i jak uczynit ja nowa, pouczaja niezliczone analizy jego dziet,
ktore prezentuje kolejno historia sztuki®. W analizach tych z reguly nacisk
spoczywa na tym co nowe, natomiast wcigz jeszcze na szczegdlowa odpo-
wiedz czeka pytanie, jaki byt stosunek Giotta do tradycji, nie tylko do sztuki
wloskiej Xn i Xin wieku, pozostajacej pod wplywem bizantynskim, ktorg
okresla termin maniera greca, ale przede wszystkim do samej sztuki bizantyn-
skiej Tymczasem Otto Demus wprost stwierdza, ze w Cappella delFArena

* Z obfitej bibliografii Giottowskiej wymieniam Vopera completa di Giotto. Presentazione
di G. Vigorelli. Apparati critici e filologici di E. Baccheschi, Milano 1978’, Classic! dell’Arte.
’ O znaczeniu terminu maniera greca patrz V. Lazariew, K woprosu o 'grieczeskoj manierie’,
italo-grieczeskoj i italo-kritskoj szkolach Ziwopisi (Protiw falsyfikacii istorii pozdnej wizantijskoj
ziwopisi), ,,Jezegodnik Instituia Istorii Iskusstw” 1952, s. 152—200.
71(
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w Padwie w scenie Ucieczki do Egiptu motywy krajobrazowe i funkcje, jakie
one pehia, maja swoje wzory w malarstwie bizantynskim A w zwigzku
z padewskim Opflakiwaniem Chrystusa zauwaza, ze Giotto ,,widzial bizan-
tynskie formuly tematu i nie byt zalezny od wloskich poprzednikow” \

Pomijajac badania ikonograficzne, jakie przed kilkunastu laty przeprowa-
dzita Diega Giunta nad sze$cioma scenami z zycia Joachima i Anny w gérnym
rzedzie na Scianie poludniowej kaplicy Scrovegnich, aby wykazaé, ,,w jakiej
mierze i w jakim stopniu ograniczyt si¢ [Giotto] do zaakceptowania dzie-
dzictwa tradycyjnych repertuaréw ikonograficznych i na ile dokonat zmian
lub tez co w zakresie danego tematu ikonograficznego sam z siebie stworzyt”
juz sama proba odczytania porzadku, czyli nastepstwa po sobie scen padew-
skich wykazuje zasadniczg zalezno$¢ od bizantynskiego systemu descensus.
System ten, zgodnie z koncepcja ideowa bizantynskiej architektury centralnej,
z kopula zawieszonag jak niebo nad ziemia, polega na otaczaniu $cian wnetrza
poziomymi rz¢dami scen zstgpujacymi, w sposob ciagly, z kondygnacji naj-
wyzszej przez $rodkowe do przyziemia 8 John White trafnie stwierdza, ze
w Padwie Giotto poszedtl za wzorem dekoracji mozaikowej baptysterium
florenckiego, zaczetej w 2. ¢wierci XIIf wieku, a wykonanej przy udziale
artystow bizantynskich z Wenecji

Dla wyjasnienia, w jaki sposob Giotto, uniezalezniajac si¢ od maniera
greca, przejmowal i przeksztalcal uktady formalne wlasciwe sztuce bizan-
tynskiej, szczegoélnie pouczajgca jest analiza sceny przedstawiajacej $w. Fran-
ciszka przed sultanem namalowanej na $cianie potudniowej w kaplicy Bardich
przy S. Croce we Florencji (il. 1)

W okresie 5. krucjaty, podczas wyprawy Gautier de Brienne do Damietty,

> o. Demus, Byzantine Art and the West, New York 1970, The Wrightsman Lectures, s. 230,
fig. 257.

¢ Ibidem, s. 224—226, fig. 251.

> D. Giunta, Appunti sutViconografia delie Storie della Vergine nella cappella degli Scrovegni,
,Rivista dellTstituto nazionale d’Archeologia e Storia dell’Arte”, NS 21/22, 1974/75, s. 79—139.

+ System ten charakteryzuja: O. Demus, Byzantine Mosaic Decoration. Aspects of Monumental
Art in Byzantium, London and Henley 1976 (1948), s. 14—29; A. Rézycka-Bryzek, Bizantynsko-
ruskie malowidla w kaplicy zamku lubelskiego. Warszawa 1983, s. 18—19.

> J. White, Art and Architecture in Italy. 1250—1400, Harmondsworth 1966, The Pelican
History of Art, s. 221. Na ciaglo$¢ linearnego rozwijania si¢ narracji wokot scian kaplicy w Padwie
zwraca tez uwagg ten sam autor w Duccio. Tuscan Art and the Medieval Workshop, London 1979,
s. 160—161.

Uktad mozaik w baptysterium florenckim szczegétowo analizuje 1. Hueck, Das Programm
der Kuppelmosaiken im Florentiner Baptisterium, Diss. Miinchen, Mondorf 1962, s. 29—44 i 54.

* H. Thode, Franz von Assisi und die Anfinge der Kunst der Renaissance in Italien. Wien 1934%
s. 141—144, fig. Anhang HI, tabl. 15; C. Gnudi, Giotto, Milano 1959, s. 207—232 i 264, fig. 173a,
tabl. LVI; E. Borsook, Notizie su due cappelle in S. Croce, ,Rivista d’Arte”, 36, 1961—1962,
s. 89—107; J. White, Art..., s. 219—221, fig. 96 (B); B. Cole, Giotto and Florentine Painting
1280—1375, New York 1976, s. 96—120, tu s. 99—103, fig. 36 i 37; Opera completa di Giotto, s. 116—
117, fig. 143; M. Skubiszewska, Malarstwo Italii w latach 1250—1400, Warszawa 1980, Malarstwo
europejskie sredniowiecza 1V, s. 64—66, fig. 53.
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$w. Franciszek uzyskal dostep do sultana Al-Malika Al-Kamila z dynastii
Ajubidow i staral si¢ nawrdci¢ go na wiarg chrzescijanska 8. Tematem sceny
jest wyzwanie rzucone przez $w. Franciszka duchownym muzutlmanskim na
dworze sultana, aby poddali si¢ probie dla wykazania prawdziwosci wiary i®.
Temat ten, pod nazwa Proby ognia, po raz pierwszy zrealizowany zostal
w gornym kosciele Sw. Franciszka w Asyzu. Tam $§w. Franciszek jako glowna
posta¢ akcji zajmuje miejsce srodkowe, sultan siedzi na tronie w towarzystwie
dworzan po prawej stronie, a duchowni muzutmanscy znajduja si¢ po stronie
lewej W kaplicy Bardich uktad sceny rozni si¢ od fresku asyskiego tak
zasadniczo, ze trudno byloby méwi¢ o wspdlnym autorstwie. Tym razem
scena rozgrywa si¢ w specjalnie dla tematu skonstruowanym plytkim, nizszym
niz pole malowidla, otwartym do widza wnetrzu architektonicznym, ujetym
perspektywicznie z punktu potozonego na lewo od osi symetrii. W samym
srodku komnaty na wysokim tronie w ksztalcie aediculi umieszczonej na
dwoch stopniach siedzi na wprost patrzacego sultan w turbanie na glowie,
odziany w bialg szate¢ spodnig i przerzucony przez lewe rami¢ czerwony
ptaszcz (il. 2). Lewa reka opuszczong przytrzymuje biata chuste ceremonialng
prawa za$ wskazuje na $w. Franciszka, ktory gotow na probe ognia stoi przed
ptonacym stosem, zakrywajac prawa dlonig twarz przed zarem ognia; ze
ztozonymi do modlitwy rekami towarzyszy mu brat zakonny Illuminatus.
Natomiast glowa sultana zwrocona jest w lewo, gdzie dwaj studzy usituja
zatrzymac trzech uchylajacych si¢ od proby duchownych muzutmanskich.
Suttan spelia wigc podwojng funkcje, a jego osoba, stanowigca gtéwng o$
kompozycji, zawiagzuje akcje i na nig decydujaco wplywa, usuwajac niejako
w cien $w. Franciszka. Henry Thode z tego powodu ocenit dzielo Giotta
w kaplicy Bardich za znacznie nizej stojace od przypisywanego przez niego
Giottowi fresku w Asyzu

Sceng florencka wyrdznia znamie¢ artystycznej doskonalosci, a jednak nie
trudno dostrzec, ze uktad postaci sultana i kompozycja calej sceny sg zapozy-
czone z tematu Niewiast u grobu w sztuce bizantynskiej ““.

* Thomas de Celano, Vita primalsecunda S. Francisci, 1228—29 (1246), ,,Analecta Fran-
ciscana” 10, 1894, s. 3—115, 129—260; Bonaventura, Legenda maior S. Francisci 1262, ibidem,
s. 557—626; D. S. Lemmens, Francesco predicante coram sultano Aegypti, ,,Archivum Francis-
canum Historicum” XIX, 1924, s. 559—579.

G. van ’s-Hertogenbosch, Franz von Assisi, [w:] Lexikon der christlichen Ikonographie,
herausgegeben von W, Braunfels, VI, Freiburg—Rom—Basel—Wien 1974, szp. 260—315, tu
szp. 287.

““ A. Smart, The Assisi Problem and the Art of Giotto. A Study of the Legend of'St. Francis
of San Francisco, Assisi, Oxford 1971, s. 183—184, tabl. 6l.

““ Pisze o niej Z. Zygulski jr.. Akcenty tureckie w stroju Batorego, ,,Folia Historiae Artium”
XXIV, 1988, s. 61—78, fig. 8.

» Thode, Franz von Assisi..., s. 142—143. Oba malowidla poréwnuje ostatnio J. H. Stubble-
bine, Assisi and the Rise of Vernacular Art, New York 1985, s. 25—28, fig. 11 i 36.

Ikonografi¢ bizantynska sceny Niewiast u grobu szczegétowo omawia G. Millet, Recherches
sur riconographie de I'Evangile aux X1V, XV* et XVI' siécles d'aprés les monuments de Mistra,
de la Macédoine et de Mont-Athos, Paris 1916, s. 517—540. Patrz takze G. Schiller, lkonographie
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Taxk jak jg przedstawiano w Bizancjum, scena Niewiast u grobu zbudowana
jest z trzech czlondéw: aniota siedzacego na odwatonym kamieniu grobowym
lub ottarzu (altare quadratum), ktory miat si¢ znajdowa¢ w grobie; otwartego
grobu skalnego z widoczng chusta i catlunem; oraz niewiast przychodza-
cych, by namasci¢ cialo Chrystusa. Spigcy u stop aniota lub pod grobem
trzej zohierze, rzadziej dwaj, ale bywa ich i wigcej, znikomej zresztg wielkosci,
odgrywaja rolg drugorzgdna w kompozycji i akcji sceny. Aniot przewyzsza
niewiasty 1 zajmuje miejsce Srodkowe; grob skalny w postaci wysokiego,
polkoliscie zamknigtego otworu wejsciowego, niekiedy opatrzonego krata,
znajduje si¢ po prawej stronie od patrzgcego; niewiasty zblizaja si¢ do grobu
i aniota z lewej strony. Aniot trzymajacy w lewej r¢ce wysoka laske, zakon-
czong zazwyczaj kwiatem, glowe zwraca ku niewiastom, prawg za$ r¢ka
wskazuje na pusty grob i wypowiada stowa o zmartwychwstaniu Jezusa.

Scena odpowiada opisowi Mateusza (28, 1—S8), ktory méwi o Marii
Magdalenie i drugiej Marii, wystepuja wiec tylko dwie niewiasty. Jesli za$ sg
trzy, $wiadczy to o tradycji Zachodu idacego za przekazem Marka (16, 1—S8):
»A gdy mingt szabat, Maria Magdalena i Maria Jakubowa i Salome nakupity
wonnych olejkow...”  Niewiasty swa postawg i gestami, bardziej lub mnie;j
wyraznie, wyrazaja zaskoczenie, lgk i obawe, jesli nie przeraZenie.

Ze wzgledu na to, ze wejScie do grobu, widziane frontalnie, nie zajmuje
wiele miejsca, kompozycja bywa z reguly przy trojcztonowosci asymetryczna,
dwudzielna. Najstarsze zachowane przyktady wyrdznionego typu pochodza
z okresu $redniobizantynskiego, przy czym zmianom podlega ksztalt pola,
przedmiot, na ktorym siedzi aniol, oraz rodzaj grobu, w mniejszym za$ stopniu
reakcja niewiast na widok aniotla.

W Lekcjonarzu z Tiapezuntu z potowy X w. w Leningradzie (Petropol. 21,
fol. 7") miniatura ma ksztatt kwadratu. Do grobu zblizajg si¢ dwie niewiasty,
z ktorych blizsza aniotowi siedzagcemu na wysokim kamieniu, wolno go
identyfikowac z altare quadratum, znajdujacym si¢ w komorze grobowe;j,
obejmuje w przerazeniu lewym ramieniem swojg towarzyszke ®.

Na prostokatnej ,,lezacej” miniaturze w Ewangeliarzu z 1059 r. z klasztoru
Dionysiou (cod. 587, m. fol. 167") na gérze Athos, aniol siedzi na kamieniu-
oltarzu, a dwie niewiasty, z ktorych pierwsza odwraca gtowe ku swojej towa-
rzyszce, ruchem ragk wyrazaja zaskoczenie (il. 3)  Uderza brak zohierzy.

Podobna scena znajduje si¢ w Ewangeliarzu z klasztoru Iwiron (nr 5,
fol. 130"), tamze, z 1056 r., wzbogacona trzema S$piagcymi zolnierzami “*.
Siedzacy na ottarzu aniot opiera nogi na wysokim stopniu-podndzku.
der christlichen Kunst, Band 3: Die Auferstehung und Erhohung Christi, Gitersloh 1971, s. 18—31,
tu s. 27—28.

Por. G. Millet, Recherches..., s. 517.

*o Ibidem, s. 519—520; G, Schiller, [lkonographie..., s. 322, fig. 33 do tekstu s. 27.

> S. M. Pelekanidis, P. C. Christou, Ch. Tsioumis, S. N. Kadas, The Treasures ofMount
Athos. Illuminated Manuscripts, 1, Athens 1975, s. 217, fig. 274 do tekstu s. 445—446.

¥ G. Millet, Recherches..., s. 519—520, fig. 568 oraz s. 520, przypis 1, gdzie autor wymienia
liczne podobne przyktady; K. Weitzmann, Zur byzantinischen Quelle des Wolfenbiittler Muster-
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w Tetraewangeliarzu z konca XI w. w Parmie (Palat. 5, fol. 90) na minia-
turze w ksztalcie stojagcego prostokata aniot siedzi na oltarzu, a pierwsza
z dwoch Marii zatrzymawszy si¢ odwraca glowe ku widocznej z profilu,
spogladajacej bacznie na aniota towarzyszce i unosi dton prawej reki gestem
zaskoczenia (il. 4)'®.

Na srebrnej, ztoconej oprawie ksigzki z XI—XII w. w Luwrze aniot siedzi
na skalistym wzgorzu, wykuty za$ obok otwor wejsciowy do grobu z widocz-
nymi chustg i calunem sigga mu do ramion (il. 5) 2". Niewiasta blizsza aniota
ratuje si¢ na jego widok ucieczky, o czym $wiadcza zwrocone w lewo nogi,
rownoczesnie jednak spoglada na grob.

W Psatterzu Melissendy, z lat 1131—1143, w Londynie (Egerton 1139,
fol. 10), na miniaturze ,,stojacej” jak w Tetraewangeliarzu w Parmie, nisko
potozony otwor skalnego grobu jest zamknigty krata, a trzy niewiasty, pierwsza
z nich odwrociwszy glowe do towarzyszek, wymieniaja migdzy sobg uwagi,
zaskoczone stowami aniota

W Monreale na mozaice z lat 1182—1190, umieszczonej na zachodniej
$cianie polnocnego ramienia transeptu, wykonanej przez artystow greckich
z Wenecji, aniot siedzi na oltarzu, u wejscia do grobu leza zaslonigci tarczami
trzej $piacy zolnierze; trzy niewiasty z olejkami do namaszczenia ciala Chry-
stusa nie ukrywaja zaskoczenia: pierwsza z nich cofa si¢ nawet i gestem lewe]
reki daje wyraz przerazeniu (il. 6)

Z kolei na fresku z 1191 r. w kosciele Sw. Jerzego w Kurbinowie, z dwoma
zolierzami u stop aniola, grob znacznie przewyzsza aniolta, z dwoch za$
niewiast pierwsza spoglada z trwoga w prawo, lewa reka obejmujac towarzyszke
wyciagajaca prawa reke z fiolka i jakby si¢ cofajac

Fresk w Mileszewej z 1235 r. rézni si¢ od wczesniej omowionych dziet
zwierciadlanym odbiciem: gréb z okratowanym otworem wejsciowym jest
z lewej strony, dwie niewiasty stojg z prawej, a siedzacy na plycie ottarza
z nieregularnych kamieni aniol w prawej rece trzyma laske, lewa wskazuje

buchs, [w:] Festschrift Hans R. Hahnioser zum 60. Geburtstag 1959, herausgegeben von J. E. Beer,
P. Hofer, L. Mojon, Base! und Stuttgart 1961, s. 238, fig. 16 do tekstu s. 240—241.
“ G. Millet, Recherches..., s. 519—520, fig. 568; G. Schiller, lkonographie s. 322,
fig. 35 do tekstu s. 27.
A. Grabar, L'art byzantin, Paris 1938, tabl. 42; G. Schiller, lkonographie..., s. 323,
fig. 37 do tekstu s. 28 (mylnie okreslona jako zabytek znajdujacy si¢ w St. Denis).
G. Millet, Recherches.... s. 520, fig. 569; G. Schiller, lkonographie.... s. 322, fig. 36,
do tekstu s. 27; H. Buchthal, Miniature Painting in the Latin Kingdom ofJerusalem, Oxford 1957,
tabl. 10a, s. 5—6. Wérod dziel malarstwa ksigzkowego wykonanych w Krolestwie Lacinskim w Jero-
zolimie bizantynski uktad Niewiast u grobu wyst¢puje z dwiema Mariami w Mszale jw. Grobu,
Paris lat. 12056, fol. 121", sprzed potowy w. XIII, w inicjale D (H. Buchthal, Miniature..., tabl. 24,
fig. f, do tekstu s." 18), a z trzema — w Psalfterzu z Biblioteca Ricardiana 323, 90", z2. ¢wierci XHI w.
(ibidem, tabl. 53, fig. 3 do tekstu s. 44—45).
E. Kitzinger, The Mosaics of Monreale, Palermo 1960, s. 21, fig. 2.
““ A. Nikolowski, Freske u Kurbinowu, Beograd 1961, fig. 48.
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na pusty grob, gtowe zwracajac ku dwom niewiastom  Ponizej lezy az
dziewigciu pograzonych we $nie zoierzy.

Do bizantynskich wzoréw nawigzuje rowniez rysunek przedstawiajacy
aniota w szkicowniku z Wolfenbuttel, wykonanym moze, jak wykazuje ostat-
nio Hugo Buchthal, w Wenecji, w latach 1225—i250"".

Natomiast uktad symetryczny wyrdznia scene Niewiast u grobu emaliowang
na Pala d'oro, XII w.?, w San Marco w Wenecji (il. 7)

Osobng grupg tworza sceny Niewiast u grobu w sz'uce zachodniej, zacho-
wujace podwojng funkcje postaci aniola wilasciwag sztuce bizantynskiej, ale
wprowadzajac motyw otwartego sarkofagu. Aniot zasiada wowczas, niekiedy,
na jego ukosnie ustawionym wieku.

Na fresku szkoly z Monte Cassino z lat 1072—1087 w Sant’Angelo in
Formis aniot siedzi na wysokim aftare quadratum, wskazujac prawa reka na
pusty sarkofag, nad ktérym na czterech kolumnach rozpigty jest baldachim
w rodzaju cyborium (il. 8). Aniot wyjatkowo zajmuje $rodek trojczionowej
kompozycji

Na reliefie z kosci stoniowej z 2. ¢wierci XII w. w Kolonii kompozycja
jest dwudzielna. Z lewej strony trzy Marie wystepuja z naczyniami na olejki
i kadzielnicami, a z prawej aniol siedzi na przykrywie sarkofagu, nad ktérym
wznosi si¢ baldachim cyborium o widocznej jednej tylko podporze. Pod sarko-
fagiem $pig dwaj Zohierze

Miniatura w Psatterzu z Shaftesbury z 2. polowy XII w. w Londynie
(Brit. Mus., Landsdown 383, fol. 13) zywo przypomina relief kolonski. Dwu-
dziehio$¢ kompozycji podkreslajg dwie arkady: mniejsza, rozpi¢ta nad trzema
niewiastami, wigksza za$ nad aniolem i sarkofagiem

Natomiast na plytce z kosci stoniowej z potowy XII w. w Bargello we Flo-
rencji, przypisywanej przez Danielle Gaborit-Chopin warsztatowi z St. Amand
lub z regionu mozanskiego, réznica sprowadza si¢ do tego, ze grob wyobra-
zony jest pod postaciag tugurium 88

W potowie XIII w. uktad najblizszy ujeciu blzantynsklemu zachowat sig
na obrazie tablicowym z Soest, ale z trzema Mariami i siedmioma Zoie-
rzami

S. Radojczi¢, Mileszewa, Beograd 1963, tabl. IX; H. Belting, Zwischen Gotik und Byzanz.
Gedanken zur Geschichte der sdchsischen Buchmalerei im 13. Jahrhundert, ,,Zeitschrift fiir Kunstge-
schichte” 41, 1978, s. 249; H. Buchthal, The Musterbuch of Wolfenbiittel and its Position in the
Art of'the Thirteenth Century, Wien 1979, Byzantina Vindobonensia, Band XII, s. 22, fig. 10.

Das Musterbuch von Wolfenbiittel. Mit einem Fragment aus dem Nachlass Fritz Riickers
herausgegeben von Hans R. Hahnloser, ,,Mitteilungen der Gesellschaft fiir veivielfiltigende Kunst”,
Wien 1929, s. 9, fig. 7; H. Buchthal, The Musterbuch..., s. 21, fig. 9.

G, Lorenzoni, La Pala d'oro di San Marco, Firenze 1965, Forma e Colore, 7, fig. 33.

J. Wettstein, Sant'Angelo in Formis et la peinture médiévale en Campanie, Geneve 1960,
Travaux d’humanisme et Renaissance XLII, s. 50, nr 35.

G. Schiller, lkonographie..., s. 320, fig. 29 do tekstu s. 27.

Ibidem, s. 321, fig. 31 do tekstu s. 28.

>> D. Gaborit-Chopin, Ivoires du moyen dge, Fribourg 1978, s. 198, nry 148—149.

G. Schiller, lkonographie..., s. 328, fig. 48 do tekstu s. 30.
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Pod koniec XIII w. trzy Niewiasty u grobu pojawiaja si¢ w dwoch ko-
deksach bolonskich, przechowywanych w Bibliotheque Nationale w Paryzu:
w Psatterzu (Smith-Desouef 21, fol. 24) oraz w Biblii (Latin 18, fol. 342")

Wreszcie bezposrednio przed powstaniem fresku w kaplicy Bardich Duccio
w jednej z kwater swojej Maesta, 1308—1311, obecnie w Museo delFOpera
del Duomo, nawigzal do schematu dwudzielnego formuly bizantynskiej
w realizacji zachodniej jak na kosci stoniowej w Kolonii czy w Psatterzu
z Shaftesbury # Wobec braku grobu skalnego wskazujacy w bok palec piawej
reki aniota robi wrazenie retorycznego powtorzenia starszego motywu bizan-
tynskiego.

Taka jest tradycja obrazowa Proby ognia  kaplicy Bardich. Giotto nie
wahat si¢ zapozyczy¢ uktadu sceny z zycia $w. Franciszka od ukladu sceny
Niewiast u grobu, przetwarzajac typ bizantynski w sposob odpowiadajacy
jego artystycznej wizji. Miejsce aniota zajat sultan, zachowujac podwdjng
funkcje; miejsce grobu—-ogien oraz stojacy przy nim, z wiarg i ufno$cig
w Opatrznos¢, sw. Franciszek, a za nim jego towarzysz; miejsce zaskoczonych
niewiast — dwaj dworzanie i trzej duchowni muzulmanscy, wycofujacy sie,
aby unikng¢ konfrontacji. Zastgpujac grob skalny ogniem oraz postacig
$w. Franciszka z towarzyszem Giotto wprowadzit do kompozycji florenckiej
Scisla symetrie, grupa ta bowiem staje si¢ stosownym odpowiednikiem grupy
trzech doradcow i dwoch czarnoskérych dworzan sultana. Okazaty tron
sultana znalazt si¢ w tych warunkach w samym $rodku kompozycji. Osoba
sultana wysuwa si¢ w ten sposdb na pierwsze miejsce przed $w. Franciszka,
a jego spojrzenie w lewo, przy ruchu prawej reki wskazujacej w prawo, od-
zwierciedla wewnetrzne napieccie  Odmiennie natomiast niz obu lub trzech
Marii w scenie Niewiast u grobu roztozona jest w kaplicy Bardich reakcja
duchownych muzulmanskich: najsilniejsza u doradcy opuszczajacego kom-
nate, w ktorej rozgrywa sie akcja, a wigc najdalej znajdujacego si¢ od suttana.

Symetrycznos¢ Proby ognia w ujeciu Giotta jest artystycznie wyjatkowa.
Czy mozna by dla niej wskaza¢ pierwowzor kompozycyjny w Italii? W temacie
Niewiast u grobu ukltad zblizony do symetrycznego wystepuje, gdy akcja
rozgrywa si¢ w polu o ksztalcie prostokata lezacego, jak w Monreale, na
Pata d'oro w San Marco w Wenecji czy w Sant’‘Angelo in Formis. Istnieje
jednak mozliwos¢, ze symetryczno$¢ na fresku florenckim nawigzuje do
innego tematu i wzoru, w ktorym podwojna funkcja gléwnej postaci ma od-
mienne uzasadnienie. Pierwowzorem tym jest mozaika z drugiej ¢wierci V w.,
przedstawiajaca Dobrego Pasterza w Mauzoleum Galii Placydii w Rawennie**

Dix siécles d'enluminure italienne (VD—XVI1"> siécles), Paris, Bibliothéque Nationale, 1984,
nr 31, fig. 31, s. 44.
¢ Ibidem, nr 32, fig. 32, s. 45.
* J. White, Duccio, tabl. 48, s. 125, fig. 93; F. Deuchler, Duccio, Milano 1984, fig. 124 i 126,
s. 213, nr 6, 2, 23.
¢ B. Cole, Giotto..., s. 100.
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(il. 10) ¥ Na mozaice tej, wypelniajacej potkolista lunete, w $rodku wyobra-
zony zostal Dobry Pasterz wérod szesciu owieczek, rozmieszczonych po trzy
z kazdej strony, na tle skalistego krajobrazu z ro$linnoscig identyfikowana
jako jodly. Mtodzienczy Chrystus w purpurowym plaszczu, narzuconym na
ztotg szate, siedzi na skale, nogami zwrocony w lewo od patrzacego, zacho-
wujac rownowage dzigki temu, ze wyciagnigta w gore reka opiera si¢ na wy-
sokim krzyzu procesyjnym. Glowe odwracajac w lewo, prawa dtonig dotyka
pyska owcy stojacej po prawej stronie. Jest to najstarszy przyktad tego rodzaju
dwufunkcyjnej pozy w sztuce wczesnochrzescijanskiej. Jasno$¢ i majestatycz-
nos$¢ ujecia nadajag mozaice wyjatkowa site wyrazu, jesli zwazy¢, ze znajduje
sic nad wejsciem do mauzoleum, wskazujac droge zbawienia.

Taki witasnie wzor mogt by¢ inspiracjg zarowno dla uksztattowania sig
bizantynskiego typu ikonograficznego Niewiast u grobu jak i dla przeksztatce-
nia jego asymetrycznej kompozycji w symetryczna scen¢ Proby ognia. Ponadto
Rawenne znat Giotto zapewne z czaséw pobytu w Padwie, a moze i w Rimini

Jakkolwiek bylo, szczegélnego znaczenia nabiera opinia sformutowana
swego czasu przez Raymonda van Marle: ,Le désir d’originalité dans la
composition ne semble pas d’avoir existé chez Giotto”  Bo jesli w kompozycji
florenckie) nie byl Giotto oryginalny, to przeciez mowigc stowami Johna
White’a, scen¢ wyrdznia znami¢ narracyjnego geniuszu: ,,it is perhaps the

LR

Trial by Fire [...J that sets the seal on Giotto’s narrative genius” @,

’e J. Beckwith, Early Christian and Byzantine Art, Harmondsworth 1970, fig. 21, s. 15;
E. Kitzinger, Byzantine Art in the Making. Main Lines of Stylistic Development in Mediterranean
Art, 3rd—7th Century, London 1977, tabl. 1 i fig. 94 do tekstu s. 53—54.

Warto nadmieni¢, ze M. Meiss (Giotto and Assisi, New York 1960, s. 9) w kolorycie Proby

ognia dostrzega: ,.the taste of Venice™!

>> R. van Marie, Recherches sur Viconographie de Giotto et de Duccio, Strasbourg 1920, Etudes
sur l'art de tous les pays et de toutes les époques, 2, s. 57.

>> J. White, Art and Architecture in Italy, s. 220.

Przy pisaniu tego artykutu nie byta mi dost¢pna ksigzka M. Barascha, Giotto and the Language

of Gesture, Cambridge 1987, Cambridge Studies in the History of Art.



