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Zagajenie referenta:

Na przestrzeni stu ostatnich lat ukazato sie wiele
cennych rozpraw poswieconych sztuce przedroman-
skiej i romanskiej w Polsce, przynoszacych ustalenie
czasu i miejsca powstania poszczeg6élnych zabytkow,
jednakze dotychczas nie znalazta nalezytego uzewne-
trznienia $Swiadomos$¢, ze dzieto sztuki jest nie tylko
zespotem formalnych jakosci i ikonograficznych moty-
woéw, lecz jako historyczna struktura w swoisty
sposéb przechowuje i wyraza tresSci ideowe.

Dzieto sztuki jest rzecza materialng, posiada okres-

* Referent zagail dyskusje streszczeniem tekstu referatu oglo-
szonego drukiem Jw., s. 33—62. i

es Pelny tekst referatu ukaze si¢ drukiem w Studiach Zrédlo-
znawczych 10(1965).
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lone cechy (artystyczne, ktérym przypisuje sie
warto$¢ estetyczng), wyrézniajace je od przedmiotow
bedacych wytacznie narzedziami lub wytgcznie infor-
macja, oraz odzwierciedla pewne idee. Jako wytwor
kultury spetnia ono funkcje znaku, a jako znak jest
z natury swojej forma symboliczng, i to w czworaki
sposéb: przez swojg strukture (warto$¢ materialpo-
-formalna), przez to, co wyraza (warto$¢ ekspresyjna),
przez to, o czym informuje (warto$¢ poznawcza) i przez
to, ze sie do kogo$ zwraca (warto$¢ spoteczna, czyli
pragmatyczna). Powyzszej istocie dzieta sztuki jako
znaku odpowiada z kolei jego dwojakie istnienie;
subiektywne w $wiadomosci twércy lub odbiorcy,
obiektywne w zawartej w samym dziele tresci. Po-
niewaz znak odzwierciedla nie tylko to, co jest, lecz
takze to, co podmiot uwaza, Ze istnieje, w ten sposdb -
forma symboliczna, jako przedmiot poznania, infor-
muje nas nie tylko o samej sobie, lecz takze o $wiado-
mosci indywidualnej i spotecznej podmiotu.

Jako twoér materialny powotany do Zycia przy po-
mocy odpowiedniej techniki, petniacy funkcje znaku
obdarzonego wskazanymi wyzej wlasciwosciami, dzie-
to sztuki posiada¢ moze trojakie znaczenie: przed-
miotu przedstawionego, na ktéry skltada sie caly
otaczajacy cztowieka Swiat wygladow, rzeczy i ludzi,
tematu wigzacego przedstawione przedmioty w watki
literackie oraz tresci ideowych. Pojecie tresci ideo-
wych dzieta sztuki jest zloZone, poniewaz same idee,
jakie towarzysza jego powstaniu, s3 rdéznorakie: filo-
zoficzne, poznawcze, religijne, moralne, prawne, poli-
tyczne, spoteczne, gospodarcze itp., a ponadto bywaja
trojakie, zaleznie do tego, czy wyrazaja Swiadomo$¢
ideowa twdrcy i grupy spotecznej, w ktorej artysta
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tworzy, czy tez Swiadomo$¢ ideowa odbiorcy, jakim
na pierwszym miejscu bywa fundator, czy wreszcie
idee tkwigce w samym dziele sztuki jako tworze
archetypicznym; w jego trzech kolejno wyréznionych
warstwach i w ich zespole.

Z treSciami ideowymi dzieta sztuki nie nalezy utoz-
samia¢ treSci artystycznych, witasciwych dzietu sztuki
jako przedmiotowi artystycznemu, ani tre$ci este-
tycznych, wtasciwych dzietu sztuki jako przedmio-
towi estetycznemu. Z punktu widzenia systematyki
badawczej tresci artystyczne i estetyczne s3 treSciami
wewnetrznymi dzieta sztuki, natomiast treSci ideowe,
jakkolwiek gteboko tkwig w dziele sztuki, nalezg do
tresci zewnetrznych.

Tresci ideowe odgrywaja podstawowa role w Zyciu
dzieta sztuki, z jednej bowiem strony wigza dzieto
sztuki z innymi wytworami kultury materialnej,
duchowej i spotecznej cztowieka — jest to droga od
dzieta sztuki jako mikrokosmosu do makrokosmosu
kultury, z drugiej za$ pozwalaja ujrze¢ w nalezytym
Swietle samo dzieto sztuki, jego strukture, jego morfo-
logie oraz treSci artystyczne i estetyczne — jest to
droga prowadzaca od makrokosmosu kultury do
mikrokosmosu dzieta sztuki. Tym samym badanie
treSci ideowych dziela sztuki zmienia w zasadniczy
spos6b nasze poznanie, czyli — postugujac sie termi-
nologia Bouldinga — nasz ,obraz” dzieta sztuki jako
zjawiska samego w sobie i historycznego.

Aby zlozony proces poznawania dzieta sztuki i jego
treSci ideowych przebiegal prawidlowo, nalezy naj-
pierw poprawnie odczyta¢ strukture dzieta sztuki jako
znaku, nastepnie za$ sprawdzi¢ uzyskane wyniki przy
pomocy zZrddet pisanych, gdyz one sa najpewniejszym
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informatorem zewnetrznym. W braku Zrédet pisanych
pozostaje metoda analogii, polegajaca na badaniu
przedstawien pokrewnych strukturalnie, ktorych tresci
ideowe s3 juz znane i Zrédtowo potwierdzone. W wy-
padku dziet sztuki z okresu przechodzenia spoteczen-
stwa od stosunkéw plemiennych do wczesnofeudal-
nych, jak tez przy stykaniu sie z sobg i nawarstwia-
niu na siebie tak odmiennych i przeciwstawnych
sobie ideologii, jak chrzescijanstwo i poganstwo, nie-
zwykle przydatne s3a wyniki antropologii spotecznej
jako nauki o pierwotnej kulturze cztowieka i tworzo-
nych przez niego wyobrazeniach archetypicznych,
symbolach i mitach, wyrastajacych z zasadniczego
odrézniania sacrum od profanum.

Jak z powyzszego wynika, jednym z podstawowych
zagadnien dotyczacych sztuki przedromanskiej i ro-
manskiej w Polsce jest pytanie: jakie treSci ideowe
nalezy z ta sztuka wigza¢? Jakie treSci ideowe ta
sztuka wyraza? Jakim treSciom ideowym ona stuzy?
Wobec znikomej liczby zZrédet pisanych do dziejow
kultury polskiej w okresie ksztaltowania si¢ i pierw-
szego rozKkwitu organizmu panstwowego, dzietom
sztuki — przy trafnej odpowiedzi na postawione
pytania — przypisal wypadnie role wazniejsza, niz
sie zwykto przypuszcza¢, w czasach bowiem, o ktérych
mowa, znaczna cze$S¢ spoteczenstwa polskiego weciaz
jeszcze tkwila w tym stadium rozwoju, w ktérym
,obraz” miat pierwszenstwo przed stowem.

Zachowujac tradycyjny podzial na sztuke przcd-
romanska (966—1038), odpowiadajaca pierwszemu
panstwu Piastéw, nie bez pokrewienstw ze sztuka
ottonska, oraz romanska: wczesng (1038—1138), doj-
rzala (1138—1200) i pdézna (1200—1250), wydaje sie,
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ze tresci ideowe obu zasiegéw artystycznych w Polsce
byly trojakie: po pierwsze — chrzescijaniskie, po
wtore — poganskie antyczne, po trzecie — poganskie
nieantyczne. Wszystkie trzy wchodzity w sktad dziel,
jakie zaczety sie na naszych ziemiach pojawia¢ w dru-
giej polowie w. X w zwigzku z przyjeciem chrzes-
cijanstwa; byty to dzieta przywozZone do Polski lub
w Polsce wykonywane. Gdy jednak treSci ideowe
chrzescijanskie dochodzily do glosu w sposéb bez-
posredni, tre$ci ideowe poganskie antyczne uzewnetrz-
niaty sie wylacznie posrednio, nieantyczne za$ tylko
wtedy w sposdb bezposredni, gdy byly treSciami
rodzimymi.

Omoéwieniu powyzszych trzech grup zagadnien
posSwiecone s3 trzy kolejne rozdziaty, sktadajace sie
na wiasciwg tre$¢ pracy.

Rozdziat pierwszy rozpoczyna sie analiza symboliki
przedromanskich i romanskich budowli sakralnych
w nawigzaniu do symboliki kwadratu i szeScianu,
wywodzacej sie od matematyczno-mistycznych spe-
kulacji pitagorejczykow. KosSciét w tym ujeciu, zbudo-
wany z doskonatych, bo ,kwadratowych” kamieni,
jest obrazem Kosciota jako ciala mistycznego zlozo-
nego z doskonatych, bo ,kwadratowych” chrzescijan,
zgodnie z tzw. Dicta Anselmi, w ktérych czytamy
m. in.: ,Vir bonus quadrate lapidi comparatur, quo
aedificatur domus Dei, de qua apostolus: Templum
Dei sanctum est quod estis vos” (I Cor. Ill, 17).
Z Enarratio in Psalmum LXXXVI $w. Augustyna
wynika, Ze roéwniez do drewnianych konstrukcji



236 Zagajenie referenta: L. Kalinowski

sakralnych wolno odnies¢ symbolike ,kwadratéw”:
,Non enim frustra etiam de lignis quadratis aedifica-
ta est area Noe, quae nihilominus figuram gestabat
ecclesiae. Quid est enim quadrari? Attendite simili-
tudinem quadrati lapidis: similis debet esse christia-
nus”.

Wokot budowli koscielnej, pod wplywem odziedzi-
czonego przez chrze$cijanstwo $wiatopogladu spote-
czefistw pierwotnych, jak wokdt rdzenia narastata
symbolika $rodka o trzech kolejnych zasiegach. Przede
wszystkim sam ko$ciét w jej Swietle upodabniat sie
do tego, co znane, bliskie, uporzadkowane i ksztal-
tne. Za granicami zamknietego Swiata ko$cielnej bu-
dowli o czworakim znaczeniu (ad litteram, alegorycz-
nym, tropologicznym i anagogicznym) zaczynat sie
Swiat wszystkiego, co jest nieznane, dalekie, chaotycz-
ne i bezksztaltne. W terminologii Norberta Wienera
bytoby to przeciwstawienie wysp malejgcej entropii
powszechnej dezyntegracji. Granice oddzielajaca od
siebie oba $wiaty =zamieszkiwaty demony, widma
zmartych (cmentarze) i ludzie obcej wiary, czyli zlo.

W dalszym ciggu pojecia zwigzane z symbolika
$rodka, granicy i $wiata poza S$rodkiem, znalazly
odpowiednik w strukturze wiekszych zespotéw osad-
niczych: grodowych (castra) i miejskich (civitates,
oppida, urbes), gdy w wyniku podobieristwa dostrzega-
nego miedzy tymi zespotami a koSciotem, jako bu-
dowlg, zaczeto pojmowad, je na wzor kosciola. Wtedy
umocnieniom i obwarowaniom chronigcym zamiesz-
kate ziemie oraz konstrukcjom drewnianym otacza-
jacym gréd lub miasto, z natury swej symbolizujagcym
niezalezno$¢ i suwerenno$¢, obok znaczenia rzeczywi-
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stej obrony przypisywano znaczenie magiczne i nad-
zmystowe.

W ramach tworzonej w ten sposéb mitycznej geo-
grafii poza obszar grodéw, osiedli i miast wykraczat
na koniec trzeci zasieg symboliki srodka. Jak pisat
Witruwiusz: ,Panstwo jest wielkim domem, a dom
wielkim panstwem”. Przy uwarunkowanym historycz-
nie utoZsamianiu organizmu panstwowego z domem
bozym prowadzito to do dyktowanej politycznymi
wzgledami asymilacji KoSciota przez panstwo, béstwa
przez wiladce. Regnum przejmowato z rak KoSciota
dobra, jakie niosto mu w darze sacerdotium; korone
oraz starannie dobrany zesp6t insygniow wiadzy
boskiej i Swieckiej. A Kosciét przy pomocy parnistwa
okreslat ziemskie granice swego wiecznego Kkrolestwa.

0d samego poczatku recepcji chrzescijanstwa w Pol-
sce jesteSmy Swiadkami ztoZzonego procesu przeksztat-
cania profanum przez sacrum. Na polu architektury
byto nim jeszcze w okresie pierwszego panstwa
Piastow potaczenie palatium z dworska kaplica, na-
wigzujace do karolinskich tradycji. Gtéwna jednakze
rola w tych przemianach przypadila, jak wyzej wspo-
mniano, symbolice regaliow. Symbolika ta z miejsca
doszta do glosu najpierw za Bolestawa Chrobrego
i Mieszka II, nastepnie za Bolestawa Szczodrego.

Wskazanemu procesowi przeksztalcania profanum
przez sacrum w niematym stopniu sprzyjato pismo
jako zjawisko sakralne w znaczeniu podanym przez
Giinthera Bandmanna. Pismo bowiem, szerzac idee
wtadzy pochodzacej od Boga — ,omnis potestas a Deo”
wedtug stow $sw. Pawla (Rzym. 13, 1) wyrytych na
ztotym okuciu jednego z opackich pastoratéw znale-
zionych w r. 1961 w Tyncu — bylo nieodzowne dla
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umocnienia i prawidtowego funkcjonowania organizmu
panstwowego.

Dalszy wptyw KosSciota na rozwoj poje¢ o wiadzy
Swieckiej dokonywat sie za posrednictwem idei sadu
Swiadczy o tym m. in. pojmowanie mszy jako epi-
fanii tego, ktéry ma moc rozgrzeszania, sakralne
znaczenie aktow prawnych, sadownicza funkcja bu-
dynku koscielnego i symbolika antaby.

Tak ogladana, sztuka przedromanska i romanska
na naszych ziemiach byta maska, persong — takze
w. zrozumieniu archetypéw zbiorowej pod$wiadomosci
Junga — charakterem, rolg chrzescijafistwa, zgodnie
z tym, co o naturze ludzkiej pisat w Polikratykusie
Jan z Salisbury. Proces cywilizacyjny prowadzit na
kazdym kroku do konfliktu i wyréwnan miedzy czlo-
wiekiem takim, jakim on jest sam w sobie, a spote-
czenstwem. Zmiany za$ ideowe, zachodzace w Polsce
w drugiej potowie w. X, byly odbiciem faktu, iz
panstwo Piastow przez chrzest, niezaleznie od poli-
tycznego znaczenia tego aktu, weszlo w okreg owego
corpus mysticum, o ktéorym moéwi 'chrzescijanska
doktryna.

Najwieksza nowos$¢, jaka na polu tresci ideowych
niosta mys$l Kosciota, polegala na tym, ze o ile do-
tychczas symbolicznym znakiem i objawieniem nie-
znanego modgt by¢ wylacznie $wiat natury, teraz
funkcja ta przypadta w udziale samej historii, gdyz
historyczne zdarzenia podniesione zostaty do godno$ci
najwyzszej hierofanii. W miejsce bowiem nieokreslo-
nego pojecia czasu o zabarwieniu kosmicznym po-
jawito sie pojecie wiecznosci, zawarte w idei po-
wtdérnego przyjscia na Swiat Chrystusa.
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w taki sposéb przy zachowaniu stuzebnej roli
sacrum wobec profanum, polityczna teologia, prze-
sycona arystokratycznym poczuciem wzniostoSci, prze-
nikata $wiecka koncepcje wiadzy i panstwa.

I1

O ile rozpatrywanie tresci ideowych chrzescijanskich
w sztuce przedromanskiej i romanskiej na ziemiach
Polski nie nasuwa zasadniczych trudnosci, bo byty to
treSci przejmowane bezposrednio z Zachodu, tak ze
sie je da wyjasni¢ przy pomocy Owczesnych Zréodet
pisanych zachodnich, o tyle nielatwo jest podjac
temat treSci ideowych poganskich antycznych, gdyz
docieralty one do Polski niemal wytacznie droga po-
$rednia.

W warunkach braku bezposredniej tacznosci z ba-
senem Morza Srédziemnego tresci ideowe antyczne
dochodzity do gtosu wytacznie w dzietach chrzescijan-
skiego kultu, noszacych na sobie $lady greckich
i rzymskich tradycji, a przywozonych do Polski z re-
guly z Zachodu, rzadziej ze Wschodu. W przejeciu
owej spuscizny posredniczyta najpierw chrystologicz-
nie nastawiona sztuka ottonska, pézniej za§ maryjnym
kultem przesycona sztuka romanska. Ale i tego
rodzaju wtérne uczestniczenie w kulturze klasycznej
miato decydujacy wplyw na rozwdj przedromanskiej
i romanskiej sztuki w Polsce. Wiekszo$¢ stosowanych
woéwczas form architektonicznych nosita na sobie
pietno antyku w tym stopniu, w jakim cata sztuka
wczesnego Sredniowiecza do narodzin gotyku wywo-
dzita sie ze sztuki poéZnorzymskiej w jej rozlicznych
odmianach. Idea bowiem Rzymu i jego nadrzednosci
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oraz idea uniwersalizmu w znaczeniu jednolitosci
kultury splotly sie ze soba w nierozerwalny sposéb
jeszcze przed schytkiem dawnego porzadku spotecz-
nego, dajac dowod powszechnemu woéwczas przekona-
niu, iz ,Romanum spatium est urbis et orbis idem”.
Tre$¢ tego przekazu przejeto chrzescijanstwo z naj-
wieksza powaga, tylko Ze w jego rekach Rzym prze-
stal by¢ Rzymem poganskim, a uniwersalizm uniwer-
salizmem antycznym, poniewaz od czaséw $w. Augu-
styna rdzeniem historycznych poje¢ o Swiecie stala
sie Civitas Dei, promieniem wiary wykre$lajaca
symbolice Srodka najszerszy, ostateczny zakres.

W oczach $redniowiecza, jak uczyla lectio divina,
toczace sie na ziemi zycie zachowywato z goéry prze-
widziang ciaglos¢, dzielagc sie na trzy nier6wne sobie
wartos$cig okresy: ante legem — od stworzenia Adama
i Ewy do objawienia Mojzeszowi przez Jahwe dzie-
sieciu przykazan, sub lege — od Mojzesza do narodzin
Chrystusa, i sub gratia — od pierwszego przyjscia
Chrystusa na $wiat do powtdérnego adventus Domini,
ktére miato nastgpi¢ w niewiadomej, ustawicznie za-
grazajacej cztowiekowi przysztosci. Kiedy tworzyty
sie spoteczne i polityczne podstawy polskiego organiz-
mu panstwowego, 6w trzeci okres juz sie rozpoczat
w rownie dalekiej, jak bliskiej starozytnosci (wspdt-
czesno$ci) i trwat niewzruszenie mimo kataklizmu
wedréwek ludéw, niszczycielskiej dziatalnos$ci Hundw,
Awardéw, Arabow, Wikingdw i trwogi, jaka niosto
millenium.

Pierwszym wiec Zrdédtem, i najwazniejszym, antycz-
nych tresci ideowych w przedromarnskiej i romanskiej
sztuce Polski byta stale sie potegujaca Swiadomoscé
zywej, nieprzerwanej tradycji klasycznej, utrzymu-
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jacej sie mimo zmiennych kolei losu, tak na Zachodzie,
jak i na chrzesScijanskim, bizantynskim Wschodzie.

Jesli mimo powyzszych stwierdzen odszukanie S$la-
déw antyku w sztuce Sredniowiecznej natrafia na
pewne trudnoSci, dzieje sie tak m. in. dlatego, zZe
w miare krzepniecia i rozkwitu chrzescijanistwa jedno-
lita w starozytno$ci tradycja wyobrazeniowa ulegta
rozdwojeniu na tradycje uktadéw formalnych, czyli
typéw ikonograficznych, i tradycje watkéw ikono-
graficznych, czyli tematéw. AZ do zmierzchu $rednich
wiekéw obie kroczyly odmiennymi drogami, a po-
nowne ich potaczenie przyniést dopiero Renesans.
W Polsce tradycje uktadéw formalnych antycznych
i echa' antyku w watkach figuralnych najpetniej do-
szty do glosu w dziedzinie rzeZby.

Niewatpliwie jednak wazniejsza role niz owe stow-
nikowe tylko zapozyczenia odgrywaty formy arty-
stycznego myS$lenia, jakie $wiat starozytny przekazy-
wat Sredniowieczu, wiec i polskiej sztuce, ksztattujace
w rownym stopniu wyobraZnie twoércéow, jak i od-
biorcow sztuki. Do tych form naleza przede wszystkim
personifikacje, jesli nie oséb boskich (moze wcze$niej
je stosowano?), to zjawisk przyrody. Tu takze wspo-
mnie¢ nalezy czesty u nas temat fundatora z modelem
kosSciota w rekach, nawigzujacy do zwyczaju rzym-
skich pochodéw triumfalnych, w czasie ktérych nie-
siono modele zdobytych miast i Swiatyn, aby je
ztozy¢ w ofierze opiekuniczym boéstwom panstwa,
W tym miejscu przypomnie¢ na koniec wypada
antyczng symbolike kwadratu i regaliéw, o Kktoérej
obszerniej byta juz mowa.

Historia Kkulturv sS$redniowiecznei w Polsce 16
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Przy tym wszystkim owa artystyczna tacina, jaka
byta sztuka romanska, szerzyta sie nie jako sermo
illustris, ale jako sermo vulgaris, gdzie pulcher za-
mieniato sie w bellus, a equus w caballus. Nie byto
w niej rozréznienia miedzy sermo gravis, a sermo
remissus czy humilis, z reguly bowiem humilitas
w sztuce romanskiej organicznie sie iaczyta z sub-
limitas, sprzyjajac czesto niezrozumiatej dzi§ wielo-
znacznosci form i tresci.

W taki sposéb chrzescijafistwo pomagato sprowadzi¢
réznoraka i z przedantycznych tradycji wywodzaca sie
kulture S$redniowieczng do nowej civilitas romana.

1

Po okresleniu tresci ideowych chrzescijanskich
i poganskich antycznych przejs¢ z kolei nalezy do
omoéwienia tre$ci ideowych poganskich nieantycznych.
Zrédet ich szuka¢ wypadnie w trzech zasiegach
kulturowych: po pierwsze w obrebie tradycji tacza-
cych sie z pobytem na ziemiach Polski Celtéw; po
drugie wsrod tradycji wilasciwych kulturze rodzimej,
niekiedy wywodzacych sie z czasow wspdlnoty Sto-
wian, kiedy indziej siegajacych tradycji indoeuropej-
skich; po trzecie w kregu tradycji poganskich
przekazywanych Polsce z innych $rodowisk artystycz-
nych za posrednictwem sztuki chrzescijanskiej, w kto-
rej tradycje te zajmowaly miejsce nadal poczesne.
Tresci ideowe poganskie nieantyczne sa wcigz jeszcze
najtrudniejsze do uchwycenia, wbrew bowiem oczeki-
waniom badania archeologiczne ostatnich pietnastu
lat, cho¢ zakrojone na szeroka skale, rzucajg znikome
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Swiatto na poganska $wiadomos$¢ ludnosci proto-
polskiej, w wiekszosci bowiem wypadkéw zabytki
sztuki rodzimej s3 czysto uzytkowe i dekoracyjne,
z reguly nieprzedstawieniowe, i tylko o tyle ukazuja
glebsze treSci ideowe, o ile posiadaja symboliczne:
kultowe lub magiczne znaczenie.

Zachowujac uzasadniony krytycyzm wydaje sie, ze
tradycje siegajace pobytu Celtow odegraty niewielka
role w dziejach sztuki przedromarnskiej i romanskiej
w Polsce, juz cho¢by ze wzgledu na duzy odstep
czasowy, jaki oddziela od siebie oba zasiegi kulturowe.

W ramach poganskich tradycji nieantycznych o ry-
sach rodzimych na pierwszym miejscu rozpatrzone
zostato zagadnienie sztuki kultowej: istnienie Swiatyn,
zwyczaj stawiania béstwom posagéw, znaczenie wy-
obrazen zwierzat i ptakow, wreszcie rola symboli
kultowo-magicznych, wystepujacych na przedmiotach
codziennego uzytku.

Ze szczegbétowej analizy zebranego materiatu archeo-
logicznego wynika, iz w przeciwienstwie do skrom-
no$ci naszej wiedzy o poganskich boéstwach, wzno-
szonych im $wiagtyniach i stawianych posagach, bez
poréwnania lepiej jesteSmy =zorientowani na polu
hierofanii skupiajacych sie woké6t symboliki $rodka.
W wielu wypadkach zwigzek wierzen i obrzedéw
z fizycznym wzniesieniem wskazuje na kult Swietej
goéry jako miejsca spotkania ziemi z niebem, utatwia-
jacego ascensus, czyli bezposredni kontakt z bostwem.
W tym znaczeniu goéry s3 Srodkiem, jak w wyzszych’
kultach starozytnosci byly nim $wiatynie i niekiedy
miasta. Do tej samej kategorii struktur ideowych
zaliczy¢ wypadnie kopce grobowe i kurhany grzebal-
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ne, zapewniajgce zmartemu dostep do bodstwa. Tu
naleza na koniec ptaskie groby z okragla lub kwadra-
towa obstawa kamienng, ostro wyznaczajgca granice
$rodka, ku ktérej przesunieto akcent ideowy.

W tej drugiej postaci symbolika $rodka znalazta
wyraz kultowy z jednej strony w Swietych gajach,
poganskich horti conclusi, chronigcych $wiete drzewa,
z drugiej za$ osiagneta swéj szczyt we wspaniatym roz-
kwicie budownictwa obronnego grodéw i miast, przy-
padajacym na ostatnig ¢wieré I tysiaclecia.

Rozpatrzone przykitady prowadza do wniosku, ze
chrzescijanska symbolika $rodka nawarstwiata sie na
symbolike $rodka poganska (antyczng i nieantyczng),
obie za$ miaty charakter sakralny. Wspdlna idea
przejawiata sie i tu, i tam w ksztattowaniu i zamy-
kaniu $wietej przestrzeni, ktérej z reguty jakby nie
wybierano, lecz ona sama wilasng moca objawiata
sie niejako 6wczesnemu cztowiekowi.

Osobno wreszcie zebrane zostalty tradycje poganskie
przekazywane z innych S$rodowisk kulturowych za
posrednictwem sztuki chrzescijanskiej, obejmujace
symbolike zwierzat i roslin, kamieni i wody oraz tzw.
ligatur, czyli plecionek.

Z przeprowadzonych dotychczas rozwazan wynika,
ze historia symboli jest najlepszym sposobem wy-
krywania tresci ideowych poganskich i ich roli w sztu-
ce przedromanskiej i romanskiej nie tylko w Polsce.
Symbole nie sa przypadkowymi ani zbednymi twora-
mi psychiki ludzkiej, lecz wynikaja z poznawczej
potrzeby cztowieka, spetniajac funkcje wydobywania
na $wiatto dzienne ukrytych modalnosci bytu.
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Zapewne w okresie, 0 ktérym mowa, lud pozostawat
.paganus” w znaczeniu Swiecki, w przeciwienstwie
do tych wszystkich, ktérzy tworzac ,militia saecularis”
z koniecznosci nasladowali ,militia Christi”. W miare
jednak uptywu czasu chrzescijanstwo koordynowato
poganskie tradycje spoteczenistwa, sprowadzajac odreb-
ne kulty i wierzenia do wspdlnego tozyska, jakby
sprzyjajac wzajemnej polaryzacji. W tych warunkach
bostwa, w ktore wierzono, $wiete goéry i zamkniete
gaje kultowe odnajdywaly swoje archetypy, uzysku-
jac powszechne, pozaregionalne znaczenie, ktorego
nie bylo w stanie im nada¢ ani pierwotne spoteczen-
stwo plemienne, ani poganski organizm panstwowy.

Dla nas ten proces jest tym wazniejszy, Ze ,obrazy”,
archetypy i symbole pozwalajg poréwnywaé miedzy
sobg poszczegbélne kultury znacznie lepiej, niz czyni
to morfologia wytworéw materialnych i dziet sztuki
albo historia stylu. Dzieki ,obrazom” i symbolom,
ukazujacym graniczne sytuacje czlowieka, Swiat kul-
tury jest zjawiskiem otwartym, a poszczegblne zasiegi
kulturowe mogg sie ze soba swobodnie komunikowac.
Jako soterologia chrzescijanstwo od pierwszej chwili
wypowiadato sie w symbolach, przy czym symbolika
chrzescijanska pozostawata w Scistym zwigzku ze
znakami i archetypami naturalnymi, nie obcymi
ludziom, ktérych kultowo-magiczne postepowanie
$wiadczyto, iz sie w nich obudzita swiadomos$¢ réznicy
miedzy wlasnym bytem (ego) a tadem kosmosu (non
ego). W jakiz zreszta sposéb kandydaci do przyjecia
nowej wiary mogliby zrozumie¢ jej symbole, gdyby
one nie odpowiadaty gteboko zakorzenionym oczeki-
waniom. Oczekiwania te, nie spetnione w poganstwie.
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grozily frustracja, chrzescijanstwo wtaczato je w pro-
ces przeksztalcen ukladu negatywnych wyobrazen
mitycznych (demony i monstra w sztuce spoteczefistw

pierwotnych) — przez uktad réwnowagi miedzy wy-
obrazeniami negatywnymi a pozytywnymi (sztuka
romanska) — do uktadu pozytywnego (Jeruzalem

Niebieskie gotyku).

Nadajgc starym symbolom nowe znaczenie Kkult
chrzescijaniski nie niszczyt samej struktury symbolu.
Z hierofanii zjawiska sakralne przeksztatcaty sie
w teofanie, a pelna przeciwienstw ciggtos¢ ideowa
zapewniata pomys$lno$¢ w umocnieniu wtadzy pan-
stwowej tym rychlej, Ze chrzescijanstwo oddziatywato
najpierw na rzadzaca elite wychowang na wzorach
ottoniskich, pézniej za$ dopiero, przy pomocy moral-
nych i materialnych sankcji, wynikajacych z prawnego
charakteru aktu chrztu, na caly lud.

Na ziemiach Polski miedzy w. X a XIII wielkie za-
dania w procesie przeksztatcania rodzimych symboli
spetniata sztuka przedromanska i romanska przez swa
obrazowo$¢ i takie byly jej tresci ideowe poganskie
nieantyczne obok tresci chrzescijanskich i poganskich
antycznych.

Praca konczy sie wskazaniem na konieczno$¢ prowa-
dzenia dalszych szczegétowych badan nad tre$ciami
ideowymi sztuki przedromanskiej i romanskiej w Pol-
sce w sposob odpowiadajacy wspdtczesnej antropo-
logii spotecznej i dzisiejszemu religioznawstwu.
W dawnych bowiem wiekach dzieto sztuki powstawato
nie dlatego, by zaspokaja¢ wtasciwa cztowiekowi po-
trzebe piekna lub wzniostosci, cho¢ i tak nieraz
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bywato, ale na pierwszym miejscu stuzyto funkcjom
kultowym, nawet w wypadku Scistej wiezi z wtadza
Swiecka, bo i tej niejednokrotnie przychodzitlo wy-
petnia¢ ramy porzadku sakralnego.

Aby te przyszte badania nalezycie przygotowad,
trzeba przede wszystkim zebraé razem wszystkie
7rodta pisane do dziejow sztuki $redniowiecznej
w Polsce. Réwnoczes$nie osobnej publikacji wymagaja
inskrypcje wystepujace zaréwno na zabytkach wy-
konywanych na naszych ziemiach, jak tez na tych
importach, ktére niemal od czasu swego powstania
znajdowaty sie w Polsce. Z kolei w miejsce ogdlnej
inwentaryzacji zabytkéw niezbedne s3 opatrzone pet-
nym Kkrytycznym aparatem korpusy, ujmujace w gru-
py zabytki przedromanskie i romanskie jednej gatezi
sztuki. Tym korpusom powinny towarzyszy¢ mono-
graficzne opracowania wychodzace od poszczeg6lnych
dziet sztuki jako odrebnych struktur artystycznych
i ideowych.

Dopiero po spetmieniu tych warunkéw bedzie mozli-
we w petni odtworzenie tre$ci ideowych sztuki przed-
romanskiej i romanskiej w Polsce. W tych przysztych
badaniach, méwiac stowami Braunfelsa, chodzi¢ bedzie
nie o to, by historyk sztuki postugiwat sie dzietem
sztuki do wyjasniania historii stylu, ani nie o to, by
sprowadzatl dzieto sztuki do wspdélnego mianownika
historii ducha lub historii kultury, ale by starat sie
dotrze¢ do tego miejsca w przesztosci, z ktorego
mozna dostrzec, jak wyobraznia twdrcza czlowieka,
stykajac sie z poprzedzajaca ja bezposrednio idea,
rozpalata sie tak, ze w jej blasku powstawato dzieto
sztuki.



