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Kryzys w sztuce pdznego Sredniowiecza

LECH KALINOWSKI

Jesli spojrze¢ na sztuke Sredniowiecza jako na cato$¢ i przeciwstawic ja
sztuce antycznej, to w dziedzinie sztuk przedstawiajacych roznice miedzy
obiema epokami najlepiej odzwierciedla sposdb wyobrazania cztowieka.

W antyku podstawowa kategoria myslenia artystycznego bylo ciato
ludzkie w swojej budowie anatomicznej. W Grecji rozwdj w tym zakresie,
czyli nastgpowanie po sobie sposobOw przedstawiania ciala ludzkiego,
wykazywat znamiona technicznego postgpu, na co wskazywali juz autorzy
rzymscy”. W okresie archaicznym cigg rozwojowy rozpoczat posag na-
giego miodzienca stojacego prosto, niekiedy z jedna nogg wysunigtg do
przodu, o nie zréznicowane] funkcji dzwigania ciala. W okresie klasycznym
przeniesienie ci¢zaru ciala na jedng noge i odcigzenie w ten sposob nogi
drugiej, czyli kontrapost, spowodowalo charakterystyczne przegigcie ciata
w biodrach. W sztuce hellenistycznej opanowanie budowy ciata pozwolito
przejs¢ od uje¢ kontrapostowych frontalnych, statycznych, do uje¢ w gwal-
townym ruchu, wielokierunkowych, dynamicznych.

Natomiast w $redniowieczu ziemska powloke cztowieka z reguly re-
prezentuje szczelnie zakrywajaca ciato draperia.

Nie znaczy to ani zeby w starozytnosci nie wyobrazano postaci ludz-
kich w szatach, lub zeby szata nie odgrywala waznej roli, ani tez zeby
w $redniowieczu nie pojawialy si¢ wyobrazenia ludzi bez szat. Tylko ze
w starozytnos$ci rodzaje strojow i sposoby ich noszenia podlegaly niewielkim
jedynie zmianom (i w Grecji, i w Rzymie), natomiast w $redniowieczu
stroje byly silniej zréznicowane stanowo, ponadto za$ brak stroju nie
prowadzit wowczas do meskiego czy zenskiego aktu jako artystycznego
tematu. Brak ten okreslano tylko jako nagos¢, np. pierwszych rodzicow
przed grzechem pierworodnym lub ludzi zmartwychwstajacych w scenach

* Pliniusz Historia naturalna (yvybor), przektad i komentarz 1. i T. Zawadzcy, Wroctaw-Krakow 1961, s. 445-
-463: 16. Historia rzezby w marmurze (XXXVI, 9-43), «Biblioteka Narodowa» Seria II, nr 128; — E. H. Gombrich
Kunst und Fortschritt. Wirkung und Wandlung einer Idee, Koln 1978, s. 9-15, «Dumont Kunsttaschenbiicher».
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Sadu Ostatec23xego, niezaleznie od tego, czy oceniano jg pozytywnie (stan
taski, nuditas virtualis) C7y negatywnie (stan grzechu, nuditas criminalis)

Stosunek $redniowiecza do sposobu przedstawiania cztowieka w sztuce
najlepiej ilustruja dzieje rzezby, kamiennej i drewnianej. Pomijam dla
jasnos$ci obrazu rzemiosto artystyczne i malarstwo, cho¢ wyobrazenie czto-
wieka jest w nich zgodne z rozwojem rzezby. Znamienne, ze od uksztalto-
wania si¢ swoistych cech figuralnej rzezby monumentalnej pod koniec
XI w. az do stylu lat ok. 1400r. dzieje te przebiegaja jednolicie, majg cha-
rakter powszechnej zgodnosci w calym zasiggu Europy tacinskiej. Nie
zatrzymujac si¢ na bogactwie dialektow realizowanych w figuralnej rzezbie
romanskiej XI i XII w., ktorej analiza stanowi¢ by mogta osobny rozdziat
w rozwazaniach nad kryzysem w sztuce $redniowiecznej, dla niniejszych
wywodow istotnym przetomem bylo powstanie rzezby gotyckiej. Akt jej
narodzin wzorczo ilustruje portal zachodni katedry w Chartres, cho¢
poprzedzit go portal tzw. krolewski kosciota opackiego w St-Denis
To wtedy bowiem rozpoczat si¢ proces usamodzielniania rzezbionej postaci
ludzkiej, odrywania si¢ jej od architektonicznego zaplecza, prowadzacy
od statue colonne do swoiscie autonomicznego posagu, takiego, jaki niegdys
istniat w sztuce antycznej, co m. in. sprawito, ze w XVII w. uwazano rzez-
bione figury Marii i Elzbiety w scenie Nawiedzenia na fasadzie zachodniej
katedry w Reims za starozytne dzieta rzymskie.

Od przetomu XII i XIII w. méwi¢ mozna o statuaryczno$ci rzezby
gotyckiej jako cesze konstytutywnej, respektowanej nawet wtedy, gdy
rzezba ta przybierata posta¢ plaskiego lub wypuklego reliefu wyrasta-
jacego z tla albo don dostawionego, jak w przypadku pdznogotyckich
ottarzy szafiastych \ Proces uniezalezniania si¢ rzezby figuralnej od zaplecza
architektonicznego i jej dalszych przeksztalcen zakonczyt si¢ we Francji
ok. 1270 r., by na ziemiach Europy Srodkowej wystapi¢ ponownie od 1300r.
w ramach gotyku mieszczanskiego i trwa¢ w snycerstwie do konca $rednio-

’ o réznych znaczeniach nagosci w sredniowieczu pisza: E. Panofsky The Neoplatonic Movement in Florence and
North Italy {Bandinelli and Titian}, w: tegoz Studies in Iconology. Humanistic Themes In the Art ofthe Renaissance,
wyd. 2, New York-Evanston-London 1962 (wyd. 1: 1939), s. 156, «Harper Torchbooks»; — Encyclopedia of World
Art, VU, New York-Toronto-London 1963, szp. 654-702, s. v. Human Figure, zwL L. L. Szladits, szp. 656-657, 1 E.
Battisti, szp. 675; — Z. Wazbinski Akt klasyczny tv sztuce Sredniowiecza, w: tegoz Renesansowy akt wenecki, War-
szawa 1967, s. 79-84, 120-121 (drukowane uprzednio w ,,Biuletynie Historii Sztuki" XXVHI, 1966, s. 67-83).

Ogolnie o nagosci informuje O. Holi Nacktheit, w: Lexikon der christlichen Ikonographie, herausg. von E.
Kirschbaum SJ, 3, Rom-Freiburg-Basel-Wien 1971, szp. 308-309. Pojgcie idealnej nagosci w sztuce nowozytnej oma-
wia N. Himmelmann ,, Ideale Nacktheit", ,,Zeitschrift fiir Kunstgeschichte” 48, 1985, s. 1-28. O rozrdéznieniu migdzy
aktem a nagoS$cia patrz J. Berger i in. Sehen. Das Bild der Welt in der Bilderwelt, Reinbeck bei Hamburg 1974, s.
44-45: | Nacktheit wurde im Geist des Betrachters geboren”. Przedstawienia ,,aktu” w malarstwie $redniowiecznym
do konca stylu romanskiego analizuje J. Weitzmann-Fiedler Die Aktdarstellungen in der Malerei vom Ausgang der
Antike bis zum Ende des romanischen Stils, Strassburg 1934, «Studien zur deutschen Kunstgeschichte» 298.

> W. Sauerldnder Das Konigsportal in Chartres. Heilsgeschichte und Lebenswirklichkeit, Frankfurt am Main
1984; — K. Hoffmann Zur Entstehung des Konigsportals in Saint-Denis, ,,Zeitschrift fiir Kunstgeschichte” 48, 1985,
5. 29-38,

* Pojecie statuarycznosci w odniesieniu do rzezby $redniowiecznej wyjasnia M. Dvofak Idealismus und Naturalis-
mus in der gotischen Skulptur und Malerei, w: tegoz Kunstgeschichte als Geistesgeschichte. Studien zur abendlindischen

Kunstentwicklung, Minchen 1928, s. 79 n. (po polsku w: Max Dvorak iJego teoria dziejow sztuki. Warszawa 1974,
s. 79 n.).
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wiecza, a wigc do poczatku XVI w., jednakze okoto potowy XV w. nastgpit
dlugotrwaty kryzys, ktory zniszczyt bezpowrotnie dotychczasowa jednolitos¢
i powszechno$¢ rozwoju.

Na czym polegal rozwdj w sposobie ukazywania postaci ludzkiej w rzez-
bie gotyckiej? Skoro rzezba ta, jak cata sztuka przedstawiajgca $rednio-
wiecza, nie znala ani anatomii, ani aktu jako tematu artystycznego, prze-
ksztalcenia dokonywa¢ si¢ mogly i dokonywaty przede wszystkim w spo-
sobie przedstawiania szaty zakrywajacej ciato, czyli ,,udrapowania” postaci
ludzkiej Poniewaz za$§ szata reprezentujac zakrywane ciato zastgpowata
jego budowe anatomiczng, ten wlasnie sposob postgpowania nazwaé
mozna anatomig draperii. Szata staje si¢ samodzielnym, niezaleznym
od ciala przedmiotem artystycznego ksztattowania.

Posag $redniowieczny nie byt budowany od wnetrza, jak w antyku,
ale od zewnatrz. Cialo nie jest teraz ukazywane jako organiczna struktura
anatomiczna, ale poszczegodlne czesci ciala: zgieta w kolanie noga, tokiec,
wypukto$¢ piersi, przegigcie w biodrach — pozwalaja domyslaé si¢ ciala,
a niekiedy nawet dajg si¢ zestawi¢ razem, zgodnie z zasadami kontrapostu.
W rzeczywisto$ci jednak artysta w mniejszym lub wigkszym stopniu do-
stosowuje anatomi¢ szaty do swojego wyobrazenia o budowie prezento-
wanego ciata ludzkiego. Ksztaltowanie to w terminologii historyka sztuki
przybiera rézne postacie, okreslane terminami: Muldenfalten, Rohren- und
Hakenfalten, Faltenkaskade, Faltenbiindel, durchlaufende Schwungfalten,
Ypsilonfalten, Schiisselfalten, Faltenwirbel, Ohrenfalten, Parallelfalten itp. *
Faldy te badz tworza wyzszego rzedu zespoly, badz sg elementem konsty-
tutywnym draperii. Cialo jest zawsze podporzadkowane szacie, a nie od-
wrotnie.

W potowie wieku XII zwigzane niemal organicznie z o$ciezowymi kolu-
mienkami postacie starotestamentowych przodkéw Chrystusajakby w ogodle
nie miaty ciata pod draperia — zdja¢ z nich szaty wprost niepodobna! —
a opadajace pionowo faldy przyrownuje si¢ trafnie do kanelury greckich
kolumn. Jesli za$ francuska rzezba gotycka ok. 1200 r., okreslana jako
klasycyzujgca, zbliza si¢ do rzezby antycznej w rownowazeniu roli draperii
i ciala ’, to osiggnigta rOwnowaga niebawem ustgpi miejsca ponownemu
usamodzielnieniu si¢ dekoracyjnie uktadanej, jak na wystawowym stelazu.

¢ O draperii ogolnie: Ch. Steinbrucker Draperie, w: Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, IV, Stuttgart
1958, szp. 372-382: ,,Als Draperie werden Stoffgehidnge bezeichnet, die vornehmlich dekorativen Zwecken dienen”; —
The Oxford Companion to Art, ed. by H. Osborn, Oxford 1970, s. 326-328, s. v. Drapery. Rolg draperii w rzezbie $red-
niowiecznej na przykladzie rzezby monumentalnej klasycznego gotyku francuskiego znakomicie odczytuje i poddaje
analizie W. Voge Zur gotischen Gewandung und Bewegung, w: Bildhauer des Mittelalters. Gesammelte Schriften von
W. Vége, Berlin 1956, s. 119-126 (drukowane pierwotnie w ,,Das Museum” VHI, 1903, s. 65-68).

» F. Kampfer Das Faltenprofil in der mittelalterlichen Plastik, Diss., Jena 1950; — Lexikon der Kunst, 1, Leipzig
1968, s. 661-663; — H. R. Hahnloser Villard de Honnecourt. Kritische Gesamtausgabe des Bauhiittenbuches ms.fr.
19093 der Pariser Nationalbibliothek. Zweite, revidierte und erweiterte Auflage, Graz 1972 (1 wyd.: 1935), s. 216-224
{Muldenfalten).

" The Year 1200. A Centennial Exhibition at the Metropolitan Museum of Art,l'. Catalogue, written and cd. by
K. Hoffmann, New York 1970.
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1. Pigkna Madonna, 1390-1400. Torun, kosciot
Sw. Jana; zaginiona

2. Pigkna Madonna, 1425-1430. Barcelona,
Museo de Arte de Cataluna, Coleccion Planidura
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draperii, w coraz wigkszym stopniu niezaleznej od naturalnych ruchéw
ciala. W sztuce pdznosredniowiecznej zasada ozdobnie rozpigtej draperii
w szczegblny sposob zaznaczyla si¢ w szeroko pojetym stylu migkkim
XIV w., a styl ok. 1400 r., nazywany stusznie migdzynarodowym, bo wy-
stepujacy w calej lacifiskiej Europie, byl ostatnim powszechnie obowigzu-
jacym stylem $redniowiecza. Kaskady opadajacych pionowo, rurkowatych
faldow, laczone potrojnym rytmem rozpigtych poziomo ci¢zkich faldow
w ksztalcie litery V, o wypuktych grzbietach, ukladanych symetrycznie lub
przesuwanych na boki, w lewo czy prawo, niekiedy za§ schodzacych do
same]j ziemi, realizowaly postulat estetycznej harmonii i wyrafinowanego
wdzigku. Taka byta tworczos¢ Ghibertiego we Florencji, Slutera w Bur-
gundii, taki byt styl Piecknych Madonn na ziemiach Europy Srodkowej
a 1i?2).

Zjawiska, jakie wystapilty w sztuce w pierwszej potowie XV w., a wlas-
ciwie w drugiej ¢wierci stulecia, zapoczatkowaly dhlugotrwalty kryzys,
ktorego sztuka sredniowieczna juz do konca swego istnienia nie byta w stanie
przezwyciezy¢. Kryzys przejawiat si¢ w odejsciu od dotychczas istniejacego,
przestrzeganego tadu migkkiej, pigknej draperii i wprowadzeniu form twar-
dych i ostrych, na pozor nieuporzadkowanych 8. Owo odejscie byto §wia-
domym realizowaniem potrzeby gwattownego, a niekiedy brutalnego
niszczenia. Byt to kryzys wynikajacy z zarysowanej nagle, jakby pod-
$wiadomej sprzecznosci migdzy nie znajdujacymi ujscia w temacie aktu
dazeniami do ukazania ciata ludzkiego w pelni jego anatomicznej budowy
a wspanialg tradycja dekoracyjnego rozpinania zakrywajacej cialo draperii.
Z odbiegajacym coraz silniej od naturalnego, abstrakcyjnym uktadem szat
zaczal teraz razgco kontrastowac wrecz naturalistyczny sposob dochodzenia
do glosu i ukazywania poszczegolnych elementdéw ciata, przede wszystkim
twarzy, rak i noég. Kryzys ten przechodzit kilka faz, a najostrzej przejawit
sic w Europie Srodkowej, na ziemiach rozkwitu stylu picknego, jako ze
byt to przeciw niemu skierowany zywiotowy protest.

Kryzys wynikal z niemozno$ci odrzucenia w ogdle draperii, tak jak
byla w stanie odrzucic ja w tym czasie sztuka wtoska. A jesli termin kryzys
w odniesieniu do ekonomii oznacza ,powazniejsze zatamanie [pod-
kre§lenie moje] procesu wzrostu gospodarczego w kapitalizmie” §, to na
polu sztuk przedstawiajacych w drugiej ¢wierci stulecia XV zjawisko to
przejawiato si¢ zalamywaniem draperii. Z migkkiej, plynnie uktadajacej
sie, wypuktej materii szata stala si¢ twardg substancjg i stracita resztki
wiezi z zakrywanymi czlonkami ciala; z rozwieszonej swobodnie na kon-
strukcyjnym stelazu przeksztalcila si¢ w warto$¢ autonomiczng o wiasnej

’ w niniejszych rozwazaniach $wiadomie pomijam tzw. Stoffheiligkeit, czyli ikonologi¢ szaty, na ktorg zwracaja
uwage H. Beck, H. Bredekamp Die internationale Kunst um 1400, w: Kunst uin 1400om Mittelrhein. Ein Teil der Wir-
klichkeil. Ausstellung im Liebieghaus Museum alter Plastik, Frankfurt am Main 1975, s. 1-18.

» Wielka Encyklopedia Powszechna PWN, 6, Warszawa 1965, s. 236. 49
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3, Maria z Drziecigtkiem, po 1443. Freising,
katedra

4. Maria z Dziecigtkiem, ok. 1450. Pasawa,
kosciot St Severin
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Strukturze, wlasnej dynamice i ekspresji, niezaleznej od realizmu widocz-
nych czesci ciala. Napigcia kierunkowe odeszly od tradycyjnego réwno-
wazenia piondéw (kaskad) i poziomow (taczacych je faldow nieckowatych)
na rzecz wielokierunkowych, nierzadko sprzecznych z prawami cigzenia
materii i przyciggania ziemskiego. Niekiedy robi to wrazenie jakby draperia
unosita si¢ poruszona przez silny podmuch wiatru. Zatracito si¢ poczucie
naturalnego opadania szaty, faldy nabraly wlasnego zycia.

Wstepne objawy wlasciwego przesilenia przypadly na lata miedzy
druga a trzecig ¢wiercig XV w. Wilhelm Finder pierwszy analizowat i szcze-
gotowo opisat to zjawisko i nazwatl je gotyckim manieryzmem, a okres,
na ktory przypadto — ciemnym czasem, die dunkel Zeit (1430-1470).
On rowniez pierwszy uzyl w stosunku do niego terminu kryzys: ,,Jak
zawsze jednak nalezy postawi¢ pytanie, czy historyczno-naukowe wyda-
rzenie o sobie wlasciwym zabarwieniu nie kryje, by¢ moze, godnego uwagi,
rzeczywiscie historycznego zjawiska: kryzysu®’*‘. Charakteryzujac ow
kryzys pisal o zesztywnieniu {Erstarrung!, blokowatosci {yerblockung)
i mrozie {Frost). ,Mozna by powiedzie¢, ze sztuka umarla”. A byla to
tylko $mier¢ stylu migdzynarodowego. Zaczglo si¢ od zatamywania brzegow
rozlozonej na ziemi, wciaz jeszcze migkkiej draperii, a realizowanym
$wiadomie celem stalo si¢ zerwanie raz na zawsze z dworskim kanonem
pickna, nawet za cen¢ zastgpienia go beztadem i pozorna brzydota (il. 3).
Byla to antysztuka w znaczeniu przekreslenia stylu przebrzmiatych, ba-
nalnych, tracgcych sil¢ ekspresji form, jakie zawsze towarzysza natr¢tnemu
powtarzaniu opatrzonych efektow przekazu wizualnego. Twory pierwszej
fazy kryzysu sg jak zgniecione puszki po konserwach (il. 4); dzisiejszego
odbiorce towaru artystycznego takimi produktami darzy wspotczesna
rzezba w rodzaju Compressions Cesara (Baldacciniego) z lat ok. 1960.

Dokonane wowczas zmiany doprowadzity do tego, ze drapowane migkko,
o kaligraficznym dukcie faldow szaty nabraty charakteru sztywnego tworzy-
wa, metalu, cienkich blach wyginanych i zalamywanych tak, ze styl, jaki na-
stapit po stylu picknym, nazwany zostat stylem tamanym. Juz nie faldowa-
ne plaszczyzny szat o wypuklych grzbietach, ale ich ostre krawedzie zaczety
odgrywac rolg przewodnia. Juz nie plaskie powierzchnie, ale wkraczajace
w glab rzezby, tréjwymiarowe, wkleste figury stereometryczne (il. 5).

Na przeciwienstwie migkkosci i famania draperii zbudowana jest perio-
dyzacja sztuki poéznosredniowiecznej. W Europie Srodkowej, a w kazdym
razie w Malopolsce, po kryzysie polowy XV w. wyrdzni¢ si¢ daja trzy
kolejno po sobie nastepujace fazy stylistyczne w snycerstwie i malarstwie
koncowego okresu gotyku. Zadna z nich nie byla w staiue rozwigzaé¢ na-
brzmiatego migdzy szata a ciatem konfliktu.

> W. Pinder Die deutsche Plastik vom ausgehenden Mittelalter bis zum Ende der Renaissance™ 11, Wildpark-
-Potsdam 1929, s. 243-260: Die ,, Dunkel Zeit** des XV. Jahrhunderts {ca. 1dSO-IAtlQ), «Handbuch der Kunstwissen-
schaft». 51
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5. Bernt Notke, ottarz §w. Katarzyny z koéciota Sw. Katarzyny, 1484. Lubeka, St Annen-Museum

Na lata 1460-1470 przypadia geometryzacja szaty (il. 6). Miejsce swois-
tego beztadu i chaosu zamknigtych i zgniatanych form zaj¢to rozbicie
draperii na rownomiernie rozmieszczone, niby oka sieci, wkleste pola
trojkatow 1 réznorakich nieregularnych figur geometrycznych stykajacych
si¢ ze soba wypuklymi grzbietami bokéw, jak to odczyta¢ mozna na tryptyku
dominikanskim w Oddziale Sztuki Cechowej Muzeum Narodowego w Kra-
kowie

Okoto 1480 r. schemat geometryzujacy ustgpowac zaczatl elementom
stylu Stwoszowskiego, w ktorym role nadrzedna przejely nieregularne
figury ztozone z rozmaitych krzywych: z odcinkow kota, spirali, esow-
-floresow — w literaturze o Stwoszu przyjeto si¢ moéwi¢ o faldach lyz-
kowatych i przypominajacych malzowing ucha — uzyskiwanych przez
$miate odginanie na zewnatrz brzegéw szaty i ukazywanie podszewki,
co prowadzito do wielowarstwowos$ci uktadow draperii. Figury te, faczone
ze sobg w sposob ciagly, tworzyly zespoly gigtkich, kaligraficznych linii
przewodnich, ,,zamykajacych” enklawy uktadow geometryzujacych (il. 7)

F. Franckowiak Krakowski oftarz dominikanéw, jego tres¢ i wyglad, ,,Folia Historiae Artium” XIII, 1977, s
53-86.
M. Baxandal! The Limewood Sculptors of Renaissance Germany, wyd. 2, New York-London 1981 (wyd. 1:

1980), s. 143-163: The Period Eye', s. 191-202: Veit Stoss of Nuremberg. Autor postuguje si¢ terminem Fioritur, Florid
sculpture (s. Vin i 151), m. in. na scharakteryzowanie kunsztu Stwosza (s. 202); — J. Kebtowski Studia nad stylem



6. Maria z Dzieciajkiem z Dangolsheim, ok. 1470.
Beriin-Dahlem, Staatliche Museen

7. Wit Stwosz Maria z Dziecigtkiem,
XVI w. Londyn, Victoria and Albert Museum
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Pod koniec XV w. autonomiczno$¢ szaty w stosunku do ciata ulegla
wyraznemu ostabieniu, a w | pot. XVI w. nastgpil zdecydowany regres
draperii ku cialu. Szata, ktora w procesie geometryzacji przeksztalcita si¢
w samodzielnie rozpieta draperie, a w stylu Stwoszowskim, w wyniku
wielowarstwowosci, calkowicie oderwala si¢ od okrywanego ciala, teraz
stracita ped na zewnatrz wracajac ku ciatu, by przylgna¢ do niego nie-
wielkimi ptaszczyznami oddzielonymi od siebie wateczkowatymi odcinkami,
przypominajacymi swym uktadem wystajace z ziemi, jak przy pniu drzewa,
korzenie (il. 8§) W stosunku do obu faz wczesniejszych wyglada to jak
odptyw morza draperii ku rdzeniowi posagu po gwattownym i burzliwym
przypltywie. Owe przylegajace do ciata niewielkie ptaszczyzny szaty wy-
razaty nieporadnie ch¢¢ dopuszczenia do gltosu wypuktych jego czgsci,
wcigz jednak je zakrywajac.

Styl miedzynarodowy, zwany na ziemiach Europy Srodkowej pieknym,
byl dlatego ostatnim stylem o cechach S$redniowiecznego, tacinskiego
uniwersalizmu, ze konflikt migdzy cialem a zastaniajaca je szatg w | pol.
XV w. podzielit sztuke europejskg na trwate na potudnie i pétnoc od Alp.
W TItalii konkurs na drzwi baptysterium florenckiego (lata 1401/1402),
a potem Dawid Donatella (ok. 1430 r.), w nawigzaniu do antyku powotaty
do nowego zycia akt (il. 9); szata stracita swoje konstytutywne znaczenie
Ziemia wloska wydala ze swego tona renesans, w ktorym nie byto miejsca
na kryzys szaty w stosunku do ciata jak na Poélnocy. Szata jest odtad na
Potudniu zawsze podporzadkowana ciatu.

Jesli wlasciwy kryzys sztuki péznogotyckiej rozpoczat si¢ od niszczenia
pickna szaty i przekreslenia idealizmu, to sytuacja krytyczna, jaka sig
wowczas wytworzyla i trwa¢ miata sto bez mala lat, wynikata przede
wszystkim z negatywnego stosunku do ciala, jego naturalnego pigkna,
i w ramach porzadku gotyckiego az do poczatku XVI w. nie znalazta
rozwigzania. Rozwigzanie przynie§¢ moglo tylko przejscie na pozycje
renesansu, a wszelka polowiczno$¢ prowadzita na bezdroza anatomii
draperii. Rzecz znamienna, droga do zmiany nie byla sama nago$¢, bo
zmiana wymagata uznania aktu za samodzielny temat artystyczny, przy-
znania pelnych praw ciatu.

Jest, w tych warunkach, paradoksem dziejow sztuki, ze w Italii, ktéra
nie zaznata poéznogotyckiego kryzysu draperii, ze wlasnie w Italii znalezli
Wita Stosza'. O znaczeniu formowania draperii, w: Wit Stosz. Studia o sztuce i recepcji, pod red. A. S. Labudy, War-
3zawa-Poznan 1986, s. 71-79, «Poznanskie Towarzystwo Przyjaciot Nauk, Wydzial Nauk o Sztuce, Prace Komisji
Historii Sztuki».

““ Dobrym przyktadem moga by¢ posagi §w. Katarzyny i $w. Malgorzaty ,,powstale na pograniczu epoki go-
tyckiej i renesansu”, znajdujace si¢ w Oddziale Sztuki Cechowej Muzeum Narodowego w Krakowie, ktore opublikowali
F. Kopera, J. Kwiatkowski RzeZby z epoki Sredniowiecza i Odrodzenia w Muzeum Narodowym w Krakowie, Krakow
1931, s. 29-31, nr 35 i 36 z it. — A. Olszewski w katalogu wystawy Polen im Zeitalter der Jagiellonen 1386-1572,
S. Mai — 2. November 1986, Schallaburg 1986, s. 284-285, nr 106-107, datuje je zbyt wczesnie: na lata ok. 1480-1490.

R. Krautheimer, T. Krautheimer-Hess Lorenzo Ghiberti, Princeton 1956, s. 31-49; — H. W. Janson The
Scuplture of Donatello, Princeton 1957, I, tabl. 112-120; II, s. 77-86.



8. Tilman Riemenschneider Sw. Barbara, 1510-
-1520. Monachium, Bayerisches Nationalmuseum

9. Donatello Dawid, ok. 1431. Florencja, Museo
Nazionale
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10. Michat Aniot, krucyfiks z S. Spirito we Florencji, przed 1496. Florencja, Casa Buonarroti

si¢ arty$ci, ktorzy — $wiadomie lub nieswiadomie — wyciagneli z tego
kryzysu, jak si¢ wydaje,. ostatnie ideowe konsekwencje. Jednym z nich byt
Michal Aniol. Dat za§ temu $wiadectwo w przedstawieniu uwielbionego
ciata Chrystusa.

Po raz pierwszy uczynil to niejako niesmiato w drewnianym krucy-
fiksie z Santo Spirito we Florencji, obecnie w Casa Buonarroti (il. 10)

M. Lisner, w: ,,Kunstchronik” 16, 1963, s-. 1 -2; — Ch. de Tolnay Michel-Ange” Paris 1970, s. 234, nr 3, fig. 13"
«Images et Idées»; — F. Hartt Michel-Ange, toute la sculpture, Paris-New York 1971, s. 56-61, nr 3, fig. 48-54;
patrz takze Ch. de Tolnay Alcune recenti scoperte e risultati negli studi Michelangeleschi, ,,Accademia Nazionale dei
Lincei” CCCVni, 1971, 153 {Probierni attuali di scienza e di cultura), s. 18-19, tabl. XXXIII.

Do weczeséniejszych wyobrazen Chrystusa bez perizonium na krzyzu naleza w sztuce wioskiej Quattrocenta m. in.
trzy krucyfiksy we Florencji; Filippa Brunelleschiego, 1425-ok. 1430, w kaplicy Gondich przy S. Maria Novella;



11. Michat Aniot Zbawiciel z narzedziami
Meki, 1520-1521. Rzym, S. Maria sopra
Minerva

12. Michat Aniol Piela Rondanini, 1564.
Mediolan, Castello Sforzesco
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O tym dziele Michata Aniota wspomniat Condivi w 1553 r.  Rzezba,
wys. 138 cm, szer. 134 cm, odnaleziona po wiekach przez Margrit Lisner
w 1963 r. w pomieszczeniach klasztoru, niegdy$ eremitow, przy tymze
kosciele, powstata po $mierci Wawrzynca Medyceusza (zm. 1492), a przed
1496 r. Zaskakujaca rzecza jest brak przepaski biodrowej, catkowita na-
go$¢ Chrystusa, bedaca, by¢ moze, bezposrednim wyrazem przeprowa-
dzanych wowczas przez Michata Aniota sekcji zwlok i studidéw anato-
micznych.

Nagos¢ taka powtdrnie wystgpuje w marmurowym posagu Zbawiciela
z narzedziami Meki, zwanym posagiem Chrystusa Zmartwychwstatego,
w Santa Maria sopra Minerva w Rzymie, wykonanym na podstawie umowy
zawartej 14 czerwca 1514 r. migdzy Bernardem Cencio, kanonikiem ba-
zyliki Sw. Piotra, Maria Scapuccim i Metello Varim a Michatem Aniotem
(il. 11)  Posag ten, wys. 205 cm, jest owocem dwukrotnie podejmowanego
przez artyste wysitku tworczego. Pierwsza wersja, rozpoczg¢ta w 1516 1.,
poniechana z powodu czarnej zyly na twarzy Chrystusa, ofiarowanaw 1522 .
Metello Variemu, dzis uchodzi za zaginiong. W drugiej potowie 1519 r.,
po uzyskaniu zaméwionego w 1518 r. nowego bloku marmuru, Michat Aniot
podjat prace nad drugim posagiem, ktéry w kwietniu 1520 r. ukonczony,
w marcu 1521 r. odestany zostat do Rzymu. Gdy pomocnik Pietro Urbano
dokonat niezrecznego retuszu, Michal Aniot zwolnit go i zwrocit si¢ do
Federica Frizzi, aby poprawit i wykonczyt dzielo, ale i sam przylozyt reki
do nadania rzezbie ostatecznej postaci.

Chrystus wyobrazony zostat, gdy stojac — nagi, w kontraposcie —
przytrzymuje oburacz arma passionis'. wysoki krzyz o krotkich ramionach,
trzcing, sznur i gabke. I tym razem Zbawiciel wystepuje bez przepaski
biodrowej. Zlecenie z 1514 r. brzmiato, zeby figura Chrystusa byta ,,grande,
quanto el naturale, ignudo, ritto, eon una croce in braccio, in quell’at-
titudine che parra al ditto Michelagnolo”. Ignudo, czyli nagi, ale czy wy-
klucza to perizonium? W kazdym razie Michal Aniot tak ujat Zmartwych-
wstalego Meza Bolesci.

Michelozza, 1435-1440, w S. Niccolo Oltrarno; przypisywany Donatellowi, ok. 1450, w klasztorze di Bosco ai Frati
w S. Piero a Sieve, reprodukowane ostatnio w: Donatello e i Suoi. Scultura fiorentina del primo Rinascimento, a cura
di A. Ph. Darr ¢ G. Bonsanti, Firenze 1986, s. 107-108, nr 5; s. 186-187, nr 65: s. 174-175, nr 59.

* Dos Leben des Michelangelo Buonarroti geschrieben von seinem Schiiler Ascanio Condivi. Zum ersten Male in
deutsche Sprache iibersetzt durch Rudolph P'aldeck, Wien 1874, s. 18-19, rozdz. XIII, «Quellenschriften fiir Kunst-
geschichte und Kunsttechnik des Mittelalters und der Renaissance...» herausg. von R. Eitelberger v. Edelberg.

H. Thode Michelangelo und das Ende der Renaissance, 111: Der Kiinstler und seine Werke, 2, Berlin 1912, s.
529-539; — Ch. de Tolnay Michelangelo, 111: The Medici Chapel, wyd. 2, Princeton 1970 (1 wyd.: 1948), s. 89-95,
fig. 68-70; — L. Goldscheier Michelangelo, Paintings, Sculptures, Architecture, wyd. 4, London 1963 (1 wyd.: 1953),
s. 16. fig. 155-157; — Hartt, op. cit., s. 164-167, nr 16, fig. 153-158. Patrz takze H. Schrade lkonographie der christlb
chen Kunst. Die Sinngeschichte und Gestaltungsformen, 11: Die Auferstehung Chri.'iti, Berlin-Leipzig 1932, s. 272-274,
ktory okresla rzezbe Michala Aniota jako ,.die erste nachantike Aktfigur”! G. Schiller lkonographie der christlichen
Kunst, 2: Die Passion Jesu Christi, Giitersloh 1968, s. 217, fig. 704: ,,Die antikische Nacktheit des Korpers Christi
ist kiinstlerisch begriindet. Michelangelo iibertragt das Schonheitsideal der antiken Plastik auf das Christusbild”.
Autorka omawia dzieto Michata Aniota w rozdziale poswigconym Chrystusowi Bolesnemu (4rma Christi — Schmer”
zensmann), ale wspomina o nim rowniez w t. 3: Die Auferstehung und Erhohung Christi, Giithersloh 1971, s. 87.



Kryzys w sztuce poznego Sredniowiecza

Po raz ostatni ukazal Michat Aniot nago$¢ Chrystusa w tzw. Piecie
Rondanini (w Castello Sforzesco w Mediolanie), bgdacej indywidualnym
przetworzeniem przez artyste tematu Imago Pietatis i Trojcy Sw. typu
Gnadenstuhl (il. 12)  Rzezba odkuta w marmurze, wys. 195 cm, przed-
stawia cialo martwego Chrystusa podtrzymywane przez stojaca za nim
z tylu Mari¢. Od obu poprzednich aktéw rdézni si¢ rezygnacja z osiagniecia
ideatu fizycznego pickna w sposob zgota dla dotychczasowej tworczosci
Michata Aniota nietypowy.

Od czasow Thodego w wyobrazeniach nagiego Chrystusa Michata
Aniota podkresla si¢ rysy antycznego herosa o doskonalej budowie picknego
ciala  Odnosi si¢ to przede wszystkim do Chrystusa Zmartwychwstatego
z Santa Maria sopra Minerva, ale takze do Chrystusa Sedziego w scenie
Sadu Ostatecznego w kaplicy Sykstynskie;j.

Dawid Summers, analizujac posag z Santa Maria sopra Minerva,
zwraca uwagg, 7¢ ,,jako pierwszy zmartwychwstaly jest Chrystus pelnym
1 przemienionym cztowiekiem” 8. Aby uzasadni¢ doskonate, witruwianskie
proporcje posagu Michata Aniola amerykanski historyk sztuki powotuje
si¢ na $w. Augustyna {De civitate Dei 20, 20-30), jednakze nie pyta, dla-
czego Chrystus jest nagi, tak jak nie zastanawia si¢ nad nagoscig Zbawi-
ciela w Piecie Rondanini. A przeciez nalezy postawi¢ to pytanie; wydaje si¢
za$, ze odpowiedzi na nie szukac nalezy w tekscie Ksiggi Rodzaju.

Chrystus, Logos, na ktorego obraz i podobienstwo stworzony zostat
w Raju Adam, jako cztowiek poniost $mier¢ na krzyzu, aby odkupi¢ upadia
ludzko$¢, a zmartwychwstajac pokonat $mieré, dlaczego wigc uwielbione
cialo Zbawiciela miataby zakrywaé przepaska biodrowa? ,,Nago$¢” po-
konujacego $mier¢ Chrystusajest ,,nagoscia” Adama i Ewy przed Grzechem
Pierworodnym. ,,Nagoscig” w cudzystowie wtasnie dlatego, ze poprzedzajaca
Grzech Pierworodny, i nagosciag Dnia Ostatniego.

Adam i Ewa swojej nagos$ci przed popehieniem grzechu nie dostrzegali,
gdyz nie istniata ona w ich $wiadomosci: ,,Erat autem uterque nudus,
Adam scilicet et uxor ejus et non erubescebant” (Gen. 2, 25). Uswiadomili
ja sobie dopiero po grzechu: ,,Et aperti sunt oculi amborum: cumque
cognovissent se esse nudos, consuerunt folia ficum, et fecerunt sibi peri-

““ Goidscheider, op. cit., s. 22, fig. 265-267; — Ch. de Tolnay Michelangelo™ V: The Final Periody Princeton
1960, s. 85-92, 154-157, fig. 88-95; — tenze Michel-Ange™ s. 176-177 i 257, nr 51; — Hartt, op. cit., s. 290-300,
nr 36, fig. 305-314, tabl. 17. O temacie Imago Pietatis patrz ostatnio H. Belting Das Bild und sein Publikum im Mit-
telalter. Form und Funktion frither Bildtafeln der Passion™ Berlin 1981.

# Thode, op. cit., tu zwl. s. 538-539; — W. Kozicki Michal Aniol, Lwoéw-Warszawa 1908 («Nauka i Sztukay»
VIII), s. 116-118: ,,Chrystus z Santa Maria sopra Minerva nie jest Chrystusem katolickim. To Chrystus-Apollo**; —
de Tolnay Michelangelo, 111, s. 91: ,,An Apollonian nude figure of noble proportions...”*; — J. St. Pasierb Czlowiek
i jego Swiat w sztuce religijnej renesansu. Warszawa 1969, s. 85: ,,Chrystus w sztuce Odrodzenia jest pigkny z dwoch
powodow: jako prawdziwy i najpehiejszy cztowiek, jako heros reprezentujacy cztowieczenstwo w najwyzszym wy-
miarze i jako Bog, ktorego boska natura udzielata ludzkiej blasku swej doskonatos$ci”. Por. tez N. Himmetmann
Nudité ideale. Memoria dell'antico nelTarte italiana, a cura di S. Settis, 2: 7 generi e i temi ritrovati, Torino 1985, s.
199-278 (tu s. 217, fig. 220), «Biblioteca di Storia dell'Arte»» Nuova Serie 2.

* D. Summers Michelangelo and the Language of Art, Princeton 1981, s. 393-396, 536 przyp. 15. 59
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zomata” (Gen. 3, 7). Stworca sporzadzit wtedy dia nich odzienie: ,,Fecit
quoque Deus Adae et uxori ejus tunicas pelliceas et induit eos” (Gen. 3, 21).

Jak zaswiadcza Condivi, ,,z wielkg zarliwo$cig 1 uwaga czytywat Michat
Aniot Pismo Swiete, tak {'tory jak i Nowy Testament obok dziet tych, ktorzy
sic obydwoma zajmowali...” Koncepcja nagosci uwielbionego ciata
Chrystusa nurtowata Michata Aniota od samego poczatku jego twodrczosci
i tej koncepcji pozostat wierny zaréwno w Sgdzie Ostatecznym, namalo-
wanym dla Klemensa VII i Pawla III (1534-1541) jak i w licznych ry-
sunkach poznego okresu przedstawiajacych Chrystusa Ukrzyzowanego
i Chrystusa Zmartwychwstalego ~ Wszak w ludzkim ciele objawia si¢
najpetiej Boze pigkno:

Né Dio, sua grazia, mi si mostra altrove
Piti che'n alcun leggiadro e mortal velo
E quel sol amo, perché in lui si specchia*.

Wyobrazajac Chrystusa nagiego w Santo Spirito we Florencji, w Santa
Maria sopra Minerva i nawet w niedokonczonym dziele, jakim pozostata
Pieta Rondanini, Michat Aniot uprawomocnit w sztuce chrzescijanskiej
nago$¢ jako akt, usuwajac tym samym zrédto ideowe konfliktu miedzy
draperig a cialem. W ten sposéb dopiero przezwyci¢zony zostal niejako
i ostatecznie zakonczony diugotrwalty kryzys w sztuce péznego S$rednio-
wiecza.

¥ Das Leben des Michelangelo Buonarroti geschrieben von seinem Schiiler Ascanio Condivi, s. 88, rozdz. LXV.

>> Gdy Paolo Veronese, wezwany przed Trybunat §w. Inkwizycji 18 lipca 1573 w sprawie niestosownosci w obrazie
Uczta u Szywona z klasztoru SS. Giovanni e Paolo w Wenecji, powotat si¢ na nagie postacie Chrystusa, Marii, $w. Jana,
$w. Piotra i Niebianskiego Dworu w Sgdzie Ostatecznym Michata Aniota w kaplicy Sykstynskiej, ustyszat w odpowiedzi,
ze w scenie Sadu Ostatecznego nie ma potrzeby malowania szat, bo nie sa one wowczas w ogole przewidziane, i ze
w owych nagich postaciach nie ma niczego, co by nie byto natury duchowej. Patrz A Documentary History of Art,
selected and ed. by E. G. Holt, I1: Michelangelo and the Mannerists: The Baroque and the Eighteenth Century, Garden
City 1958 (1 wyd.: 1947), s. 65-70; — Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce, 1500- 1600, wybrat i opraé. J. Biatostocki,
Warszawa 1985, s. 394-400.

Drawings by Michelangelo in the Collection of Her Majesty the Queen at Windsor Castle, The Ashmolean Mu-
seum, The British Museum and other English collections: An Exhibition held in the Department of Prints and Drawings
in the British Museum 6th February to 27th April 1975, London 1975, s. 45-50, nr 42-47 {Chrystus Zmartwychwstaty),
s. 147-152, nr 178-183 {Chrystus na krzyzu). Patrz takze Schrade, op. cit., s. 264-272.

# K. Frey Die Dichtungen des Michelangelo Buonarroti, Berlin 1897, CIX, 105; — A. Blunt Artistic Theory in
Italy 1450-1600, Oxford 1962, s. 69: To Cavalieri, 1536-1546; w thumaczeniu polskim: ,Nawet Bog, Jego Laska, nie
objawia mi si¢ doskonalej niz pod powabna i $miertelng powloka cielesna, i ja tylko kocham, poniewaz w niej si¢
On odbija jak w zwierciadle” (przektad moj, L. K.).

Pozytywny stosunek Michata Aniota do nagiego ciata ludzkiego teologicznie uzasadnit J. O'Malley The
Theology behind Michelangelo's Ceiling, w: The Sistine Chapel, New York 1986, s. 92-148.

Zdjgcia wykonali: 7 — Victoria and Albert Museum w Londynie; 12 — Anderson. Reprod. 1-6, 8-11 —A.
Rzepecki.



