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Oskar Bitschmann

Leon Battista Alberti tiber nventun: und inventio

1. Secondo sua fantasia

Im ersten Kapitel des Libro dell’Arte, das kurz vor 1400 entstanden ist, bean-
sprucht Cennino Cennini fiir die Maler die gleiche Freiheit wie fiir die Dichter:

La ragione & questa: che 'l poeta con la scienza prima che ha, il fa degno e
libero di potere comporre e legare insieme si e no come gli piace, secondo sua
volonta. Per lo simile al dipintore dato & liberta potere comporre una figura
ritta, a sedere, mezzo uomo mezzo cavallo, si come gli piace, secondo sua fan-
tasia.!

Die Kunst des Malens ist nach Cennini gestiitzt auf fantasia e operazione di ma-
no, von diesem Handwerk allein handelt sein Lehrbuch im folgenden, und nur
einmal noch wird auf die Phantasie verwiesen, im befremdlichen Zusammen-
hang mit der Aufgabe, Engelchen und Blitter auf einem Goldgrund anzubrin-
gen?

Fantasia braucht Cennini offensichtlich in zwei verschiedenen Bedeutungen:
als Erfindung oder Fahigkeit zur Abwechslung (was vielleicht die Stellung der
Engelchen oder die Formen der Blatter angeht) und als freie Zusammenfiigung
von Teilen. Diese untersteht dem Belieben des Malers, wenn er wie der Dichter
verfahren will: ,,secondo sua volonta“, Mit dem Anspruch auf gleiche Freiheit
scheint Cennini den Einschriankungen zu widersprechen, denen Horaz zu Be-

! Cennino Cennini: Il Libro dell’Arte. Commentato e annotato da Franco Brunello con una
introduzione di Licisco Magagnato, Vicenza, Neri Pozza 1971. Das erste Kapitel (S. 3-5)
beginnt mit der Schopfung, dem Siindenfall und der Arbeit von Adam und Eva und den
arti (wohl Arbeiten und Arbeitstechniken), die sich daraus entwickelten: die wiirdigste ist
die scienzia, von der sich andere ableiteten, wie die Malerei. Von dieser heifit es: ,,e quest’e
un arte che si chiama dipignere, che conviene avere fantasia e operazione di mano, di
trovare cose non vedute, cacciandosi sotto ombra di naturali, e fermarle con la mano, dan-
do a dimostrare quelle che non é, sia. E con ragione merita metterla a sedere in secondo
grado alla scienza e coronarla di poesia. La ragione & questa: che ’l poeta, con la scienza
prima che ha, il fa degno e libero di potere comporre e legare insieme si e no come gli
piace, secondo sua volonta. Per lo simile al dipintore dato ¢& liberta potere comporre una
figura ritta, a sedere, mezzo uomo mezzo cavallo, si come gli piace, secondo sua fantasia.*

2 Cennini (Anm. 1), cap. CXL, S. 142-143: ,,... che con sentimento di fantasia e di mano
leggiera tu poi in un campo d’oro fare fogliami e fare angioletti e altre figure che traspaiono
nell’oro.* — Rudolf Kuhn: Cennino Cennini. Sein Verstiandnis dessen, was die Kunst in der
Malerei sei, und seine Lehre vom Entwurfs- und vom WerkprozeR. In: Zeitschrift fiir Asthe-
tik und allgemeine Kunstwissenschaft 36, 1991, S. 104-153; Michael Baxandall, A Dialogue
on Art from the Court of Leonello d’Este. In: Journal of the Warburg and Courtauld Insti-
tutes (JWCI) 26, 1963, S. 304-326, bes. S. 311, eine entsprechende Stelle von Angelo De-

cembrio.
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ginn von De Arte poetica den Maler wie den Dichter unterwirft. Mit der Chi-
mire, einer licherlichen Zusammenfiigung zu einem Gebilde aus Menschen-
haupt, Pferdenacken, Gefieder und Fischleib, aus Fiebertraumen hervorgegan-
gen, bezeichnet Horaz die Grenze der kiinstlerischen Freiheit.” Cennini hatte
aber, als er von der Freiheit des Malers sprach, eine Figur stehend, oder sit-
zend, oder halb als Pferd, halb als Mensch darzustellen, nicht die Chimire des
Horaz, sondern einen Kentaur im Blick. Dennoch ist der Widerspruch zu Ho-
raz in diesem ersten neuzeitlichen Plidoyer fiir die kiinstlerische Freiheit des
Malers offensichtlich, selbst wenn die Frage, ob eine Figur stehend oder sit-
zend zu bilden sei, blof die Vertragsfreiheit betraf, die dem Maler die Wahl
der Stellungen der Nebenfiguren tiberantwortete.

Cennini umschreibt die Kunst des Malens als eine aus Phantasie und Hand-
werk hervorgehende Erfindung von nie gesehenen Dingen, die bewirkt, daf sei,
was nicht ist: ,,... e quest’é un arte che si chiama dipignere, che conviene avere
fantasia e operazione di mano, di trovare cose non vedute, cacciandosi sotto
ombra di naturali, e fermarle con la mano, dando a dimostrare quelle che non
¢, sia.“ In dieser kurzen Umschreibung sind Spuren von Quintilian, Petrarca
und vor allem Boccaccio enthalten.’ Das vierzehnte Buch von Boccaccios Ge-
nealogia Deorum diskutiert grundsitzliche Fragen der Poesie und setzt auch zu
einer Definition an, die von der Inspiration bzw. dem furor oder fervor des
Dichters ausgeht:

La Poesia [...] & un certo feruore di scriuere, o dire astratamente, & straniera-
mente quello cha hauerai trouato, il quale deriuando dal seno d’Iddio, a poche
menti (come penso) nella creatione & conceduto. [...] Gli effetti di questo fe-
ruore sono sublimi, come sarebbe condurre la mente nel desiderio del dire,
imaginarsi rare, & con piu udite inuventioi, le imaginate con certo ordine di-

Horaz: De arte poetica, v. 1-4. In: Horaz, Samtliche Werke, lateinisch und deutsch, hrsg.
von E. Heimeran. Miinchen 1957, S. 230-231: ,,Humano capiti cervicem pictor equinam /
iungere si velit et varias inducere plumas / undique conlatis membris, ut turpiter atrum /
desinat in piscem mulier formosa superne / spectatum admissi risum teneatis, amici?* — Zum
Diktum von Horaz: André Chastel: Le Dictum Horatii quidlibet audendi potestas et les
artistes (XIIIe-XVTe siécle). In: André Chastel: Fables, Formes, Figures, 2 Bde., Paris, Flam-
marion 1978, vol. I, S. 363-376. — Zu Cennini und Horaz cf.: Martin Warnke: Chimaren der
Phantasie. In: Pegasus und die Kiinste. Katalog der Ausstellung im Museum fiir Kunst und
Gewerbe, Hamburg 1993, hrsg. von C. Brink und W. Hornbostel, Miinchen, Deutscher
Kunstverlag 1993, S. 61-69.

4 Warnke (Anm. 3), S. 61-62; cf. Neri di Bicci: Le Ricordanze 1453-1475. In: Testimonia 4,
hrsg. von Bruno Santi, Pisa 1976, S. 187, 413; zur Vertragspraxis: Michael Baxandall: Paint-
ing and Experience in Fifteenth Century Italy. A Primer in the Social History of Pictorial
Style. Oxford, Clarendon Press 1972, S. 3-14; Martin Warnke: Praxisfelder der Kunsttheo-
rie. Uber die Geburtswehen des Individualstils. In: Idea. Jahrbuch der Hamburger Kunst-
halle 1, hrsg. von W. Hofmann und M. Warnke, Miinchen, Prestel 1982, S. 54-71.

David Summers: Michelangelo and the Language of Art. Princeton N. J., Princeton Uni-
versity Press 1981, part one: Fantasy, S. 31-282; Norberto Gramaccini: Cennino Cennini e il

suo ,,Trattato della Pittura. In: Res publica litterarum. Studies in the Classical Tradition.
University of Kansas X, 1987, S. 143-151.
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Abb. 1: Hans Holbein d. J.: Chimére. Feder, Randzeichnung in: Erasmi Roterdami
encomium moriae, Basel: J. Froben, 1515, fol. Q4v, Basel,
Offentliche Kunstsammlung, Kupferstichkabinett.

stendere, ornar le composte con una certa inusitata testura di parole, & sen-
. . e
tenza, & sotto uelame di fauole appropriato nascondere la uerita.

Es ist interessant, hier einen dhnlichen

6 [Boccaccio]: La Geneologia de gli Dei de’

per M. Gioseppe Betussi da Bassano. Venedig,

Anspruch auf die malerische Freiheit an-

Gentili di M. Giovanni Boccaccio [...], tradotta
Fratelli Zoppini 1581, fol. 231 r-2321r: lib. XIV:

Che cosa sia poesia, onde detta, & quale il suo officio; — cf. Summers (Anm. 5), S. 34—40.
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Abb. 2: Kopie nach Hans Holbein d. J., Entwutf fiir die Fassade des Hauses Zu Tanz.
Feder, aquarelliert, 62,2 x58,5 cm, Basel, Offentliche Kunstsammlung,
Kupferstichkabinett.

zuschliefen, mit dem der junge Holbein sich 1515/16 gegen die Autorititen
Horaz und Erasmus von Rotterdam wandte. Holbein stattete ein Exemplar des
Encomium Moriae — Laus Stultitiae mit einer groflen Zahl von kongenialen
Randzeichnungen aus, von denen einige die kiinstlerische Titigkeit kommen-
tieren.” Die Zeichnung zur Chimire nach De arte poetica von Horaz (Abb. 1)

7 Sammeln in der Renaissance. Das Amerbach-Kabinett: Kataloge der Ausstellung in Basel
1991, 5 Bde., Basel, Offentliche Kunstsammlung und Historisches Museum 1991, (Zeich-
nungen), Nr. 100, S. 33-34; Christian Miiller: Hans Holbein d. J. Zeichnungen aus dem
Kupferstichkabinett der Offentlichen Kunstsammlung Basel. Katalog der Ausstellung in
Basel 1988, Basel, Kunstmuseum 1988, Nr. 2, S. 20-32; Erika Michael: The Drawings by
Hans Holbein the Younger for Erasmus’ Praise of Folly. (Outstanding Dissertations in the
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steht bei der Stelle, wo die Moria des Erasmus sich lustig macht {iber die rhe-
torischen Kiinste der Prediger, die auf lacherliche Weise den Vortrag antiker
Rhetoren nachiffen und mit spitzfindigen und abstrusen theologischen Ausle-
gungen die Zuhorer verbliiffen. Die tolle und torichte Rede, die verriickte
Kombination der Argumente und die willkiirliche Assoziation, das Fehlen der
Vernunft und der Logik vergleicht die Moria mit der Chimire, die Horaz zu
Beginn von De arte poetica beschreibt.

In der Ausgabe von Basel 1515 sind nur die zwei ersten Worte Humano ca-
piti &c. von Horaz zitiert. Holbein mul fiir seine Chimére den Text des Horaz
konsultiert und zugleich die Verweigerung des Rechtes auf die phantastische
Kombination ignoriert haben.® Die Chimiére wurde von ihm gesetzt gegen Ho-
raz und Erasmus und benutzt fiir den Anspruch auf die phantastische Erfin-
dung des Malers. Die verbliiffendste Umsetzung der Chimire ist die antifunk-
tionale und regellose Architekturdarstellung in den Fassaden des Hauses Zu
Tanz (Abb. 2) in Basel aus dem Beginn der zwanziger Jahre. Zwar sind die
Fassaden perspektivisch auf den Betrachter in der Stralle gerechnet, doch ist
die Erzeugung von Illusion nur ein Teil des Effektes, der erzielt werden soll. Es
geht um die Steigerung der Wirkung zu Verwunderung und Verbliiffung. Die
Architekturelemente — Triumphbogen, Kolonnaden, Balustraden, Aedikulen —
fiihren mit den Skulpturen und den Figuren gegensitzliche Bewegungen von
der Fliche aus nach hinten und nach vorn aus. Bogen, die in die Tiefe leiten,
ziehen an vorspringenden Giebelpavillons vorbei, die um die Tiir- und Fen-
steroffnungen gezogen sind. Mit einem dieser Pavillons konkurriert ein nach
vorn, an den Anfang einer grofen Vertiefung gesetzter Pfeiler. Noch vor die-
sem biaumt sich das Pferd mit dem Reiter auf, wahrend darunter, zwischen den
weit nach vorn gezogenen Architravteilen des unteren Triumphbogens, ein Sol-
dat auf einem Pavillon angstvoll sich umwendet. Zu diesem Schreckensmotiv
addiert sich ein Tauschungsmotiv im Erdgeschof, der abgesessene Reiter und
das angebundene Pferd.’ Die antifunktionale und regellose Zusammenfiigung
erzeugt eine chimirische Architektur, ein Produkt der kiinstlerischen Phanta-
stik und ein Horror fiir alle Architektur- und Dekorationsregeln. Holbein nutz-
te dazu souverin das Durchstofen der Fliche durch Vorspringen und Zuriick-
setzen und die Mittel der Wolbung und der lebensechten Nachahmung.

Fine Arts). New York und London, Garland 1986. — Zu den Kiinstler- und Kunstdarstel-
lungen: Oskar Bitschmann und Pascal Griener: Holbein-Apelles. Wettbewerb und Defini-
tion des Kiinstlers. In: Zestschrift fiir Kunstgeschichte 4, 1994, S. 626-650.

8 Das Amerbach-Kabinett (Anm. 7) Zeichnungen, Nr. 100, S. 33-34.

9 Emil Maurer: Holbein jenseits der Renaissance. Bemerkungen zur Fassadenmalerei am
Haus zum Tanz in Basel. In: Finfzehn Aufsitze zur Geschichte der Malerei, Basel, Birk-
héuser 1982, S. 123-133; Christian Klemm: Der Entwurf zur Fassadenmalerei am Haus ,,Zum
Tanz* in Basel. Ein Beitrag zu Holbeins Zeichnungsceuvre. In: ZAK 29, 1972, §. 165-175.
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2. Albertis Regeln

Im ersten Abschnitt von De statua handelt Alberti von den Vorgaben der Na-
tur, den unvollkommenen Ahnlichkeiten plastischer Naturgebilde. Sie werden
entdeckt oder aufgefunden von den Menschen im Urzustand, dann folgt eine
Bearbeitung zur Verstirkung der Ahnlichkeit. Der dritte Schritt ist das experi-
mentelle Hinzufiigen und Wegnehmen, der vierte endlich die Ausbildung der
Fihigkeit, aus formloser Materie jedes dhnliche Bildwerk (szzzulacrum) hervor-
zubringen.

Albertis Darstellung der Erfindung der Skulptur orientierte sich an Vitruvs
kurzer Kulturgeschichte im 2. Buch von De architectura, die ihren Anfang im
tierdhnlichen Urzustand der Menschen nimmt und die Entwicklung zu einem
friedfertigen gesitteten Leben umreillt. Den Anstof setzt Vitruv in der Entdek-
kung des Feuers, das sich durch die Reibung von Biumen entziindet habe
(Abb. 3). Das lockte die Menschen an, der Zusammenlauf rief das Verlangen
nach Verstindigung tiber das Phinomen hervor, also zur Entwicklung der
Sprache. Zusammenleben und Verstindigung ermdglichten die gemeinsame
Arbeit am Bau von Hiitten oder am Graben von Héhlen, und dies fithrte zum
Wettbewerb im Stolz iiber ihre Erfindungen (inventiones), zur gegenseitigen
Nachahmung und Verbesserung der Ubung, zu Uberlegungen und Beobach-
tungen, zu Berechnungen und Entwicklung weiterer Kiinste und weiter der
Symmetrie und schliefllich zum Genuf der feineren Ausstattung der Bauten.™

Die Entwickung der Skulptur wird so weit verfolgt, wie sie durch Nachah-
mung und Verbesserung der imzitatio kommen kann. Im zweiten Abschnitt un-
terscheidet Alberti grundsitzlich nach der Technik zwischen Bildnern (ficto-
res), die in Wachs oder Ton arbeiten und Material hinzufiigen, und den Bild-
hauern (sculptores), die durch Wegschlagen aus dem Marmor die Figur heraus-

10 Vitruv: De Architectura Libri decem — Zehn Biicher iiber Architektur, lat.-dt., hrsg. von
Curt Fensterbusch, Darmstadt (Wissenschaftliche Buchgesellschaft) 1964, 1984, lib. II, 1, S.
78-87; cf. Georg Germann: Hohle und Hiitte. In: Jagen und Sammeln. Festschrift fiir Hans-
Georg Bandi zum 65. Geburtstag. Jahrbuch des Bernischen Historischen Museums, Bd. 63—
64, Bern 1985, S. 121-130. — Daf Albertis Darstellung der Erfindung der Skulptur aus der
Anpassung von Vitruvs Erzdhlung und ihrer Verkiirzung auf wenige Zeilen hervorgegangen
ist, bestatigt sich nicht nur darin, daf Skulptur wie Architektur als gemeinschaftliche Erfin-
dungen und Entwicklungen betrachtet werden und daf diese gleicherweise von der Erfin-
dung iiber die Ubung bis zur Fertigkeit fortschreiten. Vielmehr sieht Alberti wie Vitruv,
daR ein Gefiihl der Lust oder des Genusses (voluptas) sich mit der Verbesserung der Fahig-
keiten einstellt. Im vierten Buch von De re aedificatoria leitet Alberti die Entstehung des
Bauens aus der Notwendigkeit ab, sich vor dem Wetter zu schiitzen, und verklammert die
weitere Entwicklung mit der Befriedigung der Bequemlichkeit und des Genusses. — cf. Leon
Battista Alberti: Zehn Biicher tiber die Baukunst, iibers. von Max Theuer. Wien und Leip-
zig, Heller 1912; Reprint Darmstadt, Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1975, 4. Buch, 1.
Kap. S. 175; — Zur Frithgeschichte der Menschheit bei Piero di Cosimo cf. Erwin Panofsky:
Studies in Iconology. Humanistic Themes in the Art of the Renaissance. New York, Oxford
University Press 1939; Reprint: New York, Harper Torchbook 1962; dt.: Studien zur Iko-
nologie. Humanistische Themen in der Kunst der Renaissance. Kéln, DuMont 1980, S. 62—
9.
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Abb. 3: Die Entdeckung des Feuers, Holzschnitt. In: Vitruv, De Architectura Libri Dece
traducti de latino in Volgare. Hrsg. von Cesare Cesariano. Como (Gotardus de Ponte)
1521, fol. XXXIv.




































