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Ta galaz historii sztuki, ktéra wykracza poza chronologiczne upo-
rzagdkowanie materiatu zabytkowego, a wiec dziet sztuki i ich twércow,
od poczatkéw nowozytnego pismiennictwa o sztuce, przeksztalconego
przez Joachima Winckelmanna w roku 1764 w nauke, jako podstawo-
wym narzedziem badawczym posluguje sie pojeciami stylu. Ten sys-
tematyczny dziat historii sztuki, a raczej nauki o sztuce, jakim jest nauka
o stylach, obok nazw imiennych, jak romanizm czy gotyk, stosuje
terminy ,, bezosobowe", okreélajace dluzsze odcinki czasu, odpowiadaja-
ce stuleciom: wiec takie jak sztuka roku ,n"- setnego lub ,n"- tysigcz-
nego czyli - dla przykladu - sztuka wieku IV, sztuka pierwszego
tysigclecia, sztuka wieku XII lub XIII, a w odniesieniu do Italii sztuka
Tre-, Quattro-, Cinquecenta itd. az do wspélczesnosci. Jak pisze Wiady-
staw Tatarkiewicz, miara czasu sztuki jest wowczas wiek; czyli dziesie¢
lat do drugiej potegi, a zdarza sig, ze miarg bywajq same dziesieciolecia”
Z kolei Jan Bialostocki zauwazyl, ze o ile ,dawna historia kultury
operowala pojeciami stulecia, dzi$§ bardzo czesto méwimy — przeciwnie
- o sztuce okolo 1300, okoto 1400, okoto 1800 czy okolo 1900, ktadac
akcent nie na centralnej czesci stuleci, lecz na ich przelomy"”. W obu
systemach: calego wieku i przelomu wiekéw stosowane sg pojecia tego
samego czasu historycznego, ale o odmiennym centrum grawitacji.

Niewatpliwie sztuka przetomu bylta okoto roku 800 sztuka Karola
Wielkiego, a okoto roku 1000 sztuka ,de la blanche robe d'églises"
Raoula Glabera, ktéra Henri Focillonowi data asumpt do napisania
ksiazki Van miV, taka tez odkryta w roku 1970 w Cloisters w Nowym
Jorku sztuka okoto roku 1200: antykizujgca, klasycyzujaca, ani romariska,
ani gotycka, przejéciowa, jak ja trafnie nazywajg Anglicy5.

Wilasnie kryterium przejSciowosci kierowalo Zarzadem Giéwnym
Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, kiedy w roku 1967 w Krakowie
zorganizowal dorocznag sesje ,,Sztuka okoto 1900" (druk 1969), a w roku
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1972 kolejng pod tytulem ,Sztuka okolo roku 1600" (druk 1974).
Postugujac sie sformutowaniem Bialostockiego, sztuka o ,granicznym
centrum grawitacji" jest takze ,Sztuka okolo 1400", bedaca tematem
obecnej, XLIV sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki.

Stan badan nad ,Sztuka okoto 1400" jest stanem ostatnich 33 lat,
a poczatek dala mu 6sma z kolejnych wystaw zapoczatkowanych przez
Rade Europy: Europdische Kunszt urn 1400, Kunsthistorisches MuseumQ Vien,

Mai 1962 bis 32. Julifl962.iW wystawie tej wzielo udzial swymi

i eksponatami 12 panstw --bez Czechostowacji i Polski, mimo tego, ze
glowny osrodek Owczesnej tworczosci artystycznej znajdowal sie na

'Ziemiach Europy Srodkowo-Wschodniej, a zasiegiem swoim obejmowat
obok Czech m.in. Slask i Pomorze Krzyzackie. Po historycznych zary-
sach: A. Lhotsky'ego Zeitwende um das Jahr 1400 1 ]. Schulte-Nordholta Die
geistesgeschichtliche Situation der Zeit um 1400, Otto Pacht dat pierwszy
calosciowy rzut oka.na sztuke tego okresu: Die Gotik der Zeit um 1400 als
gesammteuropdische Kunstsprache,,

Zespot dziet sztuki udostepniony badaczom i szerszej publicznosci
w Wiedniu otrzymal wkrétce uzupetnienie zabytkami przechowywanymi
w Stanach Zjednoczonych w ramach dwéch wystaw: najpierw The Arts of
Europe around 1400, The International Style, October 23-December 2, 1962,
the Walters' Art Gallery Baltimore, a rok po6zniej Gothic Art 1360-1440,
The Cleveland Museum of Art, August through September 15, 1963.

W zrozumiatej reakcji na ideologicznymi wzgledami zimnej wojny
uwarunkowane ,wykluczenie" Czech z wystawy wiederiskiej Praga
wydata w roku 1970 pod redakcjq Jarostawa Pesiny, przygotowany do
druku juz rok wczeéniej, okazaty katalog wystawy Ceske Umeni Gotické
1350-1420, z wiodacym stowem piéra Jarostawa Pesiny i Jaromira
Homolki Ceske' zeme a Europa, wystawy, ktéra w wyniku politycznych
naciskow nigdy nie zostala otwarta, czyli si¢ nie odbyta!

Jesli pomingé monograficzny pokaz z dziedziny malarstwa Meister
Franke und die Kunst um 1400, Hamburg 1969 i katalog wystawy Vor Stefan
Lochner. Die Kolner Malerei von 1300 bis 1430, Kéln 1974, z towarzyszacymi
jej aktami kolokwium, wydanymi w roku 1977, oraz publikacje Avignon,
1360-1400, art et histoire, Avignon 1978 -"olejne miejsce po Wiedniu,

. Baltimore, Cleveland i rtie zrealizowanej Pradze zajmuje wystawa Kunst

urn 1400 am Mittelrhein, Liebieghaus Museum Alter Plastik, Frankfurt am
Main — vom 10. Dezember 1975 bis zum 14. Mirz 1976, urzadzona dla
ukazania , brzydkiej" strony stylu ,pieknego", z programowymi wpro-
wadzerfiami Herberta Becka i Horsta Bredenkampa, opatrzona pod-
tytulem Ein Teil der Wirklichkeit.

Jako ostatnia, do dnia dzisiejszego, przypada wystawanajwieksza rte
tylko iloscig eksponatéw, monumentalne osiggriiecie Antona Legnera,
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wsparte rzeszg 140 wspolpracownikéw z catej Europy, wystawa utrwa-
lona imponujacq pubtikaqa D/e Parler und der Schone Stil 1350-1400.
Europdische Kunst unter den Luxemburgern. Ein Handbuch zur Ausstellung
des Schniitgenmuseums in der Kunsthalle Kéln. Herausgegeben von Anton
Legner, 1-3, Koln 1978, z tomem czwartym, osobnym, po$wieconym
poklosiu (Resiiltatband, 1980), zrealizowana i otwarta pod patronatem
Prezydenta Niemiec Zachodnich Waltera Scheela i Jego Kroélewskiej
Mosci Arcyksiecia Jana z Luksemburga, dla uczczenia 600 - nej rocznicy
$mierci Karola 1V, krola Czech i cesarza rzymskiego narodu niemiec-
kiego. Po raz pierwszy od Il wojny $wiatowej w wystawie poswieconej
sztuce okolo roku 1400 udzial wziety kraje Demokracji Ludowych,
przede wszystkim Czechostowacja i Polska. Z Polski wspétprace podjeto
dziesieciu historykéw sztuki: z Krakowa (Maria Kopff), Torunia (Janina
i Zygmunt Kruszelniccy), Warszawy (Adam Milobedzki, Anna Pan-
kiewicz, Paulina Ratkowska, Kinga Szczepkowska-Naliwajek, Piotr
Skubiszewski) i Wroctawia (Arma Ziomecka). Dla calosci artystycznego
obrazu epoki niewatpliwie niezbedne bylo, by w Kolonii znalazly si¢
dzieta z Czech i z Polski (przede wszystkim ze Slaska i Pomorza
Krzyzackiego). Jak wskazuje zlozony tytul wystawy, obejmowata ona
swym zakresem i swa trescig trzy zagadnienia: dziatalnos¢ architek-
toniczng i rzeZbiarska rodziny Parleréw, pojecie stylu , pieknego", oraz
role Luksemburgéw: Karola i Wactawa, jako mecenaséw sztuki, j
Obok poswiadczonych katalogami wystaw, osobny dzial w bada-
niach nad sztuka okolo roku 1400 stanowia towarzyszace im recenzje.
W odniesieniu do pokazu wiederiskiego, niezaleznie od wywolanej
i uzasadnionej brakiem dziet czeskich wypowiedzi Jaroslava Pesiny
i Jaromira Homolki K problematice evropského umeni kotem roku 1400,
ogloszonej w ,,Umeni"” na wyréznienie zastuguje tekst Fortuna storica del
»Gotico internazionale" (a proposito della Mostra_jii Vienna), jaki Liana
Castelfranchi Vegas zamiescila w ,, Paragone"VJednakze dopiero Hand-
buch kolonskiej wystawy dal poczatek wszechstrormej i owocnej dys-
kusji, w ktérej udzial wzieli najwybitniejsi znawcy okresu stylowego
i tematu” e strony austriackiej i niemieckiej gtos zabrali: Hermann Fillitz,
Renate Kroos i Fidel Riadle - w ,, Kunstchronik"® i Dieter Grossmarm
w ,Zeitschrift fiir Ostforschung"®, a sprawozdawczo tylko wypowie-
dzieli sie: Peter Kurmann w ,Neue Zircher Zeitung"“, H. Meurer
w ,Museumskunde"”, A. Schmeckenberger-Broschek w , Pantheon"”
i G. Biedermann w , Alte und Moderne Kunst"*. Natomiast ze strony
francuskiej i belgijskiej dyskusje podjeli: Roland Recht Les Parlers et Fart de
I'Europe de 1350 a 1400 w ,,Revue de Tart"” oraz Robert Didier i Roland
Recht Paris, Prague, Cologne et la sculpture de la seconde moitié du XIW

siecle. A propos de ['exposition des Parler d Cologne w ,,Bulletin monu-
mental"”. 17
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Nie miejsce tu na prezentowanie tresci poszczegélnych recenzji ani
krytyczng charakterystyke zajmowanych stanowisk, uderza jednak ne-
gatywna w duzym stopniu ocena , Legnerowskiej" imprezy: ze wzgledu
na sama wystawe i jej braki, strukture tak zwanego Handbuchu, ktéry po
prostu nie zastepuje porecznego katalogu, brak spéjnoéci miedzy wyréz-
nionymi zakresami stylowymi oraz nieréwny poziom i wrecz niezgod-
noé¢ autorskich wypowiedzi na ten sam temat.

Swoistym podsumowaniem poswieconych sztuce okolo roku 1400
wystaw i odnoszacych sie do nich recenzji jest na koniec artykut
Gerharda Schmidta Kunst um 1400. Forschungen und Forschungsperspek-
tinen, wchodzacy w sktad zbioru rozpraw na temat Internationate Gotik in
Europa, wydanego przez Goétza Pochata i Brigitte Wagner’" Autor
artykulu kresli ,obraz po (Parlerowskiej) bitwie", przeprowadza krytyke
terminéw nadawanych stylowi sztuki okoto roku 1400, ustala jego
granice czasowe i wskazuje zadania dla przysztych badan, ktérymi
w jego polu widzenia sa dzieta kregu wiedenskiego, jak Aurora consur-
gens, cod. Rh. 172, ca 1410, w Zentralbibliothek w Zurychu, Concordia
caritatis fol. 234,1413, w Bibliothek der Piaristen w Budapeszcie czy obraz
Koronacji Marii, z poczatku wieku XV, Berlin, Staatliche Museen Preussis-
cher Kulturbesitz, uwazany dotychczas za francuski.

Nawigzujac do podjetej przez Schmidta krytyki terminéw nadawa-
nych stylowi okoto roku 1400, przechodze do ich analizy i krytyki oraz
wynikajacych z tego ustalen.

Na okreslenie sztuki okoto roku 1400 stosowane bywajg cztery
nazwy: styl miekki, styl piekny, styl Piegknych Madorm i styl miedzy-
narodowy.

Pojecie L"tylu jniekkieg6j wprowadzone po roku 1920 i uzywane
przede wszystkim przez Wilhelma Pindera: ,, der weiche Stil", odnosi sie

-~ do ukltadu draperii bez zataman, jako $rodka do uzyskania.lirycznej
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z reguly ekspresji; a egzaminu nie zdaje z dwéch powodéw. Po pierwsze,

A/ Cojccie to jest szersze niz pojecie sztuki okoto roku 1400, bo miekki uktad
draperii wystepuje od poczatku wieku XIV w calej sztuce gotyku
drugiego, mieszczanskiego, ktéry przeciwstawiam gotykowi pierwsze-
mu, rycerskiemu wieku XIIILjPo wtére, jak zauwaza Schmidt, termin ten
w postulowanym zakresie nie przyjal sie¢ nawet w samej literaturze
niemieckiej, a c6z dopiero poza Niemcami, jak we Franqi, gdzie miekki
uklad draperii, niezaleznie od czasu wystepowania, okresla sie jako
»style doux" lub ,mou". W czeskim za$ pisémiennictwie o sztuce termin
styl miekki stosowany bywa w odniesieniu do malarstwa Mistrza
Teodoryka (1360), podczas gdy dla sztuki okoto roku 1400 wprowadzony
zostal w roku 1949, wedlug przypuszczenn Grossmanna, przez A. Kutala
i D. Libala termin styl piekny.
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Jesli dla charakteryzowania sztuki czeskiej korica wieku XIV i twor-
czosci artystycznej jej pokrewnej, np. na Slasku czy Pomorzu Krzyzac-
kim, nazwa ta ma uzasadnienie, nie odpowiada jednak ogélnoeuropejs-
kiemu obrazowi sztuki okolo roku 1400, jak to ukazala wystawa
frankfurcka, wydobywajac przeciwstawne pieknu, stanowigcemu tylko
czeé¢ rzeczywistosci, rysy realistycznej brzydoty.

Pomijajac pojecie (4ylu dworskiego? jakim postuzyl sie Charles/"
Sterling, majagc na my$li niecenat dynastii Valois - realizowany
w rezydencjach Paryza, Bourges i Dijon, domu Viscontich - w Me-
diolanie, a Waclawa Luksemburczyka -, w Pradze®’, bo cechuje
on tylko jedng, nie mieszczariska galaZz tworczosci artystycznej,
a takze wyrazajac zastrzezenia do préby wprowadzenia terminu
»styl syntetyczny", sugerowanego przez Schmidta, skoro Kutal
niezaleznie od epoki rozréznia w rzezbie Séredniowiecznej realizm
analityczny i syntetyczny, przejs¢ przychodzi do terminu styl Pieknych
Madonn, stosowanego niekiedy nadrzednie dla nazwania catej sztuki |’
okoto roku 1400.™

Zagadnienieipieknych Madonn)pierwszy podjal, jak wiadomo, Wi-
lhelm Pinder przed siedemdziesieciu dwoma laty w artykule Zum
Problem der Schonen Madonnen um 1400, wskazujac na wiodaca role
czeskiego Srodowiska artystycznego. Natomiast sprawa stylu Piek-
nych Madonn - jak stusznie pyta Grossmann: stylu czy typu? - poja-
wila sie w tezie o Mistrzu Pieknych Madonn, sformulowanej przez

( Karla Heinza Clasena, najpierw w streszczeniach Berlifiskiej Akademii
Nauk w roku 1939, a trzydziesci piec lat pdzniej rozwinietej w okaza-
tym dziele Der Meister der Schénen Madonnen. Herkunft, Entfaltung,
Umkreis". Rownoczes$nie w latach II wojny swiatowej teze taka w od-
mienny sposéb postawil i rozwingtl Adolf Feulner w rozprawie Der
Meister der Schonen Madonnen, ogloszonej w ,,Zeitschrift des Deutschen
Vereins fiir Kunstwissenschaft""®.

Ukazanie sie publikacji Clasena z roku 1974 poprzedzila wystawa
Schéne Madonnen 1350-1450, Ausstellung, Salzburg 1965, zorganizowana
przy udziale Grossmaima, ukazujaca przodujacy wkiad srodowiska
austriackiego: salzburskiego, w proces powstania Piegknych Madonn,
a po pieciu latach uzupetniona pokazem Stabat Mater, Maria unter dem
Kreuz um 1400, Ausstellung im Salzburger Dom, 4. Juni bis 15. September
1970, prezentujacym Piekne Piety.

Ponadto w roku 1968 Janina Kruszelnicka ogtosita obszerna mono-
grafie Pieknej Madonny Torunskiej w rozprawie pod tytutem Dawny
ottarz Pigknej Madonny Torutiskiej, przekonywajaco rekonstruujgc pierwo-
tny zwigzek figury z ottarzowym retabulum?'.

Niezaleznie od tezy o jednym Mistrzu, ktéry bylby twérca dwoéch
zasadniczych ujeé/typoéw Pieknych Madonn: torunisko-wroctawskiego 19
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i krumlowskiego, ku ktorej sam sie w roku 1949 sklanialem, na pytanie
o geneze Pieknych Madonn zarysowaly si¢ dwa przeciwstawne sobie
rozwigzania: nawigzujagca do Findera odpowiedz Feulnera i Kutala
- czeska oraz odpowiedz Clasena - péinocno-zachodnioeuropejska.

Ksigzka Clasena wywotala ozywiong dyskusje i spotkata sie z zdecy-
dowanie negatywna ocena. Odpowiedz péinocno-zachodnioeuropejska
zostala, mozna powiedzie¢, jednomyélnie odrzucona.

Pierwszy zabratl glos Albert Kutal, Ein neues Buch tiber die Skulptur des
Schonen Stils w ,Umeni””, rozwijajac swoje poglady w artykule Le
soi-disant Maitre des Belles Madounes. A propos d'une thése récente, drukowa-
nym w ,Revue des archéologues et d'historiens d'art de Louvain"”.
Odezwali sie rowniez Robert Suckale w ,Kunstchronik"~'* i Dieter
Grossmann Die Breslauer ,, Schone Madonna” und der Typus in Westdeutsch-
land w ,,Stadel-Jahrbuch"”.

Obszerng, trzydziestostronicowa recenzje, wlasciwie osobnag roz-
prawe, oglosit Gerhard Schmidt w ,, Zeitschrift fiir Kunstwissenschaft"
ana uwage w tym zakresie zasluguje réwniez jego wczeéniejszy artykut
Vesperbilder um 1400 und der , Meister der Schénen Madonnen", zamiesz-
czony w ,,Oesterreichische Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege""".

Natomiast Robert Didier i Roland Recht w wspomnianym wyzej
omoéwieniu ,, Parlerowskiej' wystawy w Kolonii po raz pierwszy do
dyskusji nad Pieknymi Madonnami wprowadzili dotad szerzej nie
znany, a przez siebie dopiero przebadany material czternastowiecznej
rzezby francuskiej, przede wszystkim drugiej potowy stulecia, mianowi-
cie w podrozdziatach: Les problémes des Belles Madonnes, L'art du milieu
parisien dans années 1350 a 1400 i Paris et Pragué" Zamykajaca ich wywody
konkluzja gtosi, ze w ruchu artystycznym nazywanym , gothique inter-
national" okoto (,,envers et autour") roku 1400 wiodaca role odgrywaty
ParyziPraga. Okoto roku 1360 spos6éb odtwarzania fizjonomii i zaintere-
sowanie realizmem doprowadzily okoto roku 1380 do powstania i utrwa-
lenia sie nurtéw bardziej postepowych (,,des courants plus progressis-
tes"). Po roku 1360 ruch ciala i draperii, jak w posagu $w. Katarzyny
z Courtrai (1372-1373), zapowiada nowa faze ksztaltowania bryly.
Niewatpliwie w latach okoto roku 1380 konstytuuje sie typ Pieknej
Madonny, bedacy zjawiskiem S$cisle paralelnym do typu Pieknych
Madonn czeskich, z ktérych najstarszych nie powinno si¢ datowac przed
rokiern 1385. Typ paryski prezentuje rzezbe czytelng, ;'uporzadkowa-
nych, nastepujacychjeden po drugim planach; typ czeskijest zbudowany
na zasadzie formalnego continuum, ktére nie pozwala na wyréznienie
poszczegblnych planéw posagu. Catoé¢ produkcji paryskiej i czeskiej
charakteryzujg zmiany w ksztaltowaniu, prowadzace od syntetycznej

wizji cztlowieka we wszechswiecie przez zainteresowanie psychika do
odczucia i zrozumienia bryly w przestrzeni (,du volume"”
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Po rozprawie raczej niz recenzji, piéra Didier i Rechta - rozprawie jak
w przypadku Schmidta — ukazaly sie jeszcze dwie prace poswiecone
Pieknym Madonnom: ksigzka Peter Havela Schéne Madonnen. Meisterwer-
ke gotischer Kunst, Wiirzburg 1984, o charakterze popularnonaukowym
oraz obszerny artykul Zygmunta Kruszelnickiego Pigkne Madonny — prob-
lem otwarty, rodzaj podsumowania stanu badan, w ,, Tece Komisji Historii
Sztuki" za rok 1992».

Havel trafnie wskazuje na teologiczne treéci Pieknych Madonn, y/ .
ktoérych twarze odzwierciedlajg idee przyszltego Odkupienia (mozna by ™y
powiedzieé¢ jak w Piecie corpusculum). |

Kruszelnicki uwypukla szczegdlng i odosobniong pozycje Pigknej
Madonny Torutiskiej, stwierdzajac — za Homolka, Grossmannem i Krusze-
Inicka- ze Pigkna Madonna Toruriska ma w sobie co$, co wyrézniaja wéréd
wszystkich pozostatych Pieknych Madonn razem wzietych””. Za Krusze-
Inicka wskazuje rowniez na , historyzm" (powinno by¢ , retrospektyw-
nosc¢") Pigknej Madonny Torutiskiej, ktérej kanon wywodzi od ,la Vierge
corée", z portalu potudniowego ramienia transeptu w Amiens"”, co
pozwala widzie¢ Pigkny Madonng z Torunia jako przetworzenie w duchu
przetomu wiekéw XIV i XV dawnej koncepcji gotyckiej realizowanej
w rzezbie katedralnej wieku XII™

Stabg strong referujgcych sformultowan i wlasnych przemysler Kru-
szelnickiego jest pominiecie milczeniem recenzji-rozprawy Roberta Di-
dier i Rolanda Rechta z roku 1980, ktéra w tak niespodziewanym Swietle
ukazuje problem Pigknych Madonn, otwierajgc droge inspiracjom fran-
cuskim. Skorygowania wymaga przede wszystkim stwierdzenie: ,Jak
juz wielokrotnie podkreslano rzezba zachodnia kroczy dalej wlasnymi,
odmiennymi drogami. Zach6d ukazuje sie przynajmniej z grubsza biorac
- nieprzenikliwy i nie zainteresowany duchem i forma Pigknych
Madonn"*. Skorygowania tym bardziej, ze zdaniem francuskojezycz-
nych autoré6w Matka Boska z Dziecigtkiem w kosciele Panny Marii
w Gdarisku nie jest Piekng Madonna typu czeskiego, jak sie powszechnie
przyjmuje, ale reprezentuje nurt zachodni, paralelny do czeskiego”. Tak
wiec watpliwoéci nasuwa tytutowy , problem otwarty", w tym znacze-
niu, jakie temu sformulowaniu nadaje Kruszelnicki™*.

Wyciagajac wnioski z przedstawionego stanu badari nad tematem
tegorocznej sesji Stowarzyszenia,fsadze, ze nazwg, ktéra w petni odpo-
wiada zakresowi i charakterowi sztuki okolo roku 1400, nie jest styl
miekki, ani styl piekny, nie méwiac o dworskim, ani styl Pieknych
Madoim, ale styl miedzynarodowy, jak sie przyjeto nazywac ten okres
w powszechnej historii sztuki. p"ym terminem postuzyt sie swego czasu
Ernst H. Gombrich w wielokrotnie wznawianej i ttumaczonej na wiele
jezykow Story of ArPA. Pisal o nim szczegélowo Ernst Panofsky w Early
Netherlandish Painting, Its Origins and Characte' PA. Przyjeli go Peter i Linda 21



1. Giotto Préba ognia, 1320, fragment. Florencja, Santa Croce, Cappella Bardi. Fot. ze zbiorow Instytutu
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Murray w A Dictionary of Art and Artists"'. Dzieje jego kreéli Liana
Castelfranchi Vegas we wspomnianym wyzej tekécie Fortuna storica del
"Gotico internazionale" .

Niestusznie, jak uwazam, odrzuca te nazwe Schmidt. A,/st™owisko
Havela, ze Francja czy Wlochy, kraje w ktérych narodzit sie zar6wno gotyk
jak renesans i barok - mialyby tu niewielki udzial, jest o tyle nieuzasad-
nione, ze nikt - na dobre - tego udzialu nie podjal sie dotad zbadag,
aw odniesieniu do Francji Didier i Recht wlasnie postawili pierwszy krok
z zaskakujacymi rezultatarnijjak chodzi zas o Wiochy, wystarczy przy-
jrze¢ sie uwaznie dzietu Giotta, chocby freskorAAv Cappella Bardi przy
Santa Croce we Florencji, z lat okoto roku 1320, aby w migkkim, trzykrotnie
powtérzonym ukladzie fald w ksztalcie litery V, typowym dla Pigknych
Madonn francuskich i czeskich, dostrzec nawigzanie do wyszukanie
udrapowanej szaty egipskiego kaplana w scenie Proby ognia (il. 1)*®.

Termin ,styl miedzynarodowy” jest terminem nadrzednym, a styl
Heknych Madonn tylko jednym z wecieleri i osiggnie¢ stylu miedzy-

jilarodowego; a ze styl Piegknych Madonn byl miedzynarodowy w wez-

szym i szerszym zakresie, $wiadczy¢ moze celna sugestia Kruszelnic-
kiego, ze torunskie Dziecigtko ,wzbudza - mimo wszystkich réznic
— jakie$ skojarzenia z dzieciecym Dionizosem i to w szczegdlnosci
w slyrmym posagu Hermesa dluga Praksytelesa w Muzeum w Olim-
piij™"

/Styl miedzynarodowy byl ostatnim stylem wspélnym dla calej
Europy lacinskiej. W dziejach sztuki Sredniowiecznej byl to okres
przelomowy, w krajach bowiem na péinoc od Alp potozonych przygoto-
wywal nadejécie stylu zwanego ,famanym” (w terminologii niemieckiej
»der eckige Stil”), a tym samym - sztuki péznogotyckiej; natomiast na
ziemiach potudniowych, w Italii Ghibertiego i Pisanella bezposrednio
poprzedzal sztuke wczesnego renesansu”’.

Niektérzy badacze, jak Didier i Recht, sa sktonni zalicza¢ sztuke okoto
roku 1400 do p6znego gotyku. Wydaje sie to niestuszne o tyle, ze dopiero
jiafurah”rnprawdy o czlowieku ,, po grzechu pierworodnym” umozliwit
gotyckie lamanie draperii.J*6Zny gotyk nie miatjuz tego uniwersalizmu,
jaki charakteryzuje styl miedzynarodowy, byt tylko jednym z dwoéch
stylow Europy artystycznie podzielone;j.

Jesli szukaé wstepnej granicy miedzy sztuka okoto roku 1400 a p6z-
nym gotykiem, jest nig rok 1431, kiedy Ottarz Gandawski rozpoczat
proces lamania szat. Styl miedzynarodowy zaczat traci¢ racje bytu™”

PRZYPISY

" Sztuka okoto roku 1600. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki zorganizowanej przy wspotpracy
Wydziatu Kultury Wojewddzkiej Rady Narodowej w Lublinie, Lublin listopad 1971, Warszawa 1974, s. 9. 23
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2 Pézny gotyk. Studia nad sztukq przetomu Sredniowiecza i czasow nowych. Materiaty Sesji Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki, Wroctaw 1962, Warszawa 1965, s. 81.

3 Tamze.

* Paris 1952 (Collection Henri Focillon, II), wydane po $mierci autora.

0 The Year 1200. A Centennial Exhibition at the Metropolitan Museum ofArt, February 12 through May 10,
1970, Catalogue written and edited by Konrad Hoffmann, New York 1970.

XI, 3, 1963, s. 161-206.
Nuova Serie, 155, Arte, Novembre, 1962, s. 60-74.

0 32Jahr., 10,1975, s. 363-366 — H. Fillitz; s. 366-393 - R. Kroos Marginalien zur Parler Ausstellung;
s. 391-395 - F. Rédle Philologische Bemerkungen zum Katalog.

Bemerkungen zur Ausstellung und zum Katalog, ,, Zeitschrift fiir Ostforschung. Lander und Vélker im
Ostlichen Mitteleuropa", 28. Jahrgang, 1979, Heft 1, s. 67-80.
13-14 1 1979.
" 44, 1, 1979, s. 94-97: Die Parier und der schone Stil. Europa unter den Luxemburgern.
37, 2, 1979, s. 98-100.
24, Heft 166-169, 1979, s. 7-11: Zum , Bildnis’’-Stil des Meister Theodorichs und Peter Parlers.
Nachbemerkungen zur Parier Ausstellung in der Kunsthalle Kéln, 1978-1979.

" 46: 1980, S. 68-74.

* 138, 2, 1980, S. 173-219.

'® Kunstgeschichtliches Jahrbuch Graz" XXIV: 1990, s. 34-49.

" Lestyle international courtois, [w:] Lart et I'homme, ouvrage en 3 volumes publié sous la direction de
René Huyghe, II, Paris 1958, s. 353-364.

® Jahrbuch der preussischen Kunstsammlungen" 44: 1923, s. 147-171.

" Berlin-New York 1974, 219 stron z 325 ilustracjami.
2 10: 1943, s. 19-48.

,Teka Komisji Historii Sztuki" IV: 1969, s. 5-51.
XXni: 6, 1975, s. 544-566.

XII: 1979, s. 205-215 (216).

* 29 Jahr.: 8, 1976, s. 244-255.

* N.F. VI: 1977, s. 231-261.

1978, s. 61-92.

XXXI: 1977, 37, s. 94-114.

s. 187-190, 190-202 i 202-209.

XVII: s. 31-102 (105).

Tamze, s. 80.

W. Sauerlander La sculpture gothique en France 1140-1270, Paris 1972, s. 172, il. 277 i 279.
Jak przypis 29, s. 102.

Didier-Recht jak w przypisie 15, s. 187-190, fig. 17.

* Jak przypis 29, s. 71: ,I oto pomimo calego bogactwa dotychczasowych publikacji, pomimo
catego tak ogromnego tadunku badan i wiedzy, jakie sie w tych obydwu nurtach (clasenow-
sko-prozachodnim i pinderowsko-$rodkowoeuropejskim) mieszcza, nasuwa si¢ wniosek zadziwiajgco
prosty i prozaiczny: ze caty problem pozostaje nadal nie wyjasniony".

% Phaidon, London - New York 1960 (1. wyd. 1950), s. 157.

% Cambridge, Mass. 1955, s. 51-74: II: The Early Fifteenth Century and the ,International Style”.

% Penguin Reference Books, R 14, Harmondsworth 1960 (1. wyd. 1959), s. 164.
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Tamze, przypis 7 oraz tejze Die internationale Gotik in Italien, Dresden 1966.
B. Cole Giotto and Florentine Painting 1280-1375, New York - Evanston - San Francisco — London
1976, s. 102, fig. 36 i 37.

Jak przypis 29, s. 89.

Drowi Romualdowi Kaczmarkowi dzigkuje za zwrécenie mi uwagi na nieprawidtowe uzycie
okreslenia styl ,geometryczny”, jakim si¢ postuzylem w Poznaniu, aby uniknaé wywolujacego
estetycznej natury zastrzezenia styl ,famany".

G. Schmidt Pre-Eyckian-Realism. Versuch einer Abgrenzung, [w:] Flanders in a European Perspective.
Manuscript illumination around 1400 in Flanders and abroad. Proceedings of the International Colloquium
Leuven, 7-10 September 1993, Leuven 1995, s. 149-169, trafnie odréznia realizm przed van Eyckami od
realizmu van Eyckow.
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Summary

The present article consists of four parts. The first enumerates main
exhibitions referring to art ca.1400, beginning with Europdische Kunst urn
1400 arranged in Vierma in 1962 under the auspices of the Council of
Europe. Subsequent exhibitions include: The Arts of Europe around 1400.
International Style at Walters Art Gallery, Baltimore (1963); the exhibition
prepared in Prague but never opened for political reasons, Ceske Umeni
Goticke 1350-1420 (1970); Kunst urn 1400 am Mittelrhein. Ein Teil der
Wirklichkeit at Liebighaus Museum alter Plastik in Frankfurt am Main
(1976); and Die Parier und der Schone Stil 1350-1400. Europdische Kunst
unter den Euxemburgern (1978).

The second part discusses the reviews accompanying the ex-
hibitions, and written by Fillitz, Kroos, Grossmann, Kutal and others.

The third part reverts to the recapitulation of the research on art
arormd 1400, made by Gerhard Schmidt in his article Kunst urn 1400.
Forschungen und Forschungsperspektiven (1990). This part criticizes the
names given to the style of ca. 1400, such as: soft style, courtly style,
synthetic style, style of Beautiful Madonnas, and international Gothic style.

In connexion with the style around 1400, the question of the existence
of Beautiful Madonnas was discussed more broadly. It was brought
forward by Pinder (1923), and extended into a hypothesis about the
Master of Beautiful Madonnas by Clasen, first in 1939, and then in the
work Meister der Schonen Madonnen. Herkunft, Entfaltung, Umkreis (1974);
and also by Feulner (1943). Clasen's thesis about the North-Western
origin of the Master of Beautiful Madormas was rejected in favour of
Bohemia, as Pinder and Feulner assumed, by Kutal (1975, 1979),
Grossmann (1977), Schmidt (1978), and twice by Recht: inhis own review
(1978), and in the one written together with Didier (1978). According to
the assignations made by Didier and Recht, the French style of Beautiful
Madonnas was formed about 1385.
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Studies upon Beautiful Madonnas have been supplemented during
last several years by Peter Havel's book Schéne Madonnen (1984) which
paid attention to theological contents of this subject, an by Zygmunt
Kruszelnicki's review article Beautiful Madonnas: Open Question (1992),
although Kruszelnicki does not take into account the review by Didier
and Recht.

According to Havel and Kruszelnicki, France and Italy where the
Gothic style came into existence took rather inconsiderable part in the
origin of Beautiful Madonnas. This attitude is in so far unfounded, as
nobody has yet undertaken to make research on this participation, and
the first step towards France, made by Didier and Recht, brought
amazingly positive results. As for Italy, it is sufficient to look closely at
Giotto's works, for example at the wall-paintings in Cappella Bardi at
Santa Croce in Florence, to notice in the soft, thrice repeated arrange-
ment of V-shaped folds, typical for the Bohemian and French Beautiful
Madonnas, a reference to the elaborately draped garment of the
Egyptian priest from the Trial bp Fire scene (ill. 1).

The fourth part of the article, drawing conclusions from the present
conditions of research, states that the term which fully suits the domain of
art around 1400 is the term ,,international Gothic" accepted in the general
history of art (Gombrich, Panofsky). The term , international Gothic" is
primary to the term ,style of Beautiful Madonnas" which is only one of
the achievements and embodiments of international Gothic style.

International Gothic was the last great style common for the whole
Latin Europe. In the history of medieval art it occurred in the decisive
period because in the countries to the North of the Alps it smoothed the
way for the so-called , broken style" (in German terminology ,,der eckige
Stil"), and thus for the late Gothic art; whereas in Southern Europe, in
Ghiberti's and Pisanello's Italy, it directly preceded the early-Renaissan-
ce art.

Some researchers, such as Didier and Recht, are inclined to include
art around 1400 in the late Gothic. It seems groundless inasmuch as only
the naturalism of truth about man and his world, introduced in the 2nd
quarter of the 15th century, afforded possibilities for the late-Gothic
breaking of drapery. Late Gothic was devoid of universalism, characteris-
tic for international Gothic, as it was just one of the two styles in
artistically divided Europe.

If one is looking for the boundary between the art around 1400 and
late Gothig, it is the date of 1431 when the Ghent Altarpiece introduced
the process of breaking the folds of clothes. Then international Gothic
began to lose the reason for its existence.



