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Netzwerke in Zeiten des Aufbruchs nach 1945

Purrmann, die Pfilzische Sezession und das Museum
Pfalzgalerie Kaiserslautern

Soren Fischer

Hans Purrmann und das Museum Pfalzgalerie Kaiserslautern:

Eine Spurensuche

Im Jahr 1880 als kunsthandwerklich ausgerichtete, didaktische Schau- und Vor-
bildsammlung der anliegenden Meisterschule fiir Handwerker eroffnet, erfuhr
die thematische Ausrichtung des reprisentativen, klassizistisch gestalteten Ge-
baudes in der Kaiserslauterner Innenstadt rund drei Jahrzehnte spéter einen
grundlegenden, bis heute nachwirkenden Wandel. Durch einen 1903 iibereigne-
ten Nachlass aus dem Privatbesitz von Hofrat Josef Benzino und seiner Frau
Mathilde Benzino wurde das Haus - damals noch als Pfilzisches Gewerbe-
museum bezeichnet - um eine umfangreiche, hochqualitative Gemaldesamm-
lung reicher.” Diese Erweiterung der Sammlung in die bildende Kunst, insbe-
sondere des 19. Jahrhunderts hinein, war der Beginn eines Wandlungsprozesses
vom reinen Gewerbemuseum hin zu einem Kunstmuseum, das sich in seinem
Schwerpunkt nun verstirkt der Malerei, der Bildhauerei und den grafischen
Kiinsten, also Druckgrafik und Zeichnung, zu widmen begann, und das unter
der Tragerschaft des Bezirksverbands Pfalz heute den Namen »Museum Pfalz-
galerie Kaiserslautern« tragt.?

Schon in den 1920er-Jahren waren sich die Verantwortlichen des Museums
iiber ein dezidiert auf die Kunst der Gegenwart ausgerichtetes Sammlungsprofil
einig. Im vornehmlichen Fokus von Erwerbungen sollte das Schaffen von Pfil-
zer Kiinstlerinnen und Kiinstlern stehen, ohne dabei jedoch - trotz der fiir die
Identitdt des Hauses wichtigen Verankerung in der Region — das Kunstschaffen
jenseits der Pfalz aus den Augen zu verlieren. So forderte der damalige Direktor
Hermann Graf schon 1922: »Die Arbeitsgemeinschaft Pfilzer Kiinstler ruft alle
Landsleute auf, um der Pfalz den notwendigen Mittelpunkt einer Kunstsamm-

lung, einer Pfalzgalerie, zu schaffen. Die Namen Weisgerber, Slevogt, Haueisen
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und Purrmann sind in der ganzen Kunstwelt Deutschlands bekannt, aber in
ihrer Pfilzer Heimat ist keine Stelle, die eine 6ffentliche Dokumentierung ihres
Schaffens versucht hitte. Die Pfalzgalerie soll in diese Liicke eintreten. Dariiber
hinaus soll aber die Sammlung auch Arbeiten aus dem gesamten deutschen
Kunstschaffen erwerben und damit einen lebendigen Strom von Anregungen in
die Pfalz bringen.«* Graf skizzierte hier eine Sammlungspolitik, die klug und
vorausschauend die notige Regionalitit mit einem iiber die Grenzen der Pfalz
schauenden Weitblick verband.

Nochmals betont wurde diese Haltung auch im ersten, 1926 erschienenen Ka-
talog, der zu diesem Zeitpunkt noch sehr jungen Graphischen Sammlung.*
Deren Konservator Edmund Hausen schrieb: »Erste Aufgabe ist es die jungen
Pfilzer Kiinstler — ob sie nun in der Pfalz selbst oder auswirts arbeiten — einen
Platz in der Sammlung finden zu lassen. Aber es hiesse doch Unzucht treiben
ausschliefilich Pfilzer Kiinstler zu sammeln. Gerade in einem etwas abseits von
den modernen Kunstzentren liegendem Landchen, wie es unsere Pfalz darstellt,
muss man, um nicht zu verkiimmern, stets ein wachsames Auge besitzen fiir das,
was draussen im grossen Vaterland vor sich geht.«5

Dieser Haltung entsprechend stand seit den frithen Jahren der Weimarer Re-
publik auch Hans Purrmann als 1880 in Speyer geborener Pfélzer Kiinstler im
Fokus der Aufmerksamkeit. Dieser hatte die Pfalz wegen seines Studiums an der
Kunstgewerbeschule in Karlsruhe und der Kunstakademie in Miinchen 1895
verlassen und war 1905 nach Paris iibergesiedelt. Dort verkehrte er im avantgar-
distischen, vornehmlich deutschsprachigen Kiinstlerzirkel des Café du Dome
und reflektierte in seinen Stillleben, Interieurs, Landschaften und Portrits die
leuchtend-abstrahierten Farbwelten von Paul Cézanne und Henri Matisse. Wie
viele andere deutsche Kiinstler zwang ihn der Krieg 1914 jéh zur Ausreise. Purr-
mann lebte mit seiner Frau, der Malerin Mathilde Vollmoeller, fiir kurze Zeit in
Beilstein bei Heilbronn, bis sich beide 1916 endgiiltig in Berlin niederlielen.
Nach dem Krieg konnte sich Purrmann als einer der fithrenden Maler der Wei-
marer Republik etablieren, wurde auf Vorschlag von Max Liebermann und Max
Slevogt zum Mitglied der Preufliischen Akademie der Kiinste in Berlin ernannt
sowie Mitglied der Ankaufskommission der renommierten Nationalgalerie auf
der Museumsinsel.

Die noch zu schreibende Geschichte, die sich zwischen dem Museum Pfalz-
galerie Kaiserslautern und Purrmann wie ein feines Gewebe ausbreitet, ist reich

an Kapiteln und Erzdhlungen.® Vor allem aber ist diese Geschichte Ausdruck
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Abb. 2 Hans Purrmann, Bodenseelandschaft mit badenden Jungen, 1922, Ol auf

Leinwand, 60,5 x 73 cm, Museum Pfalzgalerie Kaiserslautern, Geméaldesammlung,
Inv.-Nr. PFG 0/42

einer tiefen Verbundenheit, die das Museum Pfalzgalerie dem Kiinstler und sei-
nem Werk seit einhundert Jahren mit grofler Wertschitzung entgegenbringt.
Schon der Katalog der Graphischen Sammlung von 1926 listet neun Radierun-
gen von Purrmann auf. Ein Jahr spéter, am 11. November, 6ffnete in Kaiserslau-
tern dann eine Einzelausstellung Purrmanns fiir rund fiinf Wochen ihre Tiiren.”
Aus ihr heraus konnten mehrere Grafiken sowie die drei Gemilde »Bodensee-
landschaft mit badenden Jungen« von 1922 (Abb. 2) — dieses Bild zeigt den Purr-
mann-Sohn Robert, der 1951 zusammen mit seinem Vater in die Pfalz reiste und
dort Willibald Génger traf (siehe Abb. 7; Brief Nr. 3) — »Kresse-Stillleben« (1925)
und »Innenansicht der Pfarrkirche Langenargen« (1926) erworben werden.?
Weitere Zuwichse folgten: Vermutlich 1930 schenkte der Kiinstler dem Haus
sieben Entwurfszeichnungen fiir die Rochuskapelle im nahe Kaiserslautern
gelegenen Hohenecken; ein Ausdruck dafiir, dass Purrmann seiner Pfilzer
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Heimat trotz des fernen Wohnortes Berlin stets verbunden blieb.® Die farbkrif-
tigen Aquarelle waren im Rahmen eines Wettbewerbs fiir eine geplante Krieger-
gedichtnisstitte entstanden und in der Berliner Secession ausgestellt worden.™

Dieser Entwurfszyklus leitet tiber zum dunkelsten Kapitel der Museums-
geschichte: Getrieben von der verheerenden nationalsozialistischen Kultur-
und Kunstpolitik wurden 1937 zahlreiche als »entartet« titulierte Werke der Mo-
derne im Akt des gesetzlich legitimierten Raubes beschlagnahmt und in der
Folge vernichtet oder verkauft. Durch die Aktion entartete Kunst« verlor allein
die Graphische Sammlung bisher rekonstruierbar insgesamt 82 Blatter," unter
ihnen Arbeiten von Otto Dix, Max Beckmann, Emil Nolde sowie Hans Purr-
mann, der sich in den Augen der Nationalsozialisten mit der Teilnahme an der
Beisetzung des 1935 verstorbenen jiidischen Malers Max Liebermann verdach-
tig gemacht und sich durch seine Néhe zur franzésischen Kunst auch formalas-
thetisch als zukunftswiirdiger deutscher Kiinstler disqualifiziert hatte.> So
wurde dann auch dessen soeben genannter Entwurfszyklus - bis auf ein Blatt™
— ein Opfer dieser ebenso irreversiblen wie unverzeihlichen »Bereinigung« eines
gewachsenen musealen Bestands.™

Trotz dieser Schicksale: Der Faden zwischen Purrmann und dem Museum
Pfalzgalerie riss nicht ab. Unmittelbar nach dem Krieg — Purrmann hatte seit
1935 als Leiter des Kiinstlerhauses Villa Romana hauptsachlich in Florenz gelebt
(wegen des dortigen Hitler-Besuchs wurde er 1938 gar fiir einige Tage in »Schutz-
haft« genommen),” konnte dann aber 1943 vor der heranriickenden Wehrmacht
in die Schweiz fliichten — begann in Kaiserslautern der Wiederaufbau des durch
Fliegerbomben stark zerstérten Museums. Es spricht fiir den Stellenwert, den
man Purrmann hier zumaf}, dass die Pfalzgalerie noch vor ihrer eigentlichen
Wiederer6ftnung am 24. September 1955 bereits 1950 eine erste Purrmann-Aus-
stellung in den provisorisch hergerichteten Rdumen erdffnete (Abb.3);® eine
Ausstellung, die im Anschluss in Speyer, Mannheim, Stuttgart, Miinchen, Ham-
burg, Bremen und Bochum Station machte.” Angefangen mit einem frithen
Werk von 1903 versammelte die hauptsichlich aus Leihgaben zusammenge-
fithrte Schau 79 Gemilde und 74 Zeichnungen, war also als umfangreiche Re-
trospektive angelegt, die Purrmann nach der Verfemung im Dritten Reich fiir
die Nachkriegsmoderne grundlegend rehabilitieren sollte und konnte. Im
schmalen Katalog heif3t es dazu programmatisch: »Wir freuen uns von Herzen,
uns mit dieser Ausstellung zu dem Schaffen eines uns als Pfilzer noch beson-

ders nahestehenden Meisters bekennen zu diirfen — bekennen allen jenen Dun-
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Abb. 3 Umschlagvorderseite des Katalogs zur Sonder-
ausstellung »Hans Purrmann«, Museum Pfalzgalerie
Kaiserslautern, 1950

kelminnern gegeniiber, die es einst als entartet< verfemt und vielleicht, nur
anders getarnt, es auch heute wieder bedrohen kénnten.«® Die Vorsitzenden
des Arbeitsausschusses dieser Ausstellung waren der Konservator Edmund
Hausen sowie der Landtagsabgeordnete Willibald Ginger, der 1903 in Worth
am Rhein geboren wurde und 1994 hochbetagt in Bad Bergzabern verstarb.
Wie bedeutend Hans Purrmann als Gallionsfigur fiir das Selbstverstdndnis
der Pfilzer Kunst war — durch den Tod von Max Slevogt im Jahr 1932 war der
Region ihr bis dahin hoch verehrter Malerfiirst abhandengekommen - zeigt
sich auch in der thematischen Neueinrichtung der Pfalzgalerie. So gab es spa-
testens 1956 einen eigenen, dem Werk des Kiinstlers gewidmeten »Purrmann-
Saal«. Sprechend ist auch, dass die Besucherinnen und Besucher in diesen

Raum erst nach dem Durchschreiten des »Slevogt-Saals« gelangten, dass also
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Slevogt und Purrmann in jener raumlichen Inszenierung gleichberechtigt auf
einer Stufe standen. Den sinnlichen Eindruck schildert Direktor Carl Maria
Kiesel im 1958 vorgelegten Ausstellungskatalog »Hans Purrmann. Werke der
letzten Jahre« (Abb. 4): »Wir stehen in diesem groflen, hellen Saal, lassen
unseren Blick tiber die Bilderwidnde wandern, und wir empfinden es mit selte-
ner Eindringlichkeit, daff in jedem dieser Bildwerke wie in einem Hohlspiegel
ein unendlicher Reichtum an Schoénheit, an Farbe und an Form eingefangen ist.
Diese 18 Bilder [der Ausstellung, S.E.] bereiten jedem, der Augen hat, zu sehen,
ein so intensives Fest, daf3 ein Mehr an Zahl leicht Zuviel werden konnte.«*

In kurzer Folge eroffnete die Pfalzgalerie Anfang der 1960er-Jahre weitere
Hans Purrmann gewidmete Ausstellungen: »Jahresausstellung 1960 der Ar-
beitsgemeinschaft Pfilzer Kiinstler. Sonderausstellung zum 8o.Geburtstag
Hans Purrmann« (1960), »Hans Purrmann. Das graphische Werk« (1963) -
diese Ausstellung zeigte mit 115 Radierungen und 9 Lithografien zum ersten Mal
fast sein gesamtes druckgrafisches Werk?® - sowie im selben Jahr »Ein deutscher
Maler sammelt franzésische Graphik. Aus dem Privatbesitz Hans Purrmanns«.

Das Ende aber nahte: Zu Ehren des 85. Geburtstags présentierte die Pfalzga-
lerie unter dem Titel »Bildnisse aus 6 Jahrzehnten« einen Uberblick iiber Purr-
manns Portritschaffen; es sollte die letzte zu Lebzeiten des Kiinstlers in diesem
Museum eroffnete Ausstellung werden. Die Nachricht vom Tode Purrmanns am
17. April 1966 nahm die Kunstwelt mit Trauer auf; zahlreiche Nachrufe folgten.”
In einem wiirdigenden Beitrag fiir eine Sendung des Stidwestfunks hob Wilhelm
Weber, als Nachfolger von Kiesel zu diesem Zeitpunkt Direktor des Museums,
die besondere Verbindung seines Hauses mit dem Kiinstler hervor: »Der Tod
von Hans Purrmann bedeutet einen schweren Verlust. Die grofien Ausstellungen
seit den soer Jahren in Kaiserslautern, Berlin, Miinchen, Baden-Baden, Speyer,
Hannover, auch in der Pfalz unter der Obhut der Pfalzgalerie in Kaiserslautern,
haben Hans Purrmann, den gebiirtigen Speyerer und Ehrenbiirger der Stadt, mit
Genugtuung erfiillt. Er freute sich, zusammen mit Max Slevogt und Albert Weis-
gerber, so gut in der Pfalzgalerie vertreten zu sein, gerade mit Weisgerber, dem er
so eng verbunden war und dessen frithen Tod im Ersten Weltkrieg er aufs tiefste
beklagte.«** Purrmanns bildnerische Welt aber blieb uns erhalten.

Um das Museum Pfalzgalerie gerade im Bereich der Gegenwartskunst weiter
zu profilieren, hatten unmittelbar nach Kriegsende intensive Erwerbungs-
bestrebungen eingesetzt. Auf diese Weise konnte auch der iiberschaubare Purr-

mann-Bestand von 22 grafischen Werken (3 Zeichnungen und 19 Radierungen)
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Hans Purrmann werke der letzten Jahre

Plalzische Londesgawnrbeansioli Kaiverslowiorn 5, - T4, Mary 1§38

Abb. 4 Umschlagvorderseite des Ausstellungskatalogs
»Hans Purrmann. Werke der letzten Jahre«, Museum Pfalzgalerie
Kaiserslautern, 1958

und drei oben genannten Gemailden substanziell erweitert werden.” Den An-
fang machte 1947 der Ankauf der Radierung »Vier badende Frauen« von 1918.
In den Jahren 1948 und 1949 folgten drei weitere Druckgrafiken, und 1950 mit
»Liegender Frauenakt auf blauer Decke« erstmals wieder ein Olgemilde des
gebiirtigen Pfilzers; nicht wenige der Arbeiten konnten direkt vom Kiinstler
erworben werden, oftmals direkt aus Ausstellungen im Museum Pfalzgalerie
heraus. Insbesondere in den 1950er- und 1960er-Jahren wuchs die Purrmann-
Sammlung auf diese Weise bestandig sowohl quantitativ als auch qualitativ, so
dass sie heute »ein grandioses Werkbeispiel dieses bedeutenden Pfilzer
Kiinstlers«*+ abbildet: Insgesamt bewahrt das Museum Pfalzgalerie einen repra-

sentativen Bestand von 21 Purrmann-Gemalden, 40 Druckgrafiken und 29

Netzwerke in Zeiten des Aufbruchs nach 1945 19



Zeichnungen und zeigt ihn in Auswahl regelmaf3ig in Sonderausstellungen und
ihren begleitenden Katalogen; neben der Jubildumsausstellung »Hans Purr-
mann zum 100. Geburtstag« (1980) und »Hans Purrmann. Aquarelle, Zeich-
nungen, Druckgraphik« (1996) sei seit den 2000er-Jahren verwiesen auf »der
Natur entriicke ich mich niemals«. Der Pfilzer Maler und Graphiker Hans Purr-
mann« (2010), »All the best. 100 Jahre Graphische Sammlung. Highlights aus
dem Kabinett« (2019), »Purrmann, Waldschmidt & Co.« (2020) und »Vom Zau-
ber der Handbewegung. Eine Geschichte der Zeichnung im 20. und 21. Jahr-
hundert« (2022).%

Die Briefe von Hans Purrmann in der Graphischen Sammlung

Dieser Kunstbestand konnte im Jahr 2001 grundlegend bereichert werden: Zum
Ende seiner Amtszeit am Museum Pfalzgalerie {ibergab Wolfgang Stolte, der
frithere Kustos der Gemaldesammlung, dem Museum ein Konvolut von insge-
samt 20 Originalbriefen Hans Purrmanns. Die 18 handschriftlichen und zwei
maschinenschriftlichen Briefe, die im Inventar als »Stiftung Willibald Génger«
beschrieben sind, wurden zwischen April 1950 und Oktober 1957 verfasst und
stammen aus einem Briefwechsel, den Purrmann mit Willibald Génger fithrte.
Ginger war SPD-Politiker, Inhaber eines Schuhgeschiftes im heutigen Kurort
Bad Bergzabern und zwischen 1947 und 1967 Abgeordneter im Landtag von
Rheinland-Pfalz (Abb. 5). Nach dem Krieg trat er zudem als einer der aktivsten
Kulturforderer in der Pfalz auf, half vielen Kulturschaffenden das brachliegende
Kunstleben nach den Drangsalen bis 1945 wieder neu zu erwecken und betei-
ligte sich in der Funktion eines Kunstsachverstindigen des Kultusministeriums
an der Auswahl und am Ankauf von Werken fiir die Pfalzgalerie.? Sein Haus in
Bad Bergzabern war iiber viele Jahre zudem Treffpunkt eines lokalen Zirkels
von bildenden Kiinstlern um Rolf Miiller-Landau”, Werner vom Scheidt und
der Schriftstellerin Martha Saalfeld.

Ehrenamtlich engagierte sich Génger, der schon durch die Begegnung mit
Schiilern des Malers Heinrich von Ziigel seit seiner Kindheit in Karlsruhe mit
der bildenden Kunst vertraut war und der sich durch seine Sammelleidenschaft
ein Kunstkabinett aufbauen konnte,® als Vorstandsmitglied der Vereinigung
Pfalzischer Kunstfreunde sowie — in der Nachfolge von Walter Krannich - seit
1951 als Geschaftsfithrer der 1946 gegriindeten Kiinstlervereinigung »Pfélzische
Sezession«.? In dieser Funktion oblag ihm auch die Planung von Ausstellungen,

die Korrespondenz mit Kiinstlerinnen und Kiinstlern sowie die Zusammen-
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Abb. 5 Abgeordnetenausweis von Willibald Ganger, 1947, Archiv des Landtags
Rheinland-Pfalz, Mainz

arbeit mit dem Maler, Druckgrafiker und Zeichner Rolf Miiller-Landau, dem
Mitbegriinder und Ersten Vorsitzenden der Pfilzischen Sezession (Abb.1o0,
S. 43). Gerade zu Miiller-Landau, der 1903 als Sohn eines christlichen Missionars
in Stidchina geboren wurde, pflegte Géanger ein besonders enges und vertrauens-
volles Verhaltnis; und die hier veréffentlichten Briefe verdeutlichen, wie schwer
es ihm fiel, seine Arbeit fiir die Sezession nach dem frithen Tod des Malers im
Dezember 1956 fortzusetzen. So berichtet er seinem Briefpartner Hans Purr-
mann am 22. Oktober 1957 (Brief Nr.34) von den kommunikativen Schwierig-
keiten, die er mit Theo Siegle, dem neuen Ersten Vorsitzenden des Vereins, hatte:
»Meine Mitarbeit in der Sezession beruhte auf der Person Rolf Miiller, bzw. sei-
ner Freundschaft. Ich weif$ wirklich nicht wie es mit der Sezession weiter gehen
soll. Mit Siegle kann ich nicht zusammenarbeiten. Wenn ich mich mit Rolf M.
eine halbe Stunde besprochen hatte, wufiten wir beide was in Angriff genommen
werden sollte. Bei S. waren 2-3 Besprechungen und ebensoviel Telefonate not-
wendig, um noch keine Klarheit zu haben.« Génger legte in der Folge 1958 die

Funktion des Geschaftsfithrers nieder, blieb aber weiterhin im Vorstand enga-
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giert. Dies mag auch erkldren, warum der Briefwechsel im Dezember 1957 ab-
bricht. Mit einem knappen, am 11. April 1960 aufgegebenen Gliickwunsch-Tele-
gramm von Willibald Ginger zu Purrmanns 8o. Geburtstag schliefSt die in
Kaiserslautern und Miinchen erhaltene Korrespondenz: »HERZLICHEN GLUECK-
WUNSCH ZUM GEBURTSTAG = WILLI UND LIESEL GAENGER +«.

Mehr als zwei Jahrzehnten ruhten die Briefe im Depot der Graphischen
Sammlung des Museums Pfalzgalerie Kaiserslautern und konnten in ihrer Be-
deutung fiir die Purrmann-Forschung sowie fiir die Beschreibung der Nach-
kriegskultur der 1950er-Jahren in Rheinland-Pfalz noch nicht ausgewertet wer-
den. Die Schriftstiicke bilden als geschlossener Korpus ein wichtiges Zeugnis
firr die nach dem Krieg und der NS-Zeit wiedererwachende freie Kunst- und
Kiinstlerszene im Siidwesten Deutschlands und prasentieren Purrmann als
Kiinstler, der mit seinen Zeitgenossen besonders iiber das Medium des Briefes
ein enges Netzwerk pflegte.

Zwischen Januar 2021 und Sommer 2022 wurden die Purrmann-Briefe nun
erstmals ediert und kommentiert. In enger Zusammenarbeit mit dem Hans
Purrmann Archiv in Miinchen ist es zudem gelungen, auch die von Willibald
Ginger verfassten Gegenbriefe — es handelt sich um 16 Briefe und 1 Telegramm
- zu bearbeiten und sie mit den Kaiserslauterer Briefen in einen chronologi-
schen Zusammenhang zu stellen3® Erganzt wird der Briefkorpus um bisher
zum Teil ebenfalls noch unverdffentlichte sechs Quellenschriften, unter ande-
rem aus dem Archiv der Pfilzischen Sezession. Die vorliegende Publikation
setzt damit die Reihe der Briefeditionen fort, die vom Purrmann Archiv auf
hohem wissenschaftlichem Niveau ins Leben gerufen wurde.

Die Briefe belegen Purrmanns intensive Korrespondenz mit der Pfilzischen
Sezession, in der er seit 1947 Mitglied war und der er seit den 1950er-Jahren als
Ehrenvorsitzender vorstand, beschreiben anhand von Daten und Leihgaben
verschiedene Ausstellungsprojekte, erldutern Purrmanns Einbindung in die
Jahresausstellungen und Katalogplanungen der Sezession in Speyer und Lud-
wigshafen, verhandeln die Verkdufe von Bildern an Privatpersonen wie Museen
und beleuchten Purrmanns Einsatz fiir den Pfilzer Kiinstlerkollegen Rolf Miil-
ler-Landau. Auch seine Jury-Tétigkeit fiir den Deutschen Kiinstlerbund wird
behandelt. Dabei ergdnzt der ausfiihrliche Anmerkungsapparat das in den Brie-
fen Besprochene und hilft, die erwédhnten Personen und Sachverhalte zu er-
schlieflen und in einen grofleren Kontext zu stellen.

22 Séren Fischer



Dass die Briefe auch Privates wie Krankheiten, Reisen und Purrmanns Fami-
lie thematisieren, unterstreicht ihre Bedeutung, die sie fiir die Profilierung und
wissenschaftliche Anniherung an diese wichtige Personlichkeit des 20. Jahrhun-
derts haben. Purrmann ist ein Kiinstler von nationalem wie internationalem
Rang, und eben diesem Kiinstler kénnen wir beim Lesen seiner Briefe néher-
kommen. Die Qualitdt des Briefwechsels liegt in seiner Zeugenschaft als authen-
tischer Dialog tiber die Distanz Montagnola — Bad Bergzabern hinweg. Er ge-
wihrt Einblicke in das Denken, in die Motivationen und Ziele des Kiinstlers
Purrmann und des Kunstforderers und Politikers Génger, ist lebendige Zeit- und
Kunstgeschichte im besten Sinne des Wortes.

Nihe aus der Ferne: Hans Purrmann und die Pfalz nach 1945

Der kulturelle Aufbruch nach dem Untergang des Dritten Reiches wurde in der
Pfalz intensiv auch von Hans Purrmann begleitet, geférdert und vielfiltig unter-
stiitzt. Man berief sich auf ihn, war stolz auf seinen berithmten Pfilzer Sohn und
beging gliicklicherweise nicht den Fehler, ihm sein Exil anklagend oder morali-
sierend vorzuhalten. Nach den Enttduschungen und den ins Gedéchtnis einge-
brannten Erschiitterungen — als sensibler Mensch musste er mitansehen, dass
enge Malerfreunde und Weggefihrten wie Rudolf Levy und Thomas Theodor
Heine der schonungslosen nationalsozialistischen Verfolgung zum Opfer fielen
oder vertrieben wurden, sei es, weil sie jiidischen Glaubens waren, sei es, weil
ihre Kunstauffassung nicht ins System passte — hatte sich Purrmann entschlos-
sen, dauerhaft nicht mehr nach Deutschland zuriickzukehren; eine Entschei-
dung, die viele vormals Verfolgte und Exilierte fiir sich und ihre Familien trafen.
Nachwirkend mochten ihn auch die Diffamierungen durch rechtskonservative
Politiker und eine Gruppe Pfilzer Kiinstlerkollegen in seinem Entschluss be-
stiarkt haben. 1932/33 sah sich Purrmann in der Pfalz einer heftigen Polemik aus-
gesetzt, da sein dreiteiliges Wandbild fiir den Kreistagssaal in Speyer bei vielen
auf eine 6ffentlich formulierte Ablehnung stiefl. Purrmann reagierte auf diese
Herabsetzung mit dem Austritt aus der Notgemeinschaft Pfilzer Kunstler.s' In
einem auf den 19. Oktober 1932 datierten Schreiben an Hermann Croissant,
einen seiner Firsprecher unter den Pfilzer Kinstlern, formulierte Purrmann
seinen Arger gegeniiber den Angriffen: »Ich muf} mich jedenfalls verteidigen
und mich zur Wehr setzen, denn so viele Schweinereien, wie mir von Speyer
kamen, kamen mir noch von keiner Seite, obwohl man auch in vielen Museen

meine Bilder angehéngt hat.«3* Seine Verteidigung lief ins Leere: Wie ein histori-
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sches Foto des Kreistagssaals belegt, war Purrmanns Triptychon schon 1933
durch einen Vorhang verhiillt, auf ihm hing ein Herrscherbildnis Hitlers, darii-
ber monumental das schwarze Hakenkreuz. Purrmanns Kunst aber lebte - jen-
seits des dunklen Schleiers von Vereinfachung und Menschenfeindschatft.

Trotz Purrmanns endgiiltiger Entscheidung in der Schweiz zu bleiben: Auch
aus der Ferne seines neuen Alterswohnsitzes in Montagnola, jener anmutig-
stidlichen Landschaft des Luganer Sees, blieb er der Pfalz verbunden, der Ge-
gend seiner Kindheit und Jugend, die er mit 17 Jahren Richtung Karlsruhe ver-
lassen hatte. Purrmann, der eine pauschale Verurteilung seiner Landsleute stets
vermied und mit Milde als Mutmacher in die deutsche Nachkriegskultur hinein
wirkte, entzog sich den Kontaktversuchen nicht, stand mit vielen Personen der
Pfalz seit den spiten 1940er-Jahren in reger Briefkorrespondenz und versuchte
seinen Einfluss - beispielsweise die Mitgliedschaft in der Jury des Deutschen
Kiinstlerbundes - fruchtbar im Sinne der Pfélzer Kunst zu nutzen.® So schil-
derte er Willibald Génger in seinem Brief vom 27. Mérz 1955 (Brief Nr. 21) mit
etwas Verlegenheit und Enttduschung den erfolglosen Versuch, Werke von Rolf
Miiller-Landau in der Jurysitzung des Deutschen Kiinstlerbundes als fiir die
kommende Ausstellung wiirdig durchzusetzen: »Es war absolut nicht méglich
etwas von den eingeschickten Bildern von Rolf Miiller fiir die Ausstellung in
Hannover durchzudriicken, ich sprach eifrigst fiir die Annahme wenigstens
eines Bildes blieb aber bei allen Vorfithrungen der Bilder fast immer allein
[...]«

Die hier von Purrmann monierte Ablehnung Miiller-Landaus beriihrt wohl-
moglich auch den kulturhistorisch {iberaus bedeutsamen Richtungsstreit inner-
halb der Fithrung des Kiinstlerbundes.>* Anfang der 1950er-Jahre verstirkte sich
dort, aber auch in der deutschen Kunstwelt allgemein, die Frage, welche Kunst-
form - die abstrakte oder die gegenstandlich-figiirliche Kunst - in Zukunft die
Fithrende sein kénne und solle. Es trafen zwei Welten, zwei Weltanschauungen,
aufeinander, die man in dieser Zeit mit ihrem Kalten Krieg, der gewiinschten
Abgrenzung zum Sozialistischen Realismus, ihrer pro-amerikanischen Aus-
richtung Westdeutschlands sowie der Skepsis gegeniiber dem Figiirlichen nach
dem Missbrauch der Kunst durch die Nationalsozialisten offenbar nur schwer
ausgleichend zusammenfiigen konnte. Vielen galt die Abstraktion als ideologie-
frei.s Zu jener Gruppe, die sich in Deutschland dezidiert fiir die Abstraktion
einsetzte, zdhlte auch Willi Baumeister. Dieser duflerte sich wahrend der Reihe

der sogenannten Darmstadter Gespriche 1950 gegen die einseitigen Verteidiger
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der figiirlich-gegenstandlichen Kunst: »Die abstrakten Formen konnen wirklich
Krifte enthalten, bewahren oder aufnehmen. Sie sind Formkrifte, sie sind
Krifte. [...] Zum mindesten mochte ich vertreten, dass das abstrakte Gebiet so
bedeutend und umfassend ist, wie es die gegenstidndliche Welt nur mit grofiter
Miihe und Anstrengung werden kann.«*

Karl Hofer (geb. 1878), der damalige Vorsitzende des Deutschen Kiinstler-
bundes und selbst ein gegenstandlich arbeitender Maler, nahm in diesem Streit
eine programmatische Rolle ein, sprach er doch in Reden und anderen Beitra-
gen stark fiir die gegenstindliche Stromung.¥” Im Februar 1955 verdffentlichte er
im Berliner Tagesspiegel seinen kontroversen Beitrag »Der Mut, unmodern zu
sein; ein Text, tiber den Hofer mit dem Kunstkritiker Will Grohmann in einen
heftigen 6ffentlich ausgetragenen Streit geriet. Fiir Hofer, der seit 1945 als Direk-
tor der Hochschule fiir bildende Kiinste in Berlin wirkte, war die Abstraktion,
die er anerkannte, jedoch gleichberechtigt neben der Gegenstindlichkeit sehen
wollte, Ausdruck fiir die Entmenschlichung der Kunst durch den technischen
wie gesellschaftlichen Fortschritt. 1953 formulierte Hofer — zwei Jahre vor sei-
nem Tod - in einem Schreiben an Miiller-Landau: »Was fiir eine kurze Zeit
schwieg, wird nun laut und wir bekommen Tone zu horen, die bedenklich an
die Tone erinnern, die wir bereits einmal zu horen bekamen. Es deckt sich alles
mit der politischen Reaktion. Diesem gottgestraften deutschen Volk, dieser
Kleinbiirgerversammlung ist in alle Ewigkeit nicht zu helfen.«?® In seinem Brief
vom November 1954 (Brief Nr.16) nimmt Willibald Ganger eben auf diesen
Streit Bezug und schreibt Purrmann: »Im Kiinstlerbund gabs Krach gegen
Hofer. Baumeister, Nay und Winter sind ausgetreten.«

Freilich, Kiinstler wie Miiller-Landau — und auch Purrmann - blieben trotz
abstrahierender Akzente der realistisch-gegenstidndlichen Richtung treu, lieflen
sich in ihrer Haltung nicht beirren und bereicherten die Kunst der Nachkriegs-
zeit durch ihr Beharren auf der beobachteten Natur als alleinig formgebende
und formbildende Kraft (Abb. 6). Dazu Purrmann: »Der Natur entriicke ich
mich niemals.«®

Auf der 5. Ausstellung des Deutschen Kiinstlerbundes in Hannover wurden
1955 keine Werke Miiller-Landaus gezeigt. Purrmann schrieb Miiller-Landau
daraufthin mit einem kritischen Blick auf die Qualitat der Schau: »Es bedriickte
mich sehr, daf$ es mit Thren Bildern nicht gut ging und die nétige Stimmenzahl
[vermutlich: nicht erreicht wurde, S.E], trotzdem ich und einige Kollegen

immer wieder Ihre Bilder hervorgeholt haben zu neuer Beurteilung. Sie haben
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Abb. 6 Rolf Miiller-Landau, Alte Lothringer StralRe, 1950 oder kurz zuvor, Aquarellfarbe,
braune Kreide, diinnes geripptes Biitten, 400 x 585 mm, Museum Pfalzgalerie
Kaiserslautern, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. 50/51

jedoch keinen Grund dartiber traurig zu sein [...]. Jedenfalls, das muss ich
Thnen sagen, Sie besitzen beim Kinstlerbund grofie Sympathien und es ist mir
und Hans Kuhn gelungen, dafl wir Thnen den Vorschlag machen diirfen, dass
Sie [...] einige andere Arbeiten einsenden [...]. [...] Leider sind mir nicht ein-
mal einige Arbeiten in Erinnerung geblieben, die sehr hoffnungsvolles Talent
gezeigt hitten und die nambhaften édlteren Maler wie Schmidt-Rottluff und gar
Heckel sind mit je einem aber sehr schwachen Werk vertreten.«4°

Purrmann, der trotz seiner eigenen, tief empfundenen Verbundenheit zur
motivgebenden Natur die Abstraktionstendenzen seiner Kolleginnen und Kol-
legen als wichtige Stromung der Gegenwart wertschatzte und dsthetisch akzep-
tierte, stand der Auswahlpolitik im Kiinstlerbund, also der tendenziellen Uber-
gewichtung abstrakter Werke, skeptisch gegeniiber. Insbesondere befiirchtete
er, dass figiirlich arbeitende Kollegen ins Abseits gedringt werden konnten, die
Natur gar der Kunst entgleiten konne. So schrieb er am 28. April 1956 nach einer
Jurysitzung in Diisseldorf an Erhard Gépel: » Aber was mir bei den Einsendun-
gen aufgefallen ist, war, dafl bereits eine Reaktion auf die abstrakte Malerei
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erfolgt ist, aber keineswegs in naturverbundenen Malereien. Es waren die
Fleckenmaler (die Tachisten), von denen auch notgedrungen viele Bilder aufge-
nommen wurden, riesige Leinwanden [sic!] voll Flecken, bei denen ich mir
wenig denken kann und die eigentlich gar nichts darstellen. Jedenfalls bin ich
noch nicht durchgedrungen, etwas zu sehen und ich komme mir vor wie der
Mann in Balzacs Roman, den man immer wieder fiir Cézanne zitiert.«#

Trotz kleinerer Riickschlidge: Uber das vielleicht gar unerwartete Aufbliithen
der Pfilzer Kunst freute sich Purrmann sehr, wie er auch in einem 1954 fiir den
Katalog der Jahresausstellung der Pfilzischen Sezession verfassten Text betonte:
»Und so regt es sich nun auch in der Pfalz, so hat sich hier ein Kunstleben
entwickelt, wie man es kaum zu erhoffen wagte, wie es aber zu schonen Hoff-
nungen berechtigt. Beachtete und achtenswerte Kiinstler sind in der Heimat
geblieben und verleihen dem Kunstleben einen nicht zu unterschitzenden Auf-
schwung. Trotzdem verharren sie nicht abseits vom allgemeinen Kunstschaffen
Deutschlands, sondern stehen mit ihm in einem Kontakt, wie er frither nicht
moglich gewesen wire. Dadurch finden die neuesten Bewegungen und Rich-
tungen ihren Weg in die Pfalz und dort schaffensfreudige und schaffenskraftige
Anhinger.«* Schon 1951 schrieb Purrmann in diesem Sinne an den Oberbiir-
germeister seiner Geburtsstadt Speyer: »Dafd sich das geistige Leben in der Pfalz
in einem mir bisher unvorstellbaren Aufblithen und Fortschritt befindet, das
war mir die gréfite Freude, bei meinem Besuche festzustellen. Diese Regsamkeit
iberwiltigte mich. «43

Im Fokus von Purrmanns Aufmerksamkeit stand mit besonderer Intensitt
der schon genannte, in Heuchelheim an der Siidlichen Weinstrafle lebende und
arbeitende Kiinstler Miiller-Landau, mit dem er einen intensiven, von Adolf
Leisen publizierten Briefwechsel pflegte.#4 Personlich kennengelernt hatte er
den Malerkollegen und Mitbegriinder der Pfilzischen Sezession erstmals im
Mirz 1951 durch die Vermittlung von Willibald Génger und seiner Frau Luise
Charlotte — Purrmanns Brief vom 9. Juni 1951 (Brief Nr. 3) erwahnt dieses Tref-
fen. Anwesend waren damals neben Miiller-Landau, auch die Schriftstellerin
Martha Saalfeld, der Grafiker Werner vom Scheidt sowie Purrmanns Sohn Ro-
bert und seine Frau Mechtild, die Tochter des Malers Leo von Konig.*s In jenen
Tagen traf Purrmann auch Wilhelm Steigelmann; eine Begegnung, wahrend der
vermutlich das hier gezeigte Gruppenfoto entstand (Abb. 7).

Miiller-Landau, dessen Kiinstlername seine enge Bindung an die heimat-

liche Stidliche Weinstrafle ausdriickt, ist in dem hier vorliegenden Briefkorpus
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ein hdufig wiederkehrendes Gesprichsthema. Seine Bedeutung fiir den Neu-
start eines freien und vielfaltigen pfilzischen Kultur- und Kunstlebens nach
dem Krieg kann nicht hoch genug eingeschitzt werden.*® Die gemeinsam mit
Kiinstlern wie Theo Siegle und Daniel Wohlgemuth 1945 angestoffene Griin-
dung der Pfilzischen Sezession - einer der ersten von den Alliierten genehmig-
ten Kiinstlervereinigungen in Westdeutschland - zéhlt sicherlich zu den grofien
Leistungen des hochengagierten Netzwerkers (siehe Abb. 8, S. 30, dort eine Auf-
listung aller Mitglieder im Jahre 1951). Zudem strebte Miiller-Landau, der in
den 1920er-Jahren ein Studium an der Kunstakademie Karlsruhe absolviert
hatte und seit 1929 als freischaffender Maler in Landau tétig war, danach, seine
Heimat mit der tiberregionalen Kunstwelt zu verbinden, beispielsweise durch
seine 1950 erfolgte Wahl zum Vorstandsmitglied des Deutschen Kiinstlerbundes
oder durch die Einladung ausldandischer Kiinstlerinnen und Kiinstler in die
Pfalz (Brief Nr. 28).

Vielfach bezog man sich in der Pfalz auf Purrmann, und man rief ihn an,
teils auch fordernd. Exemplarisch verdeutlichen das die Planungen zur 10. Jah-
resausstellung der Pfilzischen Sezession, die im Oktober 1955 im Historischen
Museum der Pfalz von Speyer gezeigt wurde. Am 4. Juli 1955 (Brief Nr. 22) rich-
tete Ginger die Bitte an Purrmann, doch einige seiner Werke als Leihgaben zur
Verfligung zu stellen: »Es wiére schon von Thnen 12 Bilder zeigen zu konnen.«
Man war sich in der Sezession bewusst, dass die Teilnahme des renommierten
Malers der Schau Internationalitit und damit eine gréflere Aufmerksamkeit
verleihen konnte. Wie zumeist antwortete Purrmann sehr rasch, begriindete
mit gesundheitlichen Problemen und mit der Verpflichtung im Rahmen der
documenta in jenem Jahr nicht an der Sezessionsausstellung teilnehmen zu
konnen (Brief Nr. 23): »Wegen der Ausstellung der Pfilzischen Sezession bin ich
in Verlegenheit und auflerdem in der Unméglichkeit von hier aus etwas dazu
beizutragen, abgesehen davon, daf3 ich schrecklich Ausstellungsmiide bin und
auch das letzte zusammenkratzen mufite, um bei der Documenta in Kassel teil-
zunehmen der ich erst absagte, dann aber dem Bedringen nicht standhalten
konnte. Ich bin auch in einem ganz unmoglichen Zustand von Mutlosigkeit und
Depressionen gewesen, aus dem ich mich herauszuretten hierher ging und viel-
leicht gelingt es mir mich herauszulosen, wie es den Anschein hat.« Ganger
fiirchtete daraufthin offenbar um die Reputation des Projektes, waren doch die
Présentationen der Sezessionen immer auch Verkaufsausstellungen und damit

Einnahmequellen. Ein im Nachhinein fast schon taktlos erscheinender rhetori-
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Abb.7 Wilhelm Steigelmann, Hans Purrmann, Willibald Ganger und Robert Purrmann
in der Wohnung Géngers (v.l.n.r.), Fotografie, 1951, Hans Purrmann Archiv, Miinchen

scher Druck sollte Purrmann iiberreden (Brief Nr. 24): »Mein Gott wir konnen
doch nicht auf Sie verzichten. Wir miissen doch einige Bilder [haben] egal wo
sie her kom[m]en. Wenn Sie auch Ausstellungsmiide sind, so konnen Sie sich
doch nicht entziehen. Das wiirde die Offentlichkeit bestim[m]t in den falschen
Hals kriegen.« Bemerkenswert ist die Tatsache, dass die Themen der Bilder oder
andere kiinstlerische Fragen offensichtlich eine untergeordnete Rolle spielten —
hier meint man den pragmatischen Politiker Ganger zu spiiren. Miiller-Landau
legte in seinem Brief an Purrmann nach: »Darf ich hoffen + herzlich bitten uns
nicht im Stich zu lassen.«# Nun kam Druck von zwei Seiten. Purrmann aber
blieb beharrlich und erwiderte an Génger (Brief Nr. 25): »Ich weifd also nicht wie
ich diesmal Speyer beschicken soll und sehe absolut von hier aus keine Mog-
lichkeit[;] bitte entschuldigen Sie mich, ebenso bei Rolf Miiller, den ich griiflen
lasse, und von dem ich hoffe, dafl es ihm gut ergehel«

Dieses Insistieren auf Purrmanns Teilnahme verdeutlicht schlaglichtartig,
wie sehr man Purrmann schitzte, aber auch wie sehr man sich in der Pfalz auf

ihn als Kiinstler von nationalem wie internationalem Rang berief. So wurde
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DER PFALZISCHEN SEZESSION GEHOUREN AN:

Purrmann, Hans, Montagnola di Lugano, geb. in Speyer 1880

Becker, Curlh Georg, Hemmenhofen/Bodensee, geb. in Singen 1904

Frank, Edvard, Birkenfeld/Mahe, geb. in Kioschenbroich 1909

Guibel, Hormans, Darmstadl, geb. in Freiburg 1887 g
Gilles, Womer, Munchen, geb. in Rheydi 18%4 a
Grieshaber, H. A. P., Eningen b. Reutlingen, geb. in Lautkirch 1909 :

Kuhn, Hens, Berlin, geb. in Baden-Boden 1905 : :

Kunz, Karl, Augsburg, geb. in Augsburg

Lehmann, Kurt, Hannover, geb. in Koblenz 1905

Mettel, Hang, Frankfurt/M., geb. in Salzwedel 1903

Miiller, Rolf, Landau-HeuchelhigimPfolz, geb. in Kayingschow (China) 1903 4
Roeder, Emy, Moinz, geb. in Wirzburg 1890

Souter, Hermann, Londau/Pfolz, geb. in Londau 1890
Scharpf, Rudolf, Ludwigshafen/Rh., geb. in Ludwigshafen/Rh. 1920 g
Schug, Erich, Bad Dirkheim, geb. in Ludwigshafen/Rh. 1906 v
Schwarzbeck, Fritz, Darmstody, geb. in Wickelskreuth 1903 %
Seitz, Gustay, Berlin-Wilmersdorf, geb. in Marnnheim 'l;ﬂ'fé

Siegle, Theo, Saarbricken, geb. in HoBloch 1902

Sohl, Will, Heidelberg-Ziegelhausen, geb. in Ludwig:hnfon,‘ﬂ.h 1906

Zalnhofer, Frite, Saarbricken, geb. in Wolfstein/Pfalz 1896

Als Gaste stellen aus: -
Wesipfahl, Kanrad, Minchen
Winter, Fritz, Diessen/Ammersee

Abb. 8 Auflistung der Mitgliedernamen der Pfdlzischen Sezession im Katalog zur
Jahresausstellung 1951

Purrmann in der Auflistung der Mitglieder der Sezession auch stets an die
oberste Stelle gesetzt — entgegen der eigentlich durchgehaltenen alphabetischen
Ordnung der Namen (Abb. 8). Ihren besonderen Ausdruck erhielt das Ansehen
mit der Verleihung der Ehrenbiirgerwiirde von Purrmanns Geburtsstadt Speyer
1950 und der feierlichen Ubergabe im Mérz 1951. Nur fiinf Jahre nach dem Krieg
war dieses Ereignis auch eine Art Vers6hnung mit seiner Heimat — man denke
an die Angriffe wegen des Triptychons in Speyer. Wilhelm Steigelmann, Rechts-

anwalt, Pfalzer Winzer und Autor, nahm in einem laudatio-artigen Zeitungs-
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artikel darauf Bezug und rehabilitierte Purrmann und sein Werk als herausra-
gend und vorbildhaft: »Die Pfalz befindet sich in einer besonderen Dankschuld
gegeniiber Purrmann. Verdankt sie ihm doch das grofle Wandgemalde in dem
fritheren Kreisratssaale, um das andere Stadte Speyer beneiden. [...] Die Pfalz
und alle Pfilzer Kunstfreunde, insbesondere die Sezession und die Gesellschaft
der Ziigelfreunde, deren Ehrenmitglied Purrmann ist, freuen sich tiber die end-
liche Anerkennung des grofien Meisters in seiner engeren Heimat. Sie hat Purr-
mann trotz aller Mif3stimmigkeiten nie vergessen und ihr auch in der Fremde
die Treue bewahrt.«*® 1957 dann erhielt Purrmann zusammen mit Carl Zuck-
mayer den Kunstpreis Rheinland-Pfalz.

Aber auch aufSerhalb der Pfalz ehrte man Purrmann, war sich im kontrover-
sen Spannungsfeld zwischen Abstraktion und Figuration - jenen zwei mafigeb-
lichen Tendenzen in der Kunst des 20.Jahrhunderts - seiner Bedeutung als
klassischer Reprisentant einer vor der Natur entwickelten Malerei bewusst: 1955
verlieh ihm die Bundesrepublik Deutschland das Grofle Verdienstkreuz, er er-
hielt den Orden Pour le Mérite fir Wissenschaften und Kiinste, und im selben
Jahr war Hans Purrmann zu Gast auf der documental in Kassel, jener ersten
groflen, von Arnold Bode und Werner Haftmann auf westdeutschem Boden
initiierten und kuratierten Weltausstellung zeitgendssischer Kunst nach 1945,
die grundlegend auch auf die Rehabilitierung der von der Naziideologie ver-
folgten Kunst und ihrer Schopfer ausgerichtet war. Erstmals sollten die Deut-
schen, die durch 12 Jahre Diktatur gepréigt waren, sehen, was die befreite Kunst
der Gegenwart an Themen, Stromungen und Vielfalt zu bieten hatte. Die Einla-
dung war dementsprechend Ehre und Chance zugleich. Wie in seinem Brief
vom 9. Juli 1955 (Brief Nr. 23) deutlich wird, spielte Purrmann wegen Uberlas-
tung jedoch kurzzeitig mit dem Gedanken seine Teilnahme an dieser kulturhis-
torisch zutiefst wichtigen Ausstellung abzusagen, war dann aber doch reprisen-
tativ vertreten.

Im Spannungsfeld der neu aufkommenden pluralistischen Stromungen und
der durch sie vielfach formulierten dezidierten Abkehr von der Figiirlichkeit
nach 1945 hatte Purrmanns kraftvolles, in seiner Klassizitit zeitloses Werk
schon damals Bestand; und Bestand hat auch der vielfaserige Faden, der Hans
Purrmann nun schon seit einhundert Jahren mit dem Museum Pfalzgalerie und
der Pfalz, der Landschaft seiner Kindheit, verbindet. Die hier verdffentlichten
Briefe bilden einen weiteren Knotenpunkt in eben diesem Netz dankbarer Be-

ziehungen.
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Anmerkungen

Zur Museumsgeschichte immer noch grundlegend Weber 1975b. Die Geméldesammlung
von Benzino ist dargestellt in: Buhlmann 2002.

Der Museumsname hat in den zuriickliegenden 140 Jahren mehrere Veranderungen erfah-
ren. Bei seiner Eroffnung 1880 hiell das Haus »Pfilzisches Gewerbemuseumg, nach dem
Zweiten Weltkrieg zuerst »Pfélzische Landesgewerbeanstalt«, dann »Pfalzgalerie Kaiserslau-
tern« und seit Ende 2010 »Museum Pfalzgalerie Kaiserslautern«. Einfachheitshalber wird das
Museum hier auch zurtckwirkend stets Museum Pfalzgalerie Kaiserslautern (mpk) genannt.
Zitiert nach Weber 1975b, 0.S. Die Bedeutung von tberregionaler Kunst fiir Ausstellungen
in der Pfalz unterstrich Graf wiederholt 1928: »Dauernde Kunstgalerien haben nattirlich nur
Bedeutung, wenn sie MaRstabe bringen und wir brauchen in der Pfalz als abgelegene Pro-
vinz dringend MaRstébe, die das Urteil des Laien klaren und den Kinstlern selbst Anregung
geben kénnen.« Graf 1928, S.6.

Zur Graphischen Sammlung siehe Hofchen 2019, S.7-10, sowie Fischer 2022, S.38-81.
Hausen 1926, S. 3.

Dazu Hofchen / Greulich 1996) S. 9-12.

Mitteilungsblatt Landesgewerbeanstalt 1928, S. 98.

Reich 2010, S. 4-5.

Lenz / Billeter 2008, S. 125 ff,, W 1929/19.

Hofchen / Greulich 1996, S. 22; Wagner 2021, S. 66.

Diese Angaben beruhen auf der sogenannten »Fischer-Liste«, die die von den National-
sozialisten aus den Museen entfernten Werke akribisch auflistet. Fiir Kaiserslautern sind drei
Gemalde und 82 grafische Blatter als entnommen genannt. Siehe bes. Hofchen 2019, S. 9-10.
Fischer 2022, S. 47.

Hofchen / Greulich 1996, S. 22.

Insgesamt wurden durch die >Aktion entartete Kunstc 36 Gemélde und eine gréRere Zahl
grafischer Blatter Purrmanns aus deutschen Museen entfernt. Lenz/ Billeter | 2004, S.84.
Wagner 2021, S. 66 spricht von 45 entnommenen Werken.

Lenz / Billeter | 2004, S. 85. Siehe auch Kuhn 2019.

Hausen 1950; Weber 1975b, 0. S.

Zu den Ausstellungen Purrmanns nach 1945 siehe bes. Strimmer 2016.

Passarge 1950, 0.S.

Kiesel 1958a, 0.S.

Kiesel / Jedlicka 1963, S. 2.

Seel 1996, S.73-84.

Weber 19963, S.79.

Der Krieg hat zur Zerstérung der Inventarverzeichnisse bis 1945 gefiihrt. Aus dem Ge-
dachtnis versuchten die Museumsverantwortlichen 1945/46 daher anhand des erhaltenen
Bestandes eine nachtragliche Rekonstruktion der Erwerbungsgeschichte. Diese Unterlagen
befinden sich heute unter dem Titel »Erganzung zum Inventar der Graph.-Slg. / o-Nummern«
im mpk und sollen in einer zukinftigen, in Vorbereitung stehenden Provenienzerforschung
ausgewertet werden.

Hofchen / Greulich 1996, S. 9.

Weber 1980; Hofchen / Greulich 1996; Reich 2010; Hofchen 2019, S.68-69; Fischer 2022,
S. 47-48, 116-117,130-131.
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Die immer noch maRgebliche Publikation zu Willibald Ganger legte Schwarz 1978 vor. Ferner
sei verwiesen auf Geis / Risch / Schwarz 1985; Habel 1962, S.398; Prasident Landtag Rhein-
land-Pfalz 2007, S. 75; Prasident Landtag Rheinland-Pfalz 2016, S. 204.

Rolf Mller-Landau, geburtig Rudolf Hanns Christian Muller (1903-1956), Maler und Druck-
grafiker. Mitbegriinder und bis zu seinem Tod erster Vorsitzender der Pfalzischen Sezession.
Er lebte in Heuchelheim nahe Bad Bergzabern. Pflegte mit Hans Purrmann einen regen
Briefwechsel. Grundlegend zu Mller-Landau siehe Blinn u.a. 2003; sowie Leisen 2003;
Schoffler / Weiglein 1968.

Geis / Risch / Schwarz 198s.

Weber 1996b, S.343.

Fur den Zeitraum von Juli 1951 bis August 1953 sind bisher keine Briefe bekannt. Annahernd
ltckenlos ist die Korrespondenz ab Mai 1954 erhalten (Briefe Nr.5-36).

Hierzu siehe bes. Leisen 2010, S. 33-55.

Zitiert nach ebenda, S. 40.

Dass Purrmann dabei mitnichten einen unkritischen Blick pflegte und bestimmte Personen
aufgrund ihrer Tatigkeiten im Dritten Reich negativ beurteilte bzw. verurteilte, vermittelt
exemplarisch der hier abgedruckte Brief Nr.27 vom November 1955. Dort duRert er sich (ver-
mutlich) tiber Kurt Kolsch wie folgt: »Ich wei8 nicht was die Rheinischen Monatshefte sind
aber ich bekomme so viele Zeitschriften zugeschickt, daf ich gar nicht alle lesen kann und
zu keinem Buch mehr kdme wenn ich alle lesen wollte, aber oft bekomme ich Zeitschriften
aus der Pfalz und ich hatte diese schon verargert zurtickschicken mussen weil sich in diesen
der verhangnisvolle Nazidichter Kélsch breit macht, hat man denn schon das vergessen, was
dieser Mann uns alles angetan hat[?]« Kélsch fiihrte als Politiker der NSDAP wahrend des
Dritten Reiches die Funktion des Gaukulturwarts (Gau Westmark) aus und war Autor fiir den
bertichtigten Volkischen Beobachter.

Maiser 2007.

Schlenker 2012, S. 69.

Zitiert nach Maiser 2007, S. 9.

Ausfuhrlich zu diesem Thema siehe bes. Maiser 2007 sowie Schlenker 2012.

Zitiert nach Karl Hofer an Rolf Miller-Landau, Brief vom 5. Januar 1953, in: Leisen 2003, S. 113.
Zitiert nach Quellentext II, S. 48-51.

Zitiert nach Hans Purrmann an Rolf Miiller-Landau, Brief vom 8. April 1955, in: Leisen 2003,
S.59-62, hier S.59-60.

Zitiert nach Gopel / Gopel 1961, S. 287.

Zitiert nach Quellentext II.

Hans Purrmann an den Oberburgermeister von Speyer, Dr. Paulus Skopp, 31. Marz 1951, zitiert
nach Gopel / Gopel 1961, S. 244-247, hier 246.

Leisen 2003.

Weber 1996b, S.347.

Grundlegend zu Werk und Wirkung von Miller-Landau siehe Blinn u.a. 2003.

Zitiert nach Rolf Miller-Landau an Hans Purrmann, Brief vom 23. Juli 1955, in: Leisen 2003,
S.67-70, hier S.69.

Steigelmann 1950.
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