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Soren Fischer

RAUMZEICHNUNG

ODER: WENN DAS BILD SICH
AUF DEN RAUM UBERTRAGT

Unter dem Titel ,,Lichtblicke zeigte das M Pfalzgalerie von Septeml

2020 bis Januar 2021 eine aulergewohnliche Sond. llung mit Arbeiten des
Konzept- und Lichtkiinstlers Adolf Luther.' Die Schau, die in enger Zusammen-
arbeit mit der Adolf-Luther-Stiftung Krefeld entstand, war fiir das mpk in vieler-
lei Hinsicht ein Highlight der zuriickliegenden Jahre; erméglichte sie doch nicht

nur die erste greiche Pri von Schliisselwerken Luthers in Kaisers-

lautern, sondern im mpk auch das unmittelbare, krperliche Erleben von Luthers
Lichtkunst, die der Stromung der Optical Art zuzurechnen ist. Wie viele andere
Kiinstlerinnen und Kiinstler seiner Epoche strebte Luther nach einer grundlegen-
den Erweiterung, einer zeitgemaflen Aktualisierung, des klassischen Bildbegriffs.

Abb.1
Adolf Luther, Hohlspiegelobjekt,

1970, quadratische, silberne Parabol-
spiegel, Holzkasten, schwarz lackiert,
HolzKlétzchen, Plexiglasplatte,
Aluminiumrahmen, 215 X144,5 X 6,5 cm,
© AdolfLuther-Stiftung, Krefeld,

Foto: Margarete Schneider, mpk,
©VG Bild-Kunst, Bonn 2021

1_ Britta E. Buhimann u. Annette
Reich: Lichtblicke. Adolf Luther

und Kinstlerfreunde, Ausst.-Kat.
Museum Pfalzgalerie Kaiserslautern,
Kaiserslautern 2020,

2_ Britta E. Buhimann u. Annette
Reich: Lichtblicke (2020), . 55.

3_ Konrad Bitterli: Gesten.
Grundlagen der Malerel, in: Konrad
Bitterli, Lynn Kost u. Andrea Lutz:
Frozen Gesture, Gesten in der
Malerel. Gestures in Painting, Ausst.-
Kat. Kunst Museum Winterthur,
Mnchen 2019, S.120—125.

4_So in der Ausstellung ,Christine

Streuli: Lange Arme, kurze Beine*
im Kunstmuseum Thun, 2020.

Bereits in den frithen 1960er Jahren entdeckte er, beeinflusst von der amerikani-
schen Konzeptkunst und der Kiinstlergruppe ZERO um Heinz Mack, Otto Piene
und Giinther Uecker, das Brechungsverhalten des Lichts und die optische Material-
isthetik von geschliffenem Glas und transp K ff als Hauptth

seiner nicht selten ifenden Arbeiten. Insb dere durch die Verwen-

dung von speziell geschliffenen Spiegeln provozierte Luther optische Phanomene
und Tauschungen, die seine Wandbilder und Objekte in den Betrachterraum

hinein erweiterten. Luther, der seine Kunst dezidiert vom materiellen Objekt

16sen wollte, beschrieb Phinomene dieser Art mit dem BegrifT der ,immateriellen,
energetischen Plastik“. In diesem Sinne verstand Luther, der sich der Kunst als
studierter Jurist autodidaktisch genahert hatte, weniger seine Glas- und Plexiglas-
objekte als Werke, sondern vielmehr die durch sie hervorgerufenen optischen
Phi So konnten die Besucher im Museum Pfalzgalerie beispiclswei

beobachten, wie sich bei konzentrierter Betrachtung der Arbeit ,Hohlspiegel-

objekt“ von einem Augenblick auf den anderen die insgesamt 54 Spiegelbilder im
Luftraum vor dem Bild zu materialisi beg; (Abb.1). Die Spiegel
in denen die Betrachtenden sich selbst klein und gekriimmt sahen, traten als
optische Illusionen aus dem Rahmen, nahmen dort als ephemere Licht-Bilder
eine substanzhafte, fast beriihrbare Qualitit an und verinderten, lief man vor
dem Hohlspiegelobjekt auf und ab, auf faszinierende Weise flielend ihr Erschei-
gsbild. In diesen Augenblicken hatte das Licht die Vorrangstellung iiber die
Materie gewonnen, war der Raum zu einem Teil des Bildes geworden.

Diese Arbeit Luthers steht iplarisch fiir die neue Problematisierung des Rau-

mes in der Kunst der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts. Raum—und gerade

auch der klassische museale R rd hmend nicht mehr nur als fest-
hendes Vol kzeptiert, in dem Kunst scheinbar objektiv zu pri

war. d setzten sich zahlreiche Kiinstlerinnen und Kiinstler in kritischer,

die iiberk den K i hinterfi der Weise nun konkret mit der

Frage auseinander, wie Raum an sich kiinstlerisch als Bild zu gestalten und zu
beschreiben sei, wie er als integrale dsthetische und formale Grofe in ihre Werke
integriert werden konne: Raum als Ort installativer Interventionen, Provokation
und Stérungen. Die kiinstlerisch gestaltete Sichtbarmachung des Raumes, seine
neuartige skulpturale Vermessung, stand dabei ebenso im Mittelpunkt wie seine
mit Verunsicherungen spielende Befragung als inderbares, deter

Volumen. In diesem Zusammenhang hat jiingst die Schweizer Kiinstlerin Christine
Streuli auf sich aufmerksam gemacht. In einer starken konzeptuellen Geste
bezieht sie die Ausstell inde durch le Pinselstriche derart in

B

ihre expressiven Gemilde ein, dass eine Trennung zwischen Bild und Wand
kaum noch auszumachen ist.* Der Raum selbst wandelt sich vielmehr zum Bild,

zur Raumzeichnung, Volker Adolphs fasste diese grundlegende Erweiterung des
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g hat auf die Wand und

“s Ein gutes Beispiel fiir diese

Abb.2 Zeict begriffes wie folgt »Die Zeich

julia Steiner, all around.

l\kndz:;:ung E‘Q'.f‘mf}l“ p:;::’ in den Raum expandiert, hat die Linie als Draht, Stoff, Plastik materialisiert, ihre
Museum ie Kai B sonn a

Foto: Serge Hasenbohler, Basel gung in die Bewegung des Films

Courtesy the artist and Galerie Urs Emanzipation der Zeichnung ist im Bestand des mpk die monumentale Arbeit
Meile, Beijing-Lucerne

5_ Volker Adolphs: Mit der Linie,

in: Elke aus dem Moore: Linie, Line,
Linea, Ausst.-Kat. Kunstmuseum
Bonn, Stuttgart, K8in 2010, 5.10—20,
s.11.

6_ Gunnar Schmidt: Asthetik des
Fadens. Zur Medialisierung eines
Materials in der Avantgardekunst,
Blelefeld 2007, S. 24. Schmidt
betont die enge Beziehung von Werk
und Betrachter in dieser ikonischen
Arbeit der Konzeptkunst: ,Bel
Duchamps ist die Fadenkonstruktion
selbst das Bild, In das der Betrach-
ter hinelinversetzt wird.

7_Manfred Fath: Fred Sandback.
Sculpture 19661986, Ausst.-Kat.
Stadtische Kunsthalle Mannheim,
Manchen 1986, S. 27, Nr. 7.

8_ Mantred Fath: Fred Sandback
(1986), 8.5.

9_Britta E. Buhlmann u. Svenja

Kriebel: Julia Steiner. Am Saum des
Raumes, Ausst.-Kat. Museum Pfalz-
galerie Kaiserslautern, Berlin 2020,

»Pnog* von Robert Schad (Kat. 085, S.117). Harter Stahl arbeitet sich dort fragil in
die Hohe, beschreibt ein zeichnerisches Volumen.

Als Klassiker einer derartigen raum- wie bilderweiternden Kunst kénnen neben
Marcel Duchamp—dieser hatte schon 1942 einen New Yorker Ausstellungsraum
mit einem Wirrwarr aus gespannten Fiden durchzogen und damit die Bewegung
der Besucher empfindlich gestort’—unter anderem die amerikanischen Konzep-
tuellen Eva Hesse und Fred Sandback genannt werden. Mit Hilfe von Konstruk-
tionen aus Fiden, Schniiren oder Drihten ist es ihnen Mafstibe setzend gelun-
idi ionale Gattung der
zu erweitern, das Raumvolumen

gen, die nach traditionellem Verstindnis per se
Zeichnung in den Erlebni des Betrach
mit Zeichnungen zu fiillen, die jenseits der Papieroberfliche liegen. So spannte
S listischen Arbeiten | isch als Skul

8 'P

dback, der seine

bezeichnete, 1967 eine silbergraue diinne Gummischnur zu einem strengen
Trapez, wobei er dessen schmale Seite mit zwei Punkten an der weiflen Wand,
die lange Seite aber einen Schritt von der Wand entfernt auf dem Atelierboden
fixierte? Die an sich zweidimensionale Gestalt des Trapezes verwandelte sich in
ein korperliches, von jeder Bedeutung emanzipiertes Objekt: eine Raumzeich-
nung. Diese reagierte ipulierend auf den umgebenden Raum und erzeugte
mit ihrem feinen Li ein imaginires Vol welches sich zugleich einer
Beriihrung entzog. Es war die konkrete Zeichnung, die Spur der Linie, die als
autonome plastische Einheit den Raum erobert hatte, oder aber, wie Manfred
Fath formulierte: ,Fred Sandback verstellt mit seinen Skulpturen nicht den Raum,
sondern verleiht ihm eine neue Dimension [...]. Raum und Skulptur gehen ein
interaktives Verhiltnis ein, bedingen und ergénzen einander.**

Seitdem war und ist die Idee der ichnung vielfach Geg d kiinstle-
rischer Auseinandersetzungen, iiberspringt dabei Gattungsgrenzen, wirkt bis-
weilen raumauflésend oder raumschaffend—man denke etwa an die wunderbar
filigranen Linienplastiken von Norbert Kricke; und es spricht fiir die nachhaltige
Ausdrucks- und Gestaltungskraft der R ichnung, dass sich auch Kiinstler-
innen und Kiinstler der jiingeren Generation auf installativ-zeichnende Weise
immer wieder neu mit ihr d beispiel Monika G 1
Tomés Saraceno, Chihari Shiota, oder aber Julia Steiner, die Anfang 2020 das
grofle Foyer des Museums Pfalzgalerie mit einer monumentalen, stark interven-
ischen 360-Grad-Zeich Ite (Abb.2). Zu nennen ist ebenfalls
der 1953 geborene Gary Woodley, dessen 1985 gefertigte Holzplastik ,Notched
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Ganz links, Abb.4 (Kat.066, S.87),
Frangois Morellet, Lamentable,
@ 650 cm bleu, 2006.

Daneben, Abb.3 (Kat.104, 5.125),
Gary Woodley, Notched Square
Development, 1985, (2 Ansichten)

10_ Svenja Kriebel: Dreidimensio-
nale Werke im Besitz der Pfalzgalerie

Square Development” aus dem Bestand des mpk zwar wandgebunden ist, diese

dreidi iorole R

Ebene aber k q um eine g erweitert
(Abb.3).° Dabei ist es gerade die einer Mobius-Schleife nicht unihnliche Drehung
des Ahornsperrholzes, die der Arbeit eine zeichnerische Bewegung, ein fliefen-

des Licht-Schatten-Spiel, verleiht.

Dass sich die Lichtkunst im besonderen Mafie fiir eine derartige, die Sehgewohn-
heiten hinterfragende kiinstlerische Bearbeitung des Raumes eignet, liegt auf der
Hand, wohnt doch dem Licht durch seine physikalische Eigenschaft des Erleuch-

tens stets eine defini deund haffende Qualitit inne. Ein Kiinstler,
der sich iiber Jahrzehnte intensiv mit dem Spannungsfeld zwischen Licht, Zeich-
nung, Skulptur und Raum inand hat, war der franzésische, 2016

verstorbene Autodidakt Frangois Morellet. Seine ersten Lichtinstallationen ent-
standen Anfang der 1960cr Jahre.” Damit zéhlt er neben den Amerikanern Dan
Flavin oder Bruce Naumann zu den Pionieren einer neuartigen Form von Licht-
kunst, die die industriell gefertigte Leuchtstoffrohre in ihre Konzepte einbezog.
‘Wie kaum eine andere Lichtquelle hatte sie sich seit dem friihen 20. Jahrhundert
als Markenzeichen der immer stirker wachsenden Medien- und K It, als
Symbol der modernen globalisierten Kultur, durchg Blinkende oder bunt
strahlende Reklametafeln waren und sind gerade in urbanen Zentren allgegen-
wirtig und verwandeln die Nacht zum Tag: leuchtende Symphonien der Stadte.*

Skulpturen, Plastiken und Objekte
des 19. und 20. Jahrhunderts,
Kaiserslautern 2000, S. 238—239.

11_ Annette Reich: Aneinander-
reihung, Uberlagerung, Zutall, Inter-
ferenz und Fragmentierung. Instal-
lationen von Frangois Morellet,

in: Jo Enzweller (Hrsg.): Frangols
Morellet. 9.+1 Installationen, Ausst.-
Kat. Museum Pfalzgalerie Kaisers-
lautern, Saarbriicken 2010, §.8—13,
s.8.

12_ Heute wird die kiassische
Leuchtstoffrdhre freilich zunehmend
von energiesparenden LED-Beleuch-
tungen abgeldst.

13_Frei abersetzt: ,Reflexionen im
vom Betrachter bewegten Wasser”.

14_Valerie Hillings: Six heads are
better than one, in: Béatrice Gross
u, Stephen Hoban (u.a.): Frangois
Morellet, Ausst.-Kat. Dia Art Foun-
dation New York, New Haven u.
London 2019, S. 58—65,S.62, Abb.45.

15_ Frangols Morellet begann die
Serie der ,Lamentables* im Jahr
2005. Siehe Sonja Klee: Humor und
Ironie in der Konkreten Kunst von
Francols Morellet, Kunzelsau 2012,
5.285,

von der die bisherigen Gattungskonventionen auflosenden Stromung

der Pop-Art entzog Morellet die Leuct frohre ihrem Alltagsk und trans-
ponierte deren spezifisch moderne Lichtisthetik in seine konkreten Arbeiten,
denen zumeist geometrisch-mathematische Figuren oder Formeln zugrunde

lagen. 1964 stellte Morellet, der zu den Mitbegriindern der Kiinstlergruppe Groupe

de Recherche d’Art Visuel zahlt, erstmals die raumfiillende Arbeit ,Reflets dans

Teau déformés par le spectateur aus. Fiir sie nutzte er sechs Neonrohren, die er
so iiberkreuzt an der Decke befestigte, dass sie sich in einem flachen Wasserbassin

am Boden spiegelten.

Auf dieses Leuchtmittel griff der Kiinstler auch fiir sein 2006 entstandenes und
2010 vom Museum Pfalzgalerie erworbenes Werk ,Lamentable, @650 cm bleu*
zuriick; eine raumgreifenden Licht-Intervention, die der gleichnamigen Serie
entspringt (Abb. 4).” Morellet ging hier von der idealen Kreisform aus, teilte sie in
jeweils acht gleichgrofie, bogenformige ohren und gestaltete mit den in

Argonblau leuchtenden Segmenten eine beeindruckende, variable Raumzeich-
nung. In der derzeitigen Prisentation des mpk hingen zwei Leuchtsegmente

schlapp und spannungslos von der Decke, wihrend die tibrigen Glasrohren sich
dem Boden zuneigen oder bereits auf ihn niedergesunken sind. Licht selbst kre-
iert hier eine ichnung, bildet ein Vol aus filigranen Linien, deren
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Abb.5 (Kat.029, S.38),
Lars Englund, Relative, 1998

16_ Annette Reich: Aneinander-
reihung (2010), S.8—13, S.11.

17_ Sonja Kiee: Humor und Ironie
(2012), 5.285.

18_ Susanne Meyer-Biser:
Alexander Calder. Avantgarde in
Bewegung, Ausst.-Kat. Kunstsamm-
lung Nordrhein-Westfalen. K20,
Dilsseldorf, Minchen 2013, §.137.

19_ Susanne Meyer-Biiser:
Alexander Calder (2013), S. 55.

feine Verliufe sich durch einen verinderten Standpunkt d isch verind,

Dem umbherschreitenden Betrachter bieten sich immer neue, ja infinite Linien-
Bilder, eroffnen sich immer neue Blickwinkel und Assoziationen, auch Gefiihle.
Ist der zerteilte und herabhéingende Kreis gar ein bedauernswertes Geschdpf, wie
Sonja Klee vermutet?”

Der Arbeit, deren Erwerbung den Morellet-Bestand des mpk um eine zweite
Licht-Plastik des Kiinstlers bereichert, scheint etwas Korperliches, etwas Mensch-
liches, inne zu wohnen (Abb. 06s,S.86). Trotz ihrer minimalistischen Sachlich-
keit beriihrt sie auf sonderbare Weise; und beachtet man den fiir die Konkrete
Kunst auffillig erzihlerischen Titel ,Lamentable“ (,bedauerlich, jimmerlich“)
schilt sich eine ironische Deutungsebene heraus, die der Kiinstler als Moglichkeit
mit in den Raum geworfen zu haben scheint und die das narrative Potenzial der
Raumzeichnung auch im friihen 21. Jahrhundert cinmal mehr vor Augen fiihrt.

Eine Auspri m der ichnung, die besonders eindringlich Themen

B ‘Wandelbarkei Schwerelosiokeit kii i och 1
wie gung, und igkeit kiinstlerisc] zu gestal-

ten vermag, ist das Mobile. Heute landliufig vor allem mit der spielerischen Aus-
stattung von Kinderzimmern verbunden, hat das Mobile seine Urspriinge als
ernstzunehmende Kunstform bei frithen Konzeptuellen wie Alexander Calder.
Dieser hatte sich als studierter Ingenieur und kiinstlerischer Autodidakt bereits

ek 1l ecchift
g g

seine ersten ,Mobiles* geschaffen; eine Begriffsschpfung, die Marcel Duchamp

in den frithen 1930er Jahren mit ki Fr und

bei einem Atelierbesuch 1931 intuitiv eingefallen war.*® Calder schuf in den fol-

genden Jahrzet hiedene farbenfrohe Stand- und Héngemobiles, unter
ihnen Schliisselwerke wie ,La D iselle“ von 1939 oder ,Little Spider* um 1940,
die als filigrane Drahtskulpturen bewegliche Zeich im Raum, fragile

Gleichgewichtszustinde, generierten.

Der 1942 im oberbayerischen Kolbermoor geborene Helmut Dirnaichner zihlt
ebenso wie der Schwede Lars Englund—das mpk bewahrt von ihm die faszinier-
end schwerel durch de Arbeit ,Relative“ (Abb. 5)**—zu den Kiinst-
lern, die das Konzept des Mobiles in ihren Werken wieder neu aktualisiert haben.
Dabei entdeckte der Absol der Akademie der bildenden Kiinste Miinch

der trotz seines konkret-reduzierten Ansatzes ein ausgeprégtes handwerkliches

Interesse fiir die Materialdsthetik von Mineralien und Zellulose verfolgt, die

Gestall kraft des Mobiles erst relativ spit.* Seit 1998 entstanden zahlreiche

20.

nale Werke (2000), 5.64—65.

21_ Zur Bedeutung der Materialien
bel Dirnalchner siehe Christot
Engelhorn u. Helmut Dirnaichner:
Erde, Stein, Papier, Minchen 2007,
S.4-5.

Mobiles, in denen er die von ihm zuvor an Winden fixierten lanzettformigen
Elemente aus gefirbter Zellulose aus ihrer statischen Begrenztheit loste und sie
als freischwebende Strukturen im Raum prisentierte. In diesen Arbeiten durch-
dringen sich skulpturale, malerische wie zeichnerische Fragestellungen, bilden
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Abb.6 (Kat.023, S.36),
Helmut Dirnaichner, Sassi volanti
(Schwebende Steine), 1999

22_Hans Gercke: Sassi volanti,
in: Kiinstler. Kritisches Lexikon
der Gegenwartskunst, Ausgabe 48,
Heft 25, 1999, 5.3—11, 8.7,

23_Hans Gercke: Sassi volanti
(1999), 5.6—7.

eine Synthese. Auf eindrucksvolle Weise spielt Dirnaichner, der in Miinchen,
Mailand und Apulien lebt und arbeitet, mit der Kraft der Gravitation. So bezeich-
net er auch seine in Kaiserslautern verwahrte Arbeit mit dem Serientitel ,,Sassi
volanti’, suggeriert also im italienischen Original tauschend, dass es sich bei den
bunten, an langen Armen hingenden Objekten, deren Farbigkeit den zerriebe-
nen Steinmineralien Lapislazuli, Zinnober und Jaspis entspringt, um ,,schweben-
de Steine” handele (Abb. 6). Das Mobile, das durch diesen Transformationsprozess

lische Schwere gleichsam in papierne Leichtigkeit verwandelt—der Kiinst-

ler bezeichnet die schwebenden Formen als ,,Lichtsteine“—, macht das Schwere
auf irritierende Weise leicht, entzieht ihm Gewicht, hinterfragt scheinbar univer-
selle Naturgesetze. Das Mobile, so Hans Gercke, ,,steigert Dirnaichners Intention,
das Schwere leicht zu machen, die Materie zu transformieren [...]. Die inhaltli-

chen und formalen Raumbeziige der bisherigen Arbeiten werden um die Kom-

ponenten der Bewegung, der Zeit, der Veranderung bereichert.

- - A .
n e L= =

Dirnaichners Arbeiten sind R

Nicht nur schaffen seine Mobiles einen Raum im Raum, ein eigenes, sich stetig

ver delndes Vol , das zwischen dem Irdischen und dem Himmlisck

transzendent vermittelt; durch die unmittelbare Interaktion mit &ufleren Kriften,
durch die vom Besucher verursachten Luftstromungen, gerit auch die gesamte
Konstruktion in permanente Bewegung, verandert immerfort ihr Bild, auch ihr
Sct bild, das sich vergro

Raumes abzeichnet. Hier wird die Zeichnung in der Tradition der kinetischen

Bert und eph auf den Flichen des umgebenen

Kunst nicht nur raumgreifend und immersiv; indem sie iiber das Licht substanz-
lose Abbilder auf ihre Um-Welt zu iibertragen vermag, offenbart sie zugleich sensi-
bel ihre poetisch-malerische Qualitit.
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