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Jerzy Nowosielski o staroobrz¢edowcach

Jerzy Nowosielski nalezy do najwybitniejszych polskich malarzy wspolcze-
snych. Jego twoérczo$¢ stanowi niezwykla syntez¢ dawnej ikony ze sztuka
nowoczesng. Artysta jest takze myslicielem, ktorego koncepcje wpisujg si¢
w teologiczng tradycjg prawostawia.

Na $wiatopogladzie Nowosielskiego zawazyli przedstawiciele tzw. rosyj-
skiego renesansu religijnego przetomu XIX i XX wieku, ktory byt w duzym
stopniu kontynuacja mysli Wlodzimierza Sotowjowa (1853-1900)1. Koncepcje
Pawtla Florenskiego (1882-1937) [Isupow 1996; Franz, Hagemeister, Haney
2001] czy Sergiusza Bulgakowa (1871-1944) [Podgoérzec 1985: 130-131; No-
wosielski 1998: 133, 141-143]2, przedstawiajace w apologetycznym duchu
,,Swigty obraz” jako nieodlaczny element Ortodoksji [Paprocki 2002: 138-142],
malarz do$¢ swobodnie laczy z doswiadczeniami XX-wieczne] awangardy
[Rudenko 2000: 228-229], Wprawdzie o tych ,,powinowactwach z wyboru”
pisano juz wielokrotnie [ostatnio: Fryzlewicz 2007: 220-221], to wypowiedzi
Nowosielskiego o staroobrzedowcach byly zazwyczaj pomijane [wzmianki:
Iwaniec 1977: 122; Kobrzeniecka-Sikorska 1993: 12; Jaroszewicz-Pierestaw-
cew 2008b: 22],

Artysta wychowat si¢ na katolicko-prawostawnym pograniczu [Chrobak,
Kulka 2003: 547; Czerni 2006: 7-8], a ze starowiercami zetknal si¢ jako
uksztattowany artysta, zafascynowany dziejami chrzes$cijanskich sekt [Podgo-
rzec 1993: 36-37], Wspomina o tym w opublikowanym w 1971 roku szkicu
Problem ikony, w ktorym przywoluje takze znane opowiadanie Nikotaja S. Le-
skowa Napietnowany aniot (1873), spolszczone przez Zbigniewa Podgoérca
(1935-2003) - przyjaciela malarza [Leskow 1984: 323-411; o opowiadaniu

| Sofiologi¢ Solowjowa propagowat w Polsce m.in. zaprzyjazniony z Nowosielskim
prawostawny teolog Jerzy Klinger (por. Klinger 1983: 193-201). Zob. Podgorzec 1985:
139; Nowosielski 1998: 143-144; Losski 2000: 150. Wplyw mysli Solowjowa na rosyj-
ski modernizm analizujag m.in. Behr 1992: 83-84; Papemo 1994: 13-23; Matich 1994:
24-50.

1 Z nowszych prac: Evtuhov 1997; Yalliere 2000; Gavrilyuk 2006: 110-132.
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m.in. R6Bler: 1939: 34-41; Setschkareff 1959: 86-89; Podgorzec 1982: 758;
Gorelow 1986; Listwan 1988: 17; Belting 1994: 20; Tarasov 2002: 150; Leeuw
2006: 174-175], Piszac krytycznie o wspolczesnych formach kultu ikony, No-
wosielski wskazuje na autentycznos¢ praktyk srodowisk staroobrzedowcow,
ktore ,,tak lekkomys$lnie uwazane bylo i bywa za prymitywne” [Nowosielski
1998: 154], Na podstawie obserwacji w pomorskich molennach uwaza, ze
,wiece] tam w stosunku do ikony [...] kontemplacji, uwaznego modlitewnego
wpatrywania si¢, wigcej prawdziwego, autentycznego kontaktu z rzeczywisto-
$cig charyzmatyczno-malarska, a mniej gestOw czysto zewnetrznych, rytual-
nych, mechanicznych” [Nowosielski 1998: 153], Znak jest pojmowany przez
raskolnikéw niekonwencjonalnie, jako co$ bezwzglednego, niezmiennego, nie-
przektadalnego, poniewaz — tak jak ikona — ma ukazywaé prawdeg. Stanowi
gwarancj¢ wiernosci tradycji, a najmniejsza zmiana moze go uniewazni¢ i po-
zbawi¢ nadprzyrodzonej mocy [Janus 1997: 136-137], Cytowany zapis bezpo-
$redniego kontaktu Nowosielskiego z religijng wspodlnotg kontrapunktuje wyra-
zona gdzie indziej oceng starowiercOw jako obrazu ,skostnienia rosyjskiego
zycia duchowego” w XVII w. [Podgorzec 1985: 88],

Wedhig Nowosielskiego opowiadanie Leskowa, ktory interesowat si¢ sta-
roruska sztuka [Nagibin 1984: 432], stanowi $wiadectwo wysokiego poziomu
kultury religijnej i artystycznej Srodowiska staroobrzedowcow. Sposob poj-
mowania duchowego przekazu ikony, precyzja w okresleniu uzytych $rodkow
malarskich sa przez pisarza oddane tak znakomicie, ze ,,z trudem mozna by
w najnowszej literaturze teoretycznej wynalez¢ co$ roOwnie trafhego a prostego
zarazem” [Nowosielski 1998: 154], Napietnowany aniol opowiada o grupie ra-
skolnikéw, ktora wedruje w poszukiwaniu prac kamieniarskich po terenach ca-
lej Rosji. W tej wspolnocie bezpopowcdw obrazy — przewozone w specjalnym
kufrze — nabieraja szczegodlnego statusu, zyskuja moc sakramentu [Sulikowska-
-Gaska 2006: 480; Olczak 2007: 125]. Z owa ,,skrzynia §wiadectwa — czytamy
- nigdy si¢ nie rozstawalis$my, tak wigc posiadaliSmy co§ w rodzaju wlasnego
blogostawienstwa Bozegow” [Leskow 1984: 327], Szczegdlne miejsce wsrod
przechowywanych wizerunkow zajmowata nydomeopnafi uKona Aniota Stréza3

3 ,,Oblicze jego [...] promieniowato boskim blaskiem i wyrazona byla w nim na-
tychmiastowa gotowo$¢ niesienia wszelkiej pomocy. Spojrzenie mial pelne niewysto-
wionej tkliwosci, na wysokos$ci uszu, niczym czerwono-ztote krance wstazeczki pod-
trzymujacej kedziory, wily si¢ strumyczki anielskiego stuchu, na znak, ze slyszy on
wszystko. Szata ptongta purpura jej fredzle mienity si¢ ztotem. Zbroje¢ miat pierzasta
ramiona z przepaska na piersiach widnial medalion z wizerunkiem Dziecigtka. W pra-
wej rece trzymat krzyz, w lewej za$ miecz ognisty. [...] Wlosy miat jasne, kedzierzawe,
spadajace wokot uszu, przy czym kazdy wlosek odrobiony byt igietka. Skrzydta ogrom-
ne, $nieznobiate, spod nich lazur $wietlisty przebija, kazde pidrko z osobna, a te piérka
namalowane tak doktadnie, ze nie tylko kazda stosina widoczna, ale kazdy najmniejszy
wasik puszku. Spojrzy tylko cztowiek na owe skrzydta i zaraz Igk go opuszcza, gdy zas
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— dzieto szkoly stroganowskiej4. Obraz, noszony przez przywodce grupy Luke
Kirytowa, pelnit rolg¢ patrona i protektora artelu: ,,W taki oto sposéb ta ikona,
chronigca piers Luki niczym puklerz, prowadzila nas w wedrowce i wygladato
na to, ze to sam Aniol kieruje naszymi krokami” [Leskow 1984: 329], Akcja
opowiadania ogniskuje si¢ w cudownym wyobrazeniu opiekuna ludzkich dusz,
posrednika pomiedzy ziemskim i niebieskim §wiatem, popularnego takze wsrod
ikon polskich staroobrzedowcow [Prasal 1994: 92], Nasuwa to skojarzenie
z rola, jaka anioly odgrywaja w artystycznej wyobrazni Nowosielskiego. ,,.Byty
subtelne” — uwaza malarz — wplywajg na ludzka $wiadomos¢, a zapisem obco-
wania z rzeczywistos$cig tych istot sg obrazy abstrakcyjne [Podgorzec 1985:
184—185]. Obraz bezprzedmiotowy uwalnia od kanonu, cho¢ nalezy pamigtac,
ze wlasnie w ikonie doszlo do idealnego zespoleniu elementéw figuracji i ducha
abstrakcyjnego [Chrobak, Cypryanski 2000: 31], Proces tworczy polega na wej-
$§ciu w siebie, kontemplacji obrazu Boga w czlowieku. Na pytanie, dlaczego
uwaza ikong¢ za natchniona, narrator opowiadania Leskowa odpowiada, ze gdy
,,zobaczy przed sobg wyobrazenie chwaly niebieskiej, to wie, jaka jest wlasciwa
droga jego zycia, i rozumie, co nalezy czyni¢, by na nig wstapi¢, bowiem na
obrazie wszystko ukazane jest prosto ijasno. Wymodli najpierw cztowiek dla
siebie dar bojazni i zaraz jego dusza stanie si¢ lzejsza, i zacznie si¢ wznosi¢ ze
szczebla na szczebel po drabinie doskonalenia duchowego, z kazdym stopniem
przyswajajac sobie coraz wigksza obfitos¢ darow boskich” [Leskow 1984: 366].
Obrazjest doswiadczeniem duchowym, ajego przekaz ma status réwny stowom
Ewangelii [Sulikowska-Gaska 1998: 45]. Podobnie mys$li Nowosielski. Taka
koncepcja obrazu wyrasta z teologii prawostawnej, w ktorej centrum znajduje
si¢ tajemnica przebodstwienia [Evdokimov 2003: 99-104], Wedlug chrzescijan-
skiej antropologii odrodzenie upadlego czlowieka stato si¢ mozliwe dzigki ofie-
rze, jaka z wlasnego ciata ztozyt Bég—Logos. Chrystus — dawca wiecznego,
prawdziwego zycia — moca Ducha Swigtego przywraca ludzi do pierwotnego
stanu 1gcznos$ci z Ojcem [Eckmann 2003: 155]. Wedlug Pseudo-Dionizego, kto-
ry nawigzujac do filozofii neoplatonskiej (pojecie Absolutu-Pickna), rozwinat
w duchu chrzescijanskim koncepcj¢ emanacji i gradualistycznej struktury
wszechswiata$, Bog jest poza mysla i jezykiem. Przebdstwienie nie oznacza
zjednoczenia z istota czy naturg Boga, lecz z obecnymi w stworzeniu energiami
[Fisher 2001: 544]. ,,Boska energia” zstgpuje w postaci ksztalttow widzialnych,
dlatego pierwowzor objawia si¢ w obrazie. Ikona moze sta¢ si¢ dostrzegalnym

pomodli si¢ stowami: «Oston mnie skrzydlem, Postancze Bozyw, to natychmiast dusze
opanowuje btogi spokdj” [Leskow 1984: 328-329].

4 Ikony malowane od konca XVI po polowe XVII w. dla Nikity Grigoriewicza
1 Maksyma Jakowlewicza Stroganowow raskolnicy uznawali za wzor kanonicznych
,Starych” ikon [Smorag-Rozycka 1997: 338-340, 342]).

5 Bibliografi¢ o Pseudo-Dionizym Areopagicie zestawia ostatnio Stock 2008: 245-
-258. Zob. ponadto: Przybyl 2001: 137-145.
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symbolem ,,prawdziwego $wiatla”, posredniczy¢ pomiedzy wiernym a Bogiem.
Dla autora Hierarchii koscielnej, ktory kosmiczno-metafizyczna strukture swia-
ta pojmowat zarazem jako strukture epistemologiczng [Manikowski 2006: 177],
droga ku boskim archetypom wiedzie wiec poprzez urzeczenie picknem Wcie-
lenia [Rézycka-Bryzek 1996: 26]. Jesli przyjmiemy, ze dzieto sztuki mozna
odczytywac jako miejsce teologicznego myslenia [Kalinowski 2001: 177], to
trzeba zarazem zauwazy¢, ze obraz moze rozsadza¢ kazda przyktadana don teo-
retyczng konstrukcje [Podgérzec 1993: 14], Sztuka jest ,.bowiem tak silnie za-
korzeniona w doswiadczeniu naszej egzystencji, ze nie pozwala przeksztalcié
si¢ w czysty system pojeciowy” [Kepinska 1985: 64],

Bliskie eschatologii staroobrzgdowcow jest ukierunkowanie sztuki Nowo-
sielskiego na sprawy wieczne. Przekonanie o tym, ze zyjemy w czasach osta-
tecznych, artysta laczy z wizja Antychrysta, ktérego definiuje jako wszechogar-
niajace zto [Ciemiak 1997: 105]. Dowodem zblizajacego si¢ konca historii jest
dlan m.in. sztuka Francisa Bacona oraz upadek sztuki sakralnej [Szczepaniak,
Cypryanski 2000: 48], W wypowiedziach Nowosielskiego powtarza si¢ stwier-
dzenie, ze celem tworczosci jest przezwyci¢zenie katastrofy grzechu pierwo-
rodnego [Podgorzec 1985: 183], Malarstwo to wyraz tesknoty za utraconym
Edenem, jego antycypacja.

Poruszajac zagadnienie stosunku Nowosielskiego do staroobrzedowcow,
nie sposob poming¢ sekty chlystéw [Podgorzec 1985: 88], ktéra zatozyl Danito
Filippow (zm. 1700), nalezacy poczatkowo do bezpopowcoédw. Chlysci odrzucali
liturgi¢ oraz stare i nowe ksiggi liturgiczne, za jedyne zrodilo prawdy uznajac
natchnienia Ducha Sw., pojmowanego jako Moc Boza, a nie odrgbna osoba.
Artysta buduje kolejng oryginalng analogi¢, poréwnujac ateistyczny mistycyzm
surrealistow ze spirytualistycznym mistycyzmem chlystow [Nowosielski 1993:
105]. Dos$wiadczenie ,,nieoswojonej” teologii i ,,nicoswojonego” Kosciota, kto-
re byto udziatem ruchu rosyjskich mistykéw, ma by¢ antidotum na ,.filisterska”
moralnos¢ i ,.filisterska” eklezjologie wspolczesnego Kosciota.

Niniejszy przyczynek do recepcji starowiercéw wykazuje, ze takze zamie-
rajaca tradycja religijna moze oddziatywac¢ na wspolczesng kulture.

klifer Mau (Eepmin, PepManun)

Eii i HoBoeejibCKHH o ciapooopH.inax

Ejkh  HoBOcenbCKuii — oji hh H3 caMHX coBpeMeHHbix JKUBonnciteB — 6biJi
BoeriHTaH Ha KaTOJiHHecKO-npaBocnaBHOM norpaHHHbe. Co CTapoBepaMH ct oji -
KHyjica HenocpejtCTBeHHO, 6yayHH yxce ct[)opMnpoBaHbiM MacTepoM, yBlieueH-
HbIM HCTOpHeil XpHCTHaHCKHX CeKT. 06 3TOM OH HMILieT B OnyOJIHKOBaHHOM
b 1971 rogy onepKe npodjiewa uKOHDIi, b ko top om paccMaipHBaeT Tarace
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m ripon3BefleHne H. C. JlecKOBa 3anenamjienHbiu amen (1873), HepeBefleHHoe
Ha nonbCKHH S3BIK npyroM xyao>KHHKa 36nnieBOM noproppeM (1935-2003).
AbTOP yKa3aHHOro lipOH3BCpCHHX nOKa3bIBaeT IIOpjlHHHOCTb pCJIHFHO3HbIX
06pspoB  CTapoo6papliecKHX KpyroB, KOTopbie JierKOMbicjieHHO CHHTaiorca
HpHMHTHBHbIMH. Flo MHeHHK) XypO>KHHKa, lipOH3BCpeHHC JleCKOBa HBJMeTCH
CBHpCFCJIbCTBOM BblCOKOTO ypOBHB pCJ!HFHO3HOH H apTUCTHHCCKOH KlyjlbTypbl
CTapooGpaziHecKoii cpepbi. IIpHHitnn noHHMaiina pyxoBiioro co”epataHHS hko -
hm , TOHHOCTb onpcHCJiCHHa Hcnojib30BaHHbtx xyp,0>i<ecTBCHHbix cpcpciB nepe-
paiibi nHcarejieM mct ko h npocTO. HanpaBJieHHOCTb TBopnecTBa HoBocejib-
CKoro Ha Bonpocbi be hh oc th oh ch b 6nn3Ka k 3cxarojiornH CTapoBepoB.

Jacek Maj (Berlin, Niemcy)

Jerzy Nowosielski on the Old Believers

Jerzy Nowosielski, one of Poland’s leading contemporary painters, grew up on
the Catholic-Orthodox borderland, coming into contact with the Old Believers
as a fully fonned artist, who was fascinated by the history of Christian sects. He
recalls this in a sketch published in 1971 entitled The Problem ofthe Icon, in
which he also evokes Nikolai S. Leskov’s short story The Sealed Angel (1873),
translated into Polish by Zbigniew Podgoérzec (1935-2003), who was one of'the
painter’s friends. Nowosielski points to the authenticity of the Old Believers’
practices, which were injudiciously considered to be primitive. According to the
artist, Leskov’s short story serves as a testament to the Old Believers’ high level
ofreligious and artistic culture. The manner of understanding the icon’s spiritual
message and the precision conceming painterly resources are both simply and
accurately rendered by the author. Nowosielskie artistic orientation towards
etemal issues is akin to the eschatology ofthe Old Believers.
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