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Die Suche nach den Anfingen neuzeitlicher Kunstauffassung kann
von ganz unterschiedlichen Seiten her unternommen werden, z.B. vom Stand-
punkt der frithen Sammlungsgeschichte. Bei der Bewertung nordeurop-
ischer Privatsammlungen spielt die Frage der Renaissance- und Antiken-
rezeption eine ebenso wichtige Rolle wie bei der stilistischen Analyse von
Tafelbildern und Architekturdenkmilern. Im Zentrum dieses Beitrags steht
die Sammlung der Erzherzogin Margarete von Osterreich. Thr Herrschafts-
bereich, die burgundischen Niederlande, gehérte zu den Nachbarregionen
Kélns, ihr umfangreicher Kunstbesitz in Mechelen gilt mit Recht als ein be-
deutendes Beispiel fiir das frithe Sammelwesen nordlich der Alpen.”

Margarete von Osterreich war die Tochter Kaiser Maximilians I. (1459-
1519) und die Tante Kaiser Karls V. (1500-1558) (Abb. 1).” Sie kann als eine
der aktivsten und einflussreichsten Auftraggeberinnen aus dem ersten Vier-
tel des 16. Jahrhunderts gelten. Als Regentin der Niederlande und Mitglied
des Hauses Habsburg besaf8 sie politischen Einfluss. Als Witwe Philiberts
von Savoyen verfiigte sie {iber das nétige Vermogen, um Bauprojekte zu fi-
nanzieren und Kunstwerke in Auftrag zu geben. Bis zu ihrem Tode im Jahre
1530 genof sie hohes Ansehen an den Héfen Europas und wurde durch ihre
Aktivititen zu einem wichtigen Triger hofischer Kultur in den Niederlan-
den. Margaretes Regentschaft (1507-1530) fillt genau in jene Zeit, in der
die Auseinandersetzung mit italienischen Stileinfliissen in den Niederlanden
beginnt, zundchst in der Malerei, dann in der Architektur.? Im ersten Viertel
des 16. Jahrhunderts ist die Reaktion auf die italienische Renaissance in der
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bildenden Kunst nur punktuell festzumachen, zum Beispiel in den Werken
Jan Gossaerts, Bernard van Orleys und Conrad Meits. Erst ab circa 1530
kann man von einer breiteren Hinwendung der Kiinste zur italienischen Re-
naissance sprechen. Die Tatsache, dass Margaretes Sammlung in einer Zeit
des kiinstlerischen Wandels und der Umorientierung aufgebaut wurde,
macht sie fiir die hier untersuchte Problemstellung besonders interessant.

In der ilteren Literatur kam es zum Teil zu sehr unterschiedlichen Be-
wertungen, was die Bedeutung Margaretes als Kunstmizenin und Samm-
lerin anbetrifft. Autoren wie De Laborde, Van den Bossche, Duverger und
Denhaene neigen dazu, die burgundische Kultur ins Zentrum ihrer Akti-
vitdten zu stellen. Sie sehen Margarete als eine traditionsbewusste und
damit eher konservative Mizenin, die in Mechelen vor aliem um die Pflege
des burgundischen Erbes bemiiht war.# Autoren wie De Boom, Strelka und
Feman portritierten sie hingegen als eine zukunftsorientierte Frau, die dem
Eindringen neuer Ideen Vorschub leistete und die Renaissancebewegung
in den Niederlanden nach besten Kriften férderte.” Dieses binire Denk-
schema wurde sowohl auf die Sammlung der Margarete von Osterreich an-
gewendet, wie auch auf die Architektur, die sie in Auftrag gab. Hier ist
vor allem die Klosterkirche in Brou und ihre reiche Ausstattung zu nennen.
In Brou wurde das Verhiltnis zur Antike und zur italienischen Renaissance
immer wieder zum Gradmesser fiir die Modernitit bzw. die Traditionsver-
bundenheit der Auftraggeberin.

Diese Polarisierung trat bei der Beurteilung der Grabmiler in Brou am
deutlichsten zu Tage. Margarete hatte zunichst die beiden italophilen
Franzosen Jean Perréal und Michele Colombe damit beauftragt, zwei Grab-
miler zu entwerfen, die »prunkvoll und eines Prinzen und einer Prinzes-
sin wiirdig« seien.” Die Tatsache, dass sie die Ausfithrung der Grabmiler
einige Jahre spiter (1512) dem niederldndischen Baumeister Lodewijk van
Boghem und dem deutschen Bildhauer Conrad Meit iibertrug, wurde von
den meisten Autoren als eine radikale Kehrtwende in Richtung riickwirts-
gewandter Spitgotik und burgundischem Traditionalismus ausgelegt.® Erst
in jiingster Zeit hat Ethan Matt Kavaler darauf hingewiesen, dass der Archi-
tekturbaldachin iiber Margaretes Grab den neuesten niederlindischen Ar-
chitekturstil reprisentiert und somit als ein Beitrag zur Baukunst gelten
muss, der auf der Hohe seiner Zeit war.? Die Liegefiguren und die dazu-
gehorigen Putten zeugen von der Auseinandersetzung Conrad Meits mit
Gestaltungsformen der italienischen und -franzésischen Renaissance. Sie
wurden von Margaretes Hofbildhauer in Zusammenarbeit mit italieni-
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schen Steinmetzer; ausgefiihrt.™ Fine allzu strikte Trennung von Nord und
Siid, von Tradition und Fortschritt, ist deshalb bei der Bewertung dieses
Kulturdenkmals eher hinderlich als hilfreich.

Das Gleiche trifft auch auf die Bewertung und Einordnung der bedeuten-
den Kunst- und Rarititensammlung zu, die von Margarete iiber die Jahre
ihrer Regentschaft hinweg in Mechelen aufgebaut wurde. Die Analyse ihrer
Sammlung und der dazugehorigen Inventdre erlaubt uns Einblick in das
Kunstverstindnis der Regentin, ein Aspekt, der auch auf die Debatte um die
Grabmiler in Brou Auswirkungen hat.

Die folgenden Ausfithrungen konzentrieren sich auf zwei Thesen, die
an Margatetes Privatsammlung niher untersucht werden sollen. Zum einen
soll gezeigt werden, dass Margarete in ihrer Sammeltitigkeit weder aus-
schlieBlich auf Burgund noch auf Italien fixiert war. Thre Sammlung zeich-
net sich vielmehr durch stilistische Vielfalt und Internationalitit aus. Zum
anderen wird die Hypothese vertreten, dass sich Margarete gleichermaflen
fiir dltere wie fiir zeitgendssische Kunst interessierte. Es war ihr wichtig,
dass ein Objekt von hoher kiinstlerischer und handwerklicher Qualitit war.

Stilistische Vielfalt und Internationalitit

In der Vergangenheit hat man zur Beurteilung der Mechelener
Sammlung fast ausschlieRlich Margaretes herausragende Tafelbilder und
Skulpturen herangezogen. Kunsthandwerkliche Objekte aus Gold und Sil-
ber sowie kostbares Mobiliar wurden hingegen meist auffer Acht gelassen.
Diese Sehweise ist deutlich geprigt vom Kunst- und Museumsverstindnis
des 19. bzw. 20.Jahrhunderts, entspricht aber nicht der Auffassung des
frithen 16. Jahrhunderts. Der Kunstbesitz der Regentin war iiber ihre per-
sonlichen Wohnriume verteilt und so lisst sich keine klare Trennungslinie
zwischén Kunstobjekt und kunsthandwerklichem Produkt ziehen. Hoch-
wertiges Mobiliar und Kultgegenstande aus Italien, Spanien, Mittelamerika
und der Tiirkei wurden von Margarete sehr geschitzt und deshalb gemein-
sam mit Tafelbildern und Skulpturen zur Schau gestellt. In Margaretes Bi-
bliothek, ihrem Studiolo und dem dazugehérigen Gartenkabinett waren
die unterschiedlichsten Objekte miteinander vereint.”” Die meisten der hier
genannten Objekte sind in den Wohnbereich der Regentin funktional ein-
gebunden und so kénnen selbst die Kunstwerke je nach Kontext eine be-
stimmte Aufgabe erfiillen. Mit gewissen Einschrinkungen kann man in
Mechelen von einer enzyklopidischen Sammlung im frithen Stadium spre-
chen.”
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2 Fortitudo. In: Michele
Riccio, Changement
de fortune en toutes
prospérité, franzosisch,
circa 1507-1509
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Internationalitit

Die Regentin bewahrte in ihrer Residenz Artefakte aus ganz Eu-
ropa auf und besal dariiber hinaus zahlreiche Kultgegenstinde aus der
neuen Welt. Dieser Sachverhalt soll hier an einigen ausgewihlten Beispielen
exemplarisch aufgezeigt werden.

In Margaretes umfangreicher Bibliothek befanden sich mehrere illu-
minierte Handschriften, Tafelbilder und Skulpturen aus dem Nachbarland
Frankreich. Zu dieser Gruppe gehoren beispielsweise ein Marienbild Jean
Fouquets, ein Alabasterrelief Michele Colombes und die Pariser Hand-
schrift »Changement de Fortune en toute prospérité« von Michele Riccio
(Abb. 2)."3

Als Tochter Maximilians I. besafl Margarete etliche Werke deutschspra-
chiger Kiinstler. Von ihrem Vater bekam sie Albrecht Diirers Riesenholz-
schnitt mit der kaiserlichen Ehrenpforte iiberreicht, von dem Kinstler selbst
erhielt sie 1520 einige seiner graphischen Druckfolgen und zwei Zeichnun-
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3 Conrad Meit, Adam
und Eva, Buchsbaum,
lasiert, circa 1515

gen. Von Conrad Meit, ihrem Hofbildhauer, besaf8 sie zahlreiche Klein-
plastiken aus Holz und Metall (Abb. 3) sowie zwei Biistenportrits aus Mar-
mor.™

Als die letzte Nachfahrin der burgundischen Herzége verfiigte Marga-
rete iiber hochrangige Werke der franco-flimischen und frithniederlan-
dischen Kunst. Neben Tafelbildern gehoren auch gewebte und gestickte Bil-
der sowie kostbare Handschriften in diese wichtige Kategorie. Neben den
Trés Riches Heures der Briidder Limburg besaf§ die Regentin Gemilde von
Jan van Eyck (Abb. 4), Rogier van der Weyden, Hans Memling, Dirk Bouts
und Hieronymus Bosch, um nur die Bekanntesten beim Namen zu nennen.

Neben flimischen Werken des 15. Jahrhunderts lassen sich auch zahlrei-
che Bildwerke des 16.Jahrhunderts in den Inventaren nachweisen. In ihrer
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4 Jan van Eyck, Arnolfinihochzeit, 5 Jan Gossaert, Die Metamorphose
1434, Ol auf Eiche von Hermaphroditus und Salmacis,
circa 1516, Ol auf Holz

Sammlung befanden sich neben flimischen Teppichen und Handschriften
zeitgenossische Gemilde von Joos van Cleve, Jan Gossaert (Abb. 5), Jan
Mostaert, Bernard van Orley, Jan Vermeyen und anderen.™s

Im weiteren Sinne gehoren auch die Tafelbilder von Michel Sittow und
Juan de Flandes (Abb. 6) zu der Gruppe niederlindischer Kunstprodukte.
Diese beiden Kiinstler waren in den Niederlanden ausgebildet worden,
arbeiteten aber seit Ende der neunziger Jahre des 15. Jahrhunderts am spa-
nischen Kénigshof der Isabella von Kastilien."® Margarete erwarb die Tafel-
bilder Sittows und De Flandes in Spanien, entweder durch Ankauf, Erb-
schaft oder als Geschenke. Es kann davon ausgegangen werden, dass sie
beide Kiinstler personlich kennengelernt hatte, wihrend sie sich als Gemah-
lin des spanischen Thronprinzen am spanischen Hof aufhielt.

Neben diesen, in Spanien entstandenen Bildtafeln im niederlindischen
Stil hatte Margarete zahlreiche kunsthandwerkliche Gegenstinde aus Spa-
nien in ihrem Besitz. Sie besaf$ kostbare Silberarbeiten, Stickereien, Schmuck-
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6 Juan de Flandes, Versu-
chung Christi, 1496-1500,
Ol auf Holz

truhen, mit Wappen verzierte Tische und Teppiche spanischer Herkunft.
Diese Objekte werden im Inventar hiufig durch den Begriff ouvré a la mode
d’Espaigne oder einfach nur mit a la mode d’Espaigne identifiziert."” Das
Haushaltsinventar der Regentin bringt zutage, dass spanisches Kunsthand-
werk und spanische Literatur in Margaretes Sammlung genauso zahlreich
vertreten waren wie italienische Mobelstiicke und italienische Handschrif-
ten. Margarete war dem spanischen Konigshaus seit ihrer Heirat mit Juan
von Kastilien eng verbunden. Sie sprach flieend spanisch und kannte das
Land aus eigener Erfahrung.™ So iiberrascht es nicht, dass Margarete mit
dieser Kultur besser vertraut war als mit der Italiens.
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TS 7 Marco d’Oggiono,
Christus und Johannes als
sich umarmende Kinder,
circa 1510, Ol auf Holz

Obwohl Margarete von Italien nur das savoyische Gebiet um Turin per-
sonlich kennengelernt hatte, blieb ihr nicht verborgen, dass dieses siidlich
der Alpen gelegene Land in zunehmendem Mafe als die Wiege der west-
lichen Zivilisation angesehen wurde. Die Regentin bemiihte sich um italie-
nische Hofkiinstler und erwarb mehrere Tafelbilder, Skulpturen, Hand-
schriften sowie kostbares Mobiliar aus Italien. Neben den Werken ihres
venezianischen Hofmalers Jacopo da Barbari gehorten ihr einzelne Werke
des Mailinder Malers Marco d’Oggiono (Abb.7), des Florentiner Bild-
hauers Pietro Torrigiani und des norditalienischen Illuminators Giovanni
Birago. In ihrem Prunkschlafzimmer bewahrte sie auflerdem italienische
Truhen, Buffets und einen kostbaren Sekretir aus Neapel auf. Die Herkunft
dieser kunsthandwerklichen Objekte wird in den Schriftquellen durch die
Bezeichnung a la mode d’Italie gekennzeichnet. Dieser Ausdruck wird meist
fir Mobiliar und dekorative Gebrauchsgegenstinde aus Silber benutzt,
findet aber auch im Zusammenhang mit dem Sforza Stundenbuch des Gio-
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8 Anonym, Spinario oder
Dornauszieber, circa 1540,
italienische Bronzekopie
nach dem réomischen
Original

vanni Birago Verwendung.'® Wenn auch der Ausdruck im italienischen Stil
nicht eindeutig zu erkennen gibt, ob es sich hierbei um ein echtes Import-
stiick handelt, so lisst sich an mehreren Beispielen belegen, dass es sich in
der Regel tatsichlich um Objekte italienischer Herkunft gehandelt hat.

Die Anzahl antiker Stiicke in Margaretes Sammlung ist im Vergleich zu
italienischen Sammlungen als gering zu bezeichnen. Die Regentin besaf§
eine kleinformatige Marmorkopie des romischen Dornausziehers (Abb. 8)
und einige Statuetten, die moglicherweise antiken Ursprungs waren.”®

Neben dem Begriff a la mode d’Italie wird in den Schriftquellen gele-
gentlich auch der Ausdruck a anticque verwendet. Soweit bekannt, wird
mit diesem Ausdruck auf die antiken Themen oder auf den antikisieren-
den Stil eines Objektes Bezug genommen. Die Bezeichnung feuillage a I'an-
ticque wird zum Beispiel fiir einen silbernen Bucheinband und Leuchter in
der Kapelle der Regentin verwendet, der in den Niederlanden gefertigt wor-
den war, d. h. fiir ein zeitgenossisches Produkt.*" Der Begriff steht hier aller
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Wahrscheinlichkeit nach fiir ein im neuen Stil gearbeites Silberobjekt, wie
sie beispielsweise der in Antwerpen lebende Edelschmied Stefano Capello
herstellte.**

Margaretes umfangreiche Sammlung exotischer Kultgegenstinde aus
der neuen Welt war ebenfalls beachtenswert. Im Inventar der Bibliothek
werden sie unter einer Uberschrift Venuz des Indes aufgefiihrt, d. h. es wird
wiederum das vermeintliche Ursprungsland der Objekte aus Gold, Federn
und Edelsteinen genannt. Um die ungewohnliche Machart der aztekischen
Kleidungs- und Schmuckstiicke zu charakterisieren, ist gelegentlich von a la
mode du pays oder en la maniére du pays die Rede, d. h. auch diese Kunst
wird im Sinne eines Lokalstils interpretiert.*3

Herkunft und Stil

Die hiufige Verwendung der Begriffe a la mode de oder en la
maniere de ist insofern von besonderem Interesse, als sie auf ein erstaunlich
ausgeprigtes Bewusstsein fiir unterschiedliche Stile am Mechelener Hof
hinweist. Vor allem, wenn ein Kiinstler namentlich nicht bekannt war,
legten die Regentin und die fiir die Sammlung verantwortlichen Beamten
offenbar Wert darauf, das Herkunftsland eines Gegenstandes prazise zu be-
nennen. In den Inventaren lassen sich Verweise auf Objekte italienischer,
spanischer, aztekischer, tiirkischer und maurischer Machart ausfindig ma-
chen. Bei franzosischen, deutschen und niederlindischen Gegenstinden
wird diese Formulierung interessanterweise nicht benutzt. Wahrscheinlich
war man am Hofe mit diesen lokalen Stilformen so vertraut, dass sie beim
Beschreiben der Objekte als Differenzierungshilfe nicht in Frage kamen.

Weshalb aber konnte kulturelle Vielfalt zu einem bestimmenden Faktor
fiir die Sammlung der Margarete von Osterreich werden? Es wire meiner
Ansicht nach falsch, als Grund hierfiir ausschlieflich die Freude am Exoti-
schem und Wunderbaren sehen zu wollen, wie gelegentlich in Bezug auf
spitere Sammlungen festgestellt wird.>¢ Bei Margarete von Osterreich spie-
len dynastische Beweggriinde grundsitzlich eine wesentliche Rolle, denn als
Regentin vertrat sie in den Niederlanden sowohl die Interessen des Kaisers
wie des Hauses Habsburg. Durch die Ausstellung rarer kunsthandwerkli-
cher Gegenstiande aus den verschiedenen Landesteilen des weltumspannen-
den Habsburgerreiches wurde den Besuchern anschaulich vor Augen ge-
fithrt, wie grof§ das Imperium Karls V. war und wie weit sein politischer Ein-
fluss reichte. Im Falle der aztekischen Kultgegenstinde, die am Mechelener
Hof als Teile einer fremdlindischen Riistung missverstanden wurden, kann
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man von Trophien sprechen. Diese Lesart schlieft jedoch nicht aus, dass
Margarete-dariiber hinaus auch fiir die kiinstlerischen Leistungen dieser
Regionen empfinglich war. ‘

Im Falle Italiens liegt der Sachverhalt jedoch etwas anders als in Bezug
auf die spanischen und aztekischen Objekte. Obwoh! Kaiser Maximilian in
zweiter Ehe mit Bianca Maria Sforza verheiratet war, zdhlten die Habsbur-
ger Norditalien zunichst nicht zu ihrem unmittelbaren Herrschaftsbereich.
Sowohl Maximilian 1. wie Karl V. waren sich der kulturellen Bliite dieser
Region bewusst und interessierten sich fiir die Historie romischer und grie-
chischer Herrscher, deren Vorbild sie in vieler Hinsicht nacheiferten. Wie-
derholt griff Maximilian auf antikische Bildformeln wie den Triumphbo-
gen, den Triumphzug und das Kaiserportrit zuriick und setzte sie mit den
technischen Mitteln der Druckkunst zur imperialen Selbstdarstellung ein.?s
Margarete schloss sich diesem Trend an und pflegte den Umgang mit italie-
nischen Kiinstlern und Hoflingen. Thre Sammlung lisst darauf schlieffen,
dass sie italienische Kunst aus der Zeit um 1500 in besonderem Mafe
schitzte. ! : :

Somit ist die Internationalitit ihrer Sammlung bis zu einem gewissen
Grade Ausdruck der politischen Stellung der kaiserlichen Familie. Sie ist
aber zugleich auch ein markantes Charakteristikum hofischer Kultur, die
sich um 1500 iiber ganz Europa ausgebreitet hatte. Adelige Damen vom
Range Margaretes waren duflerst mobil ~ sie selbst hatte die ersten fiinf-
undzwanzig Jahre ihres Lebens an verschiedenen Hofen in Frankreich, Spa-
nien und Savoyen verbracht. An Margaretes Hof in Mechelen arbeiteten
Héflinge aus Spanien, Deutschland, Savoyen und Italien. Unter ihren jungen
Hofdamen befand sich zeitweilig auch die halbwiichsige Anne Boleyn, die
zukiinftige Gemahlin Konig Heinrichs VIIL*® Dazu kamen die vielen inter-
nationalen Besucher und Diplomaten, deren Weg regelmifig iiber Meche-
len und die Niederlande fiihrte. So gesehen spiegelt der multikulturelle
Charakter der Sammlung die Internationalitdt der konkreten Lebensum-
stinde am Hofe Margaretes von Osterreich wider.

Kunstkennerschaft am Hof von Savoyen in Mechelen

Eine nihere Untersuchung der Inventare von 1516 und 1523—-152.4
lasst erkennen, dass die Regentin bei der Benennung der einzelnen Objekte
auf moglichst prizise Herkunftsbezeichnungen und differenzierte Beschrei-
bungen Wert legte. Die Inventareintrige enthalten dariiber hinaus gelegent-
lich auch Informationen zum Alter und der Qualitit einzelner Werke.
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Altersbestimmung

Die Bezeichnung ziemlich alt (assez vieux) oder recht alt (bien
vieux) wird zum Beispiel fiir Werke Fouquets und Rogier van der Weydens
verwendet, d. h. fiir Werke, die vor mehr als einer Generation entstanden
waren?’, In dem Inventar von 1523-1524 wird die Brunnenmadonna Jan
van Eycks aus dem Jahre 1439 als fort anticque oder besonders alt bezeich-
net (Abb. 9).?® In diesem Kontext wird der Ausdruck anticque nicht zur Cha-
rakterisierung des Stils (@ I’anticque), sondern ausschlieSlich zur Altersbe-
stimmung herangezogen.

Die Bezeichnung alt (vieux), d. h. ohne jeden weiteren Zusatz, wird fur
Bilder verwendet, die erst vor einigen Jahrzehnten entstanden waren. So
wird zum Beispiel ein Kinderbild Margaretes und ihres Bruders Philipp,
das circa 1494 entstand als vieux beschrieben . Aus der regelmifigen Ver-
wendung dieser Attribute kann man den Schluss ziehen, dass am Hofe Mar-
garetes auf die Unterscheidung zwischen zeitgenossischer Kunst und Kunst
aus einer bereits vergangenen Epoche Wert gelegt wurde.

Qualititsurteile

Bereits das erste Haushaltsinventar der Regentin aus dem Jahre
1516 vermittelt einen Eindruck von Margaretes ausgeprigtem Bewusstsein
fiir die kiinstlerische Qualitit und das Alter einzelner Objekte. Bezeichnun-
gen wie gute Malerei (de bonne paincture)*® oder von guter Hand gemacht
(de bonne main ~ de bien bonne main)** werden mehrfach verwendet, um
Sammelstiicke als kiinstlerisch wertvoll zu charakterisieren. Gleichermafien
wird auch auf Werke hingewiesen, die von schlechter Qualitit sind (assez mal
faicte, mauvaise paincture)’* oder keinen Wert besitzen (ne vault riens)33.
Vergleichende Urteile wie z. B. besser als die anderen Malereien®* oder von
der gleichen Hand?S lassen erste Ansitze von Kunstkennerschaft erkennen.
Sobald der verantwortliche Meister beim Namen genannt wird, verzichtet
man in der Regel auf weitere Qualititsbezeichnungen. Dies ist der Fall bei
so berithmten Grofen wie Jan van Eyck (maistre Jobannes), Hans Memling
(maistre Hans), Hieronymus Bosch (Jheronimus Bosch), Jacopo da’ Barbari
(maistre Jacques Barbaris) und Rogier van der Weyden (Rogier). Die Na-
mensnennung erfillte somit einen dhnlichen Zweck wie die expliziten Qua-
lititsurteile — an der Bedeutsamkeit dieser Individuen bestand offenbar kein
Zweifel.
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9 Jan van Eyck,
Brunnenmadonna,
1439, Ol auf Holz

Im Inventar von 1523-1524 fallen die Beschreibungen einzelner Werke
noch um einiges differenzierter aus als im Inventar von 1516. Man gewinnt
den Eindruck, als sei das Instrumentarium der Kunstkritik, das zur Beur-
teilung einzelner Objekte herangezogen wurde, weiter verfeinert worden.

Fiir Bilder werden vier unterschiedliche Grundbegriffe verwendet: gut
(bon), gut gemacht (bien fait), schon (beau), und ausgezeichnet (exquis). Sie
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konnen jeweils durch Hinzufiigung der Attribute bien oder fort verstirke
werden. Fiir Skulpturen und Reliefs werden vorzugsweise die Begriffe bien
taillé oder bien ouvré verwendet.3® Insgesamt werden mehr als sechzehn
verschiedene Umschreibungen benutzt, um kiinstlerisch hochwertige Kunst-
gegenstinde und Sammelobjekte zu charakterisieren: bon3?, fort bonne3®,
de bonne main — beau®®, beau et grant*°, fort belle facon*', fort beaul et
bien fait%* — bien faict*, bien fete et paincte*, fort bien faict® — exquis,
bien exquis, fort exquis, riche et fort exquis*® — bien taillé und fort bien
ouvré.

Die Favoriten der Regentin

Die Auswertung dieses Materials ermoglicht es, erste Aussagen
iiber die relative Wertschitzung italienischer und einheimischer Kunst zu
machen. Leider hat sich nur ein Teil der in den Inventaren erwihnten Ob-
jekte im Original erhalten, so dass wir viele Kunstwerke nur aus den detail-
lierten Beschreibungen kennen.

Mit der Auszeichnung auflerordentlich gut gemacht (fort bien faict) wer-
den wichtige zeitgendssische Werke wie etwa Marco d’Oggionos Christus-
und-Jobannestafel (Abb. 7), Gossaerts verschollene Darstellung der Zwerge
Konig Christians 1I. und Margaretes bevorzugtes Marienbild des Malers
Michel Sittow versehen.*” Auch das Marmorrelief einer nackten Frau mit
Schlange, das moglicherweise aus der Werkstatt des Paduaner Bildhauers
Giammaria Mosca stammte, wird mit fort bien fecte beschrieben.®

Der Qualititsausdruck auflerordentlich erlesen (fort exquis) wird fiir
ein unumstrittenes Meisterwerk frithniederlidndischer Kunst, die Arnolfini-
hochzeit Jan van Eycks (Abb. 4), verwendet.*® Dieser Ausdruck hochsten
Lobes wird ebenfalls fiirr Jacopo da’ Barbaris verschollenes Portrit der Re-
gentin sowie fur ein wertvolles Portritdiptychon Karls des Kiihnen, inogli-
cherweise ein Werk Rogier van der Weydens, verwendet.5°

Das Pridikat bien exquis wird dem marmornen Spinario (Abb. 8), Mar-
garetes wichtigster Antikenkopie verliehen. Der Begriff auserlesen (exquis)
wird z. B. fiir Jacopo da’ Barbaris Aktdon verwendet.’" Auch Jan Vermeyens
Bildnis Kaiser Karls V. wird als sebr gut (fort bonne) beschrieben.5* Jan
Gossaerts Metamorphose von Hermaphroditus und Salmacis wird als ein
schones Tafelbild (beau tableau) charakterisiert. Ein aus Holz geschnitztes
Pferd, woh! von Conrad Meit, wird mit den Worten bien taillé bezeichnet.
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Kunstgeschmack — Kunstwert

Zusammenfassend kann man sagen, dass folgenden Objektgrup-
pen hochstes bzw. hohes Lob gespendet wird: zwei frithniederldndischen
Bildern (van Eyck, van der Weyden), drei zeitgenossischen flimischen Bil-
dern (Gossaert, Sittow, Vermeyen), vier zeitgendssischen italienischen Kunst-
werken (d2’ Barbari, d’Oggiono, Giammaria Mosca) und einer nach antiker
Vorlage gefertigten Skulptur. Dies ergibt ein {iberaus interessantes Gesamt-
bild. Es wird sichtbar, dass Margarete nicht vornehmlich der niederl4dndi-
schen Kunst zugeneigt war, wie in der Vergangenheit oft behauptet wurde.
Sie interessierte sich gleichermafen fiir italienische Malerei und Skulptur
des frithen 16. Jahrhunderts und bevorzugte offenbar Werke aus Nordita-
lien. Was die Kunst des 15.Jahrhunderts anbetraf, so konzentrierte sich
Margarete in erster Linie auf die Malerei der burgundischen Niederlande.

Ganz entscheidend war fiir Margarete die kiinstlerische und handwerk-
liche Qualitit eines Werkes. Der Kunstwert eines Objektes wurde somit zu
einem ganz wesentlichen Aspekt ihres Sammelinteresses, der Materialwert
hingegen spielte in zunchmendem Mafe eine untergeordnete Rolle. Dies
wird vor allem daran erkennbar, dass sie ihrem garde joyaux Richard Con-
tault, genaue Anweisungen erteilte, die kostbaren Objekte aus Edelmetall
nicht mehr mit einer Gewichtsangabe zu versehen, sondern im Wohnbe-
reich nur mehr mit Worten zu beschreiben.5? Ein gutes Beispiel fiir diesen
bedeutungsvollen Wandel in der Dokumentationpraxis ist das monumenta-
le Schioss aus Silber und Gold, das sich in Margaretes Prunkschlafzimmer
befand. Erst aus den Rechnungsbiichern des Hofes erfahren wir, dass es sich
um ein Objekt handelte, das beachtliche 181 #marcs wog. Die Beschreibung
im Inventar der Regentin konzentriert sich einzig und allein auf die Be-
schreibung der Erscheinungsform und die Bewertung der kiinstlerischen
Arbeit (bien ouvré).>* '

Die Analyse der Mechelener Sammlung hat zu Tage gebracht, dass Mar-
garete von Osterreich Objekte aus den unterschiedlichsten Teilen des habs-
burgischen Reiches erwarb. Thr Mobiliar stammte aus den Niederlanden,
Spanien, Portugal, Italien und der Tiirkei. Ihre Kunstgegenstinde kamen
aus Deutschland, Frankreich, Spanien, Italien, den Niederlanden und Mit-
telamerika. Es lasst sich zeigen, dass vor allem im Bereich der Tafelmalerei
eine Schwerpunktbildung stattfand. Sowohl Italien wie die Niederlande
hatten in dieser Kunstgattung Besonderes geleistet und nahmen eine Vor-
bildfunktion fiir Kiinstler in anderen Regionen Europas ein.
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10 Jan Vermeyen, Maria
mit Kind, nach 1524,
Ol auf Holz

Als Regentin der Niederlande pflegte Margarete das burgundische Erbe
ihrer Vorviter und forderte die zeitgenossischen Kiinste ihres Herrschafts-
gebiets.’> Obwohl Italien nicht unmittelbar zum Reich der Habsburger
gehorte, iibten die italienische Renaissance und die antike Tradition einen
wesentlichen Einfluss auf die kunstsinnige Regentin aus. Sie stellte italieni-
sche Hofbeamte ein und erwarb italienische Kunstwerke und Sammelob-
jekte. Sie forderte vor allem solche niederlindischen und deutschen Kiinst-
ler, die bereit waren, sich auf den neuartigen Kunststil einzulassen. Bernard
van Orley, Conrad Meit und Gerard Horenbout experimentierten im Laufe
ihrer kiinstlerischen Karriere mit dem neuen Farben- und Formenrepertoire
aus Italien. Auch Jan Vermeyen, der nach van Orley zum Portratmaler der
Regentin avancierte, bediente sich eines Malstils, der italienische Bildmotive
aufgreift (Abb. 10).5® Margaretes Vorliebe fiir die Gemilde Jan Gossaerts be-
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11 Michel Sittow,
Himmelfahrt Mariens

stitigen gleichermafen ihre Offenheit dem neuen italienischen Stil gegen-
iiber. Fiir sie bedeutete dies aber kein »entweder oder«, sondern ein »so-
wohl als auch«, und so standen flimische und italienische Kunstwerke fiir
zwei Jahrzehnte friedlich miteinander vereint in der Residenz der Regentin.
In Mechelen fiithrten verschiedene Pfade zur Renaissance, direkte und indi-
rekte, gerade und verschlungene. Neuartiges aus Italien und Mittelamerika
wurde wohlwollend zur Kenntnis genommen, ohne Altbewahrtes abzulo-
sen. Aus diesem Grunde steht die Regentschaft Margaretes von Osterreich
in besonderem Mafle fiir eine Phase des Stilpluralismus, des Nebeneinan-
ders verschiedenster Formen und Traditionen.’”
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bien fete«. — Siche auch Michelant (wie
Anm. 13}, S. 110.
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44 Parig, BN, CCC 128, fol. 62 v:

[2523~1524] »Item, une navidre, fete de
bois, bien fete et paincte, pendant au
miliew de ceste chambre«, — Siche auch
Michelant (wie Aom. 13), S. 72.

45 Diese Bezeichnung wird beispielsweise fiir

die nackte Prau ans Marmor verwendet:
Paris, BN, CCC 128, fol. 88 v: [nach 1524]
»Plus, une femme nue de marbre blanc,
fort bien faicte, achetée de Pannemace«. —
Siche auch Michelant (wie Anm. 13), S. 97.
— Siche auch Wien, OS, HHS 1176: [nach
1524] » Une ymaige de marbre blanc d’une
femme nue, ayant les cheveux noier et

le pied sus ung estoq d’ung arbre, ¢t une
serpent tortiliée a Pentout, que la mort

au pied; la dite ymaige joincte a une table
de mesme marbre, asiz en bois painct noir,
achetée de Pannemake«. — Siehe auch Zi-
merman, Heinrich (Hrsg.}: Inventaires des
bagues, joyaulx, vaisselles d’or et d’argent
et pluseurs autres choses appartenens a
madame Marguerite d’Autriche, lesquelles
bagues ont esté delivrées par monseigneur
et madame de segret en la ville de Valen-
cienmes le 14 jour de juing Fan 1493. In:
Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlun-
gen des allerhéchsten Kaiserhauses 1,
1883, S. XCIX, Nr. 155.

46 Paris, BN, CCC 128, fol. 75 v:

[1523—1524] »Item, ung riche et fort
exquis double tableau de Notre Dame,
doublé par dehors de satin brochier, et
Monseigneur le duc Charles de Bourgogne
painct en P'ung desdits fulletz...«.~
Siehe auch Michelant (wie Anm. 13), S. 88.

47 Zu Marco d’Oggiono: Paris, BN CCC 128,

fol. 73 r: [1523—4] »Item, ung aultre ta-
bleau de deux petiz enffans, embrassant
et baissant P'ung Paultre, sur Parbette, fort
bien fait«. — Siche auch Michelant (wie
Anm. 13), S. 86. —~ Zu Gossaert: Paris, BN,
CCC 128, fol. 46 v: [1523-1524] »Item,
delivré audit Garde-joyault depuis cest
inventaire fait, la portraicture des nayn et
nayn du roy de Dannemarcque, faicte par
Jehanin de Maubeuge, fort bien fait.«. —
Siehe auch Michelant {(wie Anm. 13}, S. 58.
~ Siebe dazu auch Eichberger (wie Anm.
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49
50

5I

52

53

54

15). — Zu Sittow: Paris, BN, CCC 128,

fol. 74 r: [1523-1524] »Item, une petite
Notre Dame, fort bien fete, 3 ung mantean
rouge, tenant les heures en sa main, que
Madame appelle sa Mignonne«. — Siche
auch Michelant (wie Anm. 13}, S. 87.
Siche Anm. 45. ~ Zur Zuschreibung an
Mosca siehe Schulz, Ann Markham:
Giammaria Mosca Padovano: a Renais-
sance sculptor in Italy and Poland. Penn-
sylvania 1998. )
Campbell (wie Aom. 29), S: 174-211.
Paris, BN, CCC 128, fol. 72 v: [nach 1524]
»Item, la pourtraiture de Madame, fort ex-
quise, fete de la main de feu M* Jaques«.
— Siehe auch Michelant (wie Anm. 13),

S. 85.~ Zu dem Diptychon, siche Anm. 46.
Lille, AdN, B. 3507: [1516] »ung autre
grand tableaul d’une teste de cerf et ung
arbalestrier avec une arbalestre carnequin.
fait de la main de fen maistre Jacques

de Barbaris«, zitiert nach Finot (wie Anm.
13), S. 209 und: Paris, BN, CCC 128,

fol. 73 r: [1523~4] »Item, ung aultre
tableau exquis ou il y a ung homme avec
une teste de cerf et ung crannequin an
milieu et le bandaige«. — Siehe auch
Michelant (wie Anm. 13), S. 86.

Paris, BN, CCC 128, fol. 1x3r: [1523—4]
»Premier, la pouttraicture de 'empereur
moderne, Charles V™€ de ce nom, tirée
apres le vif et faict par compas sur toille,
fort bonne«. — Siehe auch Michelant

(wie Anm. 13), 5. 116.

Siehe dazu;.Eichberger (wie Anm. 1),
Kap. VL S. 362—3.

Paris, BN, CCC 128, fol. 7or:
[1523-1424] »Item, ung grant chasteau
d’argent assiz sur bois, bien ouvré et doré

"en plusieurs lieux, 2 trois tours principales,

~ garnir tout 4 Pentour de murailles d’argent

avec six tournelles, estans sur chancune
desdites tournelles ung homme armer,
tenant baston de deffence, et IIII pilliers
estans emprés les deux portes, et a sur
chacun desdits pilliers ung enfant nuz
tenant trompettes et aultres instrumens,

et devant la premicre grant porte.a ung
serpent doré 4 trois testes, dessus lequel est
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assiz ung petit enfant nuz jouent d’instru-
ment, avec seize personnaiges que petiz
que granz estans dedans ledit chasteau,

et au dessus du donjon a une Marguerite
sur laquelle est une femme tenant ung

pot sur sa teste.« — Siche anch Michelant
(wie Anm. 13), S.78. Im Inventar wird
vermerkt, dass das Schloss erst nach dem
Tod der Regentin gewogen wurde. — Zum
Rechnungsbuch siehe: Lille, AdN, B 22738,
fol. 102.1: [14.7.1519] »4 messire Chatles
de Croy, prince de Chimali, au sujet d’ung
chasteau d’argent fin, de cendrée, doré en
plusieurs lieux, bien fait et ouvré, pesant
cent quatre vings et ung marc, lequel cha-
teau avons acheté de luy pour quinze cents
livre de quarente gros de monnoye de
Flandres«, zitiert nach: Dehaisnes, Chré-
tien César Auguste (Hrsg.): Inventaire
sommaire des archives départementales du
Nord, Serie B. T IV. Lille 1881, S.357.
Borchert, Till-Holger (Hrsg.): Jan van Eyck
und seine Zeit. Flimische Meister und

der Siiden, 1430-1530, Ausstellungskat.
Briigge 2002.

56 Etliche Portrits Vermeyens zeichnen sich

durch kontrastreichere Beleuchtung, durch
raumgreifende Gesten und durch Darstel-
lungen im Halb- oder Dreiviertelportrit
aus, siche Campbell, Lorne: Renaissance

Bildnachweis

Portraits: European Portrait-Painting in
the 14th, 15t and 16t Centuries. New
Haven, London 1995, S, 99—100. — Siehe
auch Jan Vermeyens Porirdt eines unbe-
kannten Humanisten, Karlsrube, Staat-
liche Kunstsammlung,

57 Die Nachwelt zollte der weitgereisten und

gebildeten Regentin nach ihrem Ableben
im Dezember 1530 Respekt. Der Historio-
graph Agrippa von Nettesheim betoot in
seiner Totenrede die wichtige Rolle, die
Margaretes Regentschaft unter anderem
auch fiir das kulturelle Leben ihrer Region
gespielt hat. Die hier vorliegende Analyse
ihrer Sammlung und ihres Mizenatentums
bestitigen diesen Eindruck. Agrippa von
Nettesheim, Heinrich: »Henrici Cornelii
Agrippae oratio, habita in funere divae
Margaritae Austriacorum & Burgundio-
num principis aeterna memoria dignisi-
mae«. In: Henrici Cornelii Agrippae ab
Nettesheim, Opera. Leuven 1600, Bd. 2.2,
S. 1138: »Ipsa nobiles in concordia, civites
in tranquillitate, universum populum in
pace conservabat. Splendabat nobilitas,
fulgebat aula, uigebat omnium artium
quaestus, crescebant tabernae, affluebant
mercimonia, confluebant mercatores,
augebantur nundinae, florebant studia
literarum, omnia felicitate gaudebant«.
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