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Przekonanie o wtérnosci zydowskiej
architektury i jej tradycjonalizmie od lat
zniechecalo badaczy do postawienia
pytania o idiom zydowski w tej

dziedzinie, wskutek czego nie zdotano

w pelni uchwyecié zydowskiej specyfiki

w poszukiwaniu form ani tez nalezycie
ocenié wielkiego wktadu Zydéw w rozwdj
architektury.

iele juz napisano na temat polifonicznosci

kultury Europy Srodkowej, Galicji i Lwowa
na przelomie X1x i xx wieku. Lwow istotnie wybit
sie wtedy do rangi wielokulturowej metropolii, ktora
stala si¢ miejscem narodzin kilku ruchéw narodo-
wych, a przede wszystkim gruntem podatnym dla
rozkwitu nowych stylow i nurtow artystycznych.
Przy czym tworcy deklarujgcy przynaleznosé do jed-
nej grupy narodowej bez przeszkod wigczali sie jed-
nocze$nie w ferment artystyczny innych grup. Mozna
zatem kwestionowac stuszno$é¢ wytuskiwania pew-
nych watkéw z tak spdjnej, cho¢ wielobarwnej tka-
niny, gdyby nie fascynujgce tropy, na ktére mozna
woweczas natrafi¢ - takie jak ten dotyczacy zydow-
skiego udziatu w przejsciu od historyzmu architek-
tonicznego do modernizmu.

Przekonanie o wtdérnosci zydowskiej architektu-
ry i jej tradycjonalizmie od lat zniechecato badaczy
do postawienia pytania o idiom zydowski w tej dzie-
dzinie, wskutek czego nie zdotano w petni uchwycié
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The established belief that Jewish
architecture was imitative and traditionalist
discouraged researchers from asking about
the Jewish idiom in this field, which made it
impossible to capture the Jewish specificity
in searching for forms and to properly
evaluate the great contribution of the Jews
in the development of architecture.

uch has been written about the polyphonic
Mcharacter of Central Europe, Galicia and Lviv
at the turn of the twentieth century. Indeed, in that
period Lviv acquired the rank of a multicultural me-
tropolis which became the birthplace of a number of
national movements and above all a fertile ground
for a proliferation of artistic styles and currents. And
artists declaring membership of a particular nation-
al group were free to join the creative animation of
other groups. We might question then if it is right to
distinguish a specific thread in such a tightly woven,
although multicoloured fabric, but one comes across
some fascinating trails — such as the Jewish contri-
bution to the passage from historicism to modern-
ism in architecture.

The established belief that Jewish architecture
was imitative and traditionalist discouraged re-
searchers from asking about the Jewish idiom in this
field, which made it impossible to capture the Jew-

ish specificity in searching for forms and to properly
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Grafika Efraima Mosesa
Liliena do ksigzki Bérriesa
von Miinchhausena Juda,
Glosar 1900

Engraving by Ephraim Moses
Lilien for the epic poem Juda
by Bérries von Miinchhausen,
Glosar 1900

zydowskiej specyfiki w poszukiwaniu form ani tez
nalezycie ocenié¢ wielkiego wktadu Zydéw w roz-
woj architektury. Tymczasem przeglad budowli sa-
kralnych i §wieckich, wznoszonych dla zydowskich
gmin wyznaniowych, dla Zydéw i przez Zydow, ujaw-
nia obecnosé cech specyficznych dla tej wspdlno-
ty narodowej. Wylania nazwiska nieznanych dotad
tworcow.

Podstawowe rozumienie stylu narodowego (po-
dobnie jak i ruchu narodowego) zaktada jedno$¢ okre-
$lonej wspdlnoty ludzkiej i terytorium. Mowa wtedy
o tradycji i formach bytowania, zyciu codziennym
i wartosciach duchowych uksztattowanych przez
wieki i przechowanych w danym miejscu. Takim klu-
czem postugujemy sie, méwiac o stylu huculskim
czy zakopianskim, budownictwie alpejskim w Tyro-
lu czy Bawarii. Traci on jednak zastosowanie w od-
niesieniu do okreslenia ,styl zydowski”. Dla kultu-
ry Zydéw galicyjskich fundamentalne jest poczucie
przebywania w diasporze, co przelozyto sie na cha-
rakterystyczny u nich splot zakorzenienia w lokal-
nosci i poczucia uniwersalizmu. Zwracajac uwage
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evaluate the great contribution of the Jews in the de-
velopment of architecture. A review of religious and
civic buildings built for Jewish religious communi-
ties, for the Jews and by the Jews, reveals some fea-
tures characteristic for this ethnic group and previ-
ously non-familiar names of artists emerge.

The basic concept of a national style (as well as
a national movement) assumes the unity of a given
human community and its territory. We can then
speak about traditions and forms of being, customs
and spiritual values shaped throughout centuries and
preserved in a particular place. We use such a key
when talking about the Hutsul or Zakopane style, or
Alpine structures in Tyrol or Bavaria. But it cannot
be employed for the term “Jewish style”. Fundamen-
tal to the culture of Galicia Jews is the sense of being
in a diaspora, which produced a characteristic fu-
sion of local rootedness and the sense of universality.
Inlooking at buildings as products of this special soil,
Ido not intend to confine my analysis to their appear-
ance and attempts at defining their style, but I also
want to uncover traces of the beliefs and concepts
which produced them and the community which cre-
ated them. I mean both the people who formulated
expectations and those who fulfilled them, that is
the entire community of Lviv - Galicia - creators (ar-
chitects, engineers, builders) of Jewish origin.

As I already suggested when describing the at-
mosphere of Lviv in that period, the demand for Jew-
ish architecture was met not only by Jews. Suffice
it to name the master architects Julian Zacharie-
wicz, designer of the synagogue in Chernovtsy built
in 1873-1877, who in 1895 created the design for the
rebuilding of the synagogue at Fish Square in Lviv,
or Oskar Sosnowski, who at the first Exhibition of
Polish Architects in 1910 presented his conception
of a synagogue and in the debates on forms most ad-
equate for Jewish architecture stressed the impor-
tance of Polish (sic) Baroque.

National Romanticism

The beginnings of the search for a “Jewish style”
date back to the early nineteenth century, with the
attempt to liberate it from the Moorish style. Ogee
arches, embrasures inspired by Islamic art, domes
based on the Taj Mahal and the facade decorated



na budowle, jako wytwory tak szczegélnego podgle-
bia, nie zamierzam ograniczy¢ sie tylko do analizy ich
powierzchowno$ci i proby zdefiniowania cech stylu,
ale tez wydoby¢ $lady zapatrywan i wyobrazen, kt6-
rych sg owocami, oraz $rodowiska, ktére je tworzy-
to. Mam na mysli zaréwno tych, ktérzy formutowa-
li oczekiwania, jak i tych, ktérzy je spelniali, a wiec
cale srodowisko Iwowskich, galicyjskich wykonaw-
cow - architektow, inzynieréw, budowniczych - zy-
dowskiego pochodzenia.

Zgodnie z tym, co nadmienitam, charakteryzujac
atmosfere Lwowa tamtych czasow, przypomne, ze re-
alizacja zapotrzebowania na architekture zydow-
skg nie byta wytacznie domeng Zydéw. Do$é¢ wymie-
ni¢ architektow koryfeuszy: Juliana Zachariewicza,
projektanta wybudowanej w latach 1873-1877 syna-
gogi w Czerniowcach, ktéry w 1895 roku przygoto-
wat projekt przebudowy synagogi na placu Rybim
we Lwowie, czy Oskara Sosnowskiego, ktéry pod-
czas pierwszej Wystawy Architektow Polskich w 1910
roku przedstawil swoja koncepcje boznicy, a udzie-
lajgc sie w dyskusjach na temat form najbardziej od-
powiednich dla architektury zydowskiej, podkreslat
znaczenie polskiego (!) baroku.

Romantyzm narodowy

Pierwsze poszukiwania ,,stylu zydowskiego” datuja

sie na poczatek x1x wieku, kiedy probowano wypro-
wadzié go ze stylu mauretanskiego. Luki zakonczone

w o§li grzbiet, krenelaze zainspirowane sztuka isla-
mu, koputy rodem z Tadz Mahal i lico $ciany zdobio-
ne poziomymi pasami czerwonych i zottych cegiet -
oto repertuar 6wczesnych form ,,zydowskich”?.

Styl mauretanski, wigzacy sie z genealogia Zydéw
sefardyjskichizaich posrednictwem siegajgcy do spu-
$cizny $redniowiecznej Hiszpanii, w X1x wieku roz-
powszechnil sie w budownictwie synagogalnym. To
on na dtugo kojarzony byt ze stylem Zydowskim. Choé
nie wylacznie, poniewaz chetnie stosowano go row-
niez w niezydowskiej architekturze reprezentacyjnej,
mieszkaniowej i nawet przemystowej. Jako odniesie-
nie do dalekich i niepoznanych kultur odegrat pewng
role w krystalizacji form architektury prawostawnej,
mieszajgc sie z nurtem neobizantyjskim. W kombina-
cji zrundbogenstilem pojawit sie w architekturze mi-

litarnej monarchii habsburskiej, oscylujacej pomiedzy
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with horizontal strips of red and yellow brick -
this is the repertory of “Jewish” forms from that
period.!

The Moorish style, connected with the genealo-
gy of the Sephardic Jews and through them reaching
back to the legacy of Medieval Spain, was common
in nineteenth-century synagogue construction. This
style has long been associated with the Jewish style,
but not exclusively, for it was also used in non-Jew-
ish office, residential and even industrial architec-
ture. As a reference to distant and unfamiliar cul-
tures it played some role in the emergence of forms
of Orthodox architecture, fusing with the neo-Byz-
antine style. Combined with the Rundbogenstil, it ap-
peared in the military architecture of the Habsburg
monarchy, located somewhere between Oriental-
ism and the European Middle Ages. The architects
Ludwig von Forster and Theophil von Hansen were
great promoters of Orientalism and the Moorish
style throughout the Empire. And it is no accident
that in the middle of the nineteenth century Hansen

designed the massive complex of the War Invalids’
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Zespét zabudowan

Szpitala Zydowskiego

im. Markusa Lazaurusa przy

ul. J. Rappaporta 8. Na pierw-
szym planie ambulatorium
71913 r. projektu Michata
Ulama. Budynek gtéwny pro-
jektu Kazimierza Moktowskiego
(1898-1901), firma budowlana
Jana (Iwana) Lewiniskiego.

Obecnie szpital potozniczy

Markus Lazaurus Jewish hos-
pital complex at 8 Rappaport
Street. In the foreground the
outpatient facility from 1913
designed by Michat Ulam. Main
building designed by Kazimierz
Moktowski (1898-1901), build-
ing company of Jan (Iwan)
Lewiniski. Today a maternity

clinic

[@] kolekcja prywatna / private collection
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Michael (Michal) Ulam
(1879-1938)

[©1 Cyt.za / Quoted from:
Almanach zydowski, nakla-
dem Hermana Stachla, Lwéw-

Warszawa-Poznan 1937
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orientalizmem a $redniowieczem europejskim. Wiel-
kimi promotorami orientalizmu i stylu mauretanskie-
go w calym cesarstwie byli architekci Ludwig von
Forster i Theophil von Hansen. I nieprzypadkowo
w polowie x1X wieku tenze Hansen zaprojektowat
dla Lwowa potezny zesp6t Domu Inwalidéw Wojsko-
wych armii austriackiej (1855-1861), o zotto-czerwo-
nej kolorystyce i ostrotukowym wykroju okien. Ot6z
styl mauretanski nie mogt staé sie stylem wylgcznie
zydowskim. Stop pierwiastkow bizantynskich, hisz-
panskich, wtoskich i niemieckich wyrazat otwartosé¢
oswieconego imperium Habsburgow i jego role zwor-
nika pomiedzy Wschodem a Zachodem?. Weiaz koja-
rzony z zydowskoscia, zostal wybrany jako najwla-
$ciwszy dla Szpitala Zydowskiego we Lwowie, zre-
alizowanego przez architektow Stowian: Kazimierza
Moklowskiego i firme budowlang Jana (Iwana) Le-
winskiego. Wzniesiony na przelomie wiekéw, nowy
szpital stanat przy ulicy noszacej imie przedstawicie-
la Haskali, lekarza i poety Jakuba Rappaporta, a ufun-
dowany zostat przez bankiera, filantropa i dziatacza
spotecznego Markusa Lazaurusa. Budowle wienczy-
ta typowo wschodnia koputa, zdobity pasowe oblico-
wanie murdéw i ostrolukowe okna. Dziesie¢ lat p6z-
niej kompleks szpitalny zostat poszerzony o skrzydto
ambulatorium, utrzymane w stylu gmachu gtéwne-
go. Dobudowe wykonato przedsiebiorstwo Michata

stylu mauretanskiego, podyktowane jednak wzgle-
dami kompozycyjnymi. Od przetomu wiekéw, wraz
z dochodzeniem do glosu przedstawicieli nurtéw na-

rodowych, stosowanie stylu wygasa.

0d Jugendstilu do ,,Judenstilu”

Osrodkiem poszukiwan nowego ,,stylu zydowskie-
go” staje sie Berlin, gdzie w 1900 roku opublikowano
poemat Juda Borriesa von Miinchhausena, potomka
znakomitego rodu baronéw niemieckich, ktéry tema-
tyke utworu zaczerpnat z Biblii Hebrajskiej®. Ilustra-
cje do niego stworzyt ceniony grafik berlinski, Zyd po-
chodzgcy z Drohobycza, Efraim Moses Lilien. Laczac
estetyke secesyjng z tematyka hebrajska, Lilien wy-
korzystal motywy menory, Gwiazdy Dawida, charak-
terystycznych ryséw twarzy zydowskiej, hebrajskich
liter, czym symbolicznie zainaugurowatl zydowskiej
diasporze zaciekte dyskusje na temat ,, Judenstilu”.
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Home of the Austrian army in Lviv (1855-1861), with
a yellow and red colour scheme and pointed arch
windows. Obviously the Moorish style could not be
treated as exclusively Jewish. The fusion of Byzan-
tine, Spanish, Italian and German features was wit-
ness to the openness of the enlightened Habsburg
Empire and its role as a bridge between the East and
the West.? Still associated with Jewishness, it was
selected as the most adequate for the Jewish Hos-
pital in Lviv, created by Slavic architects: Kazimi-
erz Moktowski and the building company of Jan
(Ivan) Lewinski. Erected at the turn of the century,
the new hospital was sited in a street named after
a representative of the Haskalah, the physician and
poet Jakub Rappaport, and it was financed by bank-
er, philanthropist and social activist Markus Lazau-
rus. The structure was crowned with typically East-
ern dome, and decorated with a stripes and pointed
arch windows. Ten years later the hospital complex
was extended with an outpatient wing in keeping
with the style of the main building. The work was
carried out by the company of Michat Ulam. It was
one of the latest employments of the Moorish style,
but dictated by compositional requirements. Start-
ing from the turn of the century, with representa-
tives of national currents ever more visible, the style

went out of use.

From Jugendstil to “Judenstil”
The new centre of the search for the “Jewish style”
was Berlin, where the epic poem Juda by Borries
von Miinchhausen was published in 1900. Miinch-
hausen, progeny of an illustrious family of German
barons, took the subject of his work from the He-
brew Bible.? The poem was illustrated by the excel-
lent German engraver Ephraim Moses Lilien, a Jew
from Drohobycz. Combining Art Nouveau aesthet-
ics with Hebrew themes, Lilien used the motifs of
the menorah, the Star of David, the characteristic fea-
tures of the Jewish face and Hebrew letters, so sym-
bolically inaugurating heated debates in the Jewish
diaspora on a “Judenstil”.

The early twentieth century was the period when
national elements were discovered in art. Artists
from every field strived to sound a national or folk,

but always characteristic note. This is what produced
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Teatr ,,Colosseum Thorna” pro-
jektu Michata Fechtera (1898-1900),
nastepnie Artura Scheyena.

Budynek nie istnieje

The theatre “Thorn’s Colosseum”
designed by Michat Fechter
(1898-1900), then by Artur Scheyen.

The building no longer exists
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Kamienica Jakuba Szmali
przy ul. 29 Listopada (obec-
nie Konowalca 11a) projektu
Henryka Orleana (1911-1912)

Jakub Szmala’s house at

29th November Street (today
11a Konovalets Street) designed
by Henryk Orlean (1911-1912)

Poczgtek xx wieku to w sztuce czas odkrywa-
nia pierwiastkéw narodowych. W kazdej dziedzi-
nie tworczo$ci dazono do zaznaczenia narodowej
wzglednie ludowej, zawsze jednak charakterystycz-
nej, wlasnej nuty. W tym tkwi ambiwalencja obo-
wigzujgcego wowczas stylu - secesji. Byl on progra-
mowo ahistoryczny, zrywat z odwotaniami do form
z poprzednich epok, ale w to miejsce wprowadzat
elementy tradycji narodowo-lokalnych (a wiec tez
historii), i na tej zasadzie rozwijaty swoje kreacje
polski i ukrainski styl narodowy. Ta droga poszli
tez zydowscy artysci w Galicji. Jedng z pierwszych
prob stworzenia secesji zydowskiej* byt powsta-
ty w 1898 roku Dom Rady Gminy Zydowskiej przy
ul. Bernsteina 12 (dzi$ Szolema Alejchema), ktére-
go wnetrza projektu Antoniego Fleischla wykonano
w latach 1899-1900. Teatr ,,Colosseum”, wzniesio-
ny w latach 1898-1900, réwniez nalezy do zwiastu-
néw secesji we Lwowie. Pomyst tej budowli zrodzit
sie z potrzeby wykorzystania konstrukeji metalo-
wej rozebranego pawilonu Jana Matejki z Wystawy
Krajowej 1894 roku i mozliwo$ci ponownego jej zto-
zenia jako odrebnego obiektu w pasazu handlowym
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the ambivalence of the style prevailing in those

times — Art Nouveau. It had a non-historical agen-
da, it broke with references to forms from previous
epochs, replacing them with elements of national
and local traditions (that is also of history). This is
how the Polish and Ukrainian national styles de-
veloped. Jewish artists from Galicia took the same
path. One of the first attempts at creating a Jewish
Art Nouveau* was the House of the Jewish Com-
munity Council (1898) at 12 Bernstein Street (today
Sholem Aleichem Street), with interiors designed by
Antoni Fleischl and completed in 1899-1900. The
theatre “Colosseum”, raised in 1898-1900, is also
one of the heralds of Art Nouveau in Lviv. The idea
was based on the need to find a use for the metal
structure of the dismantled Jan Matejko Pavilion
from the National Exhibition in 1894 and the possi-
bility to assemble it back as a separate structure in
the Hermans’ shopping arcade. And thus, financed
by bankers and philanthropists Abraham and Jakub
Hermans, a theatre for one thousand spectators was
created at Stoneczna Street. This is what Tadeusz

Zelenski (Boy) wrote about it later:

[©] Zanna Komar
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Hermanéw. Tak to na koszt bankieréw i filantropow
Abrahama i Jakuba Hermandw przy ul. Stonecznej
powstal teatr na tysigc widzéw. Napisze o nim Ta-
deusz Zelenski (Boy):

Warszawa chwali sobie Filharmonie,

Gdzie nasz Jozefek wciaz poczciwie rzy;
Lecz i tym razem fortuna przekorna

Lwow wywyzszyla kosztem innych miast:
Data mu, data... Colosseum Thorna,

Aby nam naszych nie zazdros$cit gwiazd.
(Piesn o naszych stolicach i jak je opatrznosé
obdzielita)

Wtedy, na przetomie wiekdw, architekci Michat Fech-
ter i potem Artur Scheyen, projektujac sale nowej
$wiatyni Melpomeny, w dynamicznych krzywiznach
uksztattowali jej fasade frontowsg, nawigzujgc jeszcze
raczej do form neobarokowych niz secesyjnych. Za-
réwno w Domu Rady Gminy Zydowskiej, jak i w ele-
wacji teatru przejawia sie zamitowanie do arkado-
wych okien, ale nie o secesyjnym wykroju omegi, lecz
bardziej wydtuzonych - w formie potréjnego tuku.
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Warsaw is happy about its Philharmonic

Where our little Joseph still greens serenely;
But also this time frivolous fate

Has elevated Lviv above other cities:
Thorn’s Colosseum it gave to it of late

So it wouldn’t envy us our bigwigs.

In designing the new theatre at the turn of the cen-
tury, the architects Michat Fechter and later Artur
Scheyen endowed the facade with a lot of dynamic
curvatures, still reminiscent of neo-Baroque rath-
er than Art Nouveau forms. Both in the House of
the Jewish Community Council and in the facade of
the theatre we see a predilection for arcaded win-
dows, but instead of the Art Nouveau omega opening
a more elongated triple-arched design was used.

A few years later the Jewish part of the nation-
al discourse in Lviv architecture was already openly
declared. The most prominent figure was the archi-
tect J g').z'gf. Awin, a contributor to the press (Przysztos¢,
Wschéd, Moria, Chwila, Korespondencja Zydowska),
a designer and a collector of artefacts of Jewish cul-

ture. In order to understand the essence of Jewish
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Portal oraz fragment dekoracji
wnetrza sieni kamienicy Jakuba
Szmali przy ul. 29 Listopada
(obecnie Konowalca 11a) pro-
jektu Henryka Orleana
(1911-1912)

The portal and fragment of dec-
oration of the entrance hall in
Jakub Szmala’s house at the
29th November Street (today
11a Konovalets Street) designed
by Henryk Orlean (1911-1912)



96

Jézef Awin (1883-1942)

[©1 Cyt.za / Quoted from: Almanach
zydowski, naktadem Hermana
Stachla, Lwéw-Warszawa-Poznan

1937

Henryk Orlean
(1874-1942 lub/or 1943)

[@] Cyt.za / Quoted from: Almanach
zydowski, naktadem Hermana
Stachla, Lwéw-Warszawa-Poznan
1937
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Kilka lat p6zniej zydowska czes¢ dyskursu naro-
dowosciowego we Iwowskiej architekturze jest juz
otwarcie deklarowana. Na pierwszym planie pojawia
sig postac architekta Jozefa Awina, udzielajacego sie
w prasie (,,Przysztosé¢”, ,Wschéd”, ,Moria”, ,,Chwi-
la”, ,Korespondencja Zydowska”), projektanta, zbie-
racza pamigtek kultury zydowskiej. Zeby zrozumieé
istote sztuki zydowskiej, na ktérej 6w nowy ,,styl zy-
dowski” mialby sie opiera¢, Awin zalecal siegniecie
nie do szeroko pojetego Wschodu, a juz tym bardziej
nie do sztuki islamu, ale do europejskich tradycji zy-
dowskich. Takim wtasnie dziedzictwem byta wedtug
niego niegdysiejsza kultura getta, gdzie z racji za-
mkniecia przetrwa¢ miaty osobliwe etniczne ,,formy
zydowskie”. Dopuszczat rzecz jasna mozliwo$¢ mo-
dyfikacjiiinterpretacji, uwzgledniajgcych tutejszy ko-
loryt, ale raczej bez czerpania z elementéw stowian-
skich®. Jako ze przez wieki tozsamo$¢ zydowska wig-
zala sie wylacznie z religia, tak tez zydowska sztuka
zwiazana jest z judaizmem. Przedmioty liturgiczne,
rekopisy, tkaniny obrzedowe, wytwory rzemiosta ar-
tystycznego - oto zasobnik form, z jakiego czerpac
mial nowy styl. Motywy jako takie nigdy jednakze
nie zostaty precyzyjnie wskazane; artystom pozostato
dziatanie intuicyjne, skojarzeniowe. Skadingd prze-
ciez fenomen kultury zydowskiej zasadza sie wlasnie
na pewnej niescistosci, polimorfizmie, nieuchwytno-
$ci. By¢ moze nie wystarczylo czasu na ich doktad-
niejsze opracowanie, jesli wzia¢ pod uwage, ze to zy-
dowskie ,,przebudzenie” na poczgtku xx wieku zrzg-
dzeniem historii trwato dos¢ krotko.

Jozef Awin, najwybitniejszy wsrod Iwowskich
przedstawicieli ,,stylu zydowskiego”, juz we wcze-
snych dzielach stosuje ornamentyke odwolujaca sie
do wzorow uniwersalnych - wyabstrahowanych,
geometrycznych - ktére podporzadkowuje archi-
tekturze i wynikajacym z niej $cistym ortogonal-
nym podziatom. Dos¢é szybko jednak on i inni archi-
tekei zydowscy wyzbywaja sie wszelkiej dekoracyj-
nosci i odwotan narodowosciowych, zwracajgc sie
ku wzorcom powszechniejszym, miedzynarodowym.
Jaki zatem jest ten ,,styl zydowski”?

Spéjrzmy na inne realizacje, ktére powstaty
w ciggu tego krétkiego okresu poszukiwan. Osobli-
wym przedstawicielem eksperymentujgcym w te-
matyce zydowskiej byt Henryk Orlean — architekt
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art on which the new “Jewish style” was to be based,
Awin recommended turning not to the broadly con-
ceived Orient, and still less to the art of Islam, but
to European Jewish traditions. Part of this legacy
was for him the one-time ghetto tradition, where due
to its isolation peculiar ethnic “Jewish forms” were
supposed to have survived. Of course, he accepted
certain modifications and interpretations, allowing
for the local colour, but preferably without reach-
ing for Slavic elements.® The Jewish identity for cen-
turies has been connected exclusively with religion
and therefore Jewish art is inextricably bound up
with Judaism. Liturgical objects and fabrics, manu-
scripts, crafts - this is the storehouse of forms which
the new style was to draw from. But precise motifs
were not clearly named; artists had to act intuitive-
ly, by way of association. Indeed the phenomenon of
Jewish culture itself is based on a certain impreci-
sion, polymorphism, elusiveness. Perhaps time was
to short for articulating more specific precepts, be-
cause due to the vagaries of fate the Jewish “awak-
ening” in the early twentieth century was relative-
ly short-lived.

Jozef Awin, the greatest Lviv representative of
the “Jewish style”, from an early stage of his career
used ornaments based on universal patterns — ab-
stracted, geometrical - which he subordinated to
the architecture and the precise orthogonal divisions
stemming from it. But both Awin and other Jewish
architects abandon all decorativeness and nation-
al references, turning to more general, internation-
al patterns. So how could we characterise the “Jew-
ish style”?

Letus take alook at other works completed in that
short period. Henryk Orlean, an architect and artist
of Jewish origin, who fought for Polish independ-
ence in the Pitsudski Legions, experimented with
the Jewish themes in an original way. Born in Kra-
kow, after graduating from the Industrial School he
went to Vienna to continue his education and there
he worked in the studio of Fellner and Helmer, and
later of Oskar Marmorek. In 1908 he moved to Lviyv,
where he created a few bold, imaginative designs of
town houses. He decorated them with medieval mo-
tifs exhibiting a certain fairy-tale character and a pe-

culiar irony; he innovatively transformed patterns
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i artysta pochodzenia zydowskiego, uczestnik walk
oniepodleglo$é Polski i legionista. Urodzit sie w Kra-
kowie, po ukoniczeniu Szkoty Przemystowej wyje-
chal na dalsze studia do Wiednia i tam udzielat sie
najpierw w pracowni Fellnera i Helmera, a potem
w biurze Oskara Marmorka. W 1908 roku zamiesz-
kat we Lwowie, gdzie stworzyt kilka $§miatych, fan-
tazyjnych projektéw kamienic. Zdobit je motywami
zaczerpnietymi ze $redniowiecza, nawet o pewnej
bajkowej nucie i swoistej ironii; potrafit nowator-
sko przeksztatcaé¢ motywy z wnetrz synagogalnych
w dekoracje mieszczanskich kamienic. Zagadkowy
jest pomyst fasady kamienicy przy ul. 29 Listopada
(dzi$ Konowalca 11a); czyzby architekt chcial w tak

from synagogue interiors into decorations for burgh-
er houses. The idea for the facade of the house at 29th
November Street (today 11a Konovalets Street) is very
intriguing; could it be that the artist wanted to evoke
the tablets of Moses in such an unconventional way?
The main entrance, with an ogee arch, shape leads
to a long Cubist hall, with zigzags and conical zigat-
ti recalling the atmosphere of Egyptian or Assyrian
temples without the Romantic affectation.

Vague and unclear allusions give way to open dec-
larations in the most lucid example of the new Jew-
ish architecture - the Beth Tahara funeral hall built
in 1911-1913 within the Janowski Cemetery. Obvi-

ously, in such structures, that is synagogues, prayer
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Dom Przedpogrzebowy

Beth Tahara na Cmentarzu
Janowskim projektu Jerzego
Grodynskiego we wspét-

pracy z Romanem Feliriskim
oraz Adolfem Pillerem i biu-
rem Michata Ulama (1911-1913).
Zdjecie z okresu ukoriczenia

budowy
Funeral hall Beth Tahara

at the Janowski Cemetery
designed by Jerzy Grodynski
with Roman Felinski, Adolf
Piller and the company

of Michat Ulam (1911-1913).
Photo from the final stage

of construction
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niekonwencjonalny sposéb przywotac tablice Mojze-
szowe? Wejscie gtdwne o wykroju w o$li grzbiet pro-
wadzi do dtugiej kubistycznej sieni, ktérej zdobie-
nia z zygzakow i stozkowych zigatti bez romantycz-
nej pretensjonalnosci przywotujg atmosfere swigtyn
egipskich lub asyryjskich.

Nieprzejrzyste i mato wyrazne aluzje ustepujg
miejsca otwartej deklaracji w najbardziej klarow-
nym przykladzie nowej architektury zydowskiej -
w Domu Przedpogrzebowym Beth Tahara, w kom-
pleksie Cmentarza Janowskiego, wzniesionym w la-
tach 1911-1913. To jasne, ze w tego typu obiektach,
czyli synagogach, domach modlitwy, budowlach se-
pulkralnych taka stylistyka byla najbardziej poza-
dana (pamietajmy, ze w tym przypadku ,wyznanio-
wy” znaczy tez ,narodowy”). Dom Przedpogrzebo-
wy na Nowym Cmentarzu Zydowskim stat sie wrecz
symbolem i wyrazem tozsamosci zydowskiej. Jedno-
cze$nie byt swiadectwem modernizacji i otwartosci
zydowskich mieszkancéw Lwowa. Budowla ta byta
dzietem zespotu znakomitych architektéw réznych
narodowosci: Romana Felinskiego i Jerzego Grodyn-
skiego oraz Adolfa Pillera i cztonkéw biura Micha-
ta Ulama. Dom, zbudowany na zboczu wzgérza, od-
izolowany od miejskiego zgietku, z daleka byt do-
brze widoczny - masywny szescian przykryty koputs,
jak gdyby odlegta aluzja do formy $redniowiecznego
mauzoleum islamskiego. Ale wlasnie taka koncepcja
wspolibrzmiala z nowoczesng zachodnig architektu-
rg synagogalng, w ktérej dominowat model budowli
centralnej. Beth Tahara we Lwowie, mimo znacznie
mniejszej skali, byl stylistycznie zblizony do wzno-
szonych w tym czasie synagog niemieckich. Podob-
nie jak w kompozycji poteznej synagogi w Essen, ob-
tozonej tamanym kamieniem, pétkolista koputa hali
na Cmentarzu Janowskim gérowata nad piramidal-
nie spietrzonymi brytami przedsionkéw z tréjkatny-
mi szczytami. Masywnos¢ i rola elementéw kamien-
nych, tektonika kompozycji, wydobycie konstrukeji
stupowo-belkowej, wszystko to niesie skojarzenia
z wyrazem archaicznych budowli kamiennych. Trze-
badodaé, ze dazenie do archaizacji byto wazng cechg
narodowych ,jezykéw” architektonicznych, zwlasz-
cza na potnocy Europy i w Niemczech. Archaizm
statl sie niejako wsp6lnym mianownikiem odnowio-
nej swiadomosci historycznej wielu kultur, bo pewna
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houses and sepulchres, such style was by all means
desired (we must remember that in this case “re-
ligious” also means “national”). The funeral hall
at the New Jewish Cemetery became a symbol and
expression of the Jewish identity. At the same time it
was proof of the modern spirit and openness of Lviv
Jews. The building was the work of a multiethnic
group of excellent architects: Roman Felinski, Jerzy
Grodynski, Adolf Piller and the team from Michat
Ulam’s studio. Built on a slope isolated from the city
noise, the house was visible from afar - a massive
domed cube, as if a vague allusion to the form of a Me-
dieval Islamic mausoleum. But such a concept was
also in tune with the modern Western synagogue ar-
chitecture, with the domination of the central-plan
model. The Lviv Beth Tahara, despite the much small-
er scale, was stylistically akin to the German syna-
gogues raised at that time. Just as in the composition
of the huge synagogue in Essen, with rough masonry
covering the exterior, the semi-spherical dome span-
ning the main hall at the Janowski Cemetery hov-
ered above the pyramidal volumes of the vestibules
with triangular gables. The bulkiness and the role
of the stone elements, the tectonics of the compo-
sition underlining the pillar-and-beam structure -
all this brings to mind the general effect of ancient
stone buildings. It should be added that the tendency
to archaise was an important feature of the “nation-
al” architectural languages, especially in the North
of Europe and Germany. The archaic became a com-
mon denominator of the historical revival in many
cultures, because the certain simplicity it could be
reduced to went hand in hand with innovative ten-
dencies, although in essence it led to non-historical
solutions and disparate frames of reference.® From
the Jewish perspective this contains a certain ambiv-
alence. For Jewish mysticism abandoning tradition
was in accordance with the principles of the Kabba-
lah. But turning to the architecture of Egypt or Baby-
lon could be interpreted as evoking the national tradi-
tion. The stocky, rustic pillars with simplified capitals,
the only decorative elements of the pre-internment
hall, did not contain features of any specific histor-
ical era. If they referred to anything, it was stone as
building material and a certain archaic building tra-

dition. The “megaliths” of Beth Tahara were created



prostota, do ktorej sie sprowadzal, znakomicie wspoi-
grata z tendencjami nowatorskimi, cho¢ w zasadzie

prowadzila do rozwigzan ahistorycznych i rozpro-
szonych poziomdéw odniesienia®. Z perspektywy zy-
dowskiej tkwi w tym pewna ambiwalencja. Z punk-
tu widzenia mistycyzmu zydowskiego uwolnienie

od tradycji wspotgrato z zalozeniami kabaty. Ale sie-
gniecie do budownictwa Egiptu i Babilonu mogto

by¢ odbierane jako nawigzanie do historii narodo-
wej. Przysadziste, rustykalne stupy o uproszczo-
nych glowicach, jedyne elementy dekoracyjne bryty
Domu Przedpogrzebowego, nie nosity znamion zad-
nej konkretnej epoki historycznej. Jezeli odwolywa-
ty sie do czegos, to raczej do kamienia jako tworzy-
waipewnej archaicznej tradycji budowlanej. ,Mega-
lity” Beth Tahary powstawaty z my$lg o wiecznosci.
Tawiecznosé trwata zaledwie dwadziescialat - Dom

Przedpogrzebowy wysadzono w powietrze w 1943

roku. Byt on zapewne jednym z najbardziej intere-
sujacych przyktadow modernistycznej architektury
Lwowa przed 1 wojng §$wiatowg. Dzielem zrodzonym

z syntezy pozornie sprzecznych sktadnikdw, jakimi

sg elementy spuscizny wschodniego i zachodniego

$redniowiecza - budownictwa wczesnoromanskiego

iform neobizatyjskich podbarwionych Jugendstilem,
a takze czynnikéw lokalnych i powszechnych, naro-
dowych i miedzynarodowych.

Zydowski - czyli uniwersalny?
W przewazajacej wiekszosci jednak architektura
tworzona przez zydowskich architektow we Lwo-
wie w pierwszej dekadzie xx wieku wcigz nie wykra-
czata poza ramy okreslone przez historyzm, tkwigc
pomiedzy zabarwionymi secesyjng nutg romanty-
zmem i nowym klasycyzmem. Pod koniec tego dzie-
sieciolecia nastepuje zdecydowane pozegnanie z se-
cesja. Nowy klasycyzm, ktdry nie tylko przetrwal, ale
przezwyciezyt secesje, wnikajac w nig pod postacig
geometrycznej dekoracjiiracjonalizacji kompozycji,
okoto roku 1910 byt nurtem w prostej linii prowadzg-
cym do dwudziestowiecznego modernizmu.
Ponadczasowos¢é tego stylu polega na tym, ze kla-
sycyzujace elementy niosg przestanie o profesjonali-
zmie i solidno$ci architektury - cechach najbardziej
pozgdanych zwlaszcza wéréd bogacgcej sie warstwy

zydowskiego mieszczanstwa, usitujacego utwierdzic¢
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with eternity in mind. This eternity lasted only twen-
ty years - the funeral hall was blown up in 1943. It
probably was one of the most interesting examples
of Modernist Lviv architecture before World War 1;
a work fusing such seemingly contradictory compo-
nents as the Eastern legacy and the Western Middle
Ages - the early Romanesque style and neo-Byzan-
tine forms coloured with Jugendstil, and also local

and universal, national and international elements.

Jewish meaning universal?
However, the architecture created by Lviv Jewish
artists in the first decade of the twentieth century
overwhelmingly remained within the framework of
historicism, being situated between Romanticism
and the new classicism with a touch of Art Nouveau.
New classicism, which not only survived, but also
overcame Art Nouveau, invading it in the form of ge-
ometrical decoration and rationalising the composi-
tion, around 1910 was a current leading directly to
twentieth-century modernism.

The timelessness of this style is contained in
the fact that the classicist features carry the mes-
sage of professionalism and sturdiness of architec-

ture — elements particularly desired by members of

[© Zanna Komar
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Stara Synagoga w Essen
(Niemcy) ukoficzona w 1913 1.
wedtug projektu Edmunda
Krénera (1911)

The Old Synagogue in Essen
(Germany) completed in 1913,
designed by Edmund Kréner
(1911)
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Ferdynand Kassler
(1883-1942¢?>)

[©] Cyt.za/ Quoted from: ,Chwila.

Dodatek Ilustrowany” 1933
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sie w nowej pozycji spolecznej. Bankierzy i przemy-
stowcy najchetniej zamawiali dla poteznych gma-
choéw ,kostiumy” klasycyzujace - neorenesansowe
badz neobarokowe. Trudno o lepszy dowdd starego
dobrego (nienaruszalnego) porzadku niz klasyczna
kolumna, zgodnie z kanonem wspierajgca potezne
belkowanie. O budowie czego$ takiego marzyt Jonasz
(Jojne) Sprecher, magnat finansowy, zwany we Lwo-
wie ,,malym cztowiekiem do wielkich intereséw”.
Dopigl swego, budujac z architektem Ferdynandem

1 wojng i drugi po wojnie. Pierwszy, zwany ,,Stary
Sprecher”, czyli gmach przy placu Mickiewicza 8,
powstal w zgodzie z najnowszymi osiggnieciami
technologicznymi, a jednoczesnie w stylu poznore-
nesansowym, nawigzujacym do szlachetnych wzor-
cow patacow czaso6w Ammanatiego. Trwatosé i sku-
tecznos¢ tworczego tandemu Sprecher-Kassler ilu-
struje wazny aspekt, czyli utrzymywanie kontaktéw
i wzajemne wspieranie sie kregdw zydowskich. Ten,
wydawaloby sie, stereotyp znalazl jednak odzwier-
ciedlenie w estetyce i jakosci architektury Lwowa.
Mysle o funkcjonujacej w ramach tego lokalnego $ro-
dowiska inwestoréw i realizatoréw nieustannej pro-
mocji pewnych metod, stylistykiipostepowych tech-
nologii budowlanych; wynalazkéw zydowskich lub
niezydowskich, szybko jednak adaptowanych do wta-
snych potrzeb. Przy czym owe nieformalne sojusze
wewnatrzbranzowe nie byty bynajmniej hermetycz-
ne, wrecz przeciwnie, ich zmiennosc¢ byta podstawa
sukcesu i prosperity. Dobrym przyktadem jest tutaj
firma prowadzona przez Michala Ulama - czolowe
przedsiebiorstwo budowlane, biuro projektowe, ale
tez $wietna szkota fachu dla mtodego pokolenia ar-
chitektéw i budowniczych. Wzmozone kontakty za-
graniczne, zwtaszcza z obszarem niemieckim: za-
rowno z Wiedniem, jak i ze szkolami monachijska
i berlinska, nie pozostaly bez znaczenia, stajgc sie
prawdziwym kanatem lgcznosci srodowiska Ilwow-
skiego z Zachodem.

Tworcy i wytworcey, budowniczowie i modernisci...
To, co po sobie zostawili, jest dzi§ prawie nierozpo-
znawalne. Poniekad wskutek ich osobliwego statusu.
Bo byli Zydami, ale w wigkszo$ci zasymilowanymi.

TOZSAMOSCI WYOBRAZONE / IMAGINED IDENTITIES

the prosperous Jewish middle class attempting to con-
solidate their new social position. For their massive
residences bankers and industrialists commissioned
classicist “costumes” - neo-Renaissance or neo-Ba-
roque ones. There is no better symbol of the good old
(inviolable) order than a classical column supporting
a huge entablature, in obedience to the canon. One
man dreaming about such a thing was Jonasz (Jojne)
Sprecher, a financial tycoon commonly referred to
as a “small man for big business”. He fulfilled his de-
sire, building with the architect Ferdynand Kassler
the Lviv skyscrapers, the first before and the sec-
ond after the war. The first one, called “Old Sprech-
er”, at 8 Mickiewicz Square, was built with the use
of the newest technological achievements, but in
the late Renaissance style evoking the noble palaces
from the Ammanati times. The permanence and effi-
ciency of the Sprecher-Kassler duo illustrates an im-
portant aspect of the matter, namely the mutual sup-
port of the members of the Jewish community. This
seeming stereotype was reflected in the aesthetics
and quality of Lviv architecture. I mean here local
promotion of certain methods, styles and progres-
sive building technologies by investors and architects;
Jewish or non-Jewish inventions which were quickly
adapted for their own purposes. However, these in-
formal alliances were not fixed, but on the contrary,
their flexibility was the source of success and pros-
perity. A good example is Michat Ulam’s firm - a lead-
ing construction company, a design studio, but also
an excellent school, for the young generation of archi-
tects and builders. Of major importance were interna-
tional contacts, both with Vienna and with the Mu-
nich and Berlin school, serving as a genuine commu-

nication channel linking Lviv with the West.

Creators and makers, builders and modernists... What
they left to posterity is almost unrecognisable, to
some extent due to their peculiar status. For they
were Jews, but in large part assimilated. Despite their
successes they remained alien, for Germans and Aus-
trians and for Slavs as Jews, and for other Jews as
assimilated people. Identity and belonging placed
them on the sidelines. But they were able to make

use of that - they had greater freedom, they did not



Mimo sukcesow pozostali obcy. Dla Niemcow i Au-
striakéw, dla Stowian - jako Zydzi, dla Zydéw - jako
asymilanci. Tozsamo$¢ i przynaleznosc lokowataich
na marginesie. Potrafili jednak uczynic z tego pozy-
tek - cieszyli sie wieksza swoboda, nie ulegali przy-
musowi konwencji, sta¢ ich bylo na odwage. Czas
imiejsce pozwolily na to, jednak za cene zapomnienia.
Wytworzona przez nich kultura ,,narodowa” okazata
sie fantomem, widmem, o ktérym niewiele wiadomo.
Czy na tym polega ,nieprzedstawiajgcy” jej aspekt?
A przeciez istniata i wydatnie wspottworzyta obli-
cze miasta. Spotdzielczos$¢ i modernizacja, nowa-
torstwo i profesjonalizm; ale rowniez pozostawanie
wewnatrz i zarazem na zewngtrz — oto cechy zydow-
skiej architektury we Lwowie i podstawy jej renomy
ugruntowanej w latach trzydziestych. Wtedy tez, ale
za oceanem, dwdch zydowskich emigrantow, Jerry
Siegel i Joe Shuster, stworzyto Supermana. Ta nowa
figura zrobila zawrotng kariere, bo symbolizowata
pewne przeznaczenie — bycia pozytecznym, wrecz
niezbednym, ale przy pozostaniu gdzie$ poza zasie-
giem wzroku, anonimowo. Jak lwowscy zydowscy
architekci i budowniczowie.
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bow to convention, they could afford to be bold. Time
and place made it possible, but at the price of falling
into oblivion. The “national” culture created by them
turned out to be a phantom, a spectre we know lit-
tle about. Is this what its “non-representational” as-
pect comes down to? And yet it existed and had a sig-
nificant impact on how the city looked. Cooperation
and modernisation, inventiveness and profession-
alism, but also remaining both inside and outside —
these are the features of Jewish architecture in Lviv
and the basis for its renown established in the 1930s.
Also then, but on the other side of the Atlantic, two
Jewish émigrés, Jerry Siegel and Joe Shuster, created
Superman. This new figure made a breathtaking ca-
reer, for it symbolised certain destiny - that of being
useful, not to say indispensable, but remaining some-
where out of sight, anonymously. Just like the Jew-
ish architects and builders from Lviv.
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