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Andrzej Betlej Kilkanascie lat temu Jan Ostrowski podjat sie okreslenia wzorcow kom-
Instytut Historii Sztuki UJ pozycyjnych dla rzezby Samson rozdzierajqcy paszcze lwu z ottarza
Zamek Krélewski na Wawelu gtéwnego kosciota parafialnego pw. Wszystkich Swietych w Hodowicy

(a posrednio takze dla grupy Herkules z lwem z buczackiego ratusza)\
Trans|acja: Rozwazania te uzupetnit Piotr Krasny, zajmujgc sie kwestiami posagu

Matki Boskiej Bolesnej~. Badania byty przez Ostrowskiego kontynuowa-

mechanizmy i meandr
y Y ne® Swoje zdanie na temat pierwowzordw figur hodowickich (pocho-

wzorcow graflcznych rzezb dzacych z ambony Personifikagji'. Kosciota i Starego Testamentu oraz dla

Johanna Georga Pinsla niezidentyfikowanej alegorii kobiecej na attyce ratusza buczackiego)
i dekoracji kosciota wyrazit réwniez Jakub Sito*.
W Hodowicy Na wstepie trzeba podkresdli¢, ze obaj krakowscy autorzy - Ostrowski

i Krasny - zgodnie uznali, ze zrodet sztuki Johanna Georga Pinsla nale-
zy poszukiwac nie tyle poprzez odkrywanie precedenséw stosowanych
przez niego rozwigzan, ile przez skoncentrowanie sie na problematyce
stricte stylistycznej”, oraz ze odnajdywanie kolejnych schematéw moze
doprowadzi¢ wytgcznie do teoretycznej rekonstrukcji Klebebandu, czyli
podrecznego zbioru, jakim postugiwat sie rzezbiarz®.

Tak zarysowana perspektywa badawcza nie moze jednak znieche-
ca¢ do podejmowania dalszych poszukiwan. Proba odtworzenia zasobu
Imaglnarlum, jakie mogt znac i wykorzystywac artysta, jest sama w so-
bie wyzwaniem. Co wiecej, to wiasnie tego typu postepowanie moze
w petni ukaza¢ erudycje najwybitniejszego rzezbiarza Iwowskiego
Srodowiska artystycznego.

Z perspektywy ponad trzydziestoletnich intensywnych studiéw
nad rzezba Iwowska odnosi sie wrazenie, ze s3 one obcigzone grze-
chem pierworodnym polegajagcym na braku dostatecznych zrédet,
przez co przez wiele lat (a whasciwie do dzis) historycy sztuki sg skazani
na nieustanne stawianie hipotez. Mozna wrecz napisa¢, ze badania sg
prowadzone od jednego szczesliwego trafu do drugiego” co jest zwia-
zane z licznymi atrybucjami opierajgcymi sie na analizach stylistycznych
(zalezacymi w rzeczywistosci od indywidulnej wrazliwosci poszczegdl-
nych badaczy)®. Na narracje badawcze wptywa dodatkowo koncept
przedstawiajacy historie Iwowskiego osrodka artystycznego, przyjety
jeszcze przed Il wojng $wiatowa, w pierwszych syntetycznych opraco-
waniach tematu. Zgodnie z nim, w $rodowisku lwowskim, niewyrdznia-
jacym sie znaczacymi realizacjami w pierwszej tercji XVIII stulecia, nagle
pojawita sie w potowie lat czterdziestych ,gwiazda" w postaci wybitne-
go tworcy, czyli Pinsla (skads przybytego - no wiasnie: skad? - tego nie
wiemy), ktory we wspotpracy z Bernardem Meretynem odmienit oblicze
rzezby na ziemiach ruskich Korony. Nota faene jest to wrecz klasyczny
przyktad typowego dla dyscypliny toposu w opisie dziejéw. W wyniku
ich dziatalnosci pojawili sie kolejni mistrzowie, uczniowie i nasladowcy
(Maciej i Piotr Polejowscy, Jan Obrocki, Franciszek Oledzki, Michat File-
wicz...). W ten sposdb powstato nowe centrum produkgji artystycznej.
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ktére promieniowato na rozlegte obszary potudniowo-wschodniej daw-
nej Rzeczypospolitej’. Wszyscy historycy sztuki zajmujacy sie tematem
zgadzaja sie wjednym: Pinsel przybyt zapewne z terenéw niemieckoje-
zycznych szeroko rozumianego Cesarstwa - ale jak dotad nikt nie jest
i na przyktad napisa¢, ze ,na pewno"

w stanie postawi¢ kropki nad ,i
ksztatcit sie wjakims konkretnym osrodku lub warsztacie jakiegos okre-
$lonego artysty. Nadal ostroznie wywodzi sie sztuke Pinsla z kregu Mat-
thiasa Bernharda Brauna (1684-1736) czy Ignaca Rohrbacha (1690-1747)

i caty czas mowi o ,zaleznosciach" albo zjawiskach ,paralelnych”, z za-
strzezeniem, ze skoro fenomeny te wystepuja rownolegle, to nie moga

miec de facto ze sobg nawzajem nic wspdlnego. Mozna odnies¢ wraze-
nie, ze ostrozno$¢ badaczy uniemozliwia wypowiedzenie bez wahania

przyktadowo twierdzenia, ze artysta musiat wyksztatcic¢ sie w warsztacie

Severina Tischlera (1705-1743). Zdecydowanie najodwazniej kwestie

zrodet stylistyki dziet Pinsla dookreslit Jakub Sito, wskazujac na rzezby
Brauna w Kuksie, Franza Antona Kuena (1679-1742) w Oseku czy dzieto

Tischlera: kalwarie w Moravskiej Tfebovie (1730-1731)".

Zarysowany w ten sposéb, uproszczony obraz doskonale wpisuje
sie w dyskutowany model badan dotyczacych relacji ,centrum - pe-
ryferie" i zostat utrwalony jako obowiazujacy. Niemal we wszystkich
opracowaniach poswieconych rzezbie lwowskiej znajdujemy okreslenia
mowigce o przemoznym oddziatywaniu sztuki zachodnioeuropejskiej
na ,prowincjonalne" srodowisko artystyczne dawnego wojewddztwa
ruskiego. Implikuje to rozumienie srodowiska lwowskiego jako podmio-
tu upraszczajacego i pasywnie przejmujacego wyjatkowe rozwigzania
pochodzace z ,centrum".

Rozwazania formalno-stylistyczne skupity sie zatem na zestawieniu
ze sobg poszczegdlnych dziet i dostrzeganiu podobienstw oraz analogii.
Koncentrujac sie na tego typu dziataniach, jesteSmy skrepowani narzu-
cona samym sobie postawg badawcza. Uprawniony jest jednak w petni
dualizm postepowania i rozdzielenie poszukiwan zaréwno schematow
kompozycyjnych, jak i formut stylistycznych dotyczacych morfologii
opracowania dziet. W ten sposéb jesteSmy w stanie w petni pokazac
wyjatkowa range mistrzow lwowskiej rzezby.

Terminologia
Sprowadzenie wyszukiwania wzorcow wytacznie do roli srodka stuza-
cego do mechanicznej rekonstrukcji Klebebandéw w znaczacy sposob
jednak upraszczatoby, a nawet deprecjonowato a priori efekt takich ba-
dan, narzucajac niejako negatywnga interpretacje (a w domysle sugeru-
jac wtérnosc lwowskich konceptdw artystycznych).

Wypracowany stownik okreslajacy zaleznosci pomiedzy wzorami gra-
ficznymi a realizacjami w zakresie matej architektury oraz w odniesieniu
do malarstwa sztalugowego i monumentalnego bazuje na wychwyceniu



sposobow odwzorowan i wykorzystywania rycin augsburskich. Wyréz-
niono w sumie az pie¢ poziomdéw recepcji, czesSciowo wzajemnie sie po-
krywajacych. Pierwszym z nich ma by¢ repetycja (dostowne powtorze-
nie, powielenie, kopia lub tez ,pozorna kopia multiplikacyjna”, imitatio),
drugim - adaptacja (nasladownictwo, odpowiadajace retorycznemu
pojeciu contaminatio, operujace deformacja, redukcja, dekompozycjg,
korekta perspektywy, zmiana proporcji, lustrzanym odbiciem), trzecim
- kompilacja (odpowiadajaca trawestacji), czwartym - cytat (tozsamy
z ,kopig fragmentaryczna" oraz aemulatio). Najnizszy poziom - stoso-
wany w badaniach, acz budzacy sprzeciw ze wzgledu na niedookreslony
desygnat - to pojecie ,inspiracji”, ktérajest co najwyzej zapozyczeniem
czy tez wariacjg (oznacza to, ze wihasciwie nie wystepuje juz zwigzek
dzieta z konkretnym wzorcem)””.

Oczywiscie szukajac genezy kompozycyjnej dla dziet rzezbiarskich,
mozna postugiwac sie tym rozbudowanym aparatem, zreszta jednymi
z zasad wykorzystywania sztychdw niejako a priori sa redukcja i frag-
mentaryczne odwzorowanie. Byly one stosowane zaréwno w procesie
edukacji, jak i potem w praktyce przez artystow o miernej skali talentuy,
a takze przez twoércow, ktorych dorobek jest uznawany za catkowicie
oryginalny. Jan Ostrowski na przyktad podkresdlit, ze korzystanie z rycin
wcale nie oznaczato niewolniczego kopiowania, a twérczo$¢ najwiek-
szych mistrzéw diuta petnajest odwotan i zapozyczen**. Ale nawet tego
typu konstatacja moze reprezentowac specyficzne podejscie nacecho-
wane postawa wartosciujgca, interpretacyjna, wplatujacg w podkresla-
nie zaleznosci, a ostatecznie w sumie deprecjonujace zjawisko lwow-
skiej rzezby sytuowanej ,na rubiezach Europy".

Rozwazajgc problem zrédet kompozycji rzezbiarskich, wypada pod-
nies¢ istotng kwestie terminologiczng. W odniesieniu do tworczosci rzez-
biarskiej warto sprobowac znalez¢ bardziej adekwatne podejscie - inne
okreslenia opisujace catos¢ procesu odwzorowania. Procesu, ktory w rze-
czywistosci obejmuje kilka moduséw szczegotowo opisanych powyzej
i uwzgledniajacego mozliwos¢ przeksztatcen dziet. Przywotane wyzej okre-
Slenie ,inspiracja” jest jednak zbyt ogdlne, podobnie jak niepetne sg po-
jawiajace sie w literaturze okreslenia ,fragmentyzacji""’ czy ,prototypu”/ ™.

Potrzeba doprecyzowania nieco odmiennej terminologii w stosun-
ku do prac rzezbiarskich wynika takze z faktu, ze zaproponowany do-
tychczasowy zaséb terminéw opisuje przede wszystkim zwigzki miedzy
pracami graficznymi a dzietami malarskimi, a zatem dotyczy sfery od-
wzorowania dziet funkcjonujgcych w dwoch wymiarach.

Kwestia wtasciwej relacji pomiedzy rycinami ukazujacymi figury
a dzietami rzezbiarskimi jest bardziej rozbudowana. W wiekszosci przy-
padkéw, jesli chodzi o praktyke warsztatowa (powtdrzenia posagéw),
odnosi sie bowiem do procesu, ktéory obejmuje przynajmniej dwa
etapy: najpierw przeniesienie trojwymiarowego dzieta rzezbiarskiego
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na wyobrazenie przedstawione w dwdch wymiarach (na papierze), a na-
stepnie - ponownie do formy petnoplastycznej” *

Arogancjg bytoby twierdzenie, ze w niniejszym tekscie uda sie
przedstawi¢ wszystkie aspekty i mozliwosci reprodukowania rytowa-
nych wzoréw w odniesieniu do rzezby, uwzgledniajagce wszystkie in-
tencje powstania dziet zarbwno rytownikdw, jak i rzezbiarzy. W tych
przypadkach grafika jest swego rodzaju deskryptorem, dajagcym wy-
obrazenie o zasadniczych czesciach dziet. Przy czym nalezy podkresli¢
jeszcze jeden aspekt funkcjonowania rycin wzornikowych (ale takze sze-
rzej - reprodukcyjnych), ktéry nie byt podnoszony przy omawianiu ,ryn-
ku grafiki". Sztychy XVIl-wieczne (ktére byty wykorzystywane w praktyce
w nastepnym stuleciu) nie musiaty powtarza¢ wiernie dziet, a postulat
kryterium maksymalnej wiernosci odwzorowania pojawia sie dopiero
w drugiej potowie XVIII wieku)*®. Analiza ,rynku" pozwala tez zauwazy¢
wymiar komercyjny wszystkich przedstawien, ktére miaty z reguty dwo-
isty charakter - wzorca jak i reprezentacjP”.

W stosunku do praktyki rzezbiarskiej mozna przyjaé termin ,trans-
lacja", ktory oznacza oczywiscie przektad. Zostat on zaproponowany
w rozwazaniach Anne Bloemacher, Mandy Richter i Marzii Faietti, po-
Swieconych przedstawieniu zardbwno rzezby, jak i modeli w grafice?®.
Praktyka ta odnosita sie do posagow antycznych”®, ale w XVI wieku
objeta juz dzieta artystow owczesnych (np. Lucasa Kiliana cytujacego
- z trzech réznych uje¢ - model zaginionej grupy Samson i dwéch Fi-
listynéw Michata Aniota czy Agostino Veneziano ukazujgcego figure
Herkulesa i Kakusa Bandinellegoj*”. Niezaleznie, czy mamy do czynienia
z ,translacjg" dziet starozytnych czy nowozytnych, proces ,przektadania”
rzezby bedzie taki sam.

Termin ,translacja" rozpatrywany w kontekscie reprodukcji, imitacji
czy kopiowania rzezb jest istotny dla oryginalnosci powstajacych w ten
sposob nowych dziet. Jest on bardzo funkcjonalny, mozna go z powo-
dzeniem uzy¢ w odniesieniu do dziatalnosci rzezbiarzy czy snycerzy
postugujacych sie odbitkami, a wiec do opisu procesu obejmujacego
powtdrzenia (a zarazem i przeksztatcenia).

Autorki wspomnianych rozwazan podniosty bardzo wazny argu-
ment na rzecz rozumienia (i nazwania) takiego sposobu wykorzysta-
nia sztychow. ,Translacja" jest bowiem do pewnego stopnia terminem
historycznym. Przypomniatly, ze stowo odpowiadajace temu okresleniu
pojawito sie w Zywotach Giorgio Vasariego, ktory uzyt okreslenia tra-
durre w odniesieniu do rycin Marcantonio Raimondiniego opartych
o dzieta Rafaelami W kontekscie dalszych rozwazan warto takze przyto-
czy¢ tytut monumentalnej ksigzki poswieconej przedstawieniom dziet
Berniniego w produkcji graficznej Bernini tradotto~” (podkr. A.B.).

LTranslacja" spetnia cel witasciwej charakterystyki zjawiska. Wska-
zujgc na réznorakie stampe di traduzione”™”, méwiac o ,translacji"



dziet rzezbiarskich za pomoca sztychéw i ich odwzorowaniu ponownie
w plastyce, mozemy pokazac i uwzgledni¢ zarowno kwestie powtérzen,
jak i mozliwosci interpretacji: wszak w tym przypadku ryciny nie tylko
powtarzajg, ale w pewnym aspekcie réowniez definiujg strukture figurr™,

Co wazne, ,translacja" dotyczy¢ bedzie przede wszystkim dziet zna-
czacych i wskazanie dziet ,przektadanych" do pewnego stopnia moze
zastagpic tworzenie diugich ciaggow, sekwengji kolejnych prac. Unikamy
wowczas stosowania interpretujgcych i wartosciujacych poje¢ ,repro-
dukcji"25 C2y ,repetycji”, ,adaptacji" (i kolejnych pochodnych terminéw
wspominanych wyzej), ktére sa wihasciwe dla prac stricte graficznych
i malarskich. Termin ,translacja" jest bowiem propozycja, ktéra uzu-
petnia (@ nie odrzuca) dotychczasowy dyskurs o nowy sposob narragji.

Akceptacja pojecia ,translacji”, ktére doskonale opisuje funkcjonal-
nosc i proces, pozwala tez na zrbwnanie wartosci dzieta powtarzanego
i powtarzajagcego, bowiem nie deprecjonuje, nie okresla zaleznosci czy
wtdrnosci, nie narzuca w badaniach sztucznej kategoryzacji. Uznanie
procesu ,translacji" jako wtasciwego dla opisu wykorzystania wzorow
graficznych ukazujacych rzezby pozwala na ujawnienie szerokiego pola
matryc kompozycyjnych ijest swiadectwem erudycji artystow.

Przyktady - rzezby z kosciota w Hodowicy i ratusza w Buczaczu
Wawelska wystawa wiekszosci zachowanego rzezbiarskiego wystroju
Swiagtyni skfania do rekapitulacji ustalen wczesniej wskazanych badaczy
i jednoczesnie jest szansg na uzupetnienie ich wywoddéw - zwiaszcza
po przyjeciu zaproponowanego powyzej terminu ,translacji* i wynika-
jacego z niego modusu postepowania. Dzieki temu mozemy jednak
rozpatrywaé rozwigzania formalne, ktore nie musiaty by¢ szczegdtowy-
mi wzorami, zawsze przeniesionymi jeden do jednego. Unikamy zara-
zem sztucznego budowania ciggdéw i mechanicznych poszukiwan ,dziet
pierwszych" i tworzenia obszernych zespotéw odwotan obrazowych.
Kwestia znaczenia i roli wzorcéw graficznych w twérczosci Pinsla nie
byta dotad szerzej rozwazana. Nalezy w tym miejscu dodac dwie uwagi.
Po pierwsze, Swiadectwa podrozy artystycznych rzezbiarzy w XVIII wieku
pokazuja nam, jak bardzo swobodnie przemieszczali sie oni pomiedzy
réznymi o$rodkamP®, gromadzac zaréwno sztychy aktualne (,modne"),
jak i inwencje wczesdniejsze, pochodzace z XVI i XVII stulecia®T Po drugie,
mozliwos¢ bardzo szybkiej dyfuzji zaréwno rycin reprodukujacych ar-
cydzieta, jak i wzornikowych (ornamentalnych) pozwala na twierdzenie,
ze w przypadku realizacji pinslowskich odegraty one istotng role.
Ostrowski uznat, ze figura Samson rozdzierajgcy paszcze lwu Pins-
la pod wzgledem kompozycyjnym wywodzi sie od terakotowej rzezby
Herkules z lwem nemejsklm Stefana Maderny (1576-1636), powstate]
w roku 1621. Dalsza genealogie ustalit, wskazujac kolejno powtdrzenia
wykonywane w réznych technikach: rzezba w drewnie orzechowym
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2. ).G. Pinsel, Herkules z lvem nemejskim
z attyki ratusza w Buczaczu,
widok przed 1939

1. J.G. Pinsel, Samson rozdzierajgcy paszcze lwu z ottarza gtébwnego kosciota parafialnego w Hodowicy,
widok przed 1939
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4. Anonimowy rytownik wg G. Berniniego, Dawid

Dorigny wg G. Berniniego, Dawid

i kosci stoniowej (Simon Troger), rzezba w porcelanie (wytwdrnia w Lu-
dwigsburgu) oraz w malarstwie (Peter Jakob Horemans, obraz w ko-
$ciele Ducha Swietego w Monachium). Badacz podkreslit, ze jest nie-
mal wykluczone, aby rzezbiarz mogt sie zetkng¢ z terakota Maderny
(albojej powtdrzeniami), choc¢ zarazem podkreslit, Ze miat on mozliwosc
przestudiowania jedno zjej srodkowoeuropejskich powtorzen. Ktére? -
te kwestie pozostawit otwarta, podobnie nie wskazat, gdzie Pinsel mogt
sie na 6w wzor natknach ®.

Dla tak przedstawionego ciggu w odniesieniu do rzezby Samsona /
Herkulesa (il. i, 2) mozna jednak dodac kilka dalszych przyktadéw, kté-
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re uzupetniajg rozwazania na temat mozliwych wzoréw. Mysle, ze na-
lezy ponowi¢ hipoteze, ze procz wskazanych powyzej przyktaddw zna-
czaca i decydujaca role odegrata po prostu rzezba Dawid Gianiorenza
Berniniego (1598-1680), powstata w latach 1623-1624*® (nie negujac
jakiegos wptywu dzieta Maderny na jej ksztatt). Zaleznos$¢ dzieta z Ho-
dowicy od pracy Berniniego sygnalizowat Ostrowski (cho¢ potem od-
szedt od tej koncepgji)”

Oczywiscie, trudno przypuszczal, ze Johann Georg Pinsel byt w Rzy-
mie i znat to arcydzieto z autopsji. Stynna rzezba Dawid Berniniego zosta-
ta jednak ,przetozona" w grafice, gdzie wyeksponowano najwazniejsze
jej cechy: tors postaci w gwattownym skrecie, charakterystycznie zadarta
gtowe. Najbardziej znane i popularne s3 ryciny Nicolasa Dorigny (1658-
1746) (il. 3), wydane na poczatku XVIII wieku w Rzymie w bardzo rozpo-
wszechnionej pracy Domenica de Rossiego”i Dawid zostat tez ukazany
w anonimowe] odbitce opublikowanej nieco wczesniej w dziele Domeni-
ca Montelaticiego Villa Borghese fuori do Porta Pinciana™* (il. 4). Co wiecej,
takze inna kompozycja Berniniego, przedstawiajagca Dawida walczgcego
z lwem, uzyskata swe rytowane przedstawienie autorstwa Claude'a Mel-
lana (1598-1688) juz w 1631 roku (jako frontispis zbioru poezji dedyko-
wanego papiezowi Urbanowi VIII; il. 5). W pracy tej mozemy dostrzec tak
charakterystyczne cechy pozy hodowickiego Samsona (w dolnej czesci
figury); przyklek potaczony z wyprostowang noga oraz utozenie rak z od-
stajgcymi tokciami. Konstatacje te pozwalajg zatem wiaczy¢ w cigg gene-
tyczny Samsona takze prace Berniniego, ktore poprzez ryciny swobodnie
mogtly by¢ znane buczackiemu rzezbiarzowi. Mozna postawic¢ hipoteze,
ze dzieto tego ,geniusza Rzymu" ze wzgledu na znacznie wieksze zna-
czenie i stawe byto bardziej rozpoznawalne i znacznie bardziej popularne
niz praca Maderny, zatem prawdopodobienstwo odniesienia Pinsla do tej
rzezby jest po prostu o wiele wieksze. Zagadnienie ,kariery" i rozpo-
wszechnienia poszczegdlnych posagdéw Berniniego w XVIII wieku przera-
sta ramy niniejszego tekstu’’. Procz powtdrzen rysunkowych i sztychowa-
nych nalezy mie¢ na uwadze réwniez bardzo wazny fakt, ze w Wiecznym
Miescie powstawaty na przyktad specjalnie wykonywane niewielkie ko-
pie terakotowe™, stuzace innym artystom takze w Europie Srodkowej”.
Udokumentowane s przyktady ,translacji" innych rzezb Berniniego po-
przez ryciny - cho¢by w przypadku Ekstazy sw. Teresy w kaplicy Cornaro
kosciota Santa Maria della Vittoria (znana ze sztychow m.in. Claude'a Mel-
lana, okoto 1678; Benoit Thibousta, okoto 1681; Arnolda van Westerhouta,
1716; Jacopa Carla Mattii, 1. potowa XVIII wieku). Grupa ta doczekata sie
tez kilku opartych na rycinach powtérzen malarskich na ziemiach pol-
skich, np. w kosciele parafialnym w Zagorzu koto Sanoka czy w kosciele
parafialnym w matopolskich Czulicach’®.

Rozwazajac kwestie ,translacji" oczywiscie nie wolno wykluczy¢
zapozyczen z rycin wzornikowych. Dla rzezby Samsona mozna wskazac
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wg G. Berniniego, Dawid walczgcy z lwem

6. J.E. Nilson, Samson walczgcy z Ivem

jeszcze jedno, ogdlne odniesienie. Jest to wczesny (zapewne z lat czter-
dziestych XVIII wieku) augsburski miedzioryt Johanna Esaiasa Nilsona
(1721-1788), wydany przez Johanna Georga Hertela | (1695-1775), gdzie
odnajdujemy przedstawienie Samsona z lwem (seria nr 45, nr 2; il. 6)”
W obu wyobrazeniach mozemy dostrzec podobne roztozenie rak biblij-
nego bohatera oraz ukazanie konwulsyjnie przewréconego Iwa.

Do augsburskiego s$rodowiska wydawniczego odnosza nas takze
wspomniane przez Jakuba Site zwigzki rzezb Sprawiedliwosci i Mitosier-
dzia zdobigce pomnik $w. lwona z praskiego Mostu Karola, majace by¢
pierwowzorami dla figury niezidentyfikowanej personifikacji na attyce
ratusza buczackiego. ,Translacja” w tym przypadku mogta sie bowiem
dokona¢ za pomoca ksiegi Augustina Neiiraeuttera Statuae pontis



7. J.G. Pinsel, Swiety Jerzy
na szczycie fasady katedry

Sw. Jura we Lwowie



(rg

JArzy, rycina dewocyj
Pi'odukcja w lustrzanym odbiciu)

Pragensis, opublikowanej w Pradze u poczatku XVIII wieku,
ale trzeba pamieta¢, ze wtasnie w Augsburgu zbidr ten zo-
stat wydrukowany ponownie w roku 1742 w oficynie Marti-
na Engelbrechta’s. Nalezy takze zestawié jeszcze inng rzez-
be Pinsla z augsburska rycing dewocyjna: posag na szczycie
Iwowskiej katedry sw. Jura i sztych dewocyjny Gottfrieda
Bernharda Goza (il. 7, 8)"".

W kontekscie odniesien wioskich warto przypomnie(,
ze Ostrowski podnidst takze mozliwe inspiracje praca
Andrei Pozza przedstawiajgca ottarz sw. Ignacego w koscie-
le Gesu (1694), gdzie w ogdlnych zarysach postacie alego-
ryczne z grupy Religia powalajqca herezje (Pierre'a Legrosa,
1666-1719) i Tryumf Wiary nad batwochwalstwem (Jeana
Baptiste'a Théodona, 1645-1713) mogly wptynaé na ksztatt
rzezb z ottarza gtdwnego kosciota Misjonarzy w Horoden-
ce™". Przy ,translacji" wymienionych dziet taka role mogta
rébwniez odegrac rycina Vincenza Marottiego (1668-1738)
ukazujaca rzymska strukture en face".

Ostrowski wskazat takze, chod a priori uznat to za nie-
prawdopodobne pod wzgledem genetycznym, podobien-
stwa miedzy opracowaniem fizjonomii figury Swiety Jo-

achim z kosciota Misjonarzy w Horodence a bozzettem gtowy Swietego
Hieronima Berniniego dla rzezby w Capella del Voto w katedrze w Sie-
nie (1661-1663)'*A. Jesli jednak bedziemy pamieta¢, ze modele Berni-
niego byly odnotowywane w spisach rzezbiarzy aktywnych po jego
$mierci (np. wtasénie bozzetto Swietego Hieronima zostato wymienione
w inwentarzu warsztatu Pierre'a Legrosa). Co wiecej, petnowymiarowy
model figury (zaginiony) znajdowat sie w utworzonym przez Klemen-
sa XI na poczatku XVIII wieku watykanskim muzeum modeli"~ Znana
jest tez terakotowa rzezba, uznawana za prace podzniejszego kopisty'”.
Biorac pod uwage wspomniane wyzej zjawisko kopiowania modeli
w XVIII wieku, nie nalezy tak zdecydowanie odrzuca¢ tego tropu. Co
wiecej, mozna dodad jeszcze jeden podobny przyktad bliskich i za-
skakujacych zwigzkéw formalno-kompozycyjnych. Jeden z uczonych
w piSmie przedstawiony na ptaskorzezbie ambony hodowickiej wy-
kazuje podobienstwo z przedstawieniem $w. Franciszka z Paoli w pta-
skorzezbie ottarzowej Pierre'a Legrosa w kosciele San Giacomo degli
Incurabili w Rzymie (1716).

Jako dalsze casusy mozliwych ,przektadéw" z wzoréw graficznych
w tworczosci Pinsla moga postuzy¢ takze i inne figury z ratusza w Bu-
czaczu (datowanie doktadne nieustalone - ok. 17507, by¢ moze po-
wstate niemal réwnoczesnie z wystrojem hodowickim - okoto 17577*4),
Ze wzgledu na znaczny stopien zniszczenia poszczegdlnych rzezb byty
one jak dotad bardzo roznie identyfikowane. Zauwazalna dychotomia



9. J.G. Pinsel, Jowisz walczgcy podczas 10. B. Permoser, Jowisz ciskajqcy gromy 11. F. Tietz, Jowisz ciskajqcy gromy,

gigantomachii z ratusza w Buczaczu, fragment bozzetta

widok przed 1939
interpretacji wszystkich przedstawien na ratuszu (poza watkiem w de-
koracji odnoszacym sie bezposrednio do rodziny fundatora), gdzie
wystepuja wyobrazenia postaci czy scen religijnych (biblijnych) oraz
mitologicznych, komplikuje mozliwos¢ wskazania wytacznie jednego
zrodta literackiego dla catego programu ikonograficznego. Nie ulega
jednak watpliwosci, ze w odniesieniu do scen mitologicznych byty nig
Metamorfozy Owidiusza"*®. Przyjecie tego dziefa literackiego jako klu-
cza do interpretacji pozwala poczyni¢ kilka uwag o genezie rozwigzan
artystycznych. Jedna z rzezb z pewnoscig zatem przedstawia Jowisza
walczgcego podczas gigantomachii (il. g)** Posag ukazuje muskularna
posta¢, z prosta, zebatg korona na glowie, ukazang w figura serpenti-
nata, w dynamicznym, gwattownym wykroku, potaczonym z pochyle-
niem ciata do przodu, bioragcg zamach, w swej prawej rece trzymajaca
fragmenty laski (lasek, a wiasciwie promieni), a w lewej najprawdopo-
dobniej berto. Ciato owija skiebiony ptaszcz, tworzacy i rozbudowuja-
cy sylwete rzezby. Niejako pomiedzy stopami Jowisza, nieco z prawe;j
strony znajduje sie wyobrazenie orta z drapieznie roztozonymi skrzy-
dtami. Pomijajac w tym miejscu kwestie zaleznosci kompozycji figury
od prac Bathasara Permosera (1651-1732)* (il. 10) oraz Ferdynanda
Tietza (1708-1777) (il. 11)*, takze w przypadku tej rzezby mozna wska-
zac szereg odniesien do grafiki.

Trzeba jednak zacza¢ od zwrdcenia uwagi na oczywista, jak sie wy-
daje, mozliwos$¢ ,translacji" rzezby Gianiorenza Berniniego przedstawia-
jacej Neptuna z roku 1622@®. W obu pracach (w rycinie w lustrzanym odbi-
ciu) odnajdujemy identyczne skrecenie postaci z mocnym pochyleniem
tutowia i zapewne to bylo powodem btednego rozpoznania tematu®*.
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(e 'A°"igny wg G. Berniniego, Neptun uciszajqcy fale

Pi~odukcja w lustrzanym odbiciu)

13. J.A. Bergmiuiller, Jowisz (fragment)

| cho¢ podobnie jak we wspomnianym wyzej przypadku Dawida trudno
przypuszczaé, Ze artysta buczacki znat osobiscie to dzieto, ponownie
trzeba przypomnie¢, ze byto ono rozpowszechnione dzieki powto-
rzeniom - wystarczy wskaza¢ odbitke wspomnianego wyzej Nicolasa
Dorigny'ego z 1704 roku” (il. 12). Nota bene to dzieto Berniniego uzy-
skato kilkanascie powtérzen i trawestacji, z ktérych najbardziej znana
jest przeznaczona do Wersalu rzezba Michela Anguiera (1612-1686)
z potowy XVII wieku, spopularyzowana w nastepnym stuleciu przez gra-
fike francuska - np. Louisa Desplacese (1682-1739)".

Jednoczesnie dla buczackiego Jowisza mogty odegrac role takze
augsburskie ryciny - np. Johanna Georga Bergmiillera (il. 13)** na kto-
rych podobnie ukazano goérng czes¢ sylwety postaci (utozenie rak,
odwrécenie gtowy). W przypadku prac graficznych nalezy byc¢ jednak
ostroznym, aby nie popas¢ w zbyt swobodne wskazywanie wielu roz-
wigzan, bowiem mozna by wéwczas dojs¢ do konstatacji, ze kazde
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14. ).G. Pinsel, Herkules z hydrq lernenskq 15. J.G. Pinsel, Herkules z hydrq lernenskq

z ratusza w Buczaczu, widok przed 1939 z ratusza w Buczaczu, widok przed 1939

przedstawienie figury serpentinaty, poczawszy od dziet Mi-
chata Aniota, winno stanowi¢ przedmiot rozwazan. Niejako
na marginesie wypada jednak zasygnalizowac jeszcze jedno 16. J.G. Pinsel, Herkules z hydrq lernenskq z ratusza w Buczaczu,
mozliwe zrodto inspiracji, ktére chyba nie bylo dotad wska- widokw 2010
zywane w odniesieniu do rzezby lwowskiej. Otdéz by¢ moze
w tym przypadku wykorzystywane byty réwniez tzw. Zeichen-
blicher - kompendia stuzgce nauce rysunku, przedstawianiu
rébznorodnych pdéz postaci, a zwlaszcza antycznych bdéstw”.
Z pewnoscig jednak w poétnocnoeuropejskiej produkgji gra-
ficznej mozemy odnalez¢ bezposredni wzor dla kolejnej figury
z ratusza buczackiego - Herkulesa z hydrq lernenskq (il. 14,15,16).
Oczywiscie istnieje mozliwos¢ tworzenia diugiego ciggu kom-
pozycyjnego i wywodzenia dzieta Pinsla np. od sztychowanych
przedstawien wedtug Antonia Pollaiuola, ale w tym przypadku
istotna jest pdzniejsza rycina Jana Harmensza Mullera, ukazuja-
ca posag Adriaena de Vriesa z lat 1598-1602 z fontanny w Au-
gsburgu (il. 17). Rzezba buczacka (znana wytacznie z fotografii)
stanowita przyktad bardzo wiernej ,translacji" dzieta niemiec-
kiego. Dodajmy, ze posag augsburski byt powielany w prak-
tyce czeladniczej rzezbiarzy nawet pod koniec XVIII stulecia”.
Wydaje sig, ze mozliwe jest tez wskazanie pierwowzoru dla
buczackiego Dawida odcinajqcego gtowe Goliatowi (il. 18, 19).
W tym przypadku ,dzietem pierwszym" moze by¢ inna praca
(cho¢ niejest to rzezba) - scena ukazujaca ten moment w Biblii,
ktorg przedstawit Rafael w Stanzach Watykanskich (1519). Za-
wdziecza ona swa dalsza kariere rycinie z oficyny wydawniczej
Marcantonia Raimondiego (p6zniej wielokrotnie powielonej
m.in. przez Nicolasa Chaperona czy Pietra Aguile w roku 1675).  17. J.H. Muller wg H.V. de Vriesa, Herkules z hydrq ternenskq



19. J.G. Pinsel. David odctnajqcy gtowe Goliatowi

z ratusza w Buczaczu, widok przed 1939

18 jr o
JI‘J- Pinsel, David odcinajqcy gtowe Goliatowi z ratusza w Buczaczu, widok przed 1939

Ujecie rzezby na ratuszu wywodzitoby sie zatem
z pracy powtarzanej w grafice wrecz obiegowej”
Kluczowa dla grupy Pinsla moze by¢jednak praca
Giovanniego Battisty Mantovaniego ukazujaca
te scene wedtug Giulia Romana (il. 20). W obu
pracach podobnie dynamicznie, niejako w bie-
gu, zostata ujeta posta¢ Dawida, z rozwianymi
szatami tworzacymi swego rodzaju dekoracyj-
ny ptaszcz, biorgcego zamach nad powalonym
Goliatem (co wazne - lezacym na wznak, twarza

do gory).

20. G.B. Mantovani wg G. Romana, David powalajqcy Goliata






"I Dekoraga malarska Wzorce dekoracji malarskiej kosciota hodowickiego

°1larza gtébwnego . L. . .
9 9 Dekoracja malarska kosciota w Hodowicy uznawana za dzieto Andrze-

kosciota parafialnego . o . . . L, .
hodowicy, widok w 2022 ja Kolinskiego nie stata sie przedmiotem rozwazan poza monografig
inwentaryzacyjna i wzmiankami przy okazji omawiania ottarza gtéwne-
go"®. Postepujgca degradacja struktury budowli doprowadzita do znisz-
czenia wiekszosci dekoracji nie tylko na sklepieniach (ktore nie istnieja),
ale takze na scianach, a w konsekwencji do niemal catkowitego zatarcia
pierwotnego programu ikonograficznego. Jeszcze na poczatku lat dzie-
wieddziesigtych XX wieku wymieniono dziewiec istniejgcych wéwczas
popiersi $wietych w owalnych medalionach znajdujacych sie po bokach
okien®’. Obecnie s3 widoczne jedynie przedstawienia Swietego Theodo-
lusa (?) oraz _‘fwietego Stanistawa Kostki (na $cianie ponad chérem mu-
zycznym) oraz Swietego Judy Tadeusza (w pétnocnym ramieniu transep-
tu). Pozostate; Swietych Klemensa, Jana Nepomucena, Jézefa, Franciszka,
Marcelina, Eulogiusza nie istniejg badz ich stan catkowicie uniemozliwia
identyfikacje”. Nikt do tej pory nie wskazat, ze cato$¢ oprawy architek-
tonicznej niszy ottarza gtdwnego zostata uzupetniona o przedstawienie
(il. 21, 22; zachowane fragmentarycznie) ukazujace targany sztormem,
rozpruwajacy dziobem fale zaglowiec, z ktérego do morza skacze (lub
jest wyrzucany?) jeden z cztonkéw zatogi. Widoczny byt fragment kra-
jobrazu z budowlami o wysokich wiezach. Powyzej sceny umieszczono
napis ,MORIAR DUM V/IVANT"®\ MieliSmy tu do czynienia badz ze sceng
z historii Jonasza - czyli z kolejng prefiguracjg Ofiary Chrystusa, badz
z przedstawieniem emblematycznym, jednak trudno okresli¢ zrédto
konceptu. Kompozycja zostata dostosowana do przestrzeni, tak aby sti-
" dekoradji oftarza gtéwnego pes krzyza stanowitjej 0, a wymowa ideowa jest zbiezna z programem

""ola parafiainego w Hodowicy, ikonograficznym ottarza, poswieconego Odkupieniu przez Ofiare.
przed 1939



23. G.G. Bibiena, ryt. J.A. Pfeffel, projekt dekoracji wnetrza kosciota
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Jan Ostrowski dla malowanej architek-
tury oftarza gtéwnego (il. 21) w Hodowicy
wskazat rozwigzanie Giuseppe Galliego
Bibieny® A (ryt. Lorenzo Zucchi, wyd. w Au-
gsburgu w oficynie Johanna Andreasa Pfef-
fela w roku 1740; il. 23)®* wykorzystujgce
pierwotny pomyst Andrei Pozza®”. Powto-
rzenia projektoéw jezuity badacz odnalazt
takze w przypadku koputy wykreslonej na
skrzyzowaniu nawy i transeptu (il. 24) - wy-
korzystujacej projekt z traktatu Perspectiva
pictorum... (tom 2, tabl. 54; il. 2508,

lluzjonistyczna architektura na sklepie-
niu prezbiterium (il. 26) mogta zosta¢ opar-
ta na sztychu z tego samego zrédta - deko-
racji sklepienia kosciofa San Ignazio (tom 1,
tabl. 98; il. 27)@®. W projekcie jezuity zostata
przedstawiona konstrukgcja iluzjonistycznej
architektury, gdzie w centrum uskokowo

wi-

Dekoracja sklepienia skrzyzowania nawy i transeptu kosciota parafialnego w Hodowicy

Tiifura. 1

25. A. Pozzo, projekt koputy



26. Dekoracja sklepienia prezbiterium
kosciota parafialnego w Hodowicy,
widok przed 1939

Pozzo, sklepienie kosciota San Ignazio (fragment)

28. J.G. Schubler, ryt. J.Ch. Weigel,
projekt dekoracji sklepienia
(fragment)

ustawione pojedyncze kolumny podtrzymywaty fragmenty belkowania,
nad ktérymi bezposrednio znajdowat sie tuk arkady, a powyzej przyczé-
tek. W kosciele w Hodowicy przyczétek zastgpiono balustrada tralkowa,
a centralny przeswit byt flankowany przez mniejsze, zamkniete potkoli-
Scie otwory z wypuktymi balustradami u dotu. W tym przypadku artysta
postuzyt sie jednak raczej rozwigzaniami z drugiego tomu traktatu Jo-
hanna Jakoba Schiiblera Perspectiva (ryt. Johann Christoph Weigel, wyd.
w roku 1720; il. 28)®*' natomiast motyw wyoblonych naroznikéw z balu-
stradami w bocznych arkadach szczegdlnie czesto pojawia sie w trakta-
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cie Paulusa Deckera Ftirstlicher Baumeister®* (ryt. Konrad Bodenehr, t. i,
tabl. 13, 41) i Paula Heinekena Lucidum Prospectivae Speculum (np. tabl.
91)0. Trudno bezsprzecznie stwierdzié, czy rzeczywiscie doszto tu do po-
faczenia réznych konceptow, ale takie postepowanie byto jedng z czest-
szych praktyk, jesli chodzi o malarstwo monumentalne” ®.

Trudno jednak wskaza¢ zrodto dla iluzjonistycznej architektury sta-
nowigcej scenografie dla scen: Wypedzenie przekupniéw ze Swigtyni
(na sklepieniu w kruchcie; il. 29) oraz Wypedzenie Heliodora ze Swigtyni
(na sklepieniu zakrystii, obecnie zniszczona).

Prawdopodobnie zwiagzki z grafikami wzornikowymi wykazujag ma-
lowane ottarze w niszach bocznych kosciota: w prezbiterium, transep-
cie i nawie. Nie udato sie jak dotad znalez¢ dostownych pierwowzoréw,
mamy raczej do czynienia z ogolnymi podobienstwami.

Struktura okazatych ottarzy w prezbiterium (il. 33) zasadniczo skta-
da sie z ramy ozdobionej ornamentem rocaille, zamknietej dwoma wo-
lutami, podobnie z wolutjest zbudowane zwienczenie. W tym przypad-
ku pod wzgledem kompozycyjnym zbieznyjest projekt przedstawiajacy
epitafium autorstwa Franza Xavera Habermanna (1721-1796) wyda-
ny przez Martina Engelbrechta (1684-1756) (seria nr 110, ryc. 2; il. 31).
Podobienstwa w konstrukcji sa tez widoczne w rycinie zatytutowanej

29. Dekoracja sklepienia kruchty
kosciota parafialnego w Hodowicy,
widok w 2022

30. Ottarz boczny w transept'®
kosciota parafialnego w HodowiO'
widok w 2027






31.

F.X. Habermann, projekt epitafium
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Facon moderne d'une Porte de Jardin Johanna Esaiasa Nilsona (il. 32).
Czesciowo zastoniete przez XIX-wieczne struktury malowane retabula
w ramionach transeptu (il. 30) prezentujg typ ,klasycznego” ottarza ar-
chitektonicznego: jednokondygnacyjnego, zbudowanego z par kolumn,
z ktérych wewnetrzne zostaly ukosnie wytamane ku Srodkowi. O ile
konstrukcja zasadniczej kondygnacji niczym szczegdlnym sie nie wyrdz-
nia, to widoczne fragmenty zwienczenia kierujg nasza uwage ponownie
w kierunku wzoréw augsburskich (aczkolwiek nie mozna w tym momen-
cie wskazac konkretnych sztychow). W przypadku ottarzy w nawie (il. 34)
jako punkt odniesienia mogty postuzy¢ takze ryciny o innej niz augsbur-
ska proweniencji. Pierwsze skojarzenia moga co prawda sugerowaé cze-
Sciowe wykorzystanie projektow Carla Puera czy tez Piera (aktywny po-
miedzy 1740 a 1756 rokiem), wydanych przez Martina Engelbrechta w serii
nr 54 (il- 35)/ przedstawiajacych ramy oftarzowe'~r Zblizony sposéb kom-
ponowania architektury mozemy odnalez¢ w projektach mebli Georga

32. J.E. Nilson, Facon modern®
d'une Porte de Jardi®

33. Ottarz boczny w prezbiteriurn
koéciota parafialnego w HodoWiO'

widok w






35. C. Puer, ryt. J.G. Thelott, projekt oftarza

34. Ottarz boczny w nawie kosciota parafialnego w Hodowicy, widok w 2022
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G.M. Roscher, wyd. J.G. Hertel, projekt komody

37. G. Giardini, ryt. J.M. Limpach, [MAA-Gtartitni Iruitn-etdclut|

projekt epitafium

Michaela Roschera wydanych przez Johanna Georga Hertela w serii
nr 100 (il. 36). W tym przypadku wazna role mogt odegra¢ réwniez
wzornik Giovanniego Giardiniego (1646-1722), wydany w Rzymie
w roku 1714 pod tytutem Disegni diversi, powtdrzony w roku 175073
Zawarto tam projekty dziet ztotnictwa artystycznego, zarowno sakral-
ne, jak i swieckie: relikwiarze, ramki do kanonow, kadzielnice, swiecz-
niki, ale takze ramy, zegary, stoty, jak réwniez epitafia. Jedno z nich
(il. 37) wykazuje podobienstwa w sposobie budowy konstrukcji, przy
jednoczesnej zmianie proporgcji. Fakt zastosowania grafik ukazujacych
przedmioty rzemiosta artystycznego czy tzw. ,matej architektury" lub
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ebenistyki w odniesieniu do malarstwa monumentalnego nie jest ni-
czym dziwnym, tego typu zabiegi byty powszechne.

Trzeba tez podkresli¢, ze znajomos$¢ dziet de Rossiego, Bibieny,
Pozza, Schiblera, a takze innych traktatéw zawierajacych wykresy per-
spektyw na sklepieniach Paula Deckera i Paula Heinekena, jak rowniez
zbioru Nelraeuttera we lwowskim srodowisku artystycznym potwier-
dzajg testamentowe spisy ruchomosci artystow. Wymienione powyzej
ksiegi odnotowano w roku 1745 w inwentarzu po architekcie Francesco
Capponim (Rossi, Bibiena, Decker), w roku 1750 w spisie majatkowym
matzonki kolejno dwdch snycerzy: Gertrudy primo voto Markwartowe),
secundo voto Obrockiej (Pozzo, Schibler, Heineken, Nelraeutter) oraz
w roku 1765 w schedzie po snycerzu Marcinie Rynskim (Pozzo)”.

* *
*

Problematyka artystyczna wystroju rzezbiarskiego i malarskiego
Swiagtyni hodowickiej doskonale obrazuje zjawisko przenikania sie
wzorcoéw wioskich i niemieckich. Mozemy swobodnie moéwi¢ o sze-
roko pojetej, bardzo heterogenicznej (takze pod wzgledem stylistycz-
nym) ikonosferze rozwigzahn wystepujacych w réznych srodowiskach
artystycznych. Ich stosowanie w $rodowisku Iwowskim trudno wy-
ttumaczy¢ poprzez wskazanie jednolitego klucza. Zaréwno ,transla-
cje", jak i repetycje (oraz przeksztatcenia) roznorodnych wzoréw sa
dowodem swobody warsztatowej artystow. Wymienione przyktady
tworza swego rodzaju ,krélestwo obrazéw" obejmujace dzieta z XVI,
XVII, jak i XVIII wieku. Mozna podsumowac, ze arcydzieto, jakim byt
kosciét w Hodowicy, sytuuje sie ,zwischen Reproduktion und Inven-
tion"A". Przytoczone przyktady i zaproponowany model przenoszenia
schematow umozliwia czesciowe nakreslenie wywodu genetycznego
w odniesieniu do dziet Pinsla. Nie pozostaje nam zatem nic innego
jak zmudne $ledzenie réznorodnych inspiracji, ale rowniez (a moze
przede wszystkim?) okreslanie nowych strategii paradygmatu poszu-
kiwan. W tym kontekscie zaproponowana ,translacja" ma wspomoc
budowanie narracji historycznoartystycznych, wpisujac sie zarazem
w postulowane (w literaturze gtéwnie w odniesieniu do epok pdz-
niejszych) budowanie ,horyzontalnej historii sztuki", zréwnujacej pod
wzgledem znaczenia osrodki artystyczne (centra i peryferie)”. ,Trans-
lacja" moze wpisaé sie w narracje dotyczaca obiegu przedmiotow
materialnych i pozwoli¢ inaczej mysle¢ o dziataniach artystycznych.
Termin ten, odnoszacy sie do przektadu, jest zarazem mocno zwig-
zany z dostepnoscig oraz swobodnym i szybkim krazeniem wzorcow.
Pozwala nam przy tym nie tylko formutowad klasyczne opisy wptywy
artystyczne, lecz réwniez podkresla¢ wartosci zwigzane z specyfika
obiektéw materialnych, bowiem w tym kontekscie wzory graficzne tez
sg poddane mechanizmom ,cyrkulacji"”.
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Ostrowski 19983, s. 267-280; Ostrowski iggSb, s. 311-322.

Krasny 2ooia, s. 1129-1150.

Ostrowski 20203, s. 291-306; Ostrowski 202ob, s. 261-270. Zob.
takze Ostrowski w niniejszym tomie, s. 50.

Sito 2008, s. Sito 2016, s. 381.

Ostrowski 19983, s. 271.

Krasny 2ooia, s. 1141.

Mozna stwierdzi¢, ze w przypadku lwowskiej rzezby rokokowej
obserwujemy proces, kiedy - zazwyczaj przypadkowo - pojawia
sie nowe, nieznane dzieto lub nieznane Zrédta czy ikonografia, co
wymusza podejmowanie kolejnych studidw stylistycznych na kan-
wie nowego materiatu archiwalnego lub rzezbiarskiego.
Najbardziej klarownym przyktadem badan formalnych - w odnie-
sieniu do rzezb z kosciota hodowickiego - sg rozwazania Agaty
Dworzak (Dworzak 2020, s. 93-96 oraz w niniejszym tomie, s. 88-92).
Na marginesie warto zauwazy¢, ze o pochodzeniu i wyksztatceniu
innej wybitnej postaci Iwowskiej rzezby. Antoniego Osinskiego,
wiemy obecnie jeszcze mniej niz o Pinslu.

Sito 2016, s. 381-382.

Na temat sposobdéw oddziatywania rycin i okreslenia zaleznosci
zob. m.in. Matkiewicz 1988, s. 92; Oszczanowski 2006, s. 53-83;
Betlej 2014, s. 13, 23; sprecyzowane w: Michalczyk 2016, s. 141-158.
Ostrowski 2020C.

Punkt 2014, s. 85-91.

Koziet 2013, s. 77.

Aspekt podniesiony ostatnio w: tyczak 2018, s. 117.

Omawiany w: Brakensiek 2010, s. 39-54.

Na temat funkcjonowania rynku rycin w Europie zob. Deutsch
2010, s. 403-418; Wilke 2010, s. 419-422; Rudy 2013, s. 40-67;
Fuhring 2015, s. 30-35. O roli i rynku grafik powstajacych w Rzy-
mie, stanowigcych podstawe procesu wyksztatcenia w Akademii
Francuskiej, zob. Hoisington 2013, s. 68-101; Stein 2013, s. 102-135;
a takze McAllister Johnson 2016.

Bloemacher, Richter, Faietti 2021, s. 17-29.

Kuhn-Forte 2013, s. 75-100.

Echinger-Maurach 2021, s. 337-359.

Bloemacher, Richter, Faietti 2021, s. 19.

Ciuffa 2018, s. 16-19.

Termin uzyty w: Argan 1967, s. 179.

Niejako na marginesie mozna wskazac jeden z obszaréw twor-
czosci artystycznej, gdzie bardzo czesto dochodzito do procesu
zblizonego do ,translacji’, jednak dotyczacego przetozenia mie-
dziorytu do rzezby porcelanowej - kompozycji Johanna Esaiasa
Nilsona i figurek Johanna Joachima Kandlera.

Bloemacher, Richter oraz Faietti zaznaczyty, ze np. uzywanie pojecia

Jryciny reprodukcyjne” jest dopuszczalne wytacznie w odniesieniu
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28
29

34
35

37

38

do odbitek posiadajacych taka historyczna funkcje, kiedy z pew-
noscig wiemy, ze zostaty wykonane z intencja reprodukgji w innej
pracy. Zob. Bloemacher, Richter, Faietti 2021, s. 22.

Najlepszym ostatnio oméwionym przyktademjest podréz Johanna
Riedla, ktéra objeta pogranicze wiosko-szwajcarskie, Alzacje, Lyon
i Paryz. Zob. Migasiewicz 2012, s. 57-69; Migasiewicz 2021, s. 68-111.
Na temat tworzenia przez artystéw podrecznych zbioréw graficz-
nych zob. Betlej 2003a; Betlej 2014, s. 5-27; Betlej 2015, s. 249-261.
Warto przypomnieé, ze w oryginalnym Ktebebandzie nalezagcym
do anonimowego rzezbiarza (okreslanym jako ,wzornik Rawskie-
go") znalazta sie takze rycina wedtug Hansa Vredemana de Vriesa
(zob. Betlej 20033, s. 7-8).

Ostrowski 2020C, s. 820.

Na temat rzezby zob. Preimsberger 1998, s. 204-219; Minozzi 2018,
s. 170-174.
Ostrowski 19903, s. 155.

Rossi 1704, tabt. LXXXIl. N3 tem3t dzi3t3Inosci i wptywu drukéow
oficyny Rossich zob. Antinori 2012, s. 11-70. Nalezy podkreslic,
Ze pierwszym polskim badaczem, ktory wskazat przyktady wykorzy-
stania pracy Rossiego z roku 1704, byt Sito 2001, s. 148-150 - w od-
niesieniu do dziet rzezbiarskich Thomasa Huttera. O roli prac de
Rossich w praktyce rzezbiarskiej w Warszawie zob. Sito 2013, s. 95.
Ciuffa 2018, s. 139-140.

Por. Bacchi, Desmas 2018 s. 333-348; Ciuffa 2018; o rzezbach, mo-
delach i powtérzeniach figur Neptuna i Dawida zob. takze Effigies
1998, s. 89-91.

Bacchi, Desmas 2018, s. 333-348.

Za dowdd niech postuzy choéby obraz Johanna Georga Platzera
Warsztat rzezbiarza z okoto 1739 roku w kolekgji Lichtensteinéw
w Wiedniu.

O powtdrzeniach tego dzieta Berniniego w grafice zob. przede
wszystkim Ciuffa 2018, o polskich repetycjach: Michalczyk 2016,
s. 160, il. i95a-d; obraz czulicki zilustrowany w Rotter 2004, s. 12.
Na temat Nilsona zob. Helke 2005. O powszechnosci rycin z tej se-
rii moze tez Swiadczy¢ fakt, ze znajduja sie nawet w historycznych
kolekcjach wtoskich - zob. Fiore 2022, s. 97.

Neiiraeutter 1714 (//archive.org/details/statuaepontispraoconeur_i/
page/n5/mode/2up). Znane sg przynajmniej dwie rézne (jesli chodzi
o opracowanie rycin) edycje augsburskie://live.zisska.de/lots/view/
i-iTWGC9/bhmen-und-mhren-prag-karlsbrcke-wussin-c-z-xxviii-
-duodetriginta-statuae-in-ponte-pragensi; //www.deutsche-digita-
le-bibliothek.de/item/75R3ESBMPGDEJNSJ36Y6VPCQ5X4PGY7N;
a takze //books.google.pl/books?id=IrQAA/kAAc/kAI8ipg=PAi48tI-
pg = PAi48¢dq = Statuae+Ponte+Pragensis+Engelbrecht8tsour-
ce=Dbl8iots=BZ9Tzi880C8tsig=ACfU3UijkHghheoRauVTvUfOaboJ-
hURWeQ8¢hl=pl8tsa=X8ived=2ahUKEwibtuDKxe_7AhWTzYsKHcbl-
CNIQ6AF5BAgREAM#v=0nepage8iq8tf=false [dostep 10 xii 2022].
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Trzeba takze doda¢, ze ornamenty, jakie widnieja w projekcie Ber-
narda Meretyna na cerkiew $w. Jura we Lwowie (ok. 1744), jak réw-
niez olbrzymi kartusz w elewacji frontowej ratusza buczackiego
sg powtdrzeniem form, jakie spotykamy w augsburskich rycinach
ornamentalnych Jeremiasa Wachsmutha (wydanych na poczatku
lat czterdziestych przez Martina Engelbrechta) - w serii 23, Aller-
neuste Facon einiger Schild oder Cartouches).

Ostrowski 2020C, s. 818.

Znanyjest przyktad wykorzystania tej ryciny w praktyce malarskiej
Andrzeja Radwanskiego - zob. Koziara-Ocheduszko 2022, s. 64.
Obecnie w zbiorach Harvard Art Museum (Fogg Museum) w Cam-
brigde. O rzezbie zob. Ostrowski 2020c, s. 819-820 oraz Ostrowski
W niniejszym tomie, s. 50.

Bacchi 2013, s. 61.

Dickerson llI, Sigel 2013, s. 262-265.

Na takie datowanie moze wskazywaé fakt ptacenia murarzom
przy fabryce buczackiej w tym wiasnie roku, co wskazata Agata
Dworzak (Dworzak 2020, s. 57, przyp. 87). Nalezy doda¢, ze wow-
czas nie byty prowadzone zadne prace przy kosciele parafialnym
w Buczaczu.

Na temat wykorzystania Metamorfoz w dekoracji patacéw zob.
ostatnio Nestorow 2016, s. 274-282.

W dotychczasowej literaturze rzezba ta byta rozmaicie interpre-
towana. Wedtug Baracza (Baracz 1882, s. 39) byto to przedstawie-
nie jednej z dwunastu prac Herkulesa. Adam Bochnak (Bochnak
1931, s. 60) uznat, ze jest to ,krdl, zdaje sie w akcji bohaterskiej".
Tadeusz Mankowski (Mankowski 1937, s. 88-89) interpretowat ja
jako ,Neptuna, ktéry zapewne tréjzebem (dzisiaj go brak) usmie-
rza¢ miat rozhukane fale". Zbigniew Hornung (Hornung 1976,
s. 67) stwierdzit natomiast, ze rzezba ,moze przedstawia¢ zaréw-
no Neptuna, jak bozka rzecznego Archelaosa, ktérego pokonat
Herakles, poniewaz stat na przeszkodzie jego ozenkowi". Jakub
Sito (Sito 2016, s. 379) uznat posag za przedstawienie Jowisza.
Taka interpretacje przedstawita tez Oksana Kozyr-Fedotov (Kozyr-
-Fedotov 2016, s. 28). Piotr Krasny w nieopublikowanym maszy-
nopisie dysertacji doktorskiej (Krasny 1994) zajat jeszcze inne
stanowisko. Zauwazyt, ze figura mezczyzny rozdzierajgcego
paszcze lwu moze zaréwno przedstawia¢ Herkulesa, Samsona,
jak i Lizymacha. Uznat zatem, Zze s3 to przedstawienia Dziewie-
ciu dobrych bohateréw (Neun Helden), stanowigcych wzér uni-
wersalnych cnét. Jan Ostrowski uznat, ze ,identyfikacja postaci
mitologicznych wsréd figur na attyce ratusza w Buczaczu jest
watpliwa", a z drugiej strony zidentyfikowat czes¢ z nich jako
przedstawiajgce postacie biblijne (m.in. Samson z lwem, Zwy-
ciestwo Dawida nad Goliatem), a by¢ moze takze mitologiczne
(Herkules, Zeus?)" (Ostrowski 2012a, s. 38: zob. Ostrowski w ni-

niejszym tomie, s. 28).

48

49

50

51
52
53

54

55

56

57

RzeZba z kosci stoniowej w Griines Gewdlbe i posag w drezdenskim
Apels Garten (przed rokiem 1717; znany wytacznie z fotografii,
zniszczony w roku 1945).

Grupy Gigantomiachii w ogrodzie patacu w Seehof (1748) i jej
bozzetta w zbiorach Bode Museum. Na temat Tietza zob. Lin-
demann 1989, s. 39-43. Nazwisko rzezbiarza w kontekscie rzezb
Iwowskich (bozzetto Swietego Jerzego na koniu Pinsla) przywoty-
wat juz Adam Bochnak (zob. Bochnak 1931, s. 93-96). Szerszym
omowieniem genezy rzezby buczackiej zajmuje sie w artykule
Jowisz walczgcy z gigantami Johanna Georga Pinsla, ztozonym
do druku w; ,Roczniki Humanistyczne KUL. Prace z historii sztuki®.
Schutze 1998, s. 173-179.

Por. przypis 45.

Rossi 1704, tabl. LXXI.

Zob. https://www.photo.rmn.fr/archive/85-003749-2C6NUOGD-
C5MK.html [dostep 4 XII 2022]. Przyktadem powtdrzenia dzieta
Berniniego przez jego wspodtpracownika Ercolego Ferrate jest
fontanna z Neptunem w Palacio Nacional de Queluz w Portugalii
(1682). Jeszcze innym przyktadem powszechnych inspiracji i za-
razem trawestacji rzezb Berniniego sa prace ukazujace Herkulesa
z hydrq | Herkulesa z lwem Lorenza Vaccary (ok. 1685) w zbiorach
Museo Civico Gaetano Filangieri w Neapolu (zob. D'Agostino
2016, s. 333-335)-

Na temat artysty zob. np. StraBer 2005. Wydaje sie, ze ujecie
to pochodzi ze zbioru Sebastiena Le Clerca Figures d'academie
pour aprendre a désiner, wydanego w Paryzu w roku 1673 (licznie
wznawianego w XVIII wieku), co wiecej, doktadanie to samo ujecie
pojawia sie w ilustrowanej Biblii braci Josepha Sebastiana i Johan-
na Baptisty Klauberow (Ksiega Genesis, tabl. 2) - zob. Stoli 2007,
s. 47, il. 50.

Na ten temat zob. Punkt 2014; przyktady zapozyczen z tego typu
wydawnictw odnotowuje Michalczyk 2016, s. 128. Nota bene
we wspomnianym zbiorze Sebastiena Le Clerca znajduja sie wzor-
ce dla sceny z Samsonem / Herkulesem). Doskonatym dowodem
na znajomos¢ dziet rzymskich u artystéw, ktérzy nie byli nigdy
w Rzymie, sg tzw. kuszbuszki (niem. Kunstbiicher) z pracowni iko-
nopiséow tawry Peczerskiej w Kijowie (zachowane w Narodowej
Bibliotece Ukrainy im. Wtadymira Wernadskiego w Kijowie), gdzie
znajdujemy liczne kompendia stuzgce nauce rysunku czy zbiory
rycin ukazujgcych stynne dzieta rzezbiarskie i ich powtdrzenia,
np. Signorum Veterum Icones: Fiinffzig Ausserlessen Statuen, wy-
dane przez Johanna Ulricha Kraussa), datowane na lata piecdzie-
sigte XVIII wieku.

Na temat rzezby augsburskiej i jej graficznego powtérzenia zob.
Bloemacher 2021, s. 226-230; zob. tez odwzorowania tyczak 2012,
s. 198; Michalczyk 2016, s. 123.

Knaus 2010, s. 25-35.
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Ostrowski 19936, s. 33; Ostrowski 2000, s. 201: na temat artysty
zob. Materiaty, t. 23, 2015, s. 240. Por. uwagi Dworzak w niniej-
szym tomie, s. 98-99.

Ostrowski 19936, s. 33.

Przypuszczalnie wyobrazenia Swietych w wiekszosci powielaty
kompozycje znane z rycin dewocyjnych Gottfrieda Bernharda
Gotza i braci Josepha Sebastiana (1710-1768) i Johanna Baptisty
Klauberéw (1712-1787). Dos$¢ zagadkowym sSwietym w przyto-
czonym zestawie jest $w. Theodulos, ktéry byt meczennikiem
starochrzescijannskim. Tymczasem wyobrazenie w Hodowicy
ukazuje kaptana, ktéory pod wzgledem ikonografii odpowiada
niejakiemu $w. Wolfodusowi.

.(Niech) umre, byleby oni zyli". Czasem przypisywano te stowa
Mojzeszowi, proszacemu Boga, zeby to jego ukarat za grzech bat-
wochwalstwa popetniony przez lzraelitow, ktérzy zrobili ztotego
cielca. Bardzo dziekuje dr. hab. Michatowi Kurzejowi za kolezen-
ska pomoc w rozwiktaniu znaczenia lemmy.

Ostrowski 2000, s. 201, co podtrzymata Hohn 2016, s. 240.

Bibiena 1740, tabl. 5.

O wptlywie traktatu jezuity na malarstwo monumentalne w Rze-
czypospolitej zob. Kowalczyk 1975, s. 335-350 oraz Michalczyk
2016, s. 176 (ktory uznat malowidio hodowickie za wyjatkowo
zreczng adaptacje bezposrednio projektu Pozza).

Pozzo, t. 2, 1698, tabl. 54.

Pozzo, 1.1, 1693, tab. 98.

Schubler 1720, tabl. 17. O przyktadach wykorzystania tej ryciny zob.
Michalczyk 2016, s. 172.

Decker, 1.1,1711, tabl. 41. Na temat funkcjonowania traktatu, wpty-
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woéw zob. Kutscher 1995; Evers 2007, s. 158-161, a takze Coburger
2011, s. 56-58.

Heineken 1727, tabl. XClI.

Michalczyk 2016, s. 183-184.

Dla porzadku wypada odnotowa¢, ze podobna struktura otta-
rzowa znajdowata sie takze w serii nr 80 Franza Xavera Haber-
manna, wyd. Johann Georg Hertel | jak réowniez wsréd grafik
ukazujacych ottarze Johanna Baptisty i Josepha Sebastiana Klau-
berow (1712-1787) - seria K; powtdrzonej nastepnie w oficynie
J. G. Hertela jako seria 18.

Giardini 1714; Giardini 1750. Na temat artysty zob. np. La Biblio-
teca 2007, s. 134-135; La Forma 2008, s. 148. Oddziatywanie tego
wzornika na sztuke Rzeczypospolitej w XVIII wieku winno stac sie
przedmiotem osobnego opracowania, podobnie jak oddziatywa-
nie pochodzacego z przetomu XVII | XVIII wieku zbioru Filippa
Passariniego Nuove Inventioni d'Ornamenti d'Architettura e d'In-
tagti diversi... z 1698 roku.

Hornung 1937a, s. 16-17, 35-36; Betlej 1998, s. 195-196; Lylo 1998,
s. 222; Lylo 1999, s. 188-190.

Termin uzyty w tytule zbioru Druckgraphik 2010.

Podejscie metodologiczne zwracajgce uwage na relacje ,cen-
trum-peryferie" na podstawie rozwazan Piotra Piotrowskie-
go zaprezentowata Magdalena Ludera (Ludera 2016, s. 39-40)
w odniesieniu do twoérczosci Gabriela Stowinskiego, malarza
pracujacego dla Kosciota unickiego, okreslajac jako najwitasciw-
szy model ,faricuchowy".

Mozna odnie$¢ to do rozwazan m.in. DaCosty Kaufmanna 2015,

s. 16-17.
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