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wzorców graficznych rzeźb 
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Kilkanaście lat temu Jan Ostrowski podjął się określenia wzorców kom­
pozycyjnych dla rzeźby Samson rozdzierajqcy paszczę lwu z ołtarza 
głównego kościoła parafialnego pw. Wszystkich Świętych w Hodowicy 
(a pośrednio także dla grupy Herkules z lwem z buczackiego ratusza)\ 
Rozważania te uzupełnił Piotr Krasny, zajmując się kwestiami posągu 
Matki Boskiej Bolesnej^. Badania były przez Ostrowskiego kontynuowa- 
ne^ Swoje zdanie na temat pierwowzorów figur hodowickich (pocho­
dzących z ambony Personifikacji'. Kościoła i Starego Testamentu oraz dla 
niezidentyfikowanej alegorii kobiecej na attyce ratusza buczackiego) 
wyraził również Jakub Sito'*. 

Na wstępie trzeba podkreślić, że obaj krakowscy autorzy - Ostrowski 
i Krasny - zgodnie uznali, że źródeł sztuki Johanna Georga Pinsla nale­
ży poszukiwać nie tyle poprzez odkrywanie precedensów stosowanych 
przez niego rozwiązań, ile przez skoncentrowanie się na problematyce 
stricte stylistycznej^, oraz że odnajdywanie kolejnych schematów może 
doprowadzić wyłącznie do teoretycznej rekonstrukcji Klebebandu, czyli 
podręcznego zbioru, jakim posługiwał się rzeźbiarz®. 

Tak zarysowana perspektywa badawcza nie może jednak zniechę­
cać do podejmowania dalszych poszukiwań. Próba odtworzenia zasobu 
Imaglnarlum, jakie mógł znać i wykorzystywać artysta, jest sama w so­
bie wyzwaniem. Co więcej, to właśnie tego typu postępowanie może 
w pełni ukazać erudycję najwybitniejszego rzeźbiarza lwowskiego 
środowiska artystycznego. 

Z perspektywy ponad trzydziestoletnich intensywnych studiów 
nad rzeźbą lwowską odnosi się wrażenie, że są one obciążone grze­
chem pierworodnym polegającym na braku dostatecznych źródeł, 
przez co przez wiele lat (a właściwie do dziś) historycy sztuki są skazani 
na nieustanne stawianie hipotez. Można wręcz napisać, że badania są 
prowadzone od jednego szczęśliwego trafu do drugiego^ co jest zwią­
zane z licznymi atrybucjami opierającymi się na analizach stylistycznych 
(zależącymi w rzeczywistości od indywidulnej wrażliwości poszczegól­
nych badaczy)®. Na narracje badawcze wpływa dodatkowo koncept 
przedstawiający historię lwowskiego ośrodka artystycznego, przyjęty 
jeszcze przed II wojną światową, w pierwszych syntetycznych opraco­
waniach tematu. Zgodnie z nim, w środowisku lwowskim, niewyróżnia- 
jącym się znaczącymi realizacjami w pierwszej tercji XVIII stulecia, nagle 
pojawiła się w połowie lat czterdziestych „gwiazda" w postaci wybitne­
go twórcy, czyli Pinsla (skądś przybyłego - no właśnie: skąd? - tego nie 
wiemy), który we współpracy z Bernardem Meretynem odmienił oblicze 
rzeźby na ziemiach ruskich Korony. Nota faene jest to wręcz klasyczny 
przykład typowego dla dyscypliny toposu w opisie dziejów. W wyniku 
ich działalności pojawili się kolejni mistrzowie, uczniowie i naśladowcy 
(Maciej i Piotr Polejowscy, Jan Obrocki, Franciszek Olędzki, Michał File- 
wicz... ). W ten sposób powstało nowe centrum produkcji artystycznej.  

115

Originalveröffentlichung in: Betlej, Andrzej ; Dworzak, Agata ; Ostrowski, Jan K. ; Pałka, Agata (Hrsgg.): Translacja: lwowska rzeźba rokokowa, Kraków 2023, 
S. 115-143 , S. 234-244 [Bibliografie] 
Online-Veröffentlichung auf ART-Dok (2024), DOI: https://doi.org/10.11588/artdok.00009163



które promieniowało na rozległe obszary południowo-wschodniej daw­
nej Rzeczypospolitej’. Wszyscy historycy sztuki zajmujący się tematem 
zgadzają się w jednym: Pinsel przybył zapewne z terenów niemieckoję­
zycznych szeroko rozumianego Cesarstwa - ale jak dotąd nikt nie jest 
w stanie postawić kropki nad „i" i na przykład napisać, że „na pewno" 
kształcił się w jakimś konkretnym ośrodku lub warsztacie jakiegoś okre­
ślonego artysty. Nadal ostrożnie wywodzi się sztukę Pinsla z kręgu Mat- 
thiasa Bernharda Brauna (1684-1736) czy Ignaca Rohrbacha (1690-1747) 
i cały czas mówi o „zależnościach" albo zjawiskach „paralelnych", z za­
strzeżeniem, że skoro fenomeny te występują równolegle, to nie mogą 
mieć de facto ze sobą nawzajem nic wspólnego. Można odnieść wraże­
nie, że ostrożność badaczy uniemożliwia wypowiedzenie bez wahania 
przykładowo twierdzenia, że artysta musiał wykształcić się w warsztacie 
Severina Tischlera (1705-1743). Zdecydowanie najodważniej kwestie 
źródeł stylistyki dzieł Pinsla dookreślił Jakub Sito, wskazując na rzeźby 
Brauna w Kuksie, Franza Antona Kuena (1679-1742) w Oseku czy dzieło 
Tischlera: kalwarię w Moravskiej Tfebovie (1730-1731)’°. 

Zarysowany w ten sposób, uproszczony obraz doskonale wpisuje 
się w dyskutowany model badań dotyczących relacji „centrum - pe­
ryferie" i został utrwalony jako obowiązujący. Niemal we wszystkich 
opracowaniach poświęconych rzeźbie lwowskiej znajdujemy określenia 
mówiące o przemożnym oddziaływaniu sztuki zachodnioeuropejskiej 
na „prowincjonalne" środowisko artystyczne dawnego województwa 
ruskiego. Implikuje to rozumienie środowiska lwowskiego jako podmio­
tu upraszczającego i pasywnie przejmującego wyjątkowe rozwiązania 
pochodzące z „centrum". 

Rozważania formalno-stylistyczne skupiły się zatem na zestawieniu 
ze sobą poszczególnych dzieł i dostrzeganiu podobieństw oraz analogii. 
Koncentrując się na tego typu działaniach, jesteśmy skrępowani narzu­
coną samym sobie postawą badawczą. Uprawniony jest jednak w pełni 
dualizm postępowania i rozdzielenie poszukiwań zarówno schematów 
kompozycyjnych, jak i formuł stylistycznych dotyczących morfologii 
opracowania dzieł. W ten sposób jesteśmy w stanie w pełni pokazać 
wyjątkową rangę mistrzów lwowskiej rzeźby. 

Terminologia
Sprowadzenie wyszukiwania wzorców wyłącznie do roli środka służą­
cego do mechanicznej rekonstrukcji Klebebandów w znaczący sposób 
jednak upraszczałoby, a nawet deprecjonowało a priori efekt takich ba­
dań, narzucając niejako negatywną interpretację (a w domyśle sugeru­
jąc wtórność lwowskich konceptów artystycznych). 

Wypracowany słownik określający zależności pomiędzy wzorami gra­
ficznymi a realizacjami w zakresie małej architektury oraz w odniesieniu 
do malarstwa sztalugowego i monumentalnego bazuje na wychwyceniu
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sposobów odwzorowań i wykorzystywania rycin augsburskich. Wyróż­
niono w sumie aż pięć poziomów recepcji, częściowo wzajemnie się po­
krywających. Pierwszym z nich ma być repetycja (dosłowne powtórze­
nie, powielenie, kopia lub też „pozorna kopia multiplikacyjna", imitatio), 
drugim - adaptacja (naśladownictwo, odpowiadające retorycznemu 
pojęciu contaminatio, operujące deformacją, redukcją, dekompozycją, 
korektą perspektywy, zmianą proporcji, lustrzanym odbiciem), trzecim 

- kompilacja (odpowiadającą trawestacji), czwartym - cytat (tożsamy 
z „kopią fragmentaryczną" oraz aemulatio). Najniższy poziom - stoso­
wany w badaniach, acz budzący sprzeciw ze względu na niedookreślony 
desygnat - to pojęcie „inspiracji", która jest co najwyżej zapożyczeniem 
czy też wariacją (oznacza to, że właściwie nie występuje już związek 
dzieła z konkretnym wzorcem)^’. 

Oczywiście szukając genezy kompozycyjnej dla dzieł rzeźbiarskich, 
można posługiwać się tym rozbudowanym aparatem, zresztą jednymi 
z zasad wykorzystywania sztychów niejako a priori są redukcja i frag­
mentaryczne odwzorowanie. Były one stosowane zarówno w procesie 
edukacji, jak i potem w praktyce przez artystów o miernej skali talentu, 
a także przez twórców, których dorobek jest uznawany za całkowicie 
oryginalny. Jan Ostrowski na przykład podkreślił, że korzystanie z rycin 
wcale nie oznaczało niewolniczego kopiowania, a twórczość najwięk­
szych mistrzów dłuta pełna jest odwołań i zapożyczeń^^. Ale nawet tego 
typu konstatacja może reprezentować specyficzne podejście nacecho­
wane postawą wartościującą, interpretacyjną, wplątującą w podkreśla­
nie zależności, a ostatecznie w sumie deprecjonujące zjawisko lwow­
skiej rzeźby sytuowanej „na rubieżach Europy". 

Rozważając problem źródeł kompozycji rzeźbiarskich, wypada pod­
nieść istotną kwestię terminologiczną. W odniesieniu do twórczości rzeź­
biarskiej warto spróbować znaleźć bardziej adekwatne podejście - inne 
określenia opisujące całość procesu odwzorowania. Procesu, który w rze­
czywistości obejmuje kilka modusów szczegółowo opisanych powyżej 
i uwzględniającego możliwość przekształceń dzieł. Przywołane wyżej okre­
ślenie „inspiracja" jest jednak zbyt ogólne, podobnie jak niepełne są po­
jawiające się w literaturze określenia „fragmentyzacji"’’ czy „prototypu"^'*. 

Potrzeba doprecyzowania nieco odmiennej terminologii w stosun­
ku do prac rzeźbiarskich wynika także z faktu, że zaproponowany do­
tychczasowy zasób terminów opisuje przede wszystkim związki między 
pracami graficznymi a dziełami malarskimi, a zatem dotyczy sfery od­
wzorowania dzieł funkcjonujących w dwóch wymiarach. 

Kwestia właściwej relacji pomiędzy rycinami ukazującymi figury 
a dziełami rzeźbiarskimi jest bardziej rozbudowana. W większości przy­
padków, jeśli chodzi o praktykę warsztatową (powtórzenia posągów), 
odnosi się bowiem do procesu, który obejmuje przynajmniej dwa 
etapy: najpierw przeniesienie trójwymiarowego dzieła rzeźbiarskiego 
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na wyobrażenie przedstawione w dwóch wymiarach (na papierze), a na­
stępnie - ponownie do formy pełnoplastycznej^^

Arogancją byłoby twierdzenie, że w niniejszym tekście uda się 
przedstawić wszystkie aspekty i możliwości reprodukowania rytowa- 
nych wzorów w odniesieniu do rzeźby, uwzględniające wszystkie in­
tencje powstania dzieł zarówno rytowników, jak i rzeźbiarzy. W tych 
przypadkach grafika jest swego rodzaju deskryptorem, dającym wy­
obrażenie o zasadniczych częściach dzieł. Przy czym należy podkreślić 
jeszcze jeden aspekt funkcjonowania rycin wzornikowych (ale także sze­
rzej - reprodukcyjnych), który nie był podnoszony przy omawianiu „ryn­
ku grafiki". Sztychy XVII-wieczne (które były wykorzystywane w praktyce 
w następnym stuleciu) nie musiały powtarzać wiernie dzieł, a postulat 
kryterium maksymalnej wierności odwzorowania pojawia się dopiero 
w drugiej połowie XVIII wieku)^®. Analiza „rynku" pozwala też zauważyć 
wymiar komercyjny wszystkich przedstawień, które miały z reguły dwo­
isty charakter - wzorca jak i reprezentacjP^. 

W stosunku do praktyki rzeźbiarskiej można przyjąć termin „trans­
lacja", który oznacza oczywiście przekład. Został on zaproponowany 
w rozważaniach Annę Bloemacher, Mandy Richter i Marzii Faietti, po­
święconych przedstawieniu zarówno rzeźby, jak i modeli w grafice^®. 
Praktyka ta odnosiła się do posągów antycznych^®, ale w XVI wieku 
objęła już dzieła artystów ówczesnych (np. Lucasa Kiliana cytującego 
- z trzech różnych ujęć - model zaginionej grupy Samson i dwóch Fi­
listynów Michała Anioła czy Agostino Veneziano ukazującego figurę 
Herkulesa i Kakusa Bandinellegoj^“. Niezależnie, czy mamy do czynienia 
z „translacją" dzieł starożytnych czy nowożytnych, proces „przekładania" 
rzeźby będzie taki sam. 

Termin „translacja" rozpatrywany w kontekście reprodukcji, imitacji 
czy kopiowania rzeźb jest istotny dla oryginalności powstających w ten 
sposób nowych dzieł. Jest on bardzo funkcjonalny, można go z powo­
dzeniem użyć w odniesieniu do działalności rzeźbiarzy czy snycerzy 
posługujących się odbitkami, a więc do opisu procesu obejmującego 
powtórzenia (a zarazem i przekształcenia). 

Autorki wspomnianych rozważań podniosły bardzo ważny argu­
ment na rzecz rozumienia (i nazwania) takiego sposobu wykorzysta­
nia sztychów. „Translacja" jest bowiem do pewnego stopnia terminem 
historycznym. Przypomniały, że słowo odpowiadające temu określeniu 
pojawiło się w Żywotach Giorgio Vasariego, który użył określenia tra- 
durre w odniesieniu do rycin Marcantonio Raimondiniego opartych 
o dzieła Rafaelami W kontekście dalszych rozważań warto także przyto­
czyć tytuł monumentalnej książki poświęconej przedstawieniom dzieł 
Berniniego w produkcji graficznej Bernini tradotto^^ (podkr. A. B. ). 

„Translacja" spełnia cel właściwej charakterystyki zjawiska. Wska­
zując na różnorakie stampe di traduzione^^, mówiąc o „translacji"
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dzieł rzeźbiarskich za pomocą sztychów i ich odwzorowaniu ponownie 
w plastyce, możemy pokazać i uwzględnić zarówno kwestię powtórzeń, 
jak i możliwości interpretacji: wszak w tym przypadku ryciny nie tylko 
powtarzają, ale w pewnym aspekcie również definiują strukturę figur^'*. 

Co ważne, „translacja" dotyczyć będzie przede wszystkim dzieł zna­
czących i wskazanie dzieł „przekładanych" do pewnego stopnia może 
zastąpić tworzenie długich ciągów, sekwencji kolejnych prac. Unikamy 
wówczas stosowania interpretujących i wartościujących pojęć „repro- 
dukcji"25 C2y „repetycji", „adaptacji" (i kolejnych pochodnych terminów 
wspominanych wyżej), które są właściwe dla prac stricte graficznych 
i malarskich. Termin „translacja" jest bowiem propozycją, która uzu­
pełnia (a nie odrzuca) dotychczasowy dyskurs o nowy sposób narracji. 

Akceptacja pojęcia „translacji", które doskonale opisuje funkcjonal­
ność i proces, pozwala też na zrównanie wartości dzieła powtarzanego 
i powtarzającego, bowiem nie deprecjonuje, nie określa zależności czy 
wtórności, nie narzuca w badaniach sztucznej kategoryzacji. Uznanie 
procesu „translacji" jako właściwego dla opisu wykorzystania wzorów 
graficznych ukazujących rzeźby pozwala na ujawnienie szerokiego pola 
matryc kompozycyjnych i jest świadectwem erudycji artystów. 

Przykłady - rzeźby z kościoła w Hodowicy i ratusza w Buczaczu
Wawelska wystawa większości zachowanego rzeźbiarskiego wystroju 
świątyni skłania do rekapitulacji ustaleń wcześniej wskazanych badaczy 
i jednocześnie jest szansą na uzupełnienie ich wywodów - zwłaszcza 
po przyjęciu zaproponowanego powyżej terminu „translacji" i wynika­
jącego z niego modusu postępowania. Dzięki temu możemy jednak 
rozpatrywać rozwiązania formalne, które nie musiały być szczegółowy­
mi wzorami, zawsze przeniesionymi jeden do jednego. Unikamy zara­
zem sztucznego budowania ciągów i mechanicznych poszukiwań „dzieł 
pierwszych" i tworzenia obszernych zespołów odwołań obrazowych. 

Kwestia znaczenia i roli wzorców graficznych w twórczości Pinsla nie 
była dotąd szerzej rozważana. Należy w tym miejscu dodać dwie uwagi. 
Po pierwsze, świadectwa podróży artystycznych rzeźbiarzy w XVIII wieku 
pokazują nam, jak bardzo swobodnie przemieszczali się oni pomiędzy 
różnymi ośrodkamP®, gromadząc zarówno sztychy aktualne („modne"), 
jak i inwencje wcześniejsze, pochodzące z XVI i XVII stulecia^T Po drugie, 
możliwość bardzo szybkiej dyfuzji zarówno rycin reprodukujących ar­
cydzieła, jak i wzornikowych (ornamentalnych) pozwala na twierdzenie, 
że w przypadku realizacji pinslowskich odegrały one istotną rolę. 

Ostrowski uznał, że figura Samson rozdzierajgcy paszczę lwu Pins­
la pod względem kompozycyjnym wywodzi się od terakotowej rzeźby 
Herkules z lwem nemejsklm Stefana Maderny (1576-1636), powstałej 
w roku 1621. Dalszą genealogię ustalił, wskazując kolejno powtórzenia 
wykonywane w różnych technikach: rzeźba w drewnie orzechowym

119



2. J. G. Pinsel, Herkules z lwem nemejskim 
z attyki ratusza w Buczaczu, 
widok przed 1939

1. J. G. Pinsel, Samson rozdzierajgcy paszczę lwu z ołtarza głównego kościoła parafialnego w Hodowicy, 
widok przed 1939
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4. Anonimowy rytownik wg G. Berniniego, Dawid

Dorigny wg G. Berniniego, Dawid

i kości słoniowej (Simon Troger), rzeźba w porcelanie (wytwórnia w Lu- 
dwigsburgu) oraz w malarstwie (Peter Jakob Horemans, obraz w ko­
ściele Ducha Świętego w Monachium). Badacz podkreślił, że jest nie­
mal wykluczone, aby rzeźbiarz mógł się zetknąć z terakotą Maderny 
(albo jej powtórzeniami), choć zarazem podkreślił, źe miał on możliwość 
przestudiowania jedno z jej środkowoeuropejskich powtórzeń. Które? - 
tę kwestię pozostawił otwartą, podobnie nie wskazał, gdzie Pinsel mógł 
się na ów wzór natknąć^®. 

Dla tak przedstawionego ciągu w odniesieniu do rzeźby Samsona / 
Herkulesa (il. i, 2) można jednak dodać kilka dalszych przykładów, któ- 
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re uzupełniają rozważania na temat możliwych wzorów. Myślę, że na­
leży ponowić hipotezę, że prócz wskazanych powyżej przykładów zna­
czącą i decydującą rolę odegrała po prostu rzeźba Dawid Gianiorenza 
Berniniego (1598-1680), powstała w latach 1623-1624^® (nie negując 
jakiegoś wpływu dzieła Maderny na jej kształt). Zależność dzieła z Ho- 
dowicy od pracy Berniniego sygnalizował Ostrowski (choć potem od­
szedł od tej koncepcji)“

Oczywiście, trudno przypuszczać, że Johann Georg Pinsel był w Rzy­
mie i znał to arcydzieło z autopsji. Słynna rzeźba Dawid Berniniego zosta­
ła jednak „przełożona" w grafice, gdzie wyeksponowano najważniejsze 
jej cechy: tors postaci w gwałtownym skręcie, charakterystycznie zadartą 
głowę. Najbardziej znane i popularne są ryciny Nicolasa Dorigny (1658- 
1746) (il. 3), wydane na początku XVIII wieku w Rzymie w bardzo rozpo­
wszechnionej pracy Domenica de Rossiego^i Dawid został też ukazany 
w anonimowej odbitce opublikowanej nieco wcześniej w dziele Domeni­
ca Montelaticiego Villa Borghese fuori do Porta Pinciana^^ (il. 4). Co więcej, 
także inna kompozycja Berniniego, przedstawiająca Dawida walczącego 
z lwem, uzyskała swe rytowane przedstawienie autorstwa Claude'a Mel- 
lana (1598-1688) już w 1631 roku (jako frontispis zbioru poezji dedyko­
wanego papieżowi Urbanowi VIII; il. 5). W pracy tej możemy dostrzec tak 
charakterystyczne cechy pozy hodowickiego Samsona (w dolnej części 
figury); przyklęk połączony z wyprostowaną nogą oraz ułożenie rąk z od­
stającymi łokciami. Konstatacje te pozwalają zatem włączyć w ciąg gene­
tyczny Samsona także prace Berniniego, które poprzez ryciny swobodnie 
mogły być znane buczackiemu rzeźbiarzowi. Można postawić hipotezę, 
że dzieło tego „geniusza Rzymu" ze względu na znacznie większe zna­
czenie i sławę było bardziej rozpoznawalne i znacznie bardziej popularne 
niż praca Maderny, zatem prawdopodobieństwo odniesienia Pinsla do tej 
rzeźby jest po prostu o wiele większe. Zagadnienie „kariery" i rozpo­
wszechnienia poszczególnych posągów Berniniego w XVIII wieku przera­
sta ramy niniejszego tekstu’’. Prócz powtórzeń rysunkowych i sztychowa­
nych należy mieć na uwadze również bardzo ważny fakt, że w Wiecznym 
Mieście powstawały na przykład specjalnie wykonywane niewielkie ko­
pie terakotowe’"*, służące innym artystom także w Europie Środkowej”. 
Udokumentowane są przykłady „translacji" innych rzeźb Berniniego po­
przez ryciny - choćby w przypadku Ekstazy św. Teresy w kaplicy Cornaro 
kościoła Santa Maria della Vittoria (znana ze sztychów m. in. Claude'a Mel- 
lana, około 1678; Benoit Thibousta, około 1681; Arnolda van Westerhouta, 
1716; Jacopa Carla Mattii, 1. połowa XVIII wieku). Grupa ta doczekała się 
też kilku opartych na rycinach powtórzeń malarskich na ziemiach pol­
skich, np. w kościele parafialnym w Zagórzu koło Sanoka czy w kościele 
parafialnym w małopolskich Czulicach’®. 

Rozważając kwestie „translacji" oczywiście nie wolno wykluczyć 
zapożyczeń z rycin wzornikowych. Dla rzeźby Samsona można wskazać
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6. J. E. Nilson, Samson walczgcy z lwemwg G. Berniniego, Dawid walczgcy z lwem

jeszcze jedno, ogólne odniesienie. Jest to wczesny (zapewne z lat czter­
dziestych XVIII wieku) augsburski miedzioryt Johanna Esaiasa Nilsona 
(1721-1788), wydany przez Johanna Georga Hertela I (1695-1775), gdzie 
odnajdujemy przedstawienie Samsona z lwem (seria nr 45, nr 2; il. 6)” 
W obu wyobrażeniach możemy dostrzec podobne rozłożenie rąk biblij­
nego bohatera oraz ukazanie konwulsyjnie przewróconego Iwa. 

Do augsburskiego środowiska wydawniczego odnoszą nas także 
wspomniane przez Jakuba Sitę związki rzeźb Sprawiedliwości i Miłosier­
dzia zdobiące pomnik św. Iwona z praskiego Mostu Karola, mające być 
pierwowzorami dla figury niezidentyfikowanej personifikacji na attyce 
ratusza buczackiego. „Translacja" w tym przypadku mogła się bowiem 
dokonać za pomocą księgi Augustina Neiiraeuttera Statuae pontis

^2^



7. J. G. Pinsel, Święty Jerzy 
na szczycie fasady katedry 
św. Jura we Lwowie



(rg J^rzy, rycina dewocyj
Pi'odukcja w lustrzanym odbiciu)

Pragensis, opublikowanej w Pradze u początku XVIII wieku, 
ale trzeba pamiętać, że właśnie w Augsburgu zbiór ten zo­
stał wydrukowany ponownie w roku 1742 w oficynie Marti­
na Engelbrechta’®. Należy także zestawić jeszcze inną rzeź­
bę Pinsla z augsburską ryciną dewocyjną: posąg na szczycie 
lwowskiej katedry św. Jura i sztych dewocyjny Gottfrieda 
Bernharda Goza (il. 7, 8)’’. 

W kontekście odniesień włoskich warto przypomnieć, 
że Ostrowski podniósł także możliwe inspiracje pracą 
Andrei Pozza przedstawiającą ołtarz św. Ignacego w koście­
le Gesú (1694), gdzie w ogólnych zarysach postacie alego­
ryczne z grupy Religia powalajqca herezję (Pierre'a Legrosa, 
1666-1719) i Tryumf Wiary nad bałwochwalstwem (Jeana 
Baptiste'a Théodona, 1645-1713) mogły wpłynąć na kształt 
rzeźb z ołtarza głównego kościoła Misjonarzy w Horoden- 
ce'*“. Przy „translacji" wymienionych dzieł taką rolę mogła 
również odegrać rycina Vincenza Marottiego (1668-1738) 
ukazująca rzymską strukturę en face'". 

Ostrowski wskazał także, choć a priori uznał to za nie­
prawdopodobne pod względem genetycznym, podobień­
stwa między opracowaniem fizjonomii figury Święty Jo­

achim z kościoła Misjonarzy w Horodence a bozzettem głowy Świętego 
Hieronima Berniniego dla rzeźby w Capella del Voto w katedrze w Sie­
nie (1661-1663)'*^. Jeśli jednak będziemy pamiętać, że modele Berni­
niego były odnotowywane w spisach rzeźbiarzy aktywnych po jego 
śmierci (np. właśnie bozzetto Świętego Hieronima zostało wymienione 
w inwentarzu warsztatu Pierre'a Legrosa). Co więcej, pełnowymiarowy 
model figury (zaginiony) znajdował się w utworzonym przez Klemen­
sa XI na początku XVIII wieku watykańskim muzeum modeli''^ Znana 
jest też terakotowa rzeźba, uznawana za pracę późniejszego kopisty'”. 
Biorąc pod uwagę wspomniane wyżej zjawisko kopiowania modeli 
w XVIII wieku, nie należy tak zdecydowanie odrzucać tego tropu. Co 
więcej, można dodać jeszcze jeden podobny przykład bliskich i za­
skakujących związków formalno-kompozycyjnych. Jeden z uczonych 
w piśmie przedstawiony na płaskorzeźbie ambony hodowickiej wy­
kazuje podobieństwo z przedstawieniem św. Franciszka z Paoli w pła­
skorzeźbie ołtarzowej Pierre'a Legrosa w kościele San Giacomo degli 
Incurabili w Rzymie (1716). 

Jako dalsze casusy możliwych „przekładów" z wzorów graficznych 
w twórczości Pinsla mogą posłużyć także i inne figury z ratusza w Bu- 
czaczu (datowanie dokładne nieustalone - ok. 1750?, być może po­
wstałe niemal równocześnie z wystrojem hodowickim - około 1757? '*^). 
Ze względu na znaczny stopień zniszczenia poszczególnych rzeźb były 
one jak dotąd bardzo różnie identyfikowane. Zauważalna dychotomia
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10. B. Permoser, Jowisz ciskajqcy gromy 11. F. Tietz, Jowisz ciskajqcy gromy, 
fragment bozzetta

9. J. G. Pinsel, Jowisz walczgcy podczas 
gigantomachii z ratusza w Buczaczu, 
widok przed 1939

interpretacji wszystkich przedstawień na ratuszu (poza wątkiem w de­
koracji odnoszącym się bezpośrednio do rodziny fundatora), gdzie 
występują wyobrażenia postaci czy scen religijnych (biblijnych) oraz 
mitologicznych, komplikuje możliwość wskazania wyłącznie jednego 
źródła literackiego dla całego programu ikonograficznego. Nie ulega 
jednak wątpliwości, że w odniesieniu do scen mitologicznych były nią 
Metamorfozy Owidiusza"*®. Przyjęcie tego dzieła literackiego jako klu­
cza do interpretacji pozwala poczynić kilka uwag o genezie rozwiązań 
artystycznych. Jedna z rzeźb z pewnością zatem przedstawia Jowisza 
walczqcego podczas gigantomachii (il. g)"*^ Posąg ukazuje muskularną 
postać, z prostą, zębatą koroną na głowie, ukazaną w figura serpenti- 
nata, w dynamicznym, gwałtownym wykroku, połączonym z pochyle­
niem ciała do przodu, biorącą zamach, w swej prawej ręce trzymającą 
fragmenty laski (lasek, a właściwie promieni), a w lewej najprawdopo­
dobniej berło. Ciało owija skłębiony płaszcz, tworzący i rozbudowują­
cy sylwetę rzeźby. Niejako pomiędzy stopami Jowisza, nieco z prawej 
strony znajduje się wyobrażenie orła z drapieżnie rozłożonymi skrzy­
dłami. Pomijając w tym miejscu kwestie zależności kompozycji figury 
od prac Bathasara Permosera (1651-1732)“*® (il. 10) oraz Ferdynanda 
Tietza (1708-1777) (il. 11)“*’, także w przypadku tej rzeźby można wska­
zać szereg odniesień do grafiki. 

Trzeba jednak zacząć od zwrócenia uwagi na oczywistą, jak się wy- 
daje, możliwość „translacji" rzeźby Gianiorenza Berniniego przedstawia­
jącej Neptuna z roku 1622®®. W obu pracach (w rycinie w lustrzanym odbi­
ciu) odnajdujemy identyczne skręcenie postaci z mocnym pochyleniem 
tułowia i zapewne to było powodem błędnego rozpoznania tematu®*. 
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13. J. A. Bergmüller, Jowisz (fragment)

(r^e '^°''igny wg G. Berniniego, Neptun uciszajqcy fale I choć podobnie jak we wspomnianym wyżej przypadku Dawida trudno
Pi^odukcja w lustrzanym odbiciu) przypuszczać, że artysta buczacki znał osobiście to dzieło, ponownie

trzeba przypomnieć, że było ono rozpowszechnione dzięki powtó­
rzeniom - wystarczy wskazać odbitkę wspomnianego wyżej Nicolasa 
Dorigny'ego z 1704 roku“ (il. 12). Nota bene to dzieło Berniniego uzy­
skało kilkanaście powtórzeń i trawestacji, z których najbardziej znaną 
jest przeznaczona do Wersalu rzeźba Michela Anguiera (1612-1686) 
z połowy XVII wieku, spopularyzowana w następnym stuleciu przez gra­
fikę francuską - np. Louisa Desplácese (1682-1739)“. 

Jednocześnie dla buczackiego Jowisza mogły odegrać rolę także 
augsburskie ryciny - np. Johanna Georga Bergmüllera (il. 13)^*, na któ­
rych podobnie ukazano górną część sylwety postaci (ułożenie rąk, 
odwrócenie głowy). W przypadku prac graficznych należy być jednak 
ostrożnym, aby nie popaść w zbyt swobodne wskazywanie wielu roz­
wiązań, bowiem można by wówczas dojść do konstatacji, że każde
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15. J. G. Pinsel, Herkules z hydrq lernenskq 
z ratusza w Buczaczu, widok przed 1939

16. J. G. Pinsel, Herkules z hydrq lernenskq z ratusza w Buczaczu, 

widok w 2010

14. J. G. Pinsel, Herkules z hydrq lernenskq 
z ratusza w Buczaczu, widok przed 1939

przedstawienie figury serpentinaty, począwszy od dzieł Mi­
chała Anioła, winno stanowić przedmiot rozważań. Niejako 
na marginesie wypada jednak zasygnalizować jeszcze jedno 
możliwe źródło inspiracji, które chyba nie było dotąd wska­
zywane w odniesieniu do rzeźby lwowskiej. Otóż być może 
w tym przypadku wykorzystywane były również tzw. Zeichen­
bücher - kompendia służące nauce rysunku, przedstawianiu 
różnorodnych póz postaci, a zwłaszcza antycznych bóstw”. 

Z pewnością jednak w północnoeuropejskiej produkcji gra­
ficznej możemy odnaleźć bezpośredni wzór dla kolejnej figury 
z ratusza buczackiego - Herkulesa z hydrq lernenskq (il. 14, 15, 16). 
Oczywiście istnieje możliwość tworzenia długiego ciągu kom­
pozycyjnego i wywodzenia dzieła Pinsla np. od sztychowanych 
przedstawień według Antonia Pollaiuola, ale w tym przypadku 
istotna jest późniejsza rycina Jana Harmensza Mullera, ukazują­
ca posąg Adriaena de Vriesa z lat 1598-1602 z fontanny w Au­
gsburgu (il. 17). Rzeźba buczacka (znana wyłącznie z fotografii) 
stanowiła przykład bardzo wiernej „translacji" dzieła niemiec­
kiego. Dodajmy, że posąg augsburski był powielany w prak­
tyce czeladniczej rzeźbiarzy nawet pod koniec XVIII stulecia”. 

Wydaje się, że możliwe jest też wskazanie pierwowzoru dla 
buczackiego Dawida odcinajqcego głowę Goliatowi (il. 18, 19). 
W tym przypadku „dziełem pierwszym" może być inna praca 
(choć nie jest to rzeźba) - scena ukazująca ten moment w Biblii, 
którą przedstawił Rafael w Stanzach Watykańskich (1519). Za­
wdzięcza ona swą dalszą karierę rycinie z oficyny wydawniczej 
Marcantonia Raimondiego (później wielokrotnie powielonej 
m. in. przez Nicolasa Chaperona czy Pietra Aguilę w roku 1675). 17. J. H. Muller wg H. V. de Vriesa, Herkules z hydrq ternenskq
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19. J. G. Pinsel. David odctnajqcy głowę Goliatowi 
z ratusza w Buczaczu, widok przed 1939

18 jr o-
■'J- Pinsel, David odcinajqcy głowę Goliatowi z ratusza w Buczaczu, widok przed 1939

Ujęcie rzeźby na ratuszu wywodziłoby się zatem 
z pracy powtarzanej w grafice wręcz obiegowej” 
Kluczowa dla grupy Pinsla może być jednak praca 
Giovanniego Battisty Mantovaniego ukazująca 
tę scenę według Giulia Romana (il. 20). W obu 
pracach podobnie dynamicznie, niejako w bie­
gu, została ujęta postać Dawida, z rozwianymi 
szatami tworzącymi swego rodzaju dekoracyj­
ny płaszcz, biorącego zamach nad powalonym 
Goliatem (co ważne - leżącym na wznak, twarzą 
do góry). 

20. G. B. Mantovani wg G. Romana, David powalajqcy Goliata
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^1- Dekoracja malarska 

°1larza głównego 
kościoła parafialnego 

hodowicy, widok w 2022

Wzorce dekoracji malarskiej kościoła hodowickiego
Dekoracja malarska kościoła w Hodowicy uznawana za dzieło Andrze­
ja Kolińskiego nie stała się przedmiotem rozważań poza monografią 
inwentaryzacyjną i wzmiankami przy okazji omawiania ołtarza główne- 
go^®. Postępująca degradacja struktury budowli doprowadziła do znisz­
czenia większości dekoracji nie tylko na sklepieniach (które nie istnieją), 
ale także na ścianach, a w konsekwencji do niemal całkowitego zatarcia 
pierwotnego programu ikonograficznego. Jeszcze na początku lat dzie­
więćdziesiątych XX wieku wymieniono dziewięć istniejących wówczas 
popiersi świętych w owalnych medalionach znajdujących się po bokach 
okien®’. Obecnie są widoczne jedynie przedstawienia Świętego Theodo- 
lusa (? ) oraz Świętego Stanisława Kostki (na ścianie ponad chórem mu­
zycznym) oraz Świętego Judy Tadeusza (w północnym ramieniu transep- 
tu). Pozostałe; Świętych Klemensa, Jana Nepomucena, Józefa, Franciszka, 
Marcelina, Eulogiusza nie istnieją bądź ich stan całkowicie uniemożliwia 
identyfikację“. Nikt do tej pory nie wskazał, że całość oprawy architek­
tonicznej niszy ołtarza głównego została uzupełniona o przedstawienie 
(il. 21, 22; zachowane fragmentarycznie) ukazujące targany sztormem, 
rozpruwający dziobem fale żaglowiec, z którego do morza skacze (lub 
jest wyrzucany? ) jeden z członków załogi. Widoczny był fragment kra­
jobrazu z budowlami o wysokich wieżach. Powyżej sceny umieszczono 
napis „MORIAR DUM \/IVANT"®\ Mieliśmy tu do czynienia bądź ze sceną 
z historii Jonasza - czyli z kolejną prefiguracją Ofiary Chrystusa, bądź 
z przedstawieniem emblematycznym, jednak trudno określić źródło 
konceptu. Kompozycja została dostosowana do przestrzeni, tak aby sti- 
pes krzyża stanowił jej oś, a wymowa ideowa jest zbieżna z programem 
ikonograficznym ołtarza, poświęconego Odkupieniu przez Ofiarę. 

1^^' dekoracji ołtarza głównego

^'^'oła parafialnego w Hodowicy, 

przed 1939
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Dekoracja sklepienia skrzyżowania nawy i transeptu kościoła parafialnego w Hodowicy

G. G. Bibiena, ryt. J. A. Pfeffel, projekt dekoracji wnętrza kościoła23. 

Jan Ostrowski dla malowanej architek­
tury ołtarza głównego (il. 21) w Hodowicy 
wskazał rozwiązanie Giuseppe Galliego 
Bibieny®^ (ryt. Lorenzo Zucchi, wyd. w Au­
gsburgu w oficynie Johanna Andreasa Pfef- 
fela w roku 1740; il. 23)®^ wykorzystujące 
pierwotny pomysł Andrei Pozza®^. Powtó­
rzenia projektów jezuity badacz odnalazł 
także w przypadku kopuły wykreślonej na 
skrzyżowaniu nawy i transeptu (il. 24) - wy­
korzystującej projekt z traktatu Perspectiva 
pictorum... (tom 2, tabl. 54; il. 25)®®. 

Iluzjonistyczna architektura na sklepie­
niu prezbiterium (il. 26) mogła zostać opar­
ta na sztychu z tego samego źródła - deko­
racji sklepienia kościoła San Ignazio (tom 1, 
tabl. 98; il. 27)®®. W projekcie jezuity została 
przedstawiona konstrukcja iluzjonistycznej 
architektury, gdzie w centrum uskokowo

wf-

Tiifura. ■

A. Pozzo, projekt kopuły25. 
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26. Dekoracja sklepienia prezbiterium 
kościoła parafialnego w Hodowicy, 
widok przed 1939

Pozzo, sklepienie kościoła San Ignazio (fragment)

28. J. G. Schübler, ryt. J. Ch. Weigel, 
projekt dekoracji sklepienia 

(fragment)

ustawione pojedyncze kolumny podtrzymywały fragmenty belkowania, 
nad którymi bezpośrednio znajdował się łuk arkady, a powyżej przyczó­
łek. W kościele w Hodowicy przyczółek zastąpiono balustradą tralkową, 
a centralny prześwit był flankowany przez mniejsze, zamknięte półkoli­
ście otwory z wypukłymi balustradami u dołu. W tym przypadku artysta 
posłużył się jednak raczej rozwiązaniami z drugiego tomu traktatu Jo- 
hanna Jakoba Schüblera Perspectiva (ryt. Johann Christoph Weigel, wyd. 
w roku 1720; il. 28)®^' natomiast motyw wyoblonych narożników z balu­
stradami w bocznych arkadach szczególnie często pojawia się w trakta-
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29. Dekoracja sklepienia kruchty 
kościoła parafialnego w Hodowicy, 
widok w 2022

cie Paulusa Deckera Fürstlicher Baumeister^^ (ryt. Konrad Bodenehr, t. i, 
tabl. 13, 41) i Paula Heinekena Lucidum Prospectivae Speculum (np. tabl. 
91)®®. Trudno bezsprzecznie stwierdzić, czy rzeczywiście doszło tu do po­
łączenia różnych konceptów, ale takie postępowanie było jedną z częst­
szych praktyk, jeśli chodzi o malarstwo monumentalne^®. 

Trudno jednak wskazać źródło dla iluzjonistycznej architektury sta­
nowiącej scenografię dla scen: Wypędzenie przekupniów ze Świgtyni 
(na sklepieniu w kruchcie; il. 29) oraz Wypędzenie Heliodora ze Świgtyni 
(na sklepieniu zakrystii, obecnie zniszczona). 

Prawdopodobnie związki z grafikami wzornikowymi wykazują ma­
lowane ołtarze w niszach bocznych kościoła: w prezbiterium, transep- 
cie i nawie. Nie udało się jak dotąd znaleźć dosłownych pierwowzorów, 
mamy raczej do czynienia z ogólnymi podobieństwami. 

Struktura okazałych ołtarzy w prezbiterium (il. 33) zasadniczo skła­
da się z ramy ozdobionej ornamentem rocaille, zamkniętej dwoma wo­
lutami, podobnie z wolut jest zbudowane zwieńczenie. W tym przypad­
ku pod względem kompozycyjnym zbieżnyjest projekt przedstawiający 
epitafium autorstwa Franza Xavera Habermanna (1721-1796) wyda­
ny przez Martina Engelbrechta (1684-1756) (seria nr 110, ryc. 2; il. 31). 
Podobieństwa w konstrukcji są też widoczne w rycinie zatytułowanej

30. Ołtarz boczny w transept'® 
kościoła parafialnego w HodowiÓ' 

widok w 202^
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31. F. X. Habermann, projekt epitafium

32. J. E. Nilson, Façon modern^ 
d'une Porte de Jardi^

Façon moderne d'une Porte de Jardin Johanna Esaiasa Nilsona (il. 32). 
Częściowo zasłonięte przez XlX-wieczne struktury malowane retabula 
w ramionach transeptu (il. 30) prezentują typ „klasycznego" ołtarza ar­
chitektonicznego: jednokondygnacyjnego, zbudowanego z par kolumn, 
z których wewnętrzne zostały ukośnie wyłamane ku środkowi. O ile 
konstrukcja zasadniczej kondygnacji niczym szczególnym się nie wyróż­
nia, to widoczne fragmenty zwieńczenia kierują naszą uwagę ponownie 
w kierunku wzorów augsburskich (aczkolwiek nie można w tym momen­
cie wskazać konkretnych sztychów). W przypadku ołtarzy w nawie (il. 34) 
jako punkt odniesienia mogły posłużyć także ryciny o innej niż augsbur­
ska proweniencji. Pierwsze skojarzenia mogą co prawda sugerować czę­
ściowe wykorzystanie projektów Carla Puera czy też Piera (aktywny po­
między 1740 a 1756 rokiem), wydanych przez Martina Engelbrechta w serii 
nr 54 (il- 35)/ przedstawiających ramy ołtarzowe'^ Zbliżony sposób kom­
ponowania architektury możemy odnaleźć w projektach mebli Georga

33. Ołtarz boczny w prezbiteriurn 
kościoła parafialnego w HodoWiÓ' 

widok w
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35. C. Puer, ryt. J. G. Thelott, projekt ołtarza

34. Ołtarz boczny w nawie kościoła parafialnego w Hodowicy, widok w 2022
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11

l^AA-ótartitni Iruitn-ełdclut ■37. G. Giardini, ryt. J. M. Limpach, 
projekt epitafium

G. M. Roscher, wyd. J. G. Hertel, projekt komody

Roschera wydanych przez Johanna Georga Hertela w seriiMichaela
nr 100 (il. 36). W tym przypadku ważną rolę mógł odegrać również 
wzornik Giovanniego Giardiniego (1646-1722), wydany w Rzymie 
w roku 1714 pod tytułem Disegni diversi, powtórzony w roku 1750^3 
Zawarto tam projekty dzieł złotnictwa artystycznego, zarówno sakral­
ne, jak i świeckie: relikwiarze, ramki do kanonów, kadzielnice, świecz­
niki, ale także ramy, zegary, stoły, jak również epitafia. Jedno z nich 
(il. 37) wykazuje podobieństwa w sposobie budowy konstrukcji, przy 
jednoczesnej zmianie proporcji. Fakt zastosowania grafik ukazujących 
przedmioty rzemiosła artystycznego czy tzw. „małej architektury" lub 

139



ebenistyki w odniesieniu do malarstwa monumentalnego nie jest ni­
czym dziwnym, tego typu zabiegi były powszechne. 

Trzeba też podkreślić, że znajomość dzieł de Rossiego, Bibieny, 
Pozza, Schüblera, a także innych traktatów zawierających wykresy per­
spektyw na sklepieniach Paula Deckera i Paula Heinekena, jak również 
zbioru Neüraeuttera we lwowskim środowisku artystycznym potwier­
dzają testamentowe spisy ruchomości artystów. Wymienione powyżej 
księgi odnotowano w roku 1745 w inwentarzu po architekcie Francesco 
Capponim (Rossi, Bibiena, Decker), w roku 1750 w spisie majątkowym 
małżonki kolejno dwóch snycerzy: Gertrudy primo voto Markwartowej, 
secundo voto Obrockiej (Pozzo, Schübler, Heineken, Neüraeutter) oraz 
w roku 1765 w schedzie po snycerzu Marcinie Ryńskim (Pozzo)”. 

★ ★

★

Problematyka artystyczna wystroju rzeźbiarskiego i malarskiego 
świątyni hodowickiej doskonale obrazuje zjawisko przenikania się 
wzorców włoskich i niemieckich. Możemy swobodnie mówić o sze­
roko pojętej, bardzo heterogenicznej (także pod względem stylistycz­
nym) ikonosferze rozwiązań występujących w różnych środowiskach 
artystycznych. Ich stosowanie w środowisku lwowskim trudno wy­
tłumaczyć poprzez wskazanie jednolitego klucza. Zarówno „transla­
cje", jak i repetycje (oraz przekształcenia) różnorodnych wzorów są 
dowodem swobody warsztatowej artystów. Wymienione przykłady 
tworzą swego rodzaju „królestwo obrazów" obejmujące dzieła z XVI, 
XVII, jak i XVIII wieku. Można podsumować, że arcydzieło, jakim był 
kościół w Hodowicy, sytuuje się „zwischen Reproduktion und Inven­
tion"^''. Przytoczone przykłady i zaproponowany model przenoszenia 
schematów umożliwia częściowe nakreślenie wywodu genetycznego 
w odniesieniu do dzieł Pinsla. Nie pozostaje nam zatem nic innego 
jak żmudne śledzenie różnorodnych inspiracji, ale również (a może 
przede wszystkim? ) określanie nowych strategii paradygmatu poszu­
kiwań. W tym kontekście zaproponowana „translacja" ma wspomóc 
budowanie narracji historycznoartystycznych, wpisując się zarazem 
w postulowane (w literaturze głównie w odniesieniu do epok póź­
niejszych) budowanie „horyzontalnej historii sztuki", zrównującej pod 
względem znaczenia ośrodki artystyczne (centra i peryferie)”. „Trans­
lacja" może wpisać się w narrację dotyczącą obiegu przedmiotów 
materialnych i pozwolić inaczej myśleć o działaniach artystycznych. 
Termin ten, odnoszący się do przekładu, jest zarazem mocno zwią­
zany z dostępnością oraz swobodnym i szybkim krążeniem wzorców. 
Pozwala nam przy tym nie tylko formułować klasyczne opisy wpływy 
artystyczne, lecz również podkreślać wartości związane z specyfiką 
obiektów materialnych, bowiem w tym kontekście wzory graficzne też 
są poddane mechanizmom „cyrkulacji"”. 
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Przypisy
1

2

3

4

5
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9
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15
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17

i8

19
20

21

22

23

24

Ostrowski 19983, s. 267-280; Ostrowski iggSb, s. 311-322. 

Krasny 2ooia, s. 1129-1150. 

Ostrowski 20203, s. 291-306; Ostrowski 2O2ob, s. 261-270. Zob. 

także Ostrowski w niniejszym tomie, s. 50. 

Sito 2008, s.  Sito 2016, s. 381. 

Ostrowski 19983, s. 271. 

Krasny 2ooia, s. 1141. 

Można stwierdzić, że w przypadku lwowskiej rzeźby rokokowej 

obserwujemy proces, kiedy - zazwyczaj przypadkowo - pojawia 

się nowe, nieznane dzieło lub nieznane źródła czy ikonografia, co 

wymusza podejmowanie kolejnych studiów stylistycznych na kan­

wie nowego materiału archiwalnego lub rzeźbiarskiego. 

Najbardziej klarownym przykładem badań formalnych - w odnie­

sieniu do rzeźb z kościoła hodowickiego - są rozważania Agaty 

Dworzak (Dworzak 2020, s. 93-96 oraz w niniejszym tomie, s. 88-92). 

Na marginesie warto zauważyć, że o pochodzeniu i wykształceniu 

innej wybitnej postaci lwowskiej rzeźby. Antoniego Osińskiego, 

wiemy obecnie jeszcze mniej niż o Pinslu. 

Sito 2016, s. 381-382. 

Na temat sposobów oddziaływania rycin i określenia zależności 

zob. m. in. Małkiewicz 1988, s. 92; Oszczanowski 2006, s. 53-83; 

Betlej 2014, s. 13, 23; sprecyzowane w: Michalczyk 2016, s. 141-158. 

Ostrowski 2020C. 

Punkt 2014, s. 85-91. 

Kozieł 2013, s. 77. 

Aspekt podniesiony ostatnio w: Łyczak 2018, s. 117. 

Omawiany w: Brakensiek 2010, s. 39-54. 

Na temat funkcjonowania rynku rycin w Europie zob. Deutsch 

2010, s. 403-418; Wilke 2010, s. 419-422; Rudy 2013, s. 40-67; 

Fuhring 2015, s. 30-35. O roli i rynku grafik powstających w Rzy­

mie, stanowiących podstawę procesu wykształcenia w Akademii 

Francuskiej, zob. Hoisington 2013, s. 68-101; Stein 2013, s. 102-135; 

a także McAllister Johnson 2016. 

Bloemacher, Richter, Faietti 2021, s. 17-29. 

Kuhn-Forte 2013, s. 75-100. 

Echinger-Maurach 2021, s. 337-359. 

Bloemacher, Richter, Faietti 2021, s. 19. 

Ciuffa 2018, s. 16-19. 

Termin użyty w: Argan 1967, s. 179. 

Niejako na marginesie można wskazać jeden z obszarów twór­

czości artystycznej, gdzie bardzo często dochodziło do procesu 

zbliżonego do „translacji", jednak dotyczącego przełożenia mie­

dziorytu do rzeźby porcelanowej - kompozycji Johanna Esaiasa 

Nilsona i figurek Johanna Joachima Kandlera. 

Bloemacher, Richter oraz Faietti zaznaczyły, że np. używanie pojęcia 

„ryciny reprodukcyjne" jest dopuszczalne wyłącznie w odniesieniu

32

33

37

38

26

27

28

29

30

31

34

35

36

do odbitek posiadających taką historyczną funkcję, kiedy z pew­

nością wiemy, że zostały wykonane z intencją reprodukcji w innej 

pracy. Zob. Bloemacher, Richter, Faietti 2021, s. 22. 

Najlepszym ostatnio omówionym przykładem jest podróż Johanna 

Riedla, która objęła pogranicze włosko-szwajcarskie, Alzację, Lyon 

i Paryż. Zob. Migasiewicz 2012, s. 57-69; Migasiewicz 2021, s. 68-111. 

Na temat tworzenia przez artystów podręcznych zbiorów graficz­

nych zob. Betlej 2oo3a; Betlej 2014, s. 5-27; Betlej 2015, s. 249-261. 

Warto przypomnieć, że w oryginalnym Ktebebandzie należącym 

do anonimowego rzeźbiarza (określanym jako „wzornik Rawskie­

go") znalazła się także rycina według Hansa Vredemana de Vriesa 

(zob. Betlej 20033, s. 7-8). 

Ostrowski 2020C, s. 820. 

Na temat rzeźby zob. Preimsberger 1998, s. 204-219; Minozzi 2018, 

s. 170-174. 
Ostrowski 19903, s. 155. 

Rossi 1704, tabt. LXXXII. N3 tem3t dzi3ł3lności i wpływu druków 

oficyny Rossich zob. Antinori 2012, s. 11-70. Należy podkreślić, 

że pierwszym polskim badaczem, który wskazał przykłady wykorzy­

stania pracy Rossiego z roku 1704, był Sito 2001, s. 148-150 - w od­

niesieniu do dzieł rzeźbiarskich Thomasa Huttera. O roli prac de 

Rossich w praktyce rzeźbiarskiej w Warszawie zob. Sito 2013, s. 95. 

Ciuffa 2018, s. 139-140. 

Por. Bacchi, Desmas 2018 s. 333-348; Ciuffa 2018; o rzeźbach, mo­

delach i powtórzeniach figur Neptuna i Dawida zob. także Effigies 

1998, s. 89-91. 

Bacchi, Desmas 2018, s. 333-348. 

Za dowód niech posłuży choćby obraz Johanna Georga Platzera 

Warsztat rzeźbiarza z około 1739 roku w kolekcji Lichtensteinów 

w Wiedniu. 

O powtórzeniach tego dzieła Berniniego w grafice zob. przede 

wszystkim Ciuffa 2018, o polskich repetycjach: Michalczyk 2016, 

s. 160, il. i95a-d; obraz czulicki zilustrowany w Rotter 2004, s. 12. 

Na temat Nilsona zob. Helke 2005. O powszechności rycin z tej se­

rii może też świadczyć fakt, że znajdują się nawet w historycznych 

kolekcjach włoskich - zob. Fiore 2022, s. 97. 

Neiiraeutter 1714 (//archive. org/details/statuaepontispraooneur_i/ 

page/n5/mode/2up). Znane są przynajmniej dwie różne (jeśli chodzi 

o opracowanie rycin) edycje augsburskie: //live. zisska. de/lots/view/ 

i-iTWGC9/bhmen-und-mhren-prag-karlsbrcke-wussin-c-z-xxviii- 

-duodetriginta-statuae-in-ponte-pragensi; //www. deutsche-digita- 

le-bibliothek. de/item/75R3ESBMPGDEJNSJ36Y6VPCQ5X4PGY7N; 

a także //books. google. pl/books? id=lrQAA/kAAc/kAJ8ipg=PAi48tl- 

pg = PAi48ćdq = Statuae+Ponte+Pragensis+Engelbrecht8tsour- 

ce=bl8iots=BZ9Tzi880C8tsig=ACfU3UijkHghheoRauVTvUfOaboJ- 

hURWeQ8ćhl=pl8tsa=X8ived=2ahUKEwibtuDKxe_7AhWTzYsKHcbl- 

CNIQ6AF5BAgREAM#v=onepage8iq8tf=false [dostęp 10 xii 2022]. 
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Trzeba także dodać, że ornamenty, jakie widnieją w projekcie Ber­

narda Meretyna na cerkiew św. Jura we Lwowie (ok. 1744), jak rów­

nież olbrzymi kartusz w elewacji frontowej ratusza buczackiego 

są powtórzeniem form, jakie spotykamy w augsburskich rycinach 

ornamentalnych Jeremiasa Wachsmutha (wydanych na początku 

lat czterdziestych przez Martina Engelbrechta) - w serii 23, Aller- 

neuste Façon einiger Schild oder Cartouches). 

Ostrowski 2020C, s. 818. 

Znany jest przykład wykorzystania tej ryciny w praktyce malarskiej 

Andrzeja Radwańskiego - zob. Koziara-Ochęduszko 2022, s. 64. 

Obecnie w zbiorach Harvard Art Museum (Fogg Museum) w Cam- 

brigde. O rzeźbie zob. Ostrowski 2020c, s. 819-820 oraz Ostrowski 

w niniejszym tomie, s. 50. 

Bacchi 2013, s. 61. 

Dickerson III, Sigel 2013, s. 262-265. 

Na takie datowanie może wskazywać fakt płacenia murarzom 

przy fabryce buczackiej w tym właśnie roku, co wskazała Agata 

Dworzak (Dworzak 2020, s. 57, przyp. 87). Należy dodać, że wów­

czas nie były prowadzone żadne prace przy kościele parafialnym 

w Buczaczu. 

Na temat wykorzystania Metamorfoz w dekoracji pałaców zob. 

ostatnio Nestorów 2016, s. 274-282. 

W dotychczasowej literaturze rzeźba ta była rozmaicie interpre­

towana. Według Barącza (Barącz 1882, s. 39) było to przedstawie­

nie jednej z dwunastu prac Herkulesa. Adam Bochnak (Bochnak 

1931, s. 60) uznał, że jest to „król, zdaje się w akcji bohaterskiej". 

Tadeusz Mańkowski (Mańkowski 1937, s. 88-89) interpretował ją 

jako „Neptuna, który zapewne trójzębem (dzisiaj go brak) uśmie­

rzać miał rozhukane fale". Zbigniew Hornung (Hornung 1976, 

s. 67) stwierdził natomiast, że rzeźba „może przedstawiać zarów­

no Neptuna, jak bożka rzecznego Archelaosa, którego pokonał 

Herakles, ponieważ stał na przeszkodzie jego ożenkowi". Jakub 

Sito (Sito 2016, s. 379) uznał posąg za przedstawienie Jowisza. 

Taką interpretację przedstawiła też Oksana Kozyr-Fedotov (Kozyr- 

-Fedotov 2016, s. 28). Piotr Krasny w nieopublikowanym maszy­

nopisie dysertacji doktorskiej (Krasny 1994) zajął jeszcze inne 

stanowisko. Zauważył, że figura mężczyzny rozdzierającego 

paszczę lwu może zarówno przedstawiać Herkulesa, Samsona, 

jak i Lizymacha. Uznał zatem, że są to przedstawienia Dziewię­

ciu dobrych bohaterów (Neun Helden), stanowiących wzór uni­

wersalnych cnót. Jan Ostrowski uznał, że „identyfikacja postaci 

mitologicznych wśród figur na attyce ratusza w Buczaczu jest 

wątpliwa", a z drugiej strony zidentyfikował część z nich jako 

przedstawiające postacie biblijne (m. in. Samson z lwem, Zwy­

cięstwo Dawida nad Goliatem), a być może także mitologiczne 

(Herkules, Zeus? )" (Ostrowski 2012a, s. 38: zob. Ostrowski w ni­

niejszym tomie, s. 28). 
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Rzeźba z kości słoniowej w Grünes Gewölbe i posąg w drezdeńskim 

Apels Garten (przed rokiem 1717; znany wyłącznie z fotografii, 

zniszczony w roku 1945). 

Grupy Gigantomiachii w ogrodzie pałacu w Seehof (1748) i jej 

bozzetta w zbiorach Bode Museum. Na temat Tietza zob. Lin­

demann 1989, s. 39-43. Nazwisko rzeźbiarza w kontekście rzeźb 

lwowskich (bozzetto Świętego Jerzego na koniu Pinsla) przywoły­

wał już Adam Bochnak (zob. Bochnak 1931, s. 93-96). Szerszym 

omówieniem genezy rzeźby buczackiej zajmuję się w artykule 

Jowisz walczgcy z gigantami Johanna Georga Pinsla, złożonym 

do druku w; „Roczniki Humanistyczne KUL. Prace z historii sztuki". 

Schutze 1998, s. 173-179. 

Por. przypis 45. 

Rossi 1704, tabl. LXXI. 

Zob. https: //www. photo. rmn. fr/archive/85-003749-2C6NU0GD- 

C5MK. html [dostęp 4 XII 2022]. Przykładem powtórzenia dzieła 

Berniniego przez jego współpracownika Ercolego Ferratę jest 

fontanna z Neptunem w Palacio Nacional de Queluz w Portugalii 

(1682). Jeszcze innym przykładem powszechnych inspiracji i za­

razem trawestacji rzeźb Berniniego są prace ukazujące Herkulesa 

z hydrą i Herkulesa z lwem Lorenza Vaccary (ok. 1685) w zbiorach 

Museo Cívico Gaetano Filangieri w Neapolu (zob. D'Agostino 

2016, s. 333-335)-
Na temat artysty zob. np. Straßer 2005. Wydaje się, że ujęcie 

to pochodzi ze zbioru Sebastiena Le Clerca Figures d'academie 

pour aprendre à désiner, wydanego w Paryżu w roku 1673 (licznie 

wznawianego w XVIII wieku), co więcej, dokładanie to samo ujęcie 

pojawia się w ilustrowanej Biblii braci Josepha Sebastiana i Johan­

na Baptisty Klauberów (Księga Genesis, tabl. 2) - zob. Stoli 2007, 

s. 47, il. 50. 

Na ten temat zob. Punkt 2014; przykłady zapożyczeń z tego typu 

wydawnictw odnotowuje Michalczyk 2016, s. 128. Nota bene 

we wspomnianym zbiorze Sebastiena Le Clerca znajdują się wzor­

ce dla sceny z Samsonem / Herkulesem). Doskonałym dowodem 

na znajomość dzieł rzymskich u artystów, którzy nie byli nigdy 

w Rzymie, są tzw. kuszbuszki (niem. Kunstbücher) z pracowni iko- 

nopisów Ławry Peczerskiej w Kijowie (zachowane w Narodowej 

Bibliotece Ukrainy im. Władymira Wernadskiego w Kijowie), gdzie 

znajdujemy liczne kompendia służące nauce rysunku czy zbiory 

rycin ukazujących słynne dzieła rzeźbiarskie i ich powtórzenia, 

np. Signorum Veterum Icones: Fünffzig Ausserlessen Statuen, wy­

dane przez Johanna Ulricha Kraussa), datowane na lata pięćdzie­

siąte XVIII wieku. 

Na temat rzeźby augsburskiej i jej graficznego powtórzenia zob. 

Bloemacher 2021, s. 226-230; zob. też odwzorowania Łyczak 2012, 

s. 198; Michalczyk 2016, s. 123. 

Knaus 2010, s. 25-35. 
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Ostrowski 19936, s. 33; Ostrowski 2000, s. 201: na temat artysty 

zob. Materiały, t. 23, 2015, s. 240. Por. uwagi Dworzak w niniej­

szym tomie, s. 98-99. 

Ostrowski 19936, s. 33. 

Przypuszczalnie wyobrażenia świętych w większości powielały 

kompozycje znane z rycin dewocyjnych Gottfrieda Bernharda 

Gótza i braci Josepha Sebastiana (1710-1768) i Johanna Baptisty 

Klauberów (1712-1787). Dość zagadkowym świętym w przyto­

czonym zestawie jest św. Theodulos, który był męczennikiem 

starochrześcijańskim. Tymczasem wyobrażenie w Hodowicy 

ukazuje kapłana, który pod względem ikonografii odpowiada 

niejakiemu św. Wolfodusowi. 

„(Niech) umrę, byleby oni żyli". Czasem przypisywano te słowa 

Mojżeszowi, proszącemu Boga, żeby to jego ukarał za grzech bał­

wochwalstwa popełniony przez Izraelitów, którzy zrobili złotego 

cielca. Bardzo dziękuję dr. hab. Michałowi Kurzejowi za koleżeń­

ską pomoc w rozwikłaniu znaczenia lemmy. 

Ostrowski 2000, s. 201, co podtrzymała Hohn 2016, s. 240. 

Bibiena 1740, tabl. 5. 

O wpływie traktatu jezuity na malarstwo monumentalne w Rze­

czypospolitej zob. Kowalczyk 1975, s. 335-350 oraz Michalczyk 

2016, s. 176 (który uznał malowidło hodowickie za wyjątkowo 

zręczną adaptację bezpośrednio projektu Pozza). 

Pozzo, t. 2, 1698, tabl. 54. 

Pozzo, 1. 1, 1693, tab. 98. 

Schubler 1720, tabl. 17. O przykładach wykorzystania tej ryciny zob. 

Michalczyk 2016, s. 172. 

Decker, 1. 1, 1711, tabl. 41. Na temat funkcjonowania traktatu, wpły­

69

70

71

72

73

74

75

76

wów zob. Kutscher 1995; Evers 2007, s. 158-161, a także Coburger 

2011, s. 56-58. 

Heineken 1727, tabl. XCI. 

Michalczyk 2016, s. 183-184. 

Dla porządku wypada odnotować, że podobna struktura ołta­

rzowa znajdowała się także w serii nr 80 Franza Xavera Haber- 

manna, wyd. Johann Georg Hertel I, jak również wśród grafik 

ukazujących ołtarze Johanna Baptisty i Josepha Sebastiana Klau­

berów (1712-1787) - seria K; powtórzonej następnie w oficynie 

J. G. Hertela jako seria 18. 

Giardini 1714; Giardini 1750. Na temat artysty zob. np. La Biblio- 

teca 2007, s. 134-135; La Forma 2008, s. 148. Oddziaływanie tego 

wzornika na sztukę Rzeczypospolitej w XVIII wieku winno stać się 

przedmiotem osobnego opracowania, podobnie jak oddziaływa­

nie pochodzącego z przełomu XVII i XVIII wieku zbioru Filippa 

Passariniego Nuove Inventioni d'Ornamenti d'Architettura e d'In­

tag ti diversi... z 1698 roku. 

Hornung 1937a, s. 16-17, 35-36; Betlej 1998, s. 195-196; Lylo 1998, 

s. 222; Lylo 1999, s. 188-190. 

Termin użyty w tytule zbioru Druckgraphik 2010. 

Podejście metodologiczne zwracające uwagę na relację „cen- 

trum-peryferie" na podstawie rozważań Piotra Piotrowskie­

go zaprezentowała Magdalena Ludera (Ludera 2016, s. 39-40) 

w odniesieniu do twórczości Gabriela Słowińskiego, malarza 

pracującego dla Kościoła unickiego, określając jako najwłaściw­

szy model „łańcuchowy". 

Można odnieść to do rozważań m. in. DaCosty Kaufmanna 2015, 

s. 16-17. 
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