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Akwarela reki Antoniego

Malezewskiego?

W zbiorach Muzeum Sztuki Litewskiej w Wilnie znajduje si¢ akwarela
(il. 2) ukazujacapopiersie mtodego cztowieka w ujeciu 2/3 w lewo, o po-
ciaglej twarzy, ze stosunkowo dtugim nosem i wielkimi ciemnymi ocza-
mi oraz krotko przystrzyzonymi wtosami, ktore jednak tworzg grzywke
niemal w catosci zakrywajaca czoto. Str6j mtodzienca to jednorzedowy
granatowy frak ze stojacym jasno szafirowym kolierzem i czarnym
halsztukiem. W prawym dolnym rogu jest umieszczona sygnatura:
A. Malczewski. Czyzby$Smy wigc mieli do czynienia z pracag wykonang
przez romantycznego poete?

Rozwazania nad autorstwem akwareli nalezy poprzedzi¢ préba
identyfikacji przedstawionej osoby. Od razu trzeba si¢ zastrzec, ze brak
danych pozwalajacych na ustalenie tozsamos$ci mtodzienca. Jego stroj
wskazuje jednak z catg pewnoscia, ze jest to uczen lub student jednego
z zakladow naukowych wilenskiego okregu szkolnego. Na takie roz-
poznanie pozwala opublikowany w roku 2015, doskonale udokumen-
towany artykul Urszuli Makowskiej, poswiecony mundurom owego
okregu, a szczegblnie wchodzacego w jego sktad Gimnazjum i Liceum
Wotynskiego w Krzemiencu”. Autorka wydobyta w nim z niemalze cat-
kowitej niepamigci wazny fragment interesujacego zjawiska w kulturze
1 obyczajowosci wiekow XVIII i XIX, jakim byly mundury cywilne. Juz
w Rzeczypospolitej przedrozbiorowej wystepowaly mundury orderowe.

u. Makowska, Mundury w Gimnazjum i Liceum Wolyniskim w Krzemiencu, w: ,, Ateny wo-
tynskie" - miedzy historig a wspolczesnoscig, red. A. Szmyt. H. Stronski, Olsztyn-Krze-
mieniec 2015, s. 115-141.
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obywatelskie (wojewoddzkie) i przyjacielskie”, natomiast od poczatku
wieku XIX w niemal wszystkich krajach europejskich powstawaty sy-
stemy munduréw urzgdniczych. Gtowng przestanka tego procesu byto
dazenie do prestizu, ktory w silnie zhierarchizowanym i wciaz jeszcze
cenigcym tradycyjne wartosci szlacheckie spoleczenstwie zapewniato
przywdzianie stroju zblizonego do munduréw oficerskich. Znamienne,
ze integralng czg¢scia takiego uniformu byta bron biata, jeszcze w XVIII
wieku atrybut przystugujacy wylacznie szlachcie®. Z drugiej strony -
postepujacy rozwoj struktur i stuzb panstwowych wymagal zewnetrz-
nej identyfikacji ich funkcjonariuszy”.

Mundur wilenskiego okregu szkolnego zostat wprowadzony w roku
1806 i obowiazywal wszystkie osoby z nim zwiazane - od najwyz-
szych wladz, poprzez ciato profesorskie, az do studentow i uczniow.
Jego gltownym elementem byt frak z granatowego sukna z szafirowym
kolhierzem i mankietami. Zlote hafty, z motywem klosow i lisci de-
bowych, znajdowalty si¢, zaleznie od rangi danej osoby, na kolnierzu,
mankietach i kieszeniach, na kolnierzu i mankietach lub tylko na kot-
nierzu. Mundury studenckie i uczniowskie mialy si¢ obej$¢ bez haftow.
Uniformy personelu dydaktycznego i administracyjnego wpisywaty si¢
w sztywny system rang obowiazujacych w Imperium Rosyjskim. Przez
wprowadzenie munduréow dla uczacej si¢ mtodziezy zamierzano nato-
miast osiaggna¢ okreslone cele, zardwno ukierunkowane do wewnatrz
tego Srodowiska, jak i w jego zewnetrznych kontaktach z otoczeniem.
Skromny mundur miat zatrze¢ réznice majatkowe wystepujace po-
mig¢dzy uczniami, drastycznie ujawniajace si¢ w stroju, a jednoczesnie
wzmacnia¢ §wiadomos¢ i dume z przynaleznosci do elitarnego zakta-
du. Na zewnatrz szkoly mial identyfikowa¢ ucznia/studenta i zapew-
ni¢ mu nalezny szacunek (obowigzek statego noszenia mundurow
wprowadzono w Krzemiencu w roku 1819, po spoliczkowaniu jednego
z uczniéw przez miejscowego ogrodnika w wyniku banalnego zatargu).

E.S. Jezierski. Niektore wyrazy porzqdkiem abecadta zebrane i stosownemi do rzeczy uwa-
gami objasnione, Warszawa 1791, s. 134.
> Wustawie z roku 1776, wprowadzajacej mundury wojewodzkie, ktora miata by¢ w za-
lozeniu prawem antyzbytkowym (lex sumptuariaj, powtorzono zakaz noszenia broni
przez nieszlachtg, ,, excepto podrézy”, zob. Volumina legum, t. 8, Petersburg 1860, s. 552.
I Autor ma na ukonczeniu obszerng rozprawe obejmujacg cato$¢ problematyki mundu-
row cywilnych na ziemiach polskich do potowy wieku XIX.
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ale jednoczesnie stanowil latwo rozpoznawalny element dyscyplinuja-
cy, tak w potocznym, jak z czasem i w politycznym znaczeniu®.

Omawiany mundur zyskal znaczng popularnos¢ i zostat odwzo-
rowany na kilkunastu portretach, wykonanych w technice malarskiej
i graficznej, ukazujacych cztonkow profesury wilenskiej oraz nauczy-
cieli Liceum Wolynskiego®. Niektorzy z nich portretowali si¢ w swych
uniformach jeszcze po likwidacji obydwu zaktadéw. Sa to w wigkszosci
przypadkow skromne ujgcia popiersiowe, o ktérych kolorystyce decy-
dujg barwy fraka i jego haftow. Znacznie bardziej okazaty jest portret
kuratora wilenskiego okregu szkolnego Adama Jerzego Czartoryskie-
go (mai. Jozef Oleszkiewicz, 1810, Litewskie Muzeum Narodowe;
ii. 3), ukazanego w calej postaci, na tle patacowego wnetrza. Omawiany
mundur wystgpuje tez na wigkszosci przyktadéw bogatej ikonografii
wizytatora Liceum Wotynskiego, Tadeusza Czackiego (il. 4), cho¢ sto-
sunkowo czgsto jego szczegdly ukazywano w daleko idacym uproszcze-
niu. Urszula Makowska odnalazta takze wizerunki umundurowanych
uczniow Liceum Krzemienieckiego (Wilanéw, Muzeum Patacu Jana III
1 Krzemieniec, Muzeum Krajoznawcze).

Na omawianej akwareli widzimy mundur studencki lub uczniowski
oddany ze wszystkimi istotnymi szczegétami. Dzietko musiato wige
powsta¢ w kregu wilensko-krzemienieckim, co w potgczeniu z sygnatu-
ra sprawia, ze autorstwo Antoniego Malczewskiego jest bardzo praw-
dopodobne, cho¢ nie mozna tez wykluczy¢ istnienia w tym $rodowisku
osoby o tym samym nazwisku i inicjale.

5 u. Makowska, Mundury....; zob. tez J. Bielinski, Uniwersytet Wilenski 1579-1831, Kra-
kéw 1899-1900,1.1, s. 477.

8 Oprocz przyktadow wzmiankowanych przez Makowska. Mundury..., s. 133-134,138,
mozna wymieni¢ wizerunki Szymona Malewskiego (mai. J6zef Oleszkiewicz, ok. 1820,
Muzeum Narodowe w Krakowie; zob. H. Blak, B. Matkiewicz. E. Wojtalowa, Malarstwo
polskie XIX wieku [katalog zbiorow MNK], Krakéw 2001, s. 237, nr 647), Alojzego Ca-
peUego (mai. Jan Rustem), Jakuba Bri6tet (mai. Julian Karczewski), Tomasza Zyckiego
(kopia Andrzeja Walinowicza wg Polikarpa Jotejki; trzy ostatnie w Muzeum Sztuki Li-
tewskiej - Lietuvos Dallés Muziejus; zob. Jonas Rustemas - dailininkas ir pedagogas [ka-
talog wystawy], Vilnius 2013, s. 48, nr 11.14; s. 204, nr VII1.58, s. 206, nr VIII.60), Jana
Fryderyka Wolfganga i Norberta Jurgiewicza (obydwa mai. Polikarp Jotejko, Litewskie
Muzeum Narodowe - Lietuvos Nacionalinis Muziejus). Ponadto istnieja graficzne por-
trety Gotfryda Ernesta Groddecka (miedzioryt, ryt. Mikotaj Podolinski wg Jana Ruste-
ma) i wspomnianego wyzej Wolfganga (litografia Antoniego Jankiewicza); obydwa zob.
Jonas Rustemas..., s. 63, nr11.30, s. 217, nr VIIL.77.
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Antoni Malczewski dysponowat znacznymi umiejetnosciami ry-
sunkowymi, co wigzalo si¢ z profilem nauczania w Liceum Krzemie-
nieckim, dalsza nauka w Szkole Aplikacyjnej Artylerii i Inzynieréw
oraz stuzba w korpusie inzynierii Ksigstwa Warszawskiego. Zacho-
wala si¢ akwarela jego re¢ki z roku 1812, okres$lana jako Quodlibet,
ukazujaca z niezwykla precyzja blat stolu zarzucony ksigzkami, gaze-
tami, rycinami i nutami (Muzeum Narodowe w Warszawie, Rys. Pol.
2970; il. 5) i stanowiaca swoista synteze jego zainteresowan i pasjf
Wykonana z wielkg precyzja, zapewne za pomoca szkla powigksza-
jacego, stanowi prace zdolnego i niezle wyksztalconego amatora, ale
jako taka, nie prezentuje cech formalnych pozwalajacych na wysuwa-
nie dalszych atrybucji. Nie moze wigc stanowi¢ argumentu ani za, ani
przeciw zwigzaniu z Antonim Malczewskim akwareli wilenskiej, tym
bardziej ze ta ostatnia nalezy do zupeinie innego typu malowidel®.

Pozostaje wigc sygnatura oraz zwiazek ze Srodowiskiem nauko-
wym wilensko-krzemienieckim, co jednak nalezy uzna¢ za stosunko-
wo mocne argumenty. Doktadne datowanie portreciku z Wilna nie jest
mozliwe - trzeba przyjac¢ szeroki przedziat czasowy 1806-1831, ktory
w przypadku akceptacji autorstwa Antoniego Malczewskiego nalezato-
by zacie$ni¢ do ok. 1810-1826.

Na koniec trudno si¢ powstrzymac od kolejnej hipotezy: nie moz-
na catkowicie wykluczy¢, ze oto mamy przed sobg (auto)portret poety.

> Zob. m.in. H. Gacowa, ,, Maria" i Antoni Malczewski. Kompendium zrodiowe, Wroctaw
1974, s. 207-209, il. 4; U. Makowska, ,, Quodlibet" Antoniego Malczewskiego, w: Powino-
wactwa sztuk w kulturze oswiecenia i romantyzmu, red. A. Seweryn i M. Kulesza-Gierat,
Lublin 2012, s. 319-335.

> O ile poréwnanie portreciku z Wilna i akwareli Quodlibet z Warszawy nie ujawnia
ani analogii, ani cech sprzecznych, o tyle nie mozna przyja¢ zaproponowanej przez
Makowska {fiadem, ,, Quodlibet"..., s. 332, przyp. 37) atrybucji na rzecz Antoniego Mal-
czewskiego dwoch kolejnych rysunkéw z Muzeum Narodowego w Warszawie (piorko,
sepia, lawowanie szarym atramentem), sygnowanych MaZczewsfcy [sic!], przedstawia-
jacych Port morski (dat. 1817; Rys. Pol. 3861) i Diang z Akteonem (Rys. Pol. 7562). Ich
dekoracyjna, barokizujaca maniera jest zupelnie odmienna od precyzyjnego rysunku
stanowigcego glowna ceche akwareli Quodlibet, wyrastajaca z architektoniczno-geo-
dezyjnego kierunku wyksztalcenia oficera. Rysunki te zostaly zreszta juz wczesniej
przypisane miniaturzy$cie Bartlomiejowi Malczewskiemu (1781-1823); zob. Stownik
artystow polskich i obcych w Polsce dziatajgcych, t. 5, Warszawa 1993, s. 275. Autor dzig-
kuje za konsultacje w tej sprawie mgr. Piotrowi Kibortowi z Muzeum Narodowego
w Warszawie.
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ktorego od prawie 200 lat bezskutecznie poszukujg jego admiratorzy®.
Bytoby to bardzo pigkne, gdyby znalazty si¢ odpowiednie dowody.

A Watercolor by Antoni Malczewski?

In the Museum of Lithuanian Art (Lietuvos Dailes Muziejus), Vilnius, there is
a watercolor painting datable to ca. 1806-1831 (1810-18267?), representing
ayoung man in the uniform characteristic ofthe Vilnius educational district. The
signature A. Malczewski allows us to presume that it is a work by Antoni Malcze-
wski (1793-1825), an outstanding Polish Romantic poet, author of the famous
poem Maria, published in 1825.

The Vilnius educational district encompassed a huge territory of the former
Polish-Lithuanian Commonwealth, seized by Russia at the end of the 18th cen-
tury. The uniform for both the educational corps and students were introduced
in 1806 and were in use until 1831, when the Pohsh educational institutes were
ultimately abohshed by the Russian government. IThe main part of the uniform
was a marine blue coatee with a sapphire collar. The status of each person was
indicated by embroidered golden decoration on the collar and cuffs. Ihe students
had no right to the embroideries at all. There are several examples of portraits (in
Polish and Lithuanian museums) of professors and other notables of the Vilnius
educational district. Portraits of students exist as well.

From 1805 to 1811, Antoni Malczewski attended the Krzemieniec high
school, belonging to the Vilnius district. He completed advanced drawing cours-
es, at Krzemieniec and continued them as a student of the military engineer-
ing school in Warsaw. His only confirmed drawing shows his exeptional drawing
skills, but is difficult to compare it with the Vilnius water color. In any case, the
poet was capable of producing a weU-executed portrait of one of his Krzemieniec
classmates, although the attribution cannot be treated as fuUy proven. A further
hypothesis can be advanced: it would be extremely interesting if we were dealing
with a self-portrait by the poet, whose physiognomy has not been preserved by
any known document.

’ Na temat probleméw zwigzanych z ikonografia poety (a wlasciwie jej brakiem) zob.
J.K. Ostrowski. Fatszywe wizerunki Antoniego Malczewskiego, ,,Zeszyty Naukowe UJ. Pra-
ce z Historii Sztuki” 1981,16, s. 45-53 oraz idem, Barok - romantyzm - kresy, Warszawa
2017,s.311-323.



