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Fiir Iwaki Ken'ichi
KARL CLAUSBERG

Vor-Gestalten der Neuro-Asthetik'

Am Ende der zwanziger Jahre des vorigen Jahrhunderts avancierte die
sogenannte ARtualgenese zu einem vielbeachteten - nach dem zweiten
Weltkrieg als Mikrogenese (microgenesis) internationalisierten - For-
schungsgegenstand. Neben die gleichsam kristalline Pragnanz und Inva-
rianz endgiiltiger Gestaltqualititen - vom Berliner Triumvirat der Ge-
staltpsychologie, Kohler, Koffka und Wertheimer, spater in alle Welt
verbreitet - trat die voraufgehende Aktualgenese solcher Qualitaten. Ge-
netische Prinzipien sah man in dreifacher Staffelung am Werk: sowohl
im aktuellen Entstehen von Gestalten wie auch im Zuge der Gesamtent-
wicklung des Seelischen, der generellen wie individuellen Entfaltung.
Zur Phylogenese und Ontogenese der Gestalterfindungen gesellte sich nun,
im Gegensatz zum plotzlichen Pragnanz-Eintritt laut Gestaltpsycholo-
gie, das Werden der Formen in der Anschauung.

Der Beginn dieser Untersuchungen fiel in eine Periode, in der
Psychologie und Kunstwissenschaft noch eng verschrankt waren: Uni-
versalgelehrte wie Wilhelm Wundt hatten sich als experimentierende
Philosophen ganz selbstverstindlich mit dsthetischen Fragen beschaf-
tigt. Auch die nachfolgende Forschergeneration, unter ihnen die Pionie-
re der Aktual- & Mikrogenese, gingen noch von ganzheitlichen Zusammen-
hdngen aus. IThre Forschungen waren in zwei allgemeineren Aspekten
eingebettet: im Erfassen von Hell/dunkel & Farbrdumen sowie im Pro-
blem der Prasenzzeiten im Bewufdtsein. Vor diesem Hintergrund entfal-
teten sich die Fragestellungen zur momentanen Formung von Wahr-
nehmungen, die noch heute von Belang sind. — Zu einem der Leitbegrif-
fe hat sich das deutsche Wort Vor-Gestalt entwickelt, das hier nun zu-
dem in seiner genealogischen Bedeutung auf die Schrittmacher der 44-
tual- & Mikrogenese libertragen ist.

Hintergrund

Talis Bachmann, einer der neuen Experten der Mikrogenesis-Forschung mit europédischem Hin-
tergrund?, hat darauf hingewiesen, da$} sich Einsichten in solche Sachverhalte schon im 19. Jahr-
hundert angebahnt haben: Bereits Hermann von Helmholtz, Franciscus Cornelis Donders, Wil-
helm Wundt und viele andere hitten die Latenz, das heiB3t, Verzogerungsmomente bei Wahr-
nehmungen & Reaktionen, erkannt und erforscht.?

Schon um 1820 war dem Astronomen Friedrich Wilhelm Bessel (1784-1846) aufgefallen, daf}
es bei Messungen von Sternpositionen zu Abweichungen kam, die offenbar vom personlichen
'"Temperament' der Beobachter abhiingig waren. Drei Jahrzehnte spater hat darauthin sein da-
mals Konigsberger Kollege Hermann von Helmholtz (1821-1894) erstmals die Fortpflanzungsge-
schwindigkeit von Nervenreizen beim Menschen gemessen.* Das Forschungsfeld der Wahrneh-
mungsverzogerungen und ihres Zustandekommens war eréffnet. Es verband sich mit alten, auf
Leibniz zuriickgehenden Vermutungen iiber minimale dunkle Wabrnebmungen, die meist un-
bemerkt bleiben.
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In den 1890er Jahren fiihrten Fortschritte der praktischen und konzeptionellen Hirnfor-
schung zu detaillierteren Modellen der Wahrnehmungsbildung. Der Wiener Hirnforscher Sig-
mund Exner(-Ewarten) (1846-1926) begriindete mit neuronalen Hemmungen und Bahnungen
seinen folgenreichen Entwurf psychischer Erregungen im Organe des Bewusstseins: "Als
dunkle Wahrnebmungen spielen sich in der [Hirn]Rinde Processe ab, deren Resultate dem
Bewusstsein einverleibt werden, obne dass die Factoren derselben nachtréiglich vom Be-
wusstsein noch erfasst werden konnen. Es ist gleichsam ein ausserbalb des Bewusstseins
ablaufendes psychisches Leben, dessen Resultate in das Bewusstsein aufgenommen, die Rol-
le von Empfindungen spielen."’

Solch zukunftstrichtige Formulierungen bereiteten die Biihne fiir vertiefende Forschungen.
Wie Bachmann notiert, hatte bereits 1892 der russische Psychologe Nikolai Lange, der zeitweise
in Wundts Leipziger Institut arbeitete, in mehreren, leider nie iibersetzten Schriften seine Idee
dargelegt, dal momentane Wahrnehmungen sich in Entwicklungsstufen — vermutlich nach Ernst
Haeckels Rekapitulationsschema des bio- bzw psychogenetischen Grundgesetzes — aufbauen.®

Als Quellgriinde entstehender, sich verandernder und vergehender Wahrnehmungen hat be-
sonders Ewald Hering (1834-1918), der Leipziger, Prager und dann Wiener Helmholtz-Konkur-
rent im Bereich der physiologischen Optik, das Raumdunkel und die Raumfarben erkundet.’
"Bei Tage sieht man den sogenannten leeren Raum zwischen sich und den Sehdingen ganz
anders als bei Nacht. Die zunebmende Dunkelbeit legt sich nicht blofs auf die Dinge, son-
dern auch zwischen uns und die Dinge, um sie endlich ganz zu verdecken und allein den
Raum zu fiillen", schrieb Hering 1879.8 Zu solchen Auflenerfahrungen gesellten sich die inneren
Bilder der mental imagery —so der 1883 von Francis Galton (1822-1911) eingefiihrte Begriff.’
Beides waren entfernte Ausldufer und Anklidnge jener phantastischen Gesichtserscheinungen,
die 1826 der junge Johannes Miiller (1801-1858), der Ziehvater einer ganzen Forschergeneration,
beschrieben hatte. "Es ist selten, daf$ ich nicht vor dem Einschlafen bei geschlossenen Augen
in der Dunkelbeit des Sehfeldes mannichfache leuchtende Bilder sehe."1

Zu Jahrhundertbeginn hatte zudem Friedrich Herbart (1776-1841) das Auftauchen und
Versinken von BewuBtseinsinhalten thematisiert''; sein Modellkonzept der BewufStseinsschwel-
le und der Vorstellungsreiben fiihrte schliefllich zu vielfiltigen Experimenten: So hat 1891 Os-
wald Kiilpe (1862—1915) noch als Wundt-Assistent in Leipzig Untersuchungen iiber Objektivie-
rung und Subjektivierung von Sinneseindriicken durchgefiithrt'? und dabei als erster die In-

struktionsabhiingigkeit von Testergebnissen beriicksichtigt. Ahnliche Experimente wurden dann
auch 1895 in den USA von Carl Emil Seashore (1866-1949) unternommen.!3

In Wien hatte bereits 1888 der Gehorspezialist Viktor Urbantschitsch (1847-1921) Uber den
Einfluf einer Sinneserregung auf die iibrigen Sinnesempfindungen Versuche angestellt und
war dabei vom neuentdeckten Phinomen der Syndsthesien ausgegangen.' 1907 folgte seine de-
taillierte Studie Uber subjektive optische Anschauungsbilder, 1908 erginzt durch weitere Un-
tersuchungen Uber subjektive Hirerscheinungen.'s Als 1922 Karl Biihler (1879-1963) nach
Wien berufen wurde, kam er mit einem fertigen Buchmanuskript tiber die Erscheinungsweisen
der Farben.'* Farbriumlichkeit und Raumdunkel waren zu Schliisselbegriffen nicht nur der
Wahrnehmungspsychologie, sondern auch der Kunstwissenschaft geworden, denn vor Biihler
hatte schon David Katz (1884-1953) in seinen Schriften!” ausdriicklich — mit Bezug auf Leonar-
dos Traktat iiber die Malerei — die von Helmholtz, Hering und Fechner inaugurierte Linie der
sinnesphysiologisch-phidnomenologischen Forschungen zu einer regelrechten Gemdldeoptik fort-
gesetzt. Wihrend Biihler seine Uberlegungen 1922 publiziert hat, sind Katz' weitergefiihrte Ge-

danken leider nie im Druck erschienen.!8

Farbiges Raumdunkel wurde in der Kunstwissenschaft — besonders in Wien — zum Gegenpol
der seit Renaissancezeiten gefeierten Linearperspektive; und auch die moderne Kunst ist zuneh-
mend dem Tiefenrausch der Farben gefolgt. Der amerikanische Lichtkiinstler James Turrell
(*1943), hat jene Farbraum-Illusionen, die zu Beginn des 20. Jahrhun derts theoretisch und ex-
perimentell erforscht wurden, Jahrzehnte spiter zu wahrhaft iiberwiltigender Wirkung gebracht.
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Vordergrund

Nun zu den beiden Begriindern der Aktual- und Mikrogenesis-Forschung: In Wien, einer der
Hochburgen der Hirnforschung, war 1915-16 auch der junge Heinz Werner im Physiologischen
Labor Sigmund Exners als Assistent beschiftigt. 1913/14 begann Friedrich Sander seine akade-
mische Karriere als Assistent von Wundt in Leipzig, dem damaligen 'Mekka' der Psychophysik.!
Dort — wie auch andernorts — haben sich vielfaltige Spekulationen iiber die momentanen Entfal-
tungsvorginge von Wahrnehmungen angereichert. Gleichwohl dauerte es noch bis in die zwanzi-
ger Jahre, bis solche Thesen in Versuchsreihen ausgelotet und in begriffshildende Beschreibungen
gefalit wurden.

Der Wiener Musikwissenschaftler und Psychologe Heinz Werner (1890-1964) war ein Multi-
talent; die Reichweite seiner Interessen hat sich im umfassenden Ansatz seiner Forschungen nie-
dergeschlagen. Werners Untersuchungen Uber Mikromelodik und Mikrobharmonik®, die als eines
der Griindungsdokumente der Aktual- & Mikrogenese-Forschung?! figurieren, sind im Zusam-
menhang einer Reihe von Studien iiber Strukturgesetze seit 1923 am Hamburger Psychologi-
schen Laboratorium entstanden.?? Das Untersuchungsspektrum reichte von geometrisch-opti-
schen Tduschungen iiber Probleme motorischer Gestaltung und von Wortstrukturen bis zur Aus-
priagung von Tongestalten. In diesen Studien war im Prinzip auch das Konzept der Mikrogenese
dargelegt und deren Begriff vorbereitet, den Werner dann nach seiner Emigration in die englische
Fachterminologie eingefiihrt hat.2 — Der zuniichst wortwirksamere Erfinder der Aktualgenese,
Friedrich Sander (1889-1971), konnte sich in seinen ersten einschligigen Publikationen bereits
auf Werners Studien berufen.

In einer Schrift iiber Rdumliche Rhythmik hat Sander 1926 zunéchst seinen Vorgestalt-Be-
griff erldutert: "Unter Vorgestalterlebnis sei die oft scharf charakterisierte Erlebnisperi-
ode verstanden, die der aktuellen Durchformung eines Komplexes, der Gestaltbildung, vo-
rangeht. Diese Vorperiode ist ausgesprochen ganzheitlich und gefiiblsstark. Die Bedeutung
des Vorgestalterlebnisses wdchst mit dem Gewicht der Gestalten, die sich in ihm zur Form
dringen. Kiinstler, Dichter und Denker schildern den Gefiihlsdrang und das ganzheitliche
Ergriffensein in diesem schopferischen Zustand. Unter gewissen Bedingungen ist es mog-
lich, inshesondere im Optischen, der Genese der Gestalten in dem Vorgestalterlebnis in ein-
zelnen Stufen, in Vorgestalten, nachzugehen. Diese Vorgestalten sind ungegliederter,
ganzheitlicher wie die durchformten Endgestalten obne deren Endgiiltigkeit, mit einem
starken »Drang zur Gestalt«."** — Der eigentliche Aktualgenese-Begriff erschien dann ein Jahr
spiter in Druckfassung.?

Sander, mittlerweile einer der Wortfiihrer der Neuen Leipziger Schule, hat die von ihm an-
geregten oder aufgegriffenen Experimente? im nachhinein so zusammengefafit: Aktualgenetische
Untersuchungen seien theoretisch besonders aufschluflreich, weil sie Einblick in die hinter den er-
lebten Gestaltbildungen wirkenden Krifte gewédhrten. Aktualgenetische Untersuchungen seien
iiberall da durchfiihrbar, wo es gelinge, objektive Reizbedingungen so weit in ihrer Wirksamkeit
zu beschrinken, dal} sie wohl einen Gestaltungsvorgang einleiten, aber nicht entscheidend bestim-
men wiirden. Versuchsanordnungen erlaubten es, Gesichtsobjekte aus extremer Verkleinerung bis
zu angemessener Grofle anwachsen zu lassen. Man konne sie auch kurzzeitig (tachistoskopisch)
mehrfach hintereinander darbieten oder aus vélligem Dunkel heraus als helle Figuren entstehen
lassen. Ahnliche Bedingungen des allmihlichen Gestaltentstehens seien gegeben, wenn man opti-
sche Gebilde aus peripheren Gesichtsfeldbereichen stufenweise ins Sehzentrum riicke. Durch der-
artige Versuchsvorrichtungen wiirden Wahrnehmungsvorgénge, die unter Alltagsbedingungen
blitzschnell ablaufen, gleichsam zeitlich zerdehnt und in einzelnen Phasen iiberschaubar.?’

In seiner ersten kurzgefaiten Vorstellung des aktualgenetischen Forschungsansatzes im Jahr
1928 hatte Sander schon folgende Erldauterungen gegeben: Fiir die Genesis von Gestaltqualitidten
in der individuellen und generellen Entwicklung seien die zeichnerische und sprachliche Wieder-
gabe von optischen und taktilen Gestalten durch Kinder und Primitive aufschlufireich. In beiden
Fillen sei die Entstehung ausgeprigter Gestaltqualititen aus Ganzqualitiaten diffuseren Charak-
ters deutlich. Solche Ganzqualitidten wiren zum Beispiel: Spitzigkeit, Eckigkeit, Gerundetheit,
Sperrigkeit, Gitterigkeit und viele andere. Von diesen angefithrten Ganzqualititen bezogen sich
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die drei ersten mehr auf den Kontur, die beiden anderen mehr auf die Qualitat der diffusen Bin-
nengliederung. Die Konturierung pflege in der Gestaltbildung der Binnengliederung vorauszu-
gehen. Die Abgrenzung vom Hintergrund und die SchlieBung abgesonderter Unterganzer des Be-
wubBtseinsfeldes sei die Voraussetzung weiterer Durchformung. Randgliederung und Binnengliede-

rung beeinfluften sich wechselseitig, mit einem entschiedenen Ubergewicht des Konturs.?

00688 >
- AN

5 4
Vorgestaltenreihe der Vp. "0t" Vorlage XIIT von Wohlfahrt
zu Wohlfahrts Vorlage XIII (S.412) mit Numerierung der Linienenden

(S.358/9)

Erich Wohlfahrt, Dissertation 1925, Aktualgenese-Experiment.
Abb. nach: Newe Psychologische Studien, Bd. 4 1932.

Es ging Sander von Anfang an um die eigentiimlich gefiihlsgeladenen Vorgestalteriebnisse,
die sich einstellen, wenn Erwartungen sich mit visuellen Gegebenheiten im Moment der Auffas-
sung zu mehr oder minder perfekten Erscheinungsformen arrangieren. In seinem umfangreichen
Forschungsbericht aus dem Jahr 1928 hat er die Phanomene der Aktualgenese besonders aus-
fithrlich und mit expressionistisch iibersteigerter Beredsamkeit geschildert.? Nicht immer waren
die Ergebnisse zur Ruhe gekommene Endgestalten. Bei unzureichenden oder widerspriichlichen
Wahrnehmungsdaten konnte die Objektbildung auf halbem Wege ins Schwanken und Stocken
geraten. Gefiihle der Unruhe und Unzufriedenheit waren dann die Folge. Auch eine regelrechte
Umkehrung des Gestaltwerdens, extrem emotionsgeladener Gestaltzerfall, war im variablen Zu-
sammenspiel dullerer Reizbedingungen und innerer Erwartungen moglich.3

Im deutlichen Widerspruch zur Berliner Gestalttheorie haben die Vertreter der neueren
Leipziger Komplex- und Ganzheitspsychologie stets die Wandelbarkeit des Erwarteten und sei-
ner Reproduktionen betont. Aus ihrer Sicht waren fiir das Gestalterleben zwei variable Bedin-
gungskomplexe maligebend: Der eine umfalite die jeweils dulleren Reizkonstellationen, der ande-
re die endogenen strukturellen Krifte, die inneren Gerichtetheiten, unter deren Wirkung das
sinnlich Gegebene in moglichst optimaler Gestalt erlebt wird. Zu den dufleren Bedingungskom-
plexen gehérten natiirlich auch von Menschenhand gestaltete Werke — und damit riickte die

Kunstgeschichte ins Blickfeld.

Sander hatte sich schon als Gymnasiast mit der 'psychologischen Durchdringung kunsthi-
storischer Tatbestinde' beschiiftigt® und bemerkt, dal Heinrich Wolfflin bei der Charakterisie-
rung des Barockstils zu Ergebnissen gelangt war, die den Phinomenen der Aktualgenese entspra-
chen.3? Kunst stellte sich demgemil als gezielte Steuerung von Wahrnehmungserlebnissen dar; in
Sanders Worten: "Die innige Einbettung der Vorgestalten in einen [...| ganzheitlichen, aus
den strukturellen Tiefen der Seele gespeisten Gefiihlsverlauf verleibt den optischen Gebil-
den oft eine Fiille und einen Reichtum geballten Lebens, die in eindrucksvollem Gegensatz
steben zu der Entleerung in blof§ optische Gegenstindlichkeit in der Endgestalt. [...| Zahl-
reiche Beobachter schildern, wie sie in diesem Prozefs der EntregelmdfSigung im wortlich-
sten Sinn eingreifen mochten, wie sie einen Drang spiiren, die bessere Gestalt, die in Fra-
ge gestellt wird, festzuhalten und im Sinne ibrer Geformtheit weiter zu durchgliedern.”3
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Hier schieden sich fiir Sander die Intentionen der kunsthistorischen Paradestile: "Der Re-
naissancearchitekt lifSt den Gestaltungsvorgang bis zu seinem Ende, bis zur vollkommenen,
bis zur "schonen" Gestalt ausreifen.3* [...] Die Erlebnisweise barocker Architektur zeigt [da-
gegen] dem Vorgestalterlebnis verwandte Ziige.* [...] Die drangvolle Wonne des Gestaltwer-
dens zum Erlebnis zu bringen, einzutauchen in den schopferischen unabgeschlossenen Pro-
zefs ist das Ziel barocken Gestaltens, nicht die Rube des Fertigen, Vollendeten, Vollkomme-
nen, optimal Durchgeformten mit seiner Endgiiltigkeit."* — Dal} nicht nur die Wolfflinsche
Kunstgeschichte erfiillt war von aktualgenetischen Effekten, sondern dafl auch avantgardistische
Kiinstler wie Magritte in den zwanziger Jahren offenkundig mit vorgestalthaften Formen expe-
rimentierten, hat der national-konservative und spiter dem NS-Regime zuneigende Sander nicht
geahnt, nicht bemerkt oder jedenfalls nie schriftlich zur Kenntnis genommen.?” Auch die zeitge-
nossischen Beziige von namhaften Kunsthistorikern zur Gestaltpsychologie hat er nicht weiter
kommentiert.’®

Ebensowenig konnte Sander wissen, daf3 zur gleichen Zeit der viel zu frith umgekommene
'russische Piaget' Lew Wygotski (1896-1934), von ginzlich anderen gesellschaftstheoretischen
Primissen ausgehend, doch in einer Hinsicht zu ganz dhnlichen Ergebnissen gelangt war: "Fiir
uns liegt klar auf der Hand, dafs die intellektuellen Vorgdinge, die Denkprozesse, die sich
bei jedem von uns mittels und gelegentlich des Kunstwerkes einstellen, zur Psychologie der
Kunst im engeren Sinne des Wortes nicht dazugehoren. Sie sind gewissermafSen das Ergeb-
nis, die Folge, die Konsequenz, die Nachwirkung des Kunstwerkes, das sich einzig und allein
durch seine Hauptwirkung realisieren kann." So einer der Fundamentalsitze in Wygotskis
1925 geschriebener, aber erst 1968 publizierter Psychologie der Kunst.* Und an anderer Stelle:
"Die ganze Geschichte der Interpretation und der Kritik als Geschichte des eindeutigen Sin-
nes, den der Leser [oder Betrachter] fortlaufend in das Kunstwerk hineintrug, ist also nichts
anderes als die Geschichte der Rationalisierung, welche sich jeweils in ibrer Art verdnder-
te." ¥

Schlaglichtartiges Fazit: Die von Wygotski betonte vorrationale Hauptwirkung von Kunst-
werken entsprach also dem von Sander so wortgewaltig beschriebenen Dringen zur Endgestalt,
dem vorgestalthaften Erleben; nachtrigliche Rationalisierungen fanden demnach ihre formalen
Aquivalente in den zur Ruhe gekommenen, endgiiltigen Gestalten. — Solche Ubereinstimmun-
gen sind bemerkenswert; sie demonstrieren strukturelle Gemeinsamkeiten einer politisch oft kon-
troversen Wahrnehmungspsychologie und Asthetik, an deren Grundannahmen zu erinnern sich
lohnt.

Zur Wirkungsgeschichte der Sanderschen Aktualgenese ist festzuhalten, daf} auch sie nicht
ohne Einflufl auf die angelsichsische Forschung geblieben ist: Sander verfalte fiir einen Sammel-
band iiber Psychologien von 1930 einen Beitrag mit dem Titel Structure, Totality of Experien-
ce and 'Gestalt'*; die Ubersetzung ins Englische besorgte Susanne K. Langer, die damals mit Al-
fred North Whitehead zusammenarbeitete. Es ist also durchaus wahrscheinlich, dal} Whiteheads
'"ProzeBphilosophie' von aktualgenetischen Forschungen stimuliert wurde, zumal er 1936/37
Heinz Werner in Harvard begegnet sein diirfte.* — Und noch etwas ist anzumerken: Werners
Untersuchungen waren auch Wygotski bekannt. So ergibt sich schlieSlich ein weitgespanntes Ge-
flecht von Konzeptwanderungen, das durch den zweiten Weltkrieg erst einmal weitgehend ver-
schiittet wurde.*

Nachfolgen

In der Kunstwissenschaft sei erst in jiingster Zeit die Frage nach Ursachen, Sinn und Wirkung
unvollendeter Kunstwerke eindringlicher gestellt worden, war dann 1959 im Vorwort eines Sam-
melbandes iiber Das Unvollendete als kiinstlerische Form zu lesen.* Der Komplex des Frag-
mentarischen, Unvollendeten & Unvollendbaren, des Torso- oder Skizzenhaften, des Non Finito
hatte eine Gruppe von namhaften Kunst- & Musikhistorikern und einen Neurologen zusammen-
gefiihrt. Klaus Conrad (1905-1961) hatte sich schon seit den ersten Nachkriegsjahren mit klini-
schen Aspekten der Aktualgenese beschiftigt und lieferte nun das Grundlagenreferat der Veran-
staltung, auf das stets Bezug genommen wurde.* Die von Friedrich Sander beschriebenen Vorge-
stalterlebnisse legten es nahe, nicht nur Verlaufsformen kiinstlerischer Gestaltung, sondern zum
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Beispiel auch plotzlich auftauchende mathematische Einsichten als aktualgenetische Vorgéinge
zu betrachten, so Conrad.*” Und noch etwas komme hinzu: Vieles, was aus dem dunklen Scho83
des Unfaflbaren, Zukiinftigen, Unabgeschlossenen endlich greifbar, gegenwiirtig und fertig vor
Augen stehe, erleide merkwiirdige EinbuBlen. Dies wiirden wohl auch Kiinstler nach dem Schop-
fungsakt erfahren. "Er [der Kiinstler]| mag zwar sebhen, dass es gut ist, was sich da aus ihm
losgerungen hat, aber er ist erniichtert, dass das Ergebnis hinter den Moglichkeiten der
Vorgestaltung zuriickblieb."*¥ — Damit war gleichsam das Motto des Symposions formuliert.

Diskussionen waren laut Vorwort folgerichtig zum Problem der Genese vorgedrungen, hit-
ten sich auf schopferische Ideen, auf visiondre Urgestalten der Formvorstellung, auf Vorgestal-
ten & Vorgestaltung gerichtet und auf den von Joseph Gantner (1896-1988) ins Zentrum geriick-
ten Begriff der Praefiguration. Als Schweizer Schiiler und Freund Heinrich Wolfflins war Gant-
ner in besonderer Weise mit den Werdegéingen & Wendungen der Aktualgenese-Forschung ver-
bunden, denn Wolfflin selbst noch hatte Sanders Forschungen angeblich 'lebhaft begriifit'.#

Als Zwischenergebnis kann man festhalten, daf} bis in die fiinfziger Jahre die engere Ver-
kniipfung kunsthistorischer und aktualgenetischer Fragen noch anhielt, ja in gewisser Hinsicht
sich iiberhaupt erst anbahnte. Aber mit der Umstellung des kunsthistorischen Problembewuf3t-
seins seit den sechziger Jahren sind weitere interdisziplindre Bemiihungen zuriickgegangen und
unterblieben. Vielleicht hat diese Abwendung auch in den allzu weitgefallten, schon begrifflich
undeutlichen oder mehrdeutigen Konzepten von kiinstlerischer Personlichkeit und deren mut-
maflichen Werk-Entbindungsvorgiangen ihre Ursachen gehabt.

In der gegenwirtigen Hirnforschung treten mikrogenetische Ansitze, die sich auf Heinz
Werner berufen, immer deutlicher hervor; vielsagendes Beispiel: The First Half Second, so der
suggestive Titel eines 2006 erschienenen Sammelbandes.® Unter derart programmatischem Eti-
kett lassen sich nun auch kunst- & kulturhistorische Perspektiven der Aktual- & Mikrogenese
wieder ins Visier holen. Visuelle Wahrnehmungen sind nicht schlagartig gegeben, sondern errei-
chen erst in Zeitspannen von mehreren hundert Millisekunden ihre bewuf3t wahrgenommenen
Endzustéinde. Auf ihren Wegen zum vollen BewuBtsein durchlaufen Eingangsreize mannigfache
Zurichtungen & Maskierungen. Erwartungshaltungen und kulturelle Pragungen & Praktiken ha-
ben sich schon immer eingemischt und perzeptive Artefakte in die jeweiligen Umgebungen proji-
ziert: Bilder von Lebenswelten — und offensichtlich auch quasi belebte Bilder mit irrealen Er-
weiterungen & Organprojektionen.’!

Auf derart kurzfristige Prozesse der momentanen Wahrnehmungsgestaltung haben die nun
fast ein Jahrhundert zuriickliegenden Forschungen der Neuen Leipziger Schule und Werners
Studien am Hamburger psychologischen Laboratorium aufmerksam gemacht; sie sind in neuro-
& kognitionswissenschaftlicher Hinsicht wie auch fiir kunst- und kulturhistorische Beobachtun-
gen sehr ergiebig und auch fiir wissenschaftsgeschichtliche Riickblicke hilfreich.

"Humans are mobile visual explorers, and because we frequently shift our gaze when
we inspect the world of objects and events, vision is, by definition, a highly dynamic pro-
cess. Given the usual two to four fixations per second, behaviorally relevant as well as
phenomenally rich representations must be modified or newly constructed by the visual sy-
stem in a period of time lasting from about 250 to 500ms. Thus, even the manifest steady-
state properties of visual experience during a fixation period rely on bhighly dynamic un-
derlying neural processes that must be updated several times per second." Diese pragnante
Kurzcharakteristik findet sich in der Einfiithrung des First Half Second-Sammelbandes von
2006. Besonders herausgestellt wurde der Zusammenhang zwischen den sogenannten Sakkadens
der Augenbewegung mit dem Gestaltwerden der Aktual- oder Mikrogenese, die durch Heinz
Werner im angloamerikanischen Forschungsmilieu heimisch geworden war.

Zusammengefal3t: Der Aufbau von Perzepten — sei es etwa beim Anfertigen oder beim Nach-
vollziehen bildlicher Darstellungen — sollte also Tiefenschichtungen aufweisen, die unbemerkt den
Gang von Wahrnehmungen & Gestaltungen lenken. Wie schon die frithen Leipziger und Ham-
burger Forschungen ergaben und neue Microgenesis-Untersuchungen belegen, entscheiden die
nur Millisekunden dauernden Wechselspiele von erwarteten und dargebotenen Reizen iiber die
endgiiltigen Ergebnisse des 'Fiir-wahr-Genommenen'. — Aber es muflte noch eine zusitzliche



Clausberg Vor-Gestalten — 7 —

Dimension hinzukommen, in der die mikrogenetischen Prozesse sich zu groferen Wahrnehmungs-
komplexen zusammenfinden. Auch diese zeitliche Integration momentaner Wahrnehmungen ist
schon im 19. Jahrhundert thematisiert und schlielich auch treffend benannt worden.

Bildgegenwart

Ernst Mach (1838-1916) hatte 1886 in der Analyse der Empfindungen — wie Andere vor ihm —
auch von Zeitgestalten gesprochen; aber mit der von ihm propagierten momentanen Zerstiik-
kelung des Ichs war auch der zeitliche Umfang des BewuB3tseins zur weltanschaulichen Stolper-
schwelle avanciert. Der amerikanische Psychologe William James (1842—-1910) wihlte 1890 die
Bezeichnung specious present, also 'scheinbare [ausgedehnte] Gegenwart', um die Anmutung
von deutlich nicht punktueller Zeiterfahrung zu charakterisieren. Raum- und Zeitwahrnehmung
zeigten merkliche Unterschiede, so James; "the time-sense may be called a myopic organ, in
comparison with the eye, for example. The eye sees rods, acres, even miles, at a single
glance, and these totals it can afterward subdivide into an almost infinite number of di-
stinctly identified parts. The units of duration, on the other hand, which the time-sense is
able to take in at a single stroke, are groups of a few seconds, and within these units very
few subdivisions [...] can be clearly discerned. The durations we bhave practically most to
deal with — minutes, bours, and days — have to be symbolically conceived, and constructed
by mental addition."S — Nur kiirzere Intervalle von wenigen Sekunden seien direkt wahr-
nehmbar, so James; groflere Zeitstrecken miilften durch symbolische Addition hinzugefiigt wer-
den. Diesem Problem hat sich wenige Jahre spéter auch William Stern (1871-1938), der Mitbe-
griinder der Hamburger Universitiat und des dortigen psychologischen Instituts, zugewandt.

1897 publizierte Stern, damals noch Professor fiir Pidagogik in Breslau, einen kiirzeren Text
iiber Psychische Prisenzzeit™, in dem er die von James nur als mentale Symboladdition ange-
sprochene Reprisentation von lingeren Zeitrdumen aufs Korn nahm: Das Bediirfnis, auch vom
zeitlichen Ablauf vergangener oder kiinftiger Geschehnisse nicht nur iibertragene symbolische,
sondern direkte, anschauliche Vorstellung zu gewinnen, sei recht rege; und diesem Bediirfnis
komme eine eigentiimliche psychische Erscheinung entgegen, die man als Projektion in der
Prisenzzeit bezeichnen konne. Auch hier gebe es eine Analogie zum Raume: "Eine weite
Raumstrecke (ein Land, einen FlufSlauf), die als solche niemals Gegenstand eines einzigen
Wabrnebmungsaktes sein kann, veranschaulichen wir uns, indem wir sie auf ein kleines
Stiick Papier projizieren, wo wir nun das Ganze mit einem BewufStseinsakt in seinen ge-
samten rdumlichen Beziebungen iiberblicken kinnen. Abnlich scheinen auch zeitliche Suc-
cessionen auf einen verkleinerten Majsstab gebracht werden zu kdnnen, dergestalt, dafs sie
innerbhalb der psychischen Prdsenzzeit liegen und so wiederum einem einbeitlichen Auffas-
sungsakt zugdinglich sind.">

Dem voraufgehend hatte Stern schon einen wesentlichen Leitsatz formuliert: "Das inner-
halb einer gewissen Zeitstrecke sich abspielende psychische Geschehen kann unter Umstdn-
den einen einhbeitlichen zusammenhdngenden Bewusstseinsakt bilden unbeschadet der Un-
gleichzeitigkeit der einzelnen Teile. Die Zeitstrecke, iiber welche sich ein solcher psychi-
scher Akt zu erstrecken vermag, nenne ich seine Prisenzzeit."® — Psychische Gegenwart
sollte also, durch 'Projektion in der Prisenzzeit', auch ungleichzeitige Elemente vereint
zur inneren Vorstellung/Anschauung bringen kénnen.

Kurz zuvor, 1895, hatte der Wiener Kunsthistoriker Franz Wickhoff (1853—-1909) in seiner
Untersuchung der Wiener Genesis die von Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781) formulierte,
literarische Vorschrift der Sukzession in die Welt des sichtbar Dargestellten tibertragen und den
Begriff der kontinuierenden Bilderzihlform gepragt. "Diese Art des Erzdihlens ist sebhr auf-
fallig", notierte Wickhoff zu Beginn seines Faksimile-Kommentars, "sie weicht auch von der,
die wir in der Kunst unserer Tage zu seben gewohnt sind, vollstindig ab. Hier wird nicht
ein entscheidender Moment gewdhlt, der die wichtigsten Personen des Textes zu einer ge-
meinsamen folgenreichen Handlung vereinigt, um sie uns in einem zweiten Bilde in ande-
rer, nicht minder bedeutender Situation zu zeigen, wibrend in einem dritten und vierten
wieder mit Uberlegung ausgewdblte Szenen die Erziblung fortsetzen. Nicht einzelne Bilder
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ausgezeichneter, epochemachender Augenblicke treten zu einem Zyklus zusammen |...], son-
dern, wie der Text stromt, begleiten ihn, sanft gleitend und ununterbrochen, gleichwie die
Uferlandschaften bei einer Wasserfahrt an dem Auge voriiberziehen, die jeweiligen Helden
der Erzihlung in kontinuierlich sich aneinanderreibenden Zustinden.">

Wickhoff hat subjektive Wahrnehmungen a la William James als BewufStseinsstrom cha-
rakterisiert, der den Blick iiber eigentlich nebeneinanderliegende Landschaftsprospekte der spit-
antiken Buchmalereien hinweggleiten lda3t. Nach dem Muster des antikischen Bootsfahrt-Topos
reihten sich ineinander iibergehende Szenen und sollten sich als virtuelle Bewegung der Betrach-
ter bemerkbar machen. — Hier hitte Stern unmittelbare Bildbelege fiir seine psychologische
Prisenzzeit finden konnen.

Jedenfalls hat Stern den facheriibergreifenden Blick auf die groffleren Formkomplexe ge-
lenkt, mit denen wir laufend — auch in der Kunst — zu tun haben. Denn die momentanen Ein-
driicke lassen sich kaum als saubere Querschnitte durch vorgefundene oder fingierte Geschehens-
abldufe begreifen, so, wie es die Lessingsche Theorie der Gleichzeitigkeit von allen Bildelementen
verlangte. Stattdessen bot Sterns neues Prinzip der Projektion in der Prisenzzeit all jene Raf-
fungsmoglichkeiten, die zur synoptischen Integration von unterschiedlichen Sehfeldbestandteilen
—in der Realitdtswahrnehmung wie bei der Bildwiedergabe — erforderlich sind. Von Kunsthisto-
rikern, die sich seither mit den temporalen Strukturen von Bilderzidhlformen beschiftigten, sind
Sterns Uberlegungen nie in Betracht gezogen worden. Um so lohnender scheint es, sie endlich auf
die Kontexte der Kunstbetrachtung zu iibertragen.

An dieser Stelle bietet es sich an, Horst Bredekamps Betrachtungen iiber P/6tzlichkeit und
Coup d'0eil®, nimlich deren Raum- und/oder Zeitbezogenheit aufzugreifen. Offenbar sind beide
Anmutungsbegriffe, wenn sie Lebenssituationen oder kiinstlich vorbereitete Prospekte erfassen
sollen, direkt von Zeit- oder Raumzusammenziehungen abhingig. Plotzliche Ubersicht kann sich
nur einstellen, wenn die Sachlage schon hinreichend konzentriert dem umfassenden Blick vorliegt
oder wenn technische Verfahren zur simultanen Visualisierbarkeit angewandt wurden. Man mag
an Landkarten, Diagramme oder eben kiinstlerische Handlungskonzentrate denken. Die psychi-
schen Vor- & Ausgangsstufen solcher Raffungsmoglichkeiten hat Stern mit seinem Prinzip der
Projektion in der Prisenzzeit klar erfalit, und die kunsthistorische Analyse von Fertigproduk-
ten solcher kreativen Gestaltungsverfahren ist gleichzeitig von Wickhoff entwickelt worden. Es
wiire also reizvoll und lohnend, die Spielarten von mentalen Vorgaben und externen Umsetzun-
gen etwa beim weitsichtigen Darstellen und/oder kurzzeitigen Erfassen genauer zu verfolgen.
Stern hat auch solche Differenzierungsprobleme schon im Blickfeld seiner Untersuchungen ge-

habt.

William Stern, der andererseits mit seiner Differentiellen Psychologie® die rigiden Rubri-
ken seinerzeit gelaufiger Typenlehren (visuell, auditiv, motorisch &c) durchlidssig machte, hat
auf die Forschungsaktivititen in seinem Umfeld maBgeblichen Einflul genommen: er hat Heinz
Werner nach Hamburg geholt, und so sind auch seine Ijberlegungen zur psychischen Prisenzzeit
dann durch die mikrogenetischen Forschungen seines Wiener Kollegen erginzt und fortgefiihrt
worden. Heinz Werners Hamburger Studien iiber Strukturgesetze und seine Entwicklungspsy-
chologie® fiigten Sterns Priisenzzeit-Konzept Einzelbeobachtungen & Gesamtansichten hinzu,
die es erlaubten, detailliertere Verlaufsbilder des Vorstellungslebens zu entwerfen. — Um nur ei-
ne aktuelle Fragestellung abschlieend nochmals hervorzuheben: Die Koordination mikrogeneti-
scher Bildentstehungsprozesse mit der Haufigkeit von Augenbewegungen (Sakkaden) deutet
darauf hin, dal die Formung von hoheren Anschauungseinheiten mit dem Aufsammeln, Auffri-
schen und Aufbereiten von Netzhauteindriicken einsetzt. Zugleich beginnen aber auch die Einar-
beitungen schon vorhandener Erinnerungs- & Erwartungsbilder. Wie solche Vorginge sich an hi-
storischem Bildmaterial niedergeschlagen haben und erneut beobachten lassen, kann noch viele
kunst- & neurowissenschaftliche Projekte beschiftigen.® So oder so, mit Sterns Projektionsmo-
dell und Werners Mikroschichtungen entstand ein Passepartout fiir alle moglichen, auch trans- &
multimodalen Aggregatzustiande von psychischen Objektgebilden. — Wie dieser Ansatz unter
anderen begrifflichen Etiketten weiter gewirkt hat, wiire noch zu verfolgen. Vor allem aber lohnt
es sich, ihn als bereits historisch akkreditierten Umschlagplatz zwischen den Bildwelten externer
Ausformungen und innerer Aufbereitungen zur Kenntnis zu nehmen und weiterzufiihren.
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Résumé

Gleichsam aus dem Raumdunkel damaliger Farbenforschung, die ihrerseits ak-
tuelle Kunstphdnomene vorwegnahm, wurden seit dem 19. Jahrhundert zwi-
schen Kunstgeschichte und Wahrnehmungspsychologie Konzepte der momen-
tanen Formenauffassung entwickelt, die heutige neurowissenschaftliche Fragen
nach dem Zustandekommen von inneren und duféeren Bildern direkt vorberei-
teten. Aus Latenz-Phianomenen hergeleitete aktual- & mikrogenetische Prozesse
haben fachliche Kernbereiche der deutschsprachigen Kunstwissenschaft be-
ruhrt. Die Skala reichte von Wolfflins Charakteristik des Barockstils bis zu non-
finito-Diskussionen in den neunzehnhundertfiinfziger Jahren. Jiingere Entwick-
lungen der Hirnforschung zeigen nun, wie fruchtbar dieser facheribergreifende
Ansatz gewesen ist: Im Zusammenspiel von mikrogenetischen Wahrnehmungs-
ausformungen und Augenbewegungen bilden sich Substrate von Bildvorstellun-
gen, die dann auch zu Gegenstinden 'hoherer' Kunstbetrachtung oder Produkti-
on werden kénnen.

Mit seiner psychischen Prdidsenzzeit hat William Stern einen ersten flexi-
blen Rahmen fiirs Zeitfenster des menschlichen Bewufitseins entworfen, in dem
mikrogenetische Objektformungen, das heifd3t, Perzept-Bildungen in erster In-
stanz ablaufen. Aber wie stark bleiben die nachfolgenden inneren Flulandschaf-
ten, um Sterns anschauliche Charakterisierung zuzuspitzen, noch an externen
Reihenfolgen der Sakkaden-Spriinge fixiert? Wie gestalten sich mikrogenetische
Prozesse beim Entstehen von internen Vorstellungen? Das scheinen noch weit-
gehend ungeklarte Fragen zu sein. — Fazit: In den 'Vorhdéfen der subjektiven
Bildgebung', wo sich die Vorgestalten von Phantasie und Wirklichkeit entwik-
keln, wiaren gemeinsame Untersuchungen von Bild- & Hirnwissenschaften sinn-
voll und lohnend. Dazu miifdte sich allerdings die oft allzu hochmiitige kunsthi-
storische Asthetik in neuronale Niederungen herablassen.

skekskkk
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