Originalveréffentlichung in: Ars graeca - ars latina. Studia dedykowane Profesor Annie R6zyckiej Bryzek,
Krakéw 2001, S. 275-286
Online-Veréffentlichung auf ART-Dok (2024), DOI: https://doi.org/10.11588/artdok.00009345

Lech Kalinowski

DWIE OSIE MALOWIDEL SCIENNYCH GIOTTA
W CAPPELLA DELL'ARENA W PADWIE

dmiennie niz bywa w $redniowiecznym malarstwie Sciennym na Zachodzie, dys-
pozycja freskow Giotta na $cianach kaplicy Scrovegnich w Padwie nie odpowiada
zasadzie odrgbnosci i samodzielnos$ci ikonograficznej kazdej z czterech $cian wnetrza,
calos¢ bowiem malowidet - pomijajac sklepienie i wyltaczajac prezbiterium — podpo-
rzadkowana jest dwom osiom glownym dyktujacym porzadek nastepowania po sobie
pigédziesigciu szesciu jednostek scenicznych z pigcdziesigcioma pigcioma tematami:
osi podtuznej i osi okrazajacej trzykrotnie wnetrze'.

Wejscie do kaplicy, prowadzace przez prostokatny otwér w $cianie zachodniej,
uruchamia o$§ pozioma, biegnaca wzdtuz prostokatnego w rzucie wnetrza ku wschodo-
wi, gdzie w gornej czgsci Sciany teczowej, pod sklepieniem, w potkoliscie zamknigtym
polu szczytowym przedstawiony jest akt zawigzania dziela zbawienia ludzko$ci przez
Boga Stworce (il. 1). Namalowany na drewnianej desce zakrywajacej wejscie do prze-

z bardzo bogatej bibliografii o Giotcie ijego freskach w Padwie w Cappella dell’Arena wymieniam
nastgpujace prace, z ktorych przyszto mi korzysta¢ w niniejszym tekscie; The Arena Chapel Frescoes. Edited by
J. Stubblebeene, New York, London 1969; Giolto as a Historical and Literary Figure. Miscellanous Specialized
Studies. Edited with Introductions by A. Ladis University of Georgia, New York and London 1998, 2. The Arena
Chapel and the Genius of Giotto', G.E. Gilbert, Giotto (di Bondone) [w:] The Dictionary ofArt, 12, London, New
York 1998, s. 681—696; A. Mueller von der Haegen, Giotto di Bondone urn 1267-1337, Koln 1998.

O programie malowidet Giotta w Cappella dell’Arena w Padwie pisza: U. Schlegel, On the Picture Program
ofthe Arena Chapel, ,,Zeitschrift fiir Kunstgeschichte” XX, 1957, s. 125-146; M. Thomas, Der Erlésungsgedanke
im theologischen Programm der Arenakapelle'. Erlduterungen zum paduanischen , Lignum Fitae " anhand theolo-
gischer Quellen, ,Franziskanische Studien” 57, 1975, s. 47-96; A. Derbes und M. Sandona, The Program of
Giottos Arena Chapel in Padua [w:| Giotto as a Historical and Literary Figure, 2, s. 396-415; L. Jacobus,
Giotto's Design ofthe Arena Chapel, Padua [w:] Giotto as a Historical and Literary Figure, 2, s. 349-356;
M. Aronberg Lavin, The Place ofNarrativ Mural Decoration in Italian Churches 431-1600, Chicago and London
19°%0, 5. 437°9; S.G. Mieth, Giotto. Das mnemotechnische Programm der Arenakapelle in Padua, Tibingen 1991,
Univ. Diss. 1990 (Tiibinger Studien zur Archéologie und Kunstgeschichte, herausgegeben von U. Hausmann und
K. Schwanger, Band 12); L. Jacobus, Giotto's design ofArena Chapel, Padua, ,,Apollo” 142, Dezember 1995, 2,
s. 37-42; A. Derbes and M. Sandona, Barren Metal and the Fruitful Womb: The Program of Giotto s Chapel in
Padua, ,,The Art Bulletin” CXXX, June 1998, s. 274-291.
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strzeni strychowej nad prezbiterium, Bog w rozmowie z gronem anielskim podejmuje
decyzj¢ o zrealizowaniu przyjscia na §wiat Zbawiciela”.

W nastepstwie tej decyzji rozpoczynaja si¢ na ziemi dzieje Syna Bozego Wcielone-
go. Dzieje te poprzedza prolog w dwunastu scenach, namalowanych po stronie potu-
dniowej i potnocnej nawy. Na Scianie potudniowej, podzielonej na trzy pasma, narra-
cja, przeniesiona uskokiem z luku tgczowego, posuwa si¢ ku zachodowi bezposrednio
od luku teczowego szescioma scenami z zycia Joachima i Anny w géornym pasie. Sce-
nami tymi sa: Wypedzenie Joachima ze swigtyni, Joachim wsrodpasterzy, Zwiastowa-
nie Annie, Joachim skladajgcy na oftarzu ofiare. Sen Joachima i Spotkanie Joachima
z Anngpod Zlotq Bramg.

Po hiatusie wypetnionym Sgdem Ostatecznym na $cianie zachodniej, narracj¢ kon-
tynuuje na $cianie pétnocnej, w kierunku od zachodu na wschéd, sze$¢ kolejnych scen
z zycia Marii; Jej Narodziny, Ofiarowanie w swigtyni, Modlitwa miodziencow starajg-
cych sig o reke Marii, Zaslubiny Marii z Jozefem i Wprowadzenie do domu Jozefa
w orszaku weselnym, dochodzace do tuku teczowego.

Pod cyklem wymienionych sze$ciu scen z zycia Joachima i Anny oraz szeSciu
z zycia Marii rozwija si¢ cykl chrystologiczny w dwunastu scenach na obu $cianach
nawy: potudniowej i poéinocnej, poprzedzony na $cianie tgczowej scena Zwiastowania
Marii z postaciami Gabriela | Marii w osobnych polach oraz scena Nawiedzenia
Elzbiety przez Marie, umieszczona ponizej postaci Marii. W sktad jego wchodzg na
Scianie potudniowe;j, idac ku zachodowi: Narodziny Jezusa, Hold Trzech Kroli, Ofia-
rowanie Dziecigtka w swigtyni. Ucieczka do Egiptu, RzeZz Niewinigtek, a na $cianie
potnocnej, od zachodu na wschod: Chrystus nauczajgcy w swigtyni. Chrzest Chrystusa,
Gody w Kanie, Wskrzeszenie Lazarza, Wjazd do Jerozolimy i przy tuku teczowym
Wypedzenie przekupniow z swigtyni.

Z kolei scena z Judaszem otrzymujgcym od arcykaplana srebrniki, namalowana po-
nizej postaci Gabriela w scenie Zwiastowania Marii na $cianie tgczowej, prowadzi
przeskokiem na $cian¢ potudniowa, gdzie nastgpuja po sobie ku zachodowi: Ostatnia
Wieczerza, Umycie nog Apostotom, Pojmanie Chrystusa, Chrystus przed Kajfaszem
i Biczowanie, a na $cianie péinocnej ku wschodowi: Droga Krzyzowa, czyli Niesienie
krzyza. Ukrzyzowanie, Oplakiwanie, Noli me tangere, Wniebowstgpienie i Zestanie
Ducha Swietego przy $cianie teczowej.

Scena Zestania Ducha Swietego odpowiadajaca Rozestaniu Apostoléw dopelnia
malarsko dzieta Odkupienia, a konczac cykl chrystologiczny, zmusza niejako do zwro-
cenia si¢ ku wyjéciu, ktérym jest pelnigcy podwodjng funkcje otwodr wejsciowy
w $cianie zachodniej, nad ktorym dominuje monumentalny Sqd Ostateczny (il. 2).

Sqd Ostateczny jest jedna wielka samodzielna kompozycja ztozona z kilku tematow
czastkowych, jak: Aniofowie zwijajgcy Kosmos, wigc Stonce i Ksi¢zyc, po bokach
trojdzielnego okna gotyckiego, symbolizujacego Trojce Swieta; ponizej, z obu stron.
Chory Anielskie', przede wszystkim Chrystus Se¢dzia z roztozonymi szeroko ramionami
zamknig¢ty mandorla trzymang przez Aniotéw (il. 5) oraz wielki Krzyz i Arma Christi,

G. Schiller, Tkonographie der christlichen Kunst, Band 1, Giitersloh 1966, s. 243, fig. 16; H.M. Thomas,
Giotto's ,, Ratschluss der Erlosung” in der Arenakapelle von Padua, ,Franziskanische Studien. Viertel-
jahresschrift” 73, 1991, s. 1-14; M. Aronberg-Lavin, s. 45,48, 307, przypis 15, gdzie autorka wyjasnia liturgiczna
funkcjg¢ tablicy ruchome;j.
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a przy Chrystusie Sedzim - Maria w akcie intercesji. Apostolowie siedzacy z obu stron
jako asesorzy sadowi i Donator klgczacy z modelem kaplicy.

Dekoracje¢ §ciany zachodniej ponizej Sqgdu Ostatecznego dopeiniaja cztery prosto-
katne ptyty marmoryzowane, po dwie z kazdej strony otworu wejsciowego, zamknig-
tego tukiem w ksztalcie odcinka kota. Plytom tym odpowiadaja podobne wielkoScia
i ksztaltem plyty, namalowane na tej samej wysokosci (wigc u dotu) $cian bocznych,
sugerujac rodzaj muru.

Odczytanie i analiza Sgdu Ostatecznego zatrzymuje wzrok wychodzacego z kaplicy
i rownocze$nie po raz drugi uruchamia o§ pozioma jak przy wejsciu do kaplicy. O$ ta
tym razem wyznaczona jest i podkre§lona dwoma szeregami postaci malowanych en
grisaille, jakby byly rzezbione, rozmieszczonych na tle ptyt ,,muru” zamykajacego od
dotu $ciany potnocna i poludniowa w porzadku ikonograficznym idac od wschodu ku
zachodowi'; W ten sposob wychodzacy kroczy miedzy przeciwstawnymi sobie perso-
nifikacjami: po swej stronie prawej, na $cianie poétnocnej — Grzechow Giownych, czyli
Wystepkow, a po stronie lewej, na $cianie potudniowej - Cnot. Odpowiadajagcymi sobie
parami s3: Stultizza i Prudenza; Inconstanza i Fortitudo, Ira i Temperanza; Ingiustiza
i Giustizia; Infidelita i Fides; Invidia i Caritd; Disperazione i Speranza. U stop Sqdu
Ostatecznego przypadaja wigc; Rozpacz (il. 8), ponizej wiszacego na wlasnych wnetrz-
no$ciach Judasza, i pod zbawionymi -Nadzieja (il. Iy.

Malowane en grisaille Wystepki i Cnoty tworza obrazowy moralitet pouczajacy wy-
chodzacego o owocach Zbawienia i zgubnych skutkach ich odrzucenia. Osi poziome;j
ze wschodu na zachdd, wyznaczonej w ten sposoéb ,,na ziemi” odpowiada d rebours 0
pozioma z zachodu na wschod, biegnaca pod sklepieniem kaplicy na poziomie nieba
i spraw niebieskich. O$ liturgiczng kaplicy wschod-zachod unaocznia na koniec per-
spektywicznie poprawne rozmieszczenie na tuku tgczowym gotyckich coretti-. pod
sceng Nawiedzenia i pod przedstawienim Judasza otrzymujgcego srebrniki’, na osi
Gabriela i Marii w scenie Zwiastowania, oddzielonych od siebie potkolistym otworem
tuku teczowego w symetrycznym uktadzie. Punkt prawidtowego widzenia obu skrotow
przypada na osi podtuznej kaplicy w samym srodku nawy. O$ liturgiczna pozioma
zyskuje w ten sposob artystyczng nadrzgdnosé w ksztattowaniu przestrzeni.

Jesli Sqd Ostateczny w swej strukturze realizuje uktad i odczytywanie jego tematu
od gory do dotu, w ramach samodzielnej, zamknigtej kompozycji, podobnie jak dzieje
si¢ na S$cianie tuku tgczowego, to pozostale malowidla na S$cianie potudniowej
i potnocnej, prowadzone w trzech pasach o nieprzerwanym ikonograficznym nastgp-
stwie scen, urzeczywistniajg zasad¢ potrojnego okrazania wnetrza wzdtuz spiralnej osi,

5

o technice en grisaille w przedstawieniach Cnot i Wystgpkéw v/ Cappella dell’Arena w Padwie patrz:
J. Tripps, Giotto an der Maner des Paradieses. Interpretationsvorschlag zum Tugenden- und Lastercyklus der
Arena-Kapelle zu Padua, ,,Pantheon” LI, 1983, s. 188-196; R. Steiner, Paradoxien der Hachahmung bei Giotto:
Die Trauben des Zeuxis, Formen kiinstlerischer Wirklichkeiisneigung, hr. v. Hans Korner, Constanz Peres, Rein-
hard Steiner und Ludwig Tavernier, Schriftleitung Hans Korner, ,,Miinchner Beitrdge zur Geschichte und Theorie
der Kiinste” II, Miinchen 1990, s. 62-85; M. Krieger, Die niederlindische Griseimalerei des 15. Jahrhunderts,
Bemerkungen zu neuerer Literatur, ,,Kunstchronik” 12, Dezember 1996, s. 575-588 (o personifikacjach Giotta na
s. 584).

i B. Cole, Firtutes and Fices in Giotto's Arena Chapel Frescoes [w:] Giotto as a Historical and Literary
Figure, 2, s. 369-416; G. Czarnecki, The Significance ofJudas in Giotto's Arena Frescoes [w:] Giotto as
a Historical and Literary Figure, 2, s. 207-220.

> M. Aronberg-Lavin, s. 49-50, Plate 5.

" Jak wyzej przypis 4.
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przy stopniowym zstgpowaniu o stopien nizej, jak w systemie malowidel bizantyn-
skich, ktorego stosowanie wielokrotnie ukazywala Prof. Anna Rozycka Bryzek w pra-
cach o malowidlach bizantynskich - poczynajac od wykazujacego wpltywy bizantyn-
skie Castetseprio (wiek VIII) i bizantynsko-ruskich w Polsce’.

Nasuwa si¢ pytanie o genez¢ zastosowania przez Giotta zasady okrazania wnetrza

kaplicy pasami malowidet. Wydaje si¢, ze poprawna odpowiedZz wymaga odwotlania
si¢ do mozaikowej dekoracji kopuly nad baptysterium we Florencji®. Na dekoracj¢ te

skladajg si¢ cztery zespoty scen biblijnych, rozmieszczonych pasami pod o$mioboczng
latarnig (il. 3, 4)”.

Bezposrednio pod lukami ,,niebieskiego namiotu” (niem. Himmelszelt) stoja chory
anielskie, kazdy reprezentowany przez dwa anioly. Ich procesyjny orszak zaczynajacy
si¢ na wschodzie, z dwoch stron zbliza si¢ do Stworcy stojacego w polu zachodnim
w otoczeniu serafinow i cherubinéw, najwyzszych hierarchii anielskich w porzadku
Dionizego Pseudo-Areopagity. Ponizej anioldw, w pigciu przesklepkach (niem. Ge-
wolbekappen) nastgpuja od potnocy ku potudniowi cztery biblijne cykle: wige cykl
Stworzenia Swiata', cykl poswigcony dziejom egipskiego Jozefa jako starotestamento-
wej prefigury Chrystusa; cykl chrystologiczny od Dziecinstwa po Mekqg', wreszcie cykl
poswiecony zyciu §w. Jana Chrzciciela, bezposredniego starotestamentowego poprzed-
nika Chrystusa i patrona baptysterium.

Poza cyklem pierwszym pozostate licza po pigtnascie pol oddzielonych kolumien-
kami, uporzadkowane po trzy sceny wjednym polu. U dotu cykle biblijne zamyka

> A. Rozycka Bryzek, Malowidla scienne w kosciele Sanla Maria w Caslelseprio (Z zagadnienn malarstwa
pierwszego tysigclecia), ,,Rocznik Historii Sztuki” III, 1962, s. 115-157, tu ryc. 3: Schemat malowidet na scianach
apsydy i muru dziatowego ir kosciete Santa Maria w Castelseprio’, tyc. 26: Rekonstrukcja tematow i uktadu ma-
lowidel’, Badem, Malowidla Scienne ii' kolegiacie wislickiej, ,,Folia Historiae Artium” II, 1965, s. 47-82; Badem,
Bizantynsko-ruskie malowidla scienne ii' kaplicy Swigtokrzyskiej na Wawelu (1470), ,,Studia do dziejow Wawelu”
3, 1968, s. 175-293; Eadem, Ikonografia malowidel Sciennych w kaplicy Swietej Troéjcy na zamku w Lublinie
(1418), Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego, t. 412: Prace z Historii Sztuki, z. 12, 1975, s. 1; Eadem,
Bizantynsko-ruskie malowidla w kaplicy zamku lubelskiego. Warszawa 1983, tu s. 19 i20; Eadem, Freski
w kaplicy zamku lubelskiego. Lublin 2000. Patrz takze: G.P. Bognetti, G. Chierici, A. de Capitani D’Arzago, Santa
Maria di Castelseprio, Milano 1948; K. Weitzmann, The Fresco Cycle of'S. Maria di Castelseprio, Princeton
1951; Ch.R. Morey, Castelseprio and the Byzantine ,, Renaissance”, ,,The Art Bulletin” 34, 1952, s. 173-201;
O. Demus, Byzantine Mosaic Decoration. Aspects of Monumental Art in Byzantium, London 1948; S. Dufrenne,
Les programmes iconographiques des églises byzantines de Mistra, Paris 1970 (Bibliothéque des Cahiers
Aechéologiques, t.4); A. Grabar, Lart byzantin du Moyen Age du Ville au XVe siecle, Paris 1963;
W.N. Lazariew, Istorija wizantijskoj iywopisi, t. 1-2, Moskwa 1947.

M. Aronberg-Lavin, s. 27 1301, przypis 41, analizujac porzadek narracji w Cappella dcIl’Arcna w Padwie, wy-
prowadza system koncentrycznych pasow, ktory nazywa wprowadzonym przez siebie terminem wrapover, od karolin-
skiego cyklu malowidet w kosciele Swigtego Jana w Mtistair, w potudniowej Szwajcarii. System ten, wystepujacy
przed XI wiekiem, w pelni rozwinigty zastosowany zostal w kosciele Sant’Angelo in Formis, zbudowanym przez opata
Dezyderiusza z Monte Cassino. Nie ulega watpliwosci, ze system obiegajacych wngtrze koscielne koncentrycznymi
pasami malowidel, cho¢ wyprowadzony z dekoracji rzymskich bazylik, reprezentuje to, co Vasari nazywa maniera
graeca.

“ Diagram rozmieszczenia mozaik w kopule baptysterium we Florencji: G. Marchini, U Battislero e 11 Duomo
di Firenze, Firenze 1976, s. 22: Schema dei mosaici della cupola del battistero', M. Aronberg-Lavin, s. 40 141,
Diagram 11; F.C. Panini, Battistero San Giovanni, 2, Modena 1994 (Mirabilia Italiae, Collana diretta da Salvatore
Setis), s. 401. Widok mozaik w kopule baptysterium florenckiego: G. Marchini, s. 21; M. Aronberg-Lavin, Plate 4
i fig. 23 nas. 41.

> Program przedstawien figuralnych w kopule baptysterium florenckiego: I. Hueck, Programm der Kuppelmo-
saiken im Florentiner Baptisterium, Diss. Miinchen, Mondorf/Rhein 1962, s. 2-6: Die szenischen Darstellungen’,
G. Marchini, s. 20-27; 1. Hueck, /I Programma dei mosaici [w:] F.C. Panini, s. 229-263.
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dekoracja geometryczna w postaci wielkich czworobocznych ptyt marmurowych, ob-
ramowanych ciemnymi grubymi liniami, z podobiznami papiezy.

Mozaiki kopuly florenckiego baptysterium we Florencji San Giovanni sg waznym
$wiadectwem malarstwa florenckiego przed Giottem inawet pod wptywem Giotta.
Zaczete okoto roku 1260 i koniczone 1340-1350, mimo centralno$ci wngtrza, w ukla-
dzie i porzadku ikonograficznym skierowane saku oltarzowi *0.

Nasuwa si¢ przypuszczenie, ze pasowy, okrazajacy wnetrze baptysterium we
Florencji zespot cykli biblijnych moégt byé¢ inspiracjg dla pasowego, okrazajacego
wnetrze zespotu scen w Cappella dell’Arena w Padwie.

Bizantynska zatem bylaby koncepcja Giotta uktadu pasowego scen z zycia Joachi-
ma i Anny oraz z zycia Marii i Chrystusa, jak tez ikonografia Sgdu Ostatecznego,
umieszczonego naprzeciw S$ciany teczowej, a nawigzujacego bezposrednio do Sgdu
Ostatecznego we wnetrzu florenckiego baptysterium, na czgsci kopuly po stronie za-
chodniej na osi ottarza. Uderza szczeg6lnie podobienstwo postaci i gestu rgk Chrystusa
Sedziego w Padwie (il. 5), do Chrystusa Se¢dziego we Florencji (11. 6), lewa reka wyko-
nujacego ruch odrzucania potgpionych, a prawa dlonig otwarta zwracajacego si¢ ku
zbawionym’’,

Spis ilustracji

1. 1. Padwa, Cappella dell’Arena, widok na wschod

IL. 2. Padwa, Cappella dell’Arena, widok na zachod

IL. 3. Florencja, Baptysterium, dekoracja figuralna koputy

IL. 4. Florencja, Baptysterium, dekoracja figuralna kopuly, fragment
I 5. Padwa, Cappella dell’Arena, Chrystus Sqdu Ostatecznego

11. 6. Florencja, Baptysterium, Chrystus Sgdu Ostatecznego

IL. 7. Padwa, Cappella dell’Arena, personifikacja Nadziei

IL. 8. Padwa, Cappella dell’Arena, personifikacja Rozpaczy

I. Hiieck, 1962, s. 6-7: Die Richtung zum Altarraum. W zwiazku z Sqdem Ostatecznym i duzg postacia
Chrystusa Sedziego w baptysterium w Florencji na dwuosiowo$¢ mozaik: centralno$¢ i podiuznosé¢, zwraca uwage
L. Hueck, s. 2974: Die Kompositionsprinzipien der Kuppelmosaiken und ihre Vorstufen, oraz s. 45-63: Das
Programm der Kuppelmosaiken und sein vermutliches Vorbild.

" B. Cole, Giotto and Florentine Painting 1280-1372, Evanston, San Francisco, London 1976, s. 20-23, Plate
4; M. Aronberg-Lavin, s. 20-23, Plate 4; F.C. Panini, 2, s. 484-486 i 487, fig. 813: Giudizio Finale (1269-1375
circa)', fig. 814: Cristo di Giudizio Finale.

Za otrzymanie kluczy do padewskiej kaplicy i uzyskanie pozwolenia na przebywanie w niej w celach bada-
wezych sktadam serdeczne podzigkowanie Prof. Francesce Flores d’Arcais i Prof. Catherinie Lamentani. Stowa
kolezenskiej wdzigcznosci kieruj¢ rownoczesnie do prof. Sergiusza Michalskiego z Augsburga (i Brunszwiku) za
hojna pomoc udzielong mi w uzyskaniu niezbg¢dnej literatury przedmiotu.
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2. Padwa, Cappella dell’Arena, widok na zachod
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4. Florencja, Baptysterium, dekoracja figuralna koputy, fragment



284 Lech Kalinowski



DWIE OSIE MALOWIDEEL SCIENNYCH GIOTTA W CAPPELLA DELL'ARENA W PADWIE

6. Florencja, Baptysterium, Chrystus Sqdu Ostatecznego
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7. Padwa, Cappella deU’Arena, 8. Padwa, Cappella dell’Arena,
personifikacja Nadziei personifikacja Rozpaczy



