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Natalie Gutgesell, Christian Juranek, Hendrik Ziegler

Zwischen Lex horti und Laissez-faire:
Transgressionen im Garten der Vormoderne

Ein Tagungsbericht

Giirten sind seit jeher dsthetisch und formal durch-
gestaltete Riume, zugleich aber setzen sie auf
die unvorhersehbaren und saisonal schwanken-
den Krifte der Natur. Dieses Spannungsverhilt-
nis zeigt sich auch in ihrem Gebrauch: Einerseits
werden Zugang und Nutzung reglementiert und
kanalisiert, andererseits werden Girten bewusst
als Begegnungsriume konzipiert, in denen sich
Teile der Gesellschaft zeitweise unter Absehung
von den sonst iiblichen Standes- und Verhaltensre-
geln bewegen und erholen diirfen. Dieses produk-
tive Spannungsverhiltnis zwischen Ordnungswille
und Freiheitsdrang machte Gartenanlagen bereits
in der Vormoderne zu einem Explorationsraum fiir
Grenziiberschreitungen geltender gestalterischer

und gesellschaftlicher Normen. Diesem Potential , §

des Gartens, sowohl der Durchbrechung als auch
der Stabilisierung gesellschaftlicher Konventio-
nen und Traditionen dienen zu konnen, widmete
sich die Tagung ,Zwischen Lex horti und Laissez-
faire: Transgressionen im Garten der Vormoderne®.
Selbst wenn der Fokus der Tagung auf histori-
schen Gartenanlagen liegt, ist die heutige Nutzung,
Erhaltung und isthetisch-botanische Wiederher-
stellung solcher Anlagen unabdingbar als Untersu-
chungsgegenstand mit eingeschlossen. Die Tagung
6ffnet sich bewusst den meist dringenden Gegen-
wartsproblemen und wagt auch in einzelnen Bei-
trigen Analysen von jiingeren Ensembles aus dem
spiten 19. und dem 20. Jahrhundert.

Die Tagung wurde unter der Leitung von
Christian Juranek, Natalie Gutgesell und Hend-
rik Ziegler auf Schlo Wernigerode' (Abb. 1) vom
4. bis 6. November 2021 durchgefiihrt, getragen
von der Schlo Wernigerode GmbH, der Philipps-

1 ,Schlof Wernigerode” ist eine mit diesem Namen
eingetragene Marke und wird deshalb im Folgenden
entsprechend geschrieben.
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Universitit Marburg, der Deutschen Gesellschaft
fiir Gartenkunst und Landschaftsarchitektur und
unterstiitzt von der Bockler-Mare-Balticum-Stif-
tung. Die Beitriige der 16 Rednerinnen und Redner
werden hier zusammenfassend vorgestellt, wobei
immer nur bestimmte Aspekte herausgegriffen
werden konnen. Die umfassenden Tagungsbeitrige
werden Ende des Jahres 2022 publiziert werden.
Der Terminus ,Transgression“ erschien den
Organisatorinnen und Organisatoren der Tagung
als Beobachtungsbegriff besonders geeignet, um
zahlreiche sonst schwierig zu erfassende soziokul-
turelle Gestaltungs- und Nutzungsformen histori-

Abb. 1 Schlof3
Wernigerode vom
Agnesberg aus, 2021
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scher Girten genauer zu erfassen. Denn meist resul-
tieren diese aus einer Kreuzung, Uberlagerung oder
Durchdringung verschiedener — oft auch kontri-
rer — Erwartungen, Vorstellungen und Anspriiche.
Mit dem Begriff der » Iransgression® — abgeleitet
vom lateinischen Substantiv Htransgressio®, das ein
»Hintibergehen bezeichnet — lisst sich gerade die
Hybriditit der zahlreichen Formungen und Nut-
zungen des vormodernen Gartens beschreiben. In
soziologischer und sozialgeschichtlicher Hinsicht
bezeichnet eine Transgression jede Form von Uber-
tretung — gemeinhin den willentlichen Normver-
stoff; im engeren Sinn fallen darunter auch sexu-
elle Uberschreitungen. Nur kurz sei umrissen, was
andere Fachdisziplinen unter » Iransgression ver-
stehen und inwieweit aus diesen Bestimmungen
relevante Untersuchungsfelder fiir die Erforschung
frithneuzeitlicher Girten abgeleitet werden konnen:

In der Linguistik werden mit Transgressionen
Phinomene der bewusst eingesetzten Sprachvarie-
tit, also des situativen Gebrauchs von sprachlichen
Versatzstiicken, bezeichnet, die gemeinhin nicht
innerhalb einer bestimmten gesellschaftlichen
Gruppe verwendet werden. Durch deren Einsatz
wird das Zusammengehdrigkeitsgefithl innerhalb
einer Gruppe in Absetzung von einer als domi-
nant erachteten Gesellschaftsschicht - gesteigert.
Auf unsere Gartenthematik tibertragen, lieRe sich
mittels einer solchen Definition des Begriffs der
Transgression danach fragen, wie durch bestimmte
eigenwillige Bauten und Anlageformen die Zuge-
horigkeit etwa zu einer bestimmen politischen
Gruppierung signalisiert werden konnte.

In den Naturwissenschaften wird der Begriff
hingegen anders verwendet. In der Biologie wer-
den mit » Iransgressionen* Kreuzziichtungen
bezeichnet, die durch die Kombination verschie-
dener Erbfaktoren zu einer Leistungssteigerung
einer bestimmten Ziichtung fiihren. In der Geolo-
gie wird mit dem Begriff das Vorriicken der Kiis-
tenlinie durch einen Anstieg des Meeresspie-
gels bezeichnet. Ausbreitung und Uberbietung
bestimmter Gestaltungs- und Nutzungsformen des
englischen Landschaftsgartens in den kontinen-
tal- und ostmitteleuropiischen Anlagen wiire eine
mogliche Ubertragung auf das Gartenthema.

Bevor die einzelnen Tagungsbeitrige referiert
werden, sei in einem einleitenden Abschnitt erliu-
tert,an welche konzeptuellen Voriiberlegungen und
bereits zwei Jahrzehnte zuriickreichende Vorarbei-
ten der Schlof Wernigerode GmbH zum Thema
der Erschliefung, Erforschung und Erhaltung his-
torischer Gartenanlagen in Mitteldeutschland die
gegenwirtige Tagung ankniipfen konnte.

SchloB Wernigerode: Ort der Er-
forschung der Gartengeschichte

Die urkundlich belegte Geschichte des Schlos§65
Wernigerode beginnt 1121: In diesem Jahr wird
ein erster Graf von Wernigerode in einer Urkunde
eines Halberstidter Bischofs fiir das Lorenz-Klos-
ter Schoningen als ,Adelbertus Comes de Wer-
nigerodde“ erwihnt. Spitestens seit Mitte' des
14. Jahrhunderts sollte sich schlieflich eine relghs‘
unmittelbare Grafschaft Wernigerode als eige”
ner Herrschaftsraum herauskristallisieren, in der
bis zu ihrem Aussterben im Jahre 1429 die Grafen
von Wernigerode die Herrschaftsrechte ausibten.
Sie wurden beerbt durch die Grafen zu Stolberg;
die sich Grafen zu Stolberg-Wernigerode nannten
und bis zum Ende des Zweiten Weltkrieges Eigen-
tiimer zunichst der Burg und dann des Schlosses
Wernigerode blieben.

Von 1862 bis 1885 wurde das barocke Schloss
vom Grafen (seit 1890 Fiirsten) Otto zu Stolberg-
Wernigerode durch den Blankenburger Baum?istef
Carl Frihling zu einem historistischen Reprasen-
tationsschloss umgebaut, das in seinem Ansprll_C.}.lv
seinen Dimensionen und seiner baulichen Qualitat
nur mit dem Schloss Schwerin, dem Schloss Neu-
schwanstein, der Marienburg bei Hildesheim oder
der Burg Hohenzollern verglichen werden kann.

Seit 1930 wurde das Schloss der Offentlich-
keit als Museum zuginglich gemacht und firmierte
ab 1949 als , Feudalmuseum Schlof§ Wernigerode )
mit der Aufgabe, die Geschichte des Feudalismus
von seinen Frithformen bis zu seinem Ende in mar-
xistischer Perspektive zu prisentieren. 1990 zum
,Schlofmuseum® geworden, versteht es sich SC.'lf
1998 als erstes deutsches museales Zentrum fur
Kunst- und Kulturgeschichte des 19. Jahrhunderts.

Gleichermaflen war und ist Schloff Wernige-
rode, das mitsamt seinen Aufenanlagen und den
dazugehérigen Gartenanlagen seit 9. Februar 1999
national wertvolles Kulturdenkmal ist, spitestens
seit dem Jahr 2000 massiv in die Bemithungen um
die Bewahrung und Erforschung von Park- und
Gartengeschichte involviert.

Im Jahr 1999 initiierte das Land Sachsen-
Anhalt das neue Projekt ,Gartentriume. Histo-
rische Parks in Sachsen-Anhalt¢, das zunichst
landesweit 40 herausgehobene Park- und Gar-
tenanlagen umfasste, die in den Jahren danach
unter denkmalpflegerischen Gesichtspunkten res-
tauriert und unter touristischen Gesichtspunkten
vom Land vermarktet werden sollten. Es handelte
sich um ein bundesweit einmaliges Programm, das
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sich prominent der Gartenhistorie annahm, und
in dem neben dem Landesamt fiir Denkmalpflege
auch Touristiker gemeinsam zusammenwirkten
und -wirken.

Von Anfang an waren auch ,,Schlofs und Schlof3-
girten Wernigerode“ Bestandteil dieses Projek-
tes, das zwar im Jahr 2000 gestartet wurde, dessen
erste Auftaktveranstaltung aber die von der Schlof}
Wernigerode GmbH durchgefiihrte Sonderausstel-
1ung JFille des Schonen. Gartenlandschaft Harz*
war, die im Sommer 2002 eroffnet wurde. In die-
ser Ausstellung und in der dazugehérigen Begleit-
publikation wurden erstmalig die Girten und Parks
des Harzgebietes untersucht und dargestellt.> Wohl
waren einzelne Objekte bereits vorher Bestand-
teil der wissenschaftlichen Diskussion, wie etwa
die Blankenburger Schlossgirten, der Ballenstedter
Park als reifstes Werk von Peter Joseph Lenné oder
der ehemalige Lustgarten des Schlosses Hessen —
der Grofteil der Parks war aber noch nie beschrie-
ben bzw. dessen Historie bislang nicht aufgearbei-
tet worden. Insgesamt wurden hier 40 historische
Parks und Girten vorgestellt: Zwolf aus Nieder-
sachsen, acht aus Thiiringen und 20 aus Sachsen-
Anhalt. Diese Ausstellung bildete fiir die Schlof
Wernigerode GmbH gleichermafien den Auftakt
fiir die systematische Sammlung von gartenhisto-
rischen Objekten, zunichst auf den Gesamtharz
bezogen, dann aber auch fiir ganz Sachsen-Anhalt
~ soweit dies nicht andere Institutionen tun (wie
etwa die Kulturstiftung Dessau-Worlitz).

Wenig spiter grindete sich in Sachsen-
Anhalt unter der Federfiihrung des Gleimhau-
ses in Halberstadt das museale Netzwerk ,Sach-
sen-Anhalt und das 18. Jahrhundert®, zu dem
sich wihrend mehrerer Jahre auch Bibliotheken
und Archive gesellten. Es wurden Themenjahre
veranstaltet, die jeweils von einem zum Netz-
werk gehérenden Museum verantwortet wurden,
die dazu eine Ausstellung mit Publikation vor-

bereiteten. Im Jahr 2006 lag die Themenjahres-

2 Fiille des Schénen. Gartenlandschaft Harz, hg. v.
Christian Juranek, Halle a. d. Saale: Stekovics 2002 (=
Edition Schlo Wernigerode, Bd. 3).

3 Gartnerische Waldchen. Museen und Gartenkunst
des 18. Jahrhunderts in Sachsen-Anhalt, hg. v. Chris-
tian Juranek unter Mitarbeit v. Katrin Dziekan, DoRel:
Stekovics 2006 (= Edition Schlof3 Wernigerode, Bd. 11).
4 Christian Juranek, in Verbindung mit Heike Tenzer,
Katrin Dziekan, Felicitas Remmert u. Stephanie Elgert,
Leidenschaft fiir Schonheit. Gartentrdume in Sachsen-
Anhalt, DoRel: Stekovics 2019 (= Edition GartenReich,
Bd. 4); 3. korrigierte Aufl. 2021, ausgezeichnet auf der
Bundesgartenschau 2021 in Erfurt als ,eines der fiinf
schonsten Gartenbticher des Jahres 2021".
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leitung bei der Schloff Wernigerode GmbH mit
dem Jahresthema ,Gartentriume®. Ziel war es, die
gegenseitigen Einfliisse und Beriihrungspunkte
zwischen den Themen des Jahrhunderts der Auf-
klirung und der Gartengeschichte des Landes
aufzuzeigen. Als Projekt zeigte das Schloff Wer-
nigerode eine mobile Ausstellung, die aus einzel-
nen, transportablen Aufstellern bestand und die
40 ,Gartentraume“-Girten des Landes sowie
die 23 Orte der Geschichte des 18. Jahrhunderts
bildlich und textlich vor Augen fiihrte. Erster Ort
der Prisentation, die anschlieflend durch zahlrei-
che Orte tourte, war der ehemalige Marstall im
Schlosskomplex Wernigerode.

Als Ertrag dieses weiteren ,Gartentriume-Jah-
res“ wurde in der Edition Schlof Wernigerode als
elfter Band eine Publikation von Christian Juranek
und Katrin Dziekan herausgegeben. Darin wird
der Versuch unternommen, die gartenhistorischen
Bestinde der am Netzwerk des 18. Jahrhunderts
beteiligten Institutionen darzustellen.?

An diese neueren Bemithungen um die Park-
und Gartengeschichte wurde angekniipft, als mit
2019 das zwanzigjihrige Jubilium der ,Garten-
triume“ in Sachsen-Anhalt gefeiert werden konnte.
Die Schloff Wernigerode GmbH zeigte aus diesem
Anlass in Zusammenarbeit mit dem Landesamt fiir
Denkmalpflege und Archiologie Sachsen-Anhalt
und dem ,Gartentriume“-Verein in Magdeburg
eine Ausstellung, die die inzwischen auf 50 Lie-
genschaften angewachsenen Girten des Netz-
werks erneut prisentierte. Konzept der Ausstellung
war es, anhand von Stelen oder Wandtafeln erneut
die einzelnen ,Gartentriume“-Giirten vorzustellen
und inhaltlich zu charakterisieren. Dies war unter
anderem gegeniiber den fritheren Ausstellungen
notwendig geworden, weil eine ganze Anzahl der
urspriinglichen Girten aus dem Programm gefallen
war und dafiir neue aufgenommen wurden. Dar-
tiber hinaus war in nahezu allen Parks ein denkmal-
pflegerisches Programm wirksam geworden, das das
Erscheinungsbild der Girten und Parks erheblich
verbessert hatte. Jedem Garten oder Park wurden in
den Ausstellungen mehrere Originalobjekte zuge-
ordnet (schriftliche Zeugnisse, Gemilde, Hand-
zeichnungen, Graphiken oder Fotos): Dadurch
gewann die Ausstellung Tiefenschirfe. Ein opulen-
ter Bildband begleitete den Zyklus.*

Die fundierte und objektorientierte Gartenfor-
schung, die tiber die vergangenen zwanzig Jahre von
der Schlofl Wernigerode GmbH wichtige Impulse
erhalten hat, macht den Ort zu einem pridestinier-
ten Tagungsort, um tber , Transgressionen®, die in
und durch historische Gartenanlagen vollzogen
wurden, nachzudenken.
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Abb. 2 Hameau de
la Reine, 2018

Girten sind seit Jahrhunderten in unterschiedli-
cher Form und Funktionalitit Schauplatz mensch-
lichen Handelns gewesen, Produkte und Orte der
Inszenierung sowie der bildlichen und textlichen
Reprisentationen. Girten produzieren und offe-
rieren somit Funktions-, Reprisentations-, Rezep-
tions-, Aktions-, Spannungs- und Zukunftsriume.
Damit wiren auch die Thexnenkomplexe benannt,
die die Tagung strukturiert haben.

Gdrten als Funktionsridume

Die erste Sektion erdffnete mit der Perspektive auf
Girten als Funktionsriume fiir Konversation und
Kontemplation. Innerhalb dieser Multifunktiona-
litit verkérpern Girten sikular und sakral moti-
vierte  Nutzungsidentititen als Gesprichsriume
und Riickzugsorte.

Nogmie WaNsarT — wissenschaftliche Mitar-
beiterin des Schlosses von Versailles und verantwort-
lich fiir die Mébel und Innenausstattungen der Tria-
non-Schlésser — ging in ihrem Vortrag zunichst der
Entstehungsgeschichte des Gartenreichs der Kéni-
gin Marie-Antoinette nach. Die Trianon-Schlésser
—unter Ludwig XIV.in unmittelbarer Nachbarschaft
zum Schloss Versailles errichtet und unter Lud-
wig XV. entscheidend erweitert — hatten seit jeher
den Kénigen Frankreichs als ein belicbter Riick-
zugsort vom hochoffiziellen Hofleben gedient. Als
Ludwig XVI. kurz nach der "Thronbesteigung sei-
ner Ehefrau Marie-Antoinette, einer Tochter Kaise-
rin Maria-Theresias von C)sterrcich, im Juni 1774 das
Petit Trianon zur eigenen Nutzung schenkte, wurde
erstmals in Frankreich eine Kénigin zur Schloss- und
Garteneigentiimerin. Marie-Antoinette, die sich in
ihrem neuen Anwesen wohlfiihlte, begann sofort mit
einschneidenden Umgestaltungsarbeiten. Noch im

Verlauf des Jahres 1774 lieR sich die Monarchin vom
Grafen von Caramon erste Pline fiir eine Neuge-
staltung des Parks anfertigen, die dann aber offe{lb%lf
vom Ersten koniglichen Architekten Richard Mlqu€
umgesetzt wurden. Zerstort wurde der mit wissen-
schaftlich-enzyklopidischer Akribie angelegte bota”
nische Garten Ludwigs XV., um einem ,J;lrdm a
l'anglaise“ Platz zu machen, durchsetzt von verschie-
denen ,Fabriques*.

1783 bis 1787 kam die Anlage des Hameat
(Abb. 2) als kiinstlich angelegtes Bauerndort
hinzu, bei dem das absichtlich schlicht gehaltene
AuRere der Einzelbauten mit dem Raffinement
ihrer Innenausstattungen bewusst kontrastierte:
Wansart betonte, dass die Konigin durchaus Besg'
che des Anwesens zulief, vor allem indem sie Frei-
scheine ausstellte, die einen individuellen Rundgang
erlaubten, wenn Marie-Antoinette nicht zugegen
war. Besondere Giste fiihrte sie auch selbst, etwa
die Baronin von Oberkirch am 23. Mai 1782. Das
Anwesen war auch Schauplatz einiger seltenef,
besonders aufwendiger Feste, etwa am 21. Juni 1784
zu Ehren des schwedischen Konigs Gustav I11.
Mit Ausbruch der Revolution wurden die Trianon-
Schlbsser vernachlissigt; das Hameau verfiel. .

Erst 1808 ordnete Napoleon die Restaurie-
rung beider Anlagen an. Seiner zweiten Ehefrz'uly
der osterreichischen Kaisertochter Marie-Louise
von Habsburg-Lothringen, schenkte Napoleon das
Hameau und lief es neu méblieren. (Diese Mobel-
garnituren sind heute teilweise dort wieder zu seherl.-)
Dass ihrer hingerichteten Grofitante Marie-Antoi-
nette ehemals das Anwesen der Trianon-Schlosser
geschenkt worden war, hat Marie-Louise offenbar
nicht weiter gestort: Sie genoss die dortigen Aufent-
halte. Allerdings sollten die prichtigen in den Sonf
mern 1810 und 1811 dort abgehaltenen Feste — die
an die Feiern des Ancien Régime ankniipften, um
der Herrschaft Napoleons eine héhere Legitirplmt
zu geben — die letzten des Empire sein, bevor dI‘CSCS
nach dem Debakel des Russlandfeldzugs unterging:

Im nichsten Beitrag wurde auf die Gartent?rl‘
sembles, die zu Schloss Wernigerode gehoren, ein-
gegangen. Gleich drei solcher Anlagen sind hier
zu nennen: neben dem Tiergarten (zu manchen
Zeiten auch ,Schlofpark” genannt) der Lustgar-
ten und die schlossnahen Terrassengirten. CHRIS-
TIAN JUrRANEK, Geschiftsfiihrer der Schloff Wer-
nigerode GmbH und Mitveranstalter der Tagl{ﬂgv
stellte zum ersten Mal die Geschichte des Tier-
gartens vor und zog dazu moglichst umfassend
die Gartendenkmiler hinzu, auch wenn diese nur
noch in Teilen erhalten sind. Zwar existiert in Form
einer hektographierten Variante eine grundlegende
Untersuchung zur Geschichte des Tiergartens von
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Gregor von Gynz-Rekowski, doch ist diese nicht
publiziert, ist rein chronologisch angelegt und geht
nicht tiefer auf die Gartengeschichte ein. Jura-
nek unterscheidet vier Abschnitte der Entwick-
lung: a) den eigentlichen Tiergarten als Grundform
der Anlage, schon aus dem spiten 15. Jahrhundert
datierend; b) den systematischen Ausbau zu einem
Park zur Zeit des Grafen Christian Ernst zu Stol-
berg-Wernigerode zwischen 1714 und 1771; c) den
Ausbau zu einem sentimentalen Landschaftspark
zur Zeit der Nachfolger, insbesondere der Regie-
rungszeit des Grafen Christian Friedrich zu Stol-
berg-Wernigerode (1778-1824); d) schlieflich die
historistische Uberformung nicht nur des Schlos-
ses selbst, sondern auch die endgiiltige Gartenpri-
gung zur Zeit des Grafen Otto zu Stolberg-Werni-
gerode (1858-1896).

Juranek arbeitete heraus, wie der Wenigerdder
Tiergarten nach und nach den besonderen Cha-
rakter eines sentimentalen Landschaftsgartens mit
dezidiert christlichem Inhalt annahm. Der Grund
hierfiir lag in der fithrenden Rolle der Familie zu
Stolberg-Wernigerode innerhalb der Geschichte
des Pietismus. Nach dem Tode August Hermann
Franckes in Halle an der Saale war Graf Christian
Ernst so etwas wie der Mittelpunkt der pietistischen
Bewegung geworden. Im spiten 19. Jahrhundert
wurde durch Graf Otto und seine Frau Anna eine
neupietistische Haltung eingenommen, die sich in
einer interessanten Weiterentwicklung der christli-
chen Gartenkunst des 18. Jahrhunderts ausdriickte:
Der Wernigeroder Tiergarten muss daher — so das
Plidoyer des Referenten — in die Entwicklung des
englischen Landschaftsgartens in Kontinentaleu-
ropa mit einbezogen werden — eine Forschungslii-
cke, die bisher noch nicht gefiillt worden ist.

Gdirten als
Reprisentationsriume

Die zweite Sektion diskutierte das komplexe Phi-
nomen der Girten als Reprisentationsriume: Gér-
ten als Bedeutungstriger, die den Status der Besit-
zer widerspiegeln, die aber auch der Image-Bildung
des Ortes selbst dienen konnen, an dem sie ange-
legt wurden.

Baisa Vanaca — Leiterin der Abteilung fiir
Kunstforschung des Schlosses Rundale in Lett-
land — dokumentierte die Restaurierung des dor-
tigen Barockparks (Abb. 3), die das European Gar-
den Heritage Network 2021 mit dem Europiischen
Gartenpreis in der Kategorie ,Management oder
Entwicklung eines historischen Parks oder Gar-
tens“ auszeichnete. Gleichzeitig mit der Errich-
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tung des Schlosses Rundile als Sommerresidenz
tir den kurlindischen Herzog Ernst Johann Biron
(1690-1772) entstand von 1736 bis 1740 der siid-
lich gelegene Barockgarten nach den Entwiirfen
von Bartolomeo Francesco Rastrelli (1700-1771)
— Hofarchitekt des russischen Zarenhauses — mit
einem zu seiner Zeit bemerkenswerten Baumbe-
stand. 1739 inventarisierte der Girtner Christopher
Weyland insgesamt 32.818 Linden, 500 Kastanien,
188 Eichen, 95 Birn-, 155 Apfel-, 40 Pflaumen-
und 200 Kirschbiume sowie 2.338 weitere Linden

-und Kastanien im Waldpark.

Im Laufe des 19. Jahrhunderts erfuhr die Anlage
keine tiefgreifenden Verinderungen und auch keine
Umgestaltung im nattirlichen Landschaftsstil nach
englischem Vorbild; sie behielt im Wesentlichen ihr
urspriingliches Erscheinungsbild bei. Der bis zum
Ersten Weltkrieg regelmifig gepflegte Park verwil-
derte nach 1918 und erfuhr zudem massive Ein-
griffe in die Struktur der Anlage; das Parterre bei-
spielsweise musste einem Sportplatz weichen.

Von 1975 bis 1977 arbeitete das Insti-
tut ,Giproteatr Leningrad (Sankt Petersburg)
in enger Orientierung an Rastrellis Wege- und
Bepflanzungsplan einen Entwurf zur Wiederher-
stellung der Gartenanlage aus, den es in einzel-
nen Etappen umsetzte. 1978 legte man den ers-
ten Gartenweg an, 1984 wurden die ersten Linden
der Allee gepflanzt. Es folgte die Wiederherstel-
lung des ornamentalen Parterres, der von Hecken
umsiumten Boskette, Teiche, Brunnen, Lauben-
ginge und Pavillons sowie die Restaurierung des
Girtnerhauses. 2004 eroffnete das ,Griine Theater®
— das Platz fiir etwa 600 Zuschauer bietet — mit der
Auffithrung der Oper ,Rinaldo® von Georg Fried-

Abb. 3 Schloss
Rundale mit restau-
riertem Barockpark,
2019
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Abb. 4 Carol | Park
Bukarest, Fotografie
2019

rich Hindel (1685-1759). Im Folgejahr begann
man mit der Anlage des Rosengartens, der aktuell
annihernd 2.230 - darunter 600 historische — Sor-
ten beinhaltet, und 2018 mit der der Streuobstwie-
sen. Thematische Ausstellungen und Verzeichnisse
der im Garten des Schlosses Rundale wachsen-
den Pflanzen werden in regelmifligem Turnus im
Giirtnerhaus prasentiert. In der Diskussion wurde
die Frage nach der Berechtigung einer solchen
umfassenden Rekonstruktion und schépferischen
Neuerﬁndung einer einstigen barocken Garten-
analage gestellt.

In ihrem anschlieRenden Beitrag widmete sich
SHoNA KaLLESTRUP — promovierte Kunsthistori-
kerin und Dozentin an der Universitit St. Andrews
- dem Paradigmenwechsel des »Images“ eines ehe-
mals sozialistisch konnotierten Denkmals inner-
halb einer urbanen, sffentlich zuginglichen Gar-
tenanlage: dem monumentalen Denkmal fiir die
Helden des Sozialismus im Carol Park in Buka-
rest. Das siidlich des Stadtzentrums gelegene
Gelinde des spateren Parks war bereits als Ver-
sammlungsort der Walachischen Revolutionire von
1848 und daher als ,Feld der Freiheit* in das kol-
lektive nationale Gediichtnis Rumiiniens eingegan-
gen, bevor dort 1906 das zwanzigjihrige Thronjubi-
lium Kénig Carols I. (1881-1914) gefeiert wurde,
der zudem seit vierzig Jahren als Fiirst die Regent-
schaft in Ruminien innegehabt hatte. Aus diesem
Anlass wurde auf dem Freiheitsfeld eine rumini-
sche Landesausstellung eingerichtet. Fir die Ent-

wiirfe der um einen kiinstlichen See gruppie’”
ten Bauten zeichneten Victor Stefinescu Un‘
Stefan Bucus, zwei fiihrende Vertreter des mOder_
nen neoruminischen Stils, mafgeblich VerantYVC’rt
lich. Als prominenteste Architektur des Gelaﬂdlef
galt der »Kunstpalast, der nach dem Ersten Welt
krieg als Militirmuseum zusammen mit dem 19 -
dort eingerichteten ,Grab des unbekannten SO‘
daten“ eine neue Nutzungsidentitit erhielt. D}lle
Exposition mit etwa 40.000 Ausstellern bot soWO
eine architektonische Visualisierung der Kultur des
Landes als auch eine Demonstration eines mod?}::
nen, europhilen Ruminiens. Die Schau zog W& 4
rend ihrer sechsmonatigen Laufzeit tiber zwei Mi ;
lionen Besucher aus dem In- und Auslarld” an,
danach nutzte die Stadtbevolkerung das Gelinde
als Naherholungsgebiet. .

1963 entstand nach den Entwiirfen der Archi
tekten Horia Maico und Nicolae Cucu — an def
Stelle des 1943 abgerissenen Kunstpalastes und des
Grabes des unbekannten Soldaten — das 48 Mfter
hohe ,Monument fiir die Helden des Freiheits~
kampfes des Volkes, des Heimatlandes und "d‘?f
Sozialismus“ (Abb. 4) als Mausoleum fiir Rumini
ens fithrende Kommunisten auf dem nun in ,Par
der Freiheit* umbenannten Gelinde. Der Land-
schaftspark in geschwungenen Formen .musste
symmetrischen Strukturen weichen, die SlCh' e
einer breiten Achse ausrichteten. An deren sidli-
ches Ende wurde auf einer Anhéhe ein imposantes
Monument platziert, das aus fiinf miteinandffr ver-
bundenen Halbkreishogen iiber einer zylindrischen
Basis besteht. _

Der durch die Orthodoxe Kirche Ruminiens
geplante Abriss des Denkmals — an dessen Stelle si€
die Errichtung der monumentalen ,,Kathedfale de
Erlésung des Volkes* projektierte — provozierte lfj
den spiten 1990er Jahren eine ffentliche Diskus
sion tiber die politische, soziale und kulturelle Iden-
titit Ruminiens. Die hitzig gefiihrte Debatte um
den ,Stein des Anstofles“ und entsprechende Pro-
testaktionen verhinderten den Abbruch des Kunst-
werkes. Die Kathedrale wurde in der Nihe des heu
tigen Parlamentspalastes — des chemaligen ,Hauses
des Volkes“ des Diktators Nicolae Ceausesct
(1918-1989) - erbaut und nach achtjihriger Bau-
zeit 2018 eingeweiht. Dieser kontroverse Prozess
ciner Bewegung fiir die Erhaltung eines chemals
sozialistischen, spiter als kollektives Erinnerungs-
mal aufgefassten Ensembles, das die umgeb@nde
Griinanlage mit einschloss, zeigt die Signifikan?
die der Park und sein Monument in der gegenwar~
tigen ruminischen Erinnerungskultur eingenom-
men haben.
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Géirten als Rezeptionsrdume

Die dritte Sektion widmete sich den Rezeptions-
riumen, mit besonderer Konzentration auf dem
Reisen ,zu“, ,in“ und ,fiir“ Girten: Denn Griinan-
lalgen sind Ausléser menschlicher Mobilitdt, etwa
fir Bildungstouristen, Herrschaftseliten, aber vor
allem auch Girtner und Botaniker. Internationale
Einfliisse fiihrten zu Netzwerken und zum Aus-
tausch immaterieller und materieller Giiter.
Ausgangspunkt der Ausfiihrungen zu LAusbil-
dungsreisen deutscher Girtner im 18. Jahrhundert®
von Ir1s LauTeErBACH — Grande Dame der histo-
tischen Gartenforschung am Miinchener Zentral-
institut fiir Kunstgeschichte — bildete die Inschrift
auf dem Epitaph des 1660 verstorbenen Gottor-
fer Hofgirtners Johannes Clodius (1564-1660): In
der heute nur noch in einem Druckwerk tiberlie-
ferten lateinischen Inschrift wird der aus einer nie-
derlindischen Girtnerdynastie stammende Clo-
dius als ein Mann seines Faches gewirdigt, der
es verstanden habe ,das Geschick der Belgier, die
Gewandtheit der Franzosen, den Glanz der Brit-
ten, die Pracht der Spanier und den Witz der Itali-
ener* miteinander zu verbinden. Damit wird deut-
lich, dass es viele Girtner auf ihren langjihrigen
Ausbildungswegen nicht allein nach Frankreich
z0g, sondern auch in die Niederlande, nach Italien,
Osterreich, Ungarn und sogar Spanien. Finanziert
wurden solche Ausbildungsreisen durch Stipen-
dien, die die Landesherren gewihrten; meist aber
musste sich der wandernde Girtner verdingen,
um sich auf den Stationen seiner Reise sein Brot
zu verdienen. Bei der Riickkehr winkte allerdings
dem derart international ausgebildeten Fachmann
ein moglicher sozialer Aufstieg durch die Anstel-
lung als Hofgirtner mit entsprechendem Salaire.
Wie aus den Ausfiihrungen von Lauterbach deut-
lich wurde, war der Girtnerberuf zwar noch ziinf-
tisch organisiert und entbehrte einer akademischen
Verankerung; dennoch hob gerade die Moglich-
keit einer internationalen Ausbildung durch fiirst-
liche Patronage den Beruf aus seinen rein hand-
werklichen Bindungen heraus und bedingte auch
cine zunehmende Theoriebildung. Die sehr wahr-
scheinliche internationale Ausbildung von Johann
Friedrich Karcher (1650-1726) sowie die nach-
weisbare von Matthias Diesel (1675-1752) und
Franz Anton Danreiter (1795-1760) konnen als
prominente Beispiele fiir erfolgreiche Karrieren
an deutschen Hofen — in Dresden, Miinchen und
Salzburg — dienen. Selbst wenn die Girten Grof-
britanniens in der zweiten Hilfe des 18. Jahrhun-
derts als Bezugspunkte immer wichtiger wurden
(vor allem Kew war ein wichtiger Ausbildungs-
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ort), blieb Frankreich dennoch eine unumgingli-
che Ausbildungsstation. Das belegen auch bisher
unverdffentlichte sichsische Plankonvolute, etwa
eine Zeichnung aus dem Kursichsischen Bauamt
mit den Wasserleitungen im Garten von Versailles.
Dieses Material wird Lauterbach im Tagungsband
publizieren und besprechen.

Marcus KOHLER, Professor flir die Geschichte
der Landschaftsarchitektur und Gartendenk-
malpflege an der Technischen Universitit Dres-
den, und seine Doktorandin Anja GoTTSCHALK
entwickelten in ihrem Vortrag tiber Wilhelm Gott-
lieb Beckers (1753-1813) ,Der Plauische Grund
mit Hinsicht auf Naturgeschichte und schone Gar-
tenkunst® (1799) Fragestellungen einer Grenziiber-
schreitung innerhalb einer zu ihrer Entstehungszeit
innovativen Gartendsthetik. Der Autor, Verleger
und Kurator erarbeitete ein Konzept zur Umgestal-
tung des — heute in seinen ehemals charakteristi-
schen topographischen Ausprigungen nicht mehr
existenten — Tals ,der Plauische Grund® bei Dres-
den. Mit diesem tiberschritt Becker innerhalb seiner
Beschreibung des Landschaftsraumes die Grenzen
wissenschaftlicher Disziplinen — Geologie, Geo-
disie, Mineralogie, Botanik und Entomologie — in
einer Zeit, in der sich die jeweiligen Fachgebiete
selbst noch in ihren Anfangsstadien befanden.

Becker integrierte Vorschlige behutsamer land-
schaftlicher Modifikationen des Tals vor dem Hin-
tergrund seiner eigenen Reise in die Schweiz von
1778 bis 1780 und der Perspektive auf die Schweiz
als unberthrte Ideallandschaft. Er richtete den
Fokus besonders auf die Seitentiler der Elbe, in
denen er aufgrund naturriumlicher Ahnlichkei-
ten die wihrend seiner Schweizer Zeit gewonnene
Landschaftsisthetik entdeckte und zuweilen Ver-
wirklichungsfelder fir die Landschaftsverschone-
rung fand (Abb. 5). Beckers Ansitze losten eine
neue Asthetik der kultivierten Landschaft — nicht
als Lustgarten, sondern als Gestaltung des 6ffentli-
chen Raumes — aus, auf die zu Beginn des 19. Jahr-
hunderts die Bewegung der ,Landesverschone-
rung® reagierte. Kohlers und Gottschalks von der
DFG gefordertes Forschungsprojekt leistet eine
historisch-kritische Analyse sowie eine ideen- und
wirkungsgeschichtliche Verortung der Beckerschen
Publikation als Beitrag zu einer Historiographie
der Gartenkunst.

Landschaftsbeschreibungen generieren bewusste
und unbewusste Projektionsflichen, die — als Guiden
gedruckt — die Planung und Durchfiihrung einer
Reise motivieren konnen, wie etwa nach Painshill
Park (Abb. 6), dessen Wegfiihrung CHERRILL SANDS
— Gartenhistorikerin in Painshill Park — als prozes-
suales Kunstwerk exemplifizierte. Charles Hamil-
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Abb. 5 Johann
Ludwig Aberli, Le
Pont in der Néhe

des Lac de Joux,
Umrissradierung, aus
Collection de quel-
ques vues dessinées
en Suisse d’aprés
nature” (1782),

und Johann Fried-
rich Ludwig Oeser
(Vorlage), Johann
Adolph Darnstedt
(Stecher), Ansicht

der Briicke nebst der
Buschmihle, Kup-
ferstich aus Wilhelm
Gottlieb Beckers ,Der
Plauische Grund”
(1799)

Abb. 6 Painshill Park,
Blick Gber den See

zur Gotischen Ruine,
2016

ton (1704-1786) — Schépfer des zwischen 1738 und
1773 angelegten Parks — pflegte ein weitreichendes
Netzwerk mit zahlreichen Gartengestaltern, wie mit
Henry Hoare d.]J. (1704-1785) in Stourhead.

Analog dem Prinzip der Simultanbiihne bewegt
sich der Rezipient in Painshill entlang eines Rund-
wegs, auf dem unterschiedliche begehbare Szenen-
bilder mit charakteristischen Gartenarchitekturen
als Bedeutungstriiger kultureller Hypertexte mit-
einander interferieren.

Den Ausgangspunkt des kulturellen Planspiels
an einem markanten Punkt der Kreuzung mehre-
rer Blickachsen bildet der »Gotische Tempel“, der
die Aussicht auf den See und weitere bedeutende
Parkarchitekturen ergffnet. Die in den 1760er Jah-
ren durch Joseph Lane (1717-1784) angelegte
Grotte verkorpert ein Manifest personlicher Erin-
nerungskultur in Reminiszenz an Hamiltons Rei-
seeindriicke italienischer Renaissancegéirten. Einen
bewussten Kontrast bildet dagegen die Pflanzung
mit vorwiegend dunklen Eiben in der darauffol-
genden melancholischen Landschaft, die durch das
Mausoleum in Gestalt eines scheinbar verfallenen
rémischen Triumphbogens ein architektonisches
Symbol der Verginglichkeit erhilt. Am westlichen

Ende des Parks befindet sich auf einer Anhohe C“’if
Eremitage in Form eines von Baumstimmen gehil y
tenen oktogonalen Zentralbaus, fiir den Char ?_
Hamilton in den 1750er Jahren mittels einer Zei
tungsannonce einen Einsiedler fiir die Dauer V(‘)I:
sieben Jahren einstellte. Dieser gab jedoch beff?lt
nach drei Wochen auf und suchte das VVeite..Elﬂe
Rekonstruktion der Eremitage wurde 2004 Cl.nge'
weiht. Dazu hatte eine Zeichnung Samuel Hiero
nymus Grimms (1733-1794) (Abb. 7) als Vorlagg
gedient. Der britische Kiinstler David Blandy g2
zur Eroffnung einen inszenatorischen Nachv'ollzug
des Lebens dieses ersten — und bislang einzigen ~
Eremiten in Painshill Park. Am ,Gotischen Turm
vorbei und iber die »Elysischen Felder* gelangen
die Besucher zu dem 1762 erbauten Bacchqstem'
pel und zu dem 1981 rekonstruierten , Tiirkischen
Zelt“ als Endstation der aeneisch-exotischen bzw:
gotisch-antiken Lebensreise. :
HEeNDRIK ZIEGLER, Professor der Kunstge
schichte an der Philipps-Universitit Mgrbufg
und Mitorganisator der Tagung, stellte sich in se}:
nem Vortrag die Frage: Wie politisch ist der W;lg
marer Ilm-Park? Interpretiert wurde der ab 17
nach und nach als englischer Landschaftsgarten
angelegte Park an der Ilm als ein politisch—‘s?lﬂr;
aler Begegnungsraum, durchsetzt mit fursEhC e
Erkennungszeichen reziproker Wertschatz%lﬂg
und Freundschaft. Erinnert werden sollte an die —
zwar zunichst gescheiterten, aber dennoch feﬂk:
tivierbaren — Pline zur Griindung eines mitte
deutschen Fiirstenbundes: Seit den spiten 1770?r
Jahren hatten Carl August von Sachsen-Wei-
mar und Eisenach, Ernst II. von Sachsen-Gotha
und Altenburg, Leopold Friedrich Franz III. von
Anbhalt-Dessau und Karl Friedrich von Badeﬂ»
unter Einbezichung des prasumtiven preufélsc.hfff—1
"Thronfolgers Prinz Friedrich Wilhelm, konspira
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tiv daran gearbeitet, eine dritte politische Kraft im
Reich — neben Preufien und Osterreich — zu eta-
blieren. Es gelang allerdings Friedrich dem Gro-
Ren, das Vorhaben 1785 durch die Griindung
eines eigenen Firstenbundes unter Preufiens
Fiihrung zu unterbinden, dem unter anderem der
Weimarer Herzog hatte beitreten miissen. Der
Tod Friedrichs des Groflen im Sommer 1786
bot nun Carl August die Gelegenheit, mittels der
Ausgestaltung und der Setzung weiterer Parkmo-
numente an die schon lange wihrende Freund-
schaft zum Dessauer Fiirsten und zum nunmehr
regierenden preufiischen Konig Friedrich Wil-
helm II. und die sie verbindenden einstigen Fiirs-
tenbundpline zu erinnern: Auf dem bereits 1782
errichteten sogenannten Dessauer Stein wurde
1787 die Inschrift FRANCISCO DESSAVIAE
PRINCIPI angebracht, wihrend am gegeniiber-
liegenden Ilmufer auf dem Rothduser Berg drei
Siulen (Abb. 8), die in Teilen aus dem abgebrann-
ten Stadtschloss stammten, mittels eines aufge-
legten Architravs zu einem Monument des Drei-
bunds zwischen Sachsen-Weimar, Anhalt-Dessau
und einem nunmehr postfriderizianischen Preu-
fen zusammenkomponiert wurden — in Anleh-
nung an den Dioskurentempel in Rom. Damit
zeigt sich — so Ziegler —, dass eine solche Park-
anlage wie die in Weimar von bestimmten poli-
tischen Sinnbeziigen durchzogen ist, die aber nur
bestimmten Publikums- und Nutzergruppen ver-
stindlich waren. Zudem waren die in die Park-
gestaltung eingeschriebenen politischen Aussa-
gen nicht starr, sondern konnten mit dem Lauf
der Zeit zurlicktreten, aber eben auch reaktiviert
und verstirkt werden.

In ihrem Abendvortrag gab Heike TeNzER -
Referentin fiir Gartendenkmalpflege am Landes-
amt fiir Denkmalpflege und Archiologie Sachsen-
Anhalt — einen Uberblick iiber den reichen noch
nachweisbaren Bestand an Gartendenkmalen des
spiten 19. und frithen 20. Jahrhunderts in ihrem
Zustindigkeitsbereich. Vorgestellt wurden Bei-
spiele aus der Altmark, der Region Borde/Magde-
burg, dem Harz, der Region Anhalt-Wittenberg
und der Region Saale-Unstrut. Mittels Foto- und
Planmaterial wurden Anlagen so namhafter Archi-
tekten und Gartenkiinstler wie Harry Maasz
(1880-1946), Franz Mengel, Franz Gildemeis-
ter (1895-1975), Walther von Engelhardt (1864—
1940), Hermann Mattern (1902-1971) und Herta
Hammerbacher (1900-1985), Heinrich Wiepking-
Jiirgensmann (1891-1973), Hermann Muthesius
(1861-1927), Paul Schultze-Naumburg (1869-
1949) oder Godehard Schwethelm (1899-1992)

vorgestellt.
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Zum einen zielte Tenzer mit ihrer detaillier-
ten Darstellung, die auf jahrelangen Recherche-
leistungen basiert, darauf ab, gegen das Klischee
anzuarbeiten, Architekturen und historische Gir-
ten der Moderne lieflen sich in Sachsen-Anhalt
auf die Transferierung des Bauhauses von Weimar
nach Dessau reduzieren. Zum anderen ging es der
engagierten Denkmalschiitzerin darum, aufzuzei-
gen, dass nicht nur Architekturen schiitzenswerte
Kulturgtiter darstellen, sondern auch Gartenanla-
gen mit historischem Pflanzenbestand. Allerdings
wiirden gerade in stidtisch-kommunalen Kontex-
ten aufgrund des steigenden Nutzungsdrucks und
der geforderten Wohnraumverdichtung sensible
Naturrdume oft als erste geopfert. Tenzers Plidoyer
fiir eine konsequente Gleichbehandlung von histo-
rischen Gartenanlagen und Gebéuden als gleicher-
maflen erhaltenswerte Denkmalgattungen fand all-
gemeine Zustimmung,.

Abb. 7 Samuel Hie-
ronymus Grimm
(zugeschrieben), Ein-
siedelei in Painshill,
Aquarell und Tinte,
150 x 250 mm

Abb. 8 Georg Mel-
chior Kraus, Die drei
Séulen am Rothé&user
Berg, Aquarell Gber
schwarzer Kreide,
301 x 438 mm, um
1800
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Abb. 9 Carl Frihling,
Spielhaus Schloss
Wernigerode, 2021

2
%

Gcrten als Aktionsriume

Den zweiten Tag leitete die vierte Sektion mit dem
Fokus auf Girten als Aktionsraumen fiir Spiel und
Scherz ein und begann beinahe mit einer Sensa-
tion. ULrRicH FELDHARN, freier Kunsthistoriker
in Berlin und zugleich wissenschaftlicher Mit-
arbeiter der Schlof Wernigerode GmbH, hatte
sich ein Thema gesucht, das ganz offensichtlich
fiir hochste Aufmerksamkeit und Interesse sei-
tens der Tagungsteilnehmerinnen und -teilnehmer
sorgte. Ausgehend vom »Spielhaus“ des Werniger-
oder Schlossarchitekten Carl Frihling (Abb. 9),
das offenbar schon seit Jahren Feldhahns Auf-
merksamkeit auf sich gezogen hatte, widmete er
sich dem Thema »Spielhiuser in historischen Gir-
ten” — und dies wohl auch zum ersten Mal, wie die
héchst angeregte, geradezu begeisterte Diskussion
am Ende seiner Ausfiihrungen zeigte.

Ulrich Feldhahn stellte neben dem Werni-
geroder ,Spielhaus das sogenannte ,Hexenhius-
chen® im Prinzengarten Nymphenburg, das ,Swiss
Cottage auf der Isle of Wight, das ,Wilhelmina-
chalet“ des Paleis Het Loo in den Niederlanden,
das ,Spatzenhaus“ der Villa Hiigel in Essen, das
»Prinzessinnenhaus® in Wolfsgarten bei Darmstadt
sowie das ,Playhouse Y Bwthyn Bach nahe der
Royal Lodge bei Windsor in England vor. Dabei
konnte er als gemeinsame Grundlage eine verin-
derte Erziechung in den Adelsfamilien und in geho-

benen biirgerlichen Kreisen konstatieren. Gegen-
tiber dem 18. Jahrhundert war nun im 19. nicht nur
die Theorie der Erziechung, sondern auch die prak-
tische Anwendung bzw. das selbstindige DurchI'C'
ben ein wesentlicher Faktor geworden. Es ist ke{ﬁ
Zufall, wie die geradezu ,biirgerliche“ Ehe zwi-
schen Queen Victoria und Prince Albert fiir deren
Kinder eine stark individualisierte Rolle herv(?f’
brachte. Feldhahn konnte anhand eines Videomit-
schnitts, bei dem Mitglieder der heutigen britiscl}eﬂ
Kénigsfamilie etwas tiber ihr personliches Verhilt-
nis zum Kinderspielhaus bei Windsor berichteten,
zeigen, dass eben dieses Haus noch bis heute offen-
bar dhnliche Funktionen wie zur Zeit seiner Ent-
stehung behalten hat. Als einen architektonischen
und inhaltlichen Héhepunkt machte Ulrich Feld-
hahn das Haus in Wolfsgarten aus. In jedem Falle,
so der Referent, wolle er weitere Materialien sam-
meln und forderte alle Tagungsteilnehmerinnen
und -teilnehmer auf, ihm weitere Beispiele zu nen-
nen und ihm Informationen mitzuteilen.

Ein anders gelagertes Thema untersuchte
Napja Horscu — Professorin fiir Kunstgeschichte
an der Universitit Leipzig — mit Wasserscherz.erl
als Medium spielerischer Affektregulierung im
heterotopischen Raum des frithneuzeitlichen Gar-
tens und als Demonstrationsmittel eines ,kontrol-
lierten Kontrollverlustes“. Wasser fungierte als syn-
asthetisches Medium der Prestigedemonstrath“rl
der Besitzer in Form aufwendig gestalteter Fonti-
nen und Brunnenanlagen. Zum Antrieb der Was-
serspiele kamen hochmoderne Mechanik und ver-
borgene Technik zum FEinsatz, die nicht nur .df.?f
oberflichlichen theatralen Auffiihrung multidi-
mensionaler Wasserspiele und deren Genuss‘re‘
zeption dienten. Die unerwartete Konfrontation
mit unterschiedlichen in Treppen, Mauern oder
Sitzbinken versteckten Wasserscherzen fiihrte
einen Verlust der korperlichen Affektkontrolle delf
betroffenen Besucherinnen und Besucher herbe.l'
In ihren unbewussten Defensivreaktionen fielen sie
fir einen kurzen Moment aus ihren gesellschaft‘
lich konformen Rollen. Sie verlieRen die Ebene
der kontrollierten Mimik und Kérperbewegung,
die ihnen hofische Referenzliteratur, wie Baldas-
sare Castigliones (1478-1529) ,II Libro del Cofte'
giano“ (1528 publiziert), und entsprechendes Bild-
material vermittelten. Dazu gehorte etwa Theodor
de Brys (1561-1623) Darstellung des Hofischen
Tanzes (Abb. 10) im Kontrast zum Bauerntanz
(beide 1580-1600) (Abb. 11).

Die Gebirden und das Gebaren der Opfer der
Wiasserscherze dienten der Unterhaltung und der
Machtdemonstration der Gastgeberinnen und Gast-
geber. Horsch diskutierte dariiber hinaus die Frage,
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ob das entgleisende Verhalten der Betroffenen auf-
grund der absichtsvollen Erlaubnis der ,Normen-
verletzung® auf Seiten der ,Opfer” nicht auch ein
Gefiihl der temporiren Befreiung aus dem Korsett
der Affektkontrolle hervorgerufen haben konnte.

Gdirten als Spannungsriume
und Inszenierungsorte

Die folgende Sektion wandte sich dem Phinomen
der Spannungsriume und der Girten als Insze-
nierungsorte sozialer und kontroverser Prozesse
zu. Im Laufe des 18. Jahrhunderts 6ffneten zahl-
reiche Herrscher ihre Girten auch fiir die Bevol-
kerung. Parks wurden somit zu Orten des sozia-
len Lebens, der Volksfestkultur und zu Bithnen des
sozialen Wandels.

In ihrem 2016 erschienenen Buch ,The secret
life of the Georgian garden® hat die englische Gar-
tenhistorikerin Kate Felus betont, dass das Sozi-
alleben in den Girten der Vormoderne deren
Gestaltung und deren tigliches Erscheinungsbild
mafigeblich mitbestimmt habe: vom Jagen, Fischen,
Rudern, Musizieren oder Picknicken bis hin zum
Feiern von Festen und zum Abschieflen von Feu-
erwerken. Dennoch — so stellte STEFAN SCHWEI-
zER, Honorarprofessor fiir Gartengeschichte an der
Heinrich-Heine-Universitit Diisseldorf und Prisi-
dent der Deutschen Gesellschaft fiir Gartenkunst
und Landschaftskultur — gleich zu Beginn seines
Vortrags fest, hitten Girten zu den meistregulier-
ten Orten der Frithen Neuzeit gehort: Man denke
nur an die 1553 im Nymphium der Villa Giulia in

Et lipor, & ite generofi modettia glit.

Qudmrm,ém‘v[ﬂv/ dis fegrianci.

Rom angebrachte Inschriftentafel mit ihren aus-
fihrlichen Gartenregeln oder — um ein beliebiges
Beispiel herauszugreifen — an die Worlitzer Gar-
tenordnung von 1788, die unter anderem unter-
sagte ,eine Kollation zu machen®. Es stellt sich nach
Schweizer daher die Frage, warum ausgerechnet die
furstlichen und kommunalen Girten einer solchen
Regulierungswut ausgesetzt waren, wo doch Giir-
ten soziale Freiriume boten, in denen Normenver-
stofSe bis zu einem gewissen Grad offenbar toleriert
wurden: Denn fiir die Nutzerinnen und Nutzer
wurden Girten als Orte auflerhalb der normalen
Raum- und Zeiterfahrung empfunden — sie bilde-
ten Heterotopien, um mit Michel Foucault zu spre-
chen. Daher sei es auch nicht verwunderlich, dass
wir Giber die tatsichliche Durchsetzung vieler Vor-
schriften bzw. Ahndungen bei deren Ubertretung
nicht viel wiissten. Schweizer geht davon aus, dass
sich in den meisten Parkordnungen lediglich ein
dezidierter Standesdiinkel duflerte, der kriminal-
statistisch eigentlich jeder Grundlage entbehrte:
Niederen Schichten (etwa Lehrlingen) wurde
schlichtweg asoziales Verhalten unterstellt — von
der Zerstérung von Brutnestern bis zum Ausreiflen
von Pflanzen und Blumen. Nach Ansicht Schwei-
zers stiitze dies die These, die Lucian Holscher
1979 in seiner Studie ,Offentlichkeit und Geheim-
nis. Eine begriffsgeschichtliche Untersuchung zur
Entstehung der Offentlichkeit in der frithen Neu-
zeit” gedulert habe: Zwar habe sich bis zum Aus-
gang des 18. Jahrhunderts allméhlich eine biirger-
liche Offentlichkeit herausgebildet, aber zum Preis
der Restriktion von Sozialpraktiken, die vor allem
den unteren Bevolkerungsschichten zu eigen waren.

Abb. 10 Theodor

de Bry, nach Sebald
Beham, Hoéfischer
Tanz, Kupferstich,

50 % 285'mm), 11580—
1600

Abb. 11 Theodor

de Bry, nach Sebald
Beham, Bauerntanz,
Kupferstich, 45 x

259 mm, 1580-1600
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In seinem Vortrag zu ,,Offentlichen Garten-
vergniigen im Klassischen Weimar 1783 bis 1830
versuchte JeNs RIEDERER, Direktor des Weima-
rer Stadtarchivs, die zwar durchaus liberale, jedoch
phasenweise von restriktiven Schutzmafinahmen
charakterisierte Zugangspolitik des Weimarer Her-
zogs (und spiteren GrofRherzogs) Carl August von
Sachsen-Weimar-Eisenach iiber beinahe 50 Jahre
nachzuzeichnen. Der Beitrag fufit auf der Auswer-
tung  zweier aussagekriftiger Quellengattungen:
zum einen aller zwischen 1783 und 1830 versffent-
lichten Park-Erlasse, zum anderen der von 1824 bis
1831 veroffentlichten Strafstatistik. Die scheinba-
ren Schwankungen in Carl Augusts Haltung zum
Publikumsverkehr im Weimarer Impark lassen
sich allerdings wohl meist auf verinderte Rahmen-
bedingungen zuriickfithren. Riederer machte deut-
lich, wie sich Restriktionen und Lockerungen als
gezielte Schritte einer kulturpolitisch motivier-
ten, jedoch grundsitzlich offenen Zugangspolitik
interpretieren lassen: 1789 gestattete der Herzog,
dass zweimal wéchentlich sogenannte Vauxhalls
am oberen Parkzugang abgehalten wurden, Volks-
belustigungen mit Musik und Tanz. Als der Her-
zog allerdings 1798 nicht unweit von diesem Ver-
gniigungsbezirk sein seit 1791 im Bau befindliches
sogenanntes Romisches Haus als sommerlichen
Residenzersatz bezog, setzte er kurzerhand die
Vauxhalls aus. Erst 1801 lie er diese wieder zu,
als er bereits der Stadt auf der anderen Seite der
Ilm den Baugrund fiir ein Ausweichquartier zuge-
wiesen hatte: Dort sollte bis 1805 durch Heinrich
Gentz das heute noch stehende Schieffhaus als
stindetibergreifender Begegnungs- und Belusti-
gungsort entstehen, so dass 1806 die immer belieb-
ter werdenden Vauxhalls am alten Ort eingestellt
werden konnten.

NaTaLie GureeseLL, Habilitandin an der
Fakultit fiir Design und Kunst an der Bergischen
Universitit Wuppertal und Mitorganisatorin der
Tagung, stellte ein friihes reformpidagogisches
Experiment in Schloss und Park Belvedere bei Wei-
mar (1797-1801) im Kontext des Philanthropis—
mus und in Bezug auf zwei weitere Reformschulen
vor. Alle drei entstanden in topographischer Nihe
zu bedeutenden Landschaftsgirten und erfuhren
eine starke Forderung durch die jeweiligen Lan-
desherrscher. Die pidagogischen und gartenphi-
losophischen Relationen zwischen dem Philanth-
ropin in Dessau (1774-1793), der Salzmannschule
in Schnepfenthal bei Gotha (seit 1784) und dem
Mounierschen Erziehungsinstitut Belvedere stel-
len ein bislang noch nicht erkanntes Forschungsde-
siderat dar. Analog zu Johann Bernhard Basedows
(1724-1790) utopischem Ideal einer Gesellschaft,

die mittels ihrer vernunftgemifen Entscheidungs-
freiheit ihre Umwelt demokratisch mitgestaltet
und Christian Gotthilf Salzmanns (1744—1811)
Anstands- und Gesundheitserziehung entwa{’f der
Jurist Jean Joseph Mounier (1758-1806) ein. ing0"
vatives Schulmodell in Weimar. Der franzosische
Revolutionsemigrant und Staatstheoretiker hatte
der ersten Nationalversammlung in Paris im Sep-
tember und Oktober 1789 als Prisident vorgestan~
den. Die Weimarer Schulgriindung bedeutete fiir
ihn eine neue Chance politischer Bildung junger
Minner, die in ihren Heimatlindern — England,
Schottland, Irland, Livland, Polen und Deutsch-
land - fiihrende Positionen iibernehmen sqﬂten'
Fir den Unterricht, den Mounier vollig frel'uﬂ

unabhingig vom entstehenden Netz der Phllaﬂ;
thropine entwickelte, riumte Herzog Carl Augus
von Sachsen-Weimar-Eisenach (1757-1828) d?m
Schulleiter didaktisch, methodisch und ﬁnzlrlzlf{11
grofitmogliche Freiheit ein. Forderlich wirkte d{C
Nihe des Schlossparks fiir Exkursionen, botani~
sche Experimente, Unterricht und Diskussionen i
freier Natur, zu denen Mounier unter anderem Pla-
tons (428/27-348/47 v. Chr.) Akademiegriindung
inspirierte.

Fir den Niedergang des Vielversprecher.lderl
Experiments, das als Ficher Staatstheorie, einen
breiten Kanon an Naturwissenschaften und Fremd-
sprachunterricht durch ,Native Speakers® vorsah,
gab es eine Vielzahl an Griinden, untern denen
Mouniers ,,Laissez—faire—Piidagogik“ wohl einer der
folgenreichsten war: sein genereller Sanktionsver-
zicht bei respektlosem Verhalten der adeligen Zog’
linge und bei gewalttitigen Ubergriffen auf Wei-
marer Biirger. Er agierte als Philanthrop im engen
Wortsinn. Sein Weimarer Institut im Kontext der
Philosophie des Landschaftsgartens war ein Expe-
riment, das sich der Umsetzung moderner Unter-
richtsformen im Vorfeld der sogenannten Reform-
pidagogik verschrieben hatte.

Gdrten als Zukunftsriume

Die finale Sektion weitete den Blick auf die Gir-
ten als Zukunftsriume. In der heutigen Zeit wer-
den Girten vor allem als Orte mit mannigfalf‘l’
gen Nutzungen verstanden, die jedoch nachhaltig
sein sollen. Zudem miissen die Gartenanlagen pro-
spektiv fiir die Zukunft erhalten werden — auf der
Grundlage ihrer historisch gewachsenen BC.SOH'
derheiten. BricirTE Mang, Vorstand und Direk-
torin der Kulturstiftung Dessau-Worlitz und zuvor
von 2004 bis 2016 Direktorin der Osterreichi-
schen Bundesgirten, widmete sich dem Thema
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»,Das Gartenreich Dessau-Worlitz innerhalb gesell-
schaftlich-politischer Entwicklungen®. Der Vortrag
begann mit einer kurzen Einfiihrung in die lange
Geschichte der Entstehung der Dessau-Worlitzer
Anlagen und deren Besonderheit: dem einmaligen
Versuch unter Fiirst Friedrich Franz II. von Anhalt-
Dessau, aus einem ganzen Land ein Gartenreich zu
entwickeln. Anschliefend ging die Referentin auf
die doppelte Aufgabe der Kulturstiftung ein, einer-
seits Schlosser, wie etwa Oranienbaum mit seiner
Orangerie (Abb. 12), Parks und Girten denkmalge-
recht zu erhalten und andererseits der immer deut-
licher zu Tage tretenden Nutzungskonflikte Herr
zu werden. Aktuelle Probleme, wie der Klimawan-
del, der Nutzungsdruck und die dauerhaft hochst
schwierige Aufgabe, die Garten- und Parkanlagen
als Kunstwerke anzuerkennen, wurden von ihr sehr
deutlich vor Augen gefiihrt. In ihren Ausfiihrungen
konnte sie ein typisches Beispiel schildern: Rad-
fahrer durchqueren auf oder abseits der Parkwege
die Anlagen und schidigen damit die historischen
Anlagen; trotz aller Appelle und Verbote lisst sich
das nicht abstellen. (Es sei angemerkt, dass im Wer-
nigerdder Lustgarten die Problemlage nicht anders
ist.) Eindriicklich schilderte Mang auch die Pro-
bleme der Umwelteinfliisse und wie schwierig es
gerade im Gartenreich Dessau-Worlitz ist, gang-
bare Strategien im Umgang mit dem Klimawan-
del zu entwickeln: Zwar liefe sich mit anderen
Gehélzsorten eine bessere Klimaunempfindlichkeit
erreichen, aber zu dem Preis einer zunehmend ahis-
torischen Nachpflanzung. In der Diskussion wurde
diese Problematik eingehend besprochen.
Gleichermaflen zum Thema der heutigen Nut-
zung und der Probleme des Garten- und Parker-
halts unter den Bedingungen der Gegenwart refe-
rierte Doris FiscHER, Generaldirektorin der
Stiftung Thiiringer Schlosser und Girten und frii-
here langjihrige Konservatorin im Denkmalpfle-
gebereich in Rheinland-Pfalz. Thre Ausfiihrungen
unter dem Titel ,Die Thiiringer Schl6sser und Gir-
ten vor dem Hintergrund des Klimawandels“ wid-
meten sich anhand der Parkanlagen von Schloss
Molsdorf bei Erfurt, der Anlagen auf dem Alten-
stein im ehemals sachsen-meiningischen Teil Thii-
ringens und der Parkanlagen am Sommerpalais
im fritheren Reufischen Gebiet diesem Thema.
Zudem wurden die Probleme auch am sachsen-
weimarischen Schlosspark Wilhelmsthal bei Eise-
nach verdeutlicht. Intensiv diskutierte Fischer die
Méglichkeiten des Umgangs mit dem Klimawandel
im historischen Park. Die konventionellen Metho-
den des vorausschauenden Anpflanzens von Biu-
men wurden ebenso am Beispiel vorgefiihrt, wie
auch der Ersatz vor allem von Solitirbiumen und
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blickachsenbestimmenden Pflanzen durch klimare-
sistentere Geholztypen, die aber durch Wuchsform,
Blattbeschaffenheit und Farbwirkung den zu erset-
zenden Biumen méglichst nahekommen miissen.

Besonders interessant waren die Ausfiihrungen
zum Park am Sommerpalais in Greiz, da hier nicht
nur die aus den letzten Jahren bekannten Trocken-
heitsschiden die Problemlage bestimmten, sondern
vorher, bedingt durch die Lage des Parkes in einer
weiten Flussschleife der Weiflen Elster, schon die
langanhaltenden Uberflutungen an der Substanz
des Parkes massiv gezehrt hatten.

Exkursion zu Parkanlagen in
und um Wernigerode

Im Anschluss an die zweititige Konferenz besuch-
ten die Tagungsteilnehmerinnen und -teilnehmer
am Samstag drei von ihrer Struktur, Geschichte
und Funktion ziemlich unterschiedliche Parks, an
denen die in den Diskussionen aufgetretenen Fra-
gen und Probleme anschaulich vertieft werden
konnten.

Zuerst ging es zu Fufl in den Wernigerdder
Lustgarten am Fuf des Schlossbergs in Wernige-
rode. Treffpunkt war das Léwentor, das mit einer
Wappenkartusche bis heute die Entstehung durch
Christian Ernst Graf zu Stolberg-Wernigerode
(reg. 1710-1771) aufzeigt. Einst befand sich hier
ein hochst aufwendig gestalteter Barockgarten mit
strengen Bosketten und einer komplizierten Son-
nenuhr, die seit dem 19. Jahrhundert vor der Her-
zog August Bibliothek in Wolfenbiittel steht. Auf
dem kiinstlich angelegten Plateau des von Sand-
steinmauern eingefassten Gartens sollte die neue,
barocke Schlossanlage Wernigerodes entstehen —

Abb. 12 Orangerie in
Oranienbaum, Foto-
grafie 2006
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Abb. 13 Dribeck,
Blick vom vierten
Stiftsdamengarten
auf die Kirche, 2013

Abb. 14 Birgerpark
Wernigerode, Fisch-
garten, 2021

geblieben ist davon nur die steinerne, sehr grofle
Orangerie, die heute als Auenstelle des Landesar-
chivs Sachsen-Anhalt genutzt wird.

Am Anfang des 19. Jahrhunderts wurde der
Garten landschaftlich nach Grundsitzen von Peter
Joseph Lenné umgestaltet. Eine Besonderheit bie-
tet das sich anschlieRende Kastanienwildchen, das
schon im 18. Jahrhundert gepflanzt wurde und bei
dem es sich um das nordlichste geschlossene Vor-
kommen einer Esskastanienplantage in Deutsch-
land handelt. Die fachkundige Fithrung tibernah-
men Lypia SAILER, frithere Gartenamtsleiterin in
Wernigerode, und ihre Nachfolgerin, CHrisTINA
Wicamann. Beide wiesen vor allem auf die den-
drologischen Besonderheiten in beiden Anlagen hin.

Anschliefend ging es per Bus nach Driibeck
(Abb. 13) - einem weiteren »Gartentriume“-Gar-
ten. Die Fihrung hier lag bei Heike Tenzer, die
als Referentin fiir Gartendenkmalpflege des Lan-
des Sachsen-Anhalt wesentlichen Anteil an der
aufwendigen und iiberaus gelungenen Restaurie-

rung der Klostergirten hat. Entstanden sind. die
Girten als Funktionsgirten fiir die ehemaligen
Kanonissinnen des Stiftes Driibeck, das urkund-
lich zum ersten Male schon im 10. Jahrhundert
genannt wurde. Seit der Reformation hatten di¢
Grafen zu Stolberg-Wernigerode hier die Schutz-
funktion inne, und das nunmehrige evangeliscl'le
Damenstift diente der Unterbringung und Versor-
gung von nicht verheirateten Damen des Adels. Ein
im Original erhaltener Gartenplan des Jahres 1734
diente ab dem Jahr 2000 zur Wiederherstellung der
alten Anlagen. Besonders beeindruckend dabei war
die Rekonstruktion der Gartenmauern als Begren-
zung zwischen den einzelnen Girten der Kanonis~
sinnen. Alle Tagungsteilnehmerinnen und -teil-
nehmer waren sich einig: Hier handelt es sich um
ein mustergiiltiges Stiick Gartendenkmalpflege, das
Schule machen sollte!

AbschlieRend hatte CHRISTIAN JURANEK bewusst
ein modernes, erst in jiingster Vergangenheit angekig'
tes Parkareal als Exkursionsziel ausgesucht: den Biir-
gerpark Wernigerode, der urspriinglich im Jahr 2006
als Gelinde der Landesgartenschau angelegt worden
war. Anders als in den allermeisten Fillen von Bl'lﬂ’
des- oder Landesgartenschauen entschloss man sich
in Wernigerode fiir einen weitgehenden Erhalt der
besonders aufwendigen Girten. Das Areal blieb auch
nach Abschluss der Schau umziunt und nur durch
Eintritt zuginglich, wobei gerade das Hundeverbot
zu einer hohen Akzeptanz bei Familien mit Kindern
fiihrte. SANDRA PakcH, Chefgirtnerin des Biirger-
parks, fithrte die Gruppe besonders in den hinteren
Gartenteil mit circa 40 noch aus der Zeit der Landes-
gartenschau erhaltenen Themenkomplexen (Abb. 14).
Diese gruppieren sich radial um eine grofe Wiese ~
ein konsolidiertes und begriintes chemaliges Depot
fiir Bauschutt. Die Themengirten spielen auf die§€
einstige Nutzung des Areals an und prisentieren ein
reiches Feld von inhaltlichen Gestaltungsideen, die als
kiinstlerische Leistungen bedeutsam sind. So gibt' es
etwa einen Metallgarten, der entweder ausschlieflich
mit Metallelementen gestaltet ist oder Pflanzen beher-
bergt, die etwas mit Metall zu tun haben (Abb. 15).
Ein anderer Garten demonstriert anhand von Birken-
stimmen, die auf Tonpfannen gepflanzt sind, wie ?uf
Recycleoberflichen kiinstlerisch anspruchsvoll eine
Gartenlandschaft entstehen kann. Der Biirgergarten
ist dabei nicht allein lebensfihig. Sozusagen yvorge-
schaltet” ist ihm ein Miniaturenpark ,Kleiner Harz,
wo etwa 50 detailgetreue Modelle von wichtigen Bau-
werken des gesamten Harzes in einen Park eingebef'
tet sind. Dies ist die konventionelle Voraussetzung fiir
den Erhalt des gestalterisch so aufwendigen Biirger-
parks. Beide Parks zusammen ziehen jihrlich etwa
110.000 Besucher an.
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Die withrend der Exkursion aufgesuchten Anla-
gen belegen, wie sich die Fragestellungen, die wih-
rend der Tagung vornehmlich an historische Gar-
tenanlagen herangetragen wurden, durchaus auch
auf gegenwirtige Schépfungen anwenden lassen.
Mégen auch die Darstellungsformen sich histo-
risch wandeln, Aufgaben, Nutzung und Bewahrung
bleiben in ihrer Bedeutung gleich.

Fazit: Gdrten als Orte viel-
schichtiger Aushandlungs-
prozesse

Die Tagung auf Schloff Wernigerode hatte etwa
50 Teilnehmer, davon 16 Referentinnen und
Referenten. Vielleicht bedingt durch den Veran-
staltungsort — die historische Halle des Schlos-
ses — und sicherlich durch die Zusammensetzung
der angereisten Interessenten, zeichnete sich die
Tagung durch eine kollegiale, man konnte fast
sagen freundschaftliche Art der Diskussion aus.
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Nach jedem Vortrag wurde leidenschaftlich und
intensiv der Austausch zwischen den Referentin-
nen und Referenten und dem Publikum gepflegt.
Dartiber hinaus wurden neue internationale Kon-
takte gekntipft und durch die Exkursion eine tiber-
regional wenig bekannte Parklandschaft in das
Bewusstsein der Gartenforscherinnen und -for-
scher gertickt. Die Ergebnisse der Tagung sollen
ab Ende des Jahres zu einem Band in der ,Edition
Schloff Wernigerode“ zusammengefasst werden, in
dem auch die Beitrige der nicht anwesenden — im
Tagungsprogramm aber vorgesehenen — Referen-
tinnen und Referenten erscheinen werden: Ulrich
Heinen, Professor an der Fakultit fiir Design und
Kunst an der Bergischen Universitit Wuppertal,
zu ,Grundziigen der frithneuzeitlichen Garten-
ethik, Macrina Oproiu, Chefkuratorin Schloss
Peles Sinaia, tiber ,Girten der Ruminischen Som-
merresidenzen zwischen 1920 und 1930 und
Michael Niedermeier, Privatdozent an der Berlin-
Brandenburgischen Akademie der Wissenschaf-
ten, zum Thema ,Sportfeste und Reigentinze im
frihen Landschaftsgarten als paternalisch-patrio-
tische Memorialspiele®.

Girten — so schilte sich wihrend der Tagung
immer deutlicher heraus — sind Ort aufRerhalb von
Raum und Zeit, obwohl sie meist an urbane Zen-
tren oder Herrschaftssitze angebunden sind: Sie
bilden also Handlungs- und Gestaltungsriume
mit Offentlichkeitsanspruch, die sich aber einer
permanenten Kontrolle, geschweige denn Instru-
mentalisierung durch ihre Schopfer und Nut-
zer entziehen. Dieser auf der Tagung konstatierte
heterotopische Charakter bedingt ein produkti-
ves Spannungsverhiltnis zwischen Anspruch und
Wirklichkeit in Gestaltung und Nutzung. Gerade
daher lassen sich an Girten die einer Gesellschaft
inhdrenten dsthetischen, sozialen, politischen
und G6kologischen Inkongruenzen so gut ablesen:
Girten sind Seismografen der (nie abgeschlos-
senen) Aushandlungsprozesse, die — offen oder
verdeckt ausgetragen — jede Gesellschaft bestim-
men. Zwar wurden Girten gerade in der Vormo-
derne oft als normbildende Setzungen konzipiert,
die jedoch aufgrund sich einschleichender ambi-
guer Deutungen und Nutzungen in den meisten
Fillen produktiv unterlaufen wurden. Das konnte
die Tagung an konkreten Beispielen aus mehre-
ren europdischen Lindern — von Groflbritannien
tiber Deutschland und Rumiinien bis Lettland —
zumindest andeuten.

In der Zukunft sollte es eine Neuauflage die-
ses wissenschaftlich so ertragreichen und mensch-
lich so angenehm-anregenden Tagungsformates auf

Schloff Wernigerode geben!

Abb. 15 Birgerpark
Wernigerode, Metall-
garten, Magnolien
auf Stahl, 2021
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