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rystyki romantyzmu ekonomicznego (Dziela, t. 2 1950).
ROMANSKA SZTUKA, romanszczyzna, styl w ar-
chitekturze, sztukach plast. i rzemiosle artyst. rozwi-
Jajqcy si¢ migdzy XI a XIII w. Sz.r. obje¢la swym za-
siegiem cala podporzadkowana kosciotowi rzym.
Europg, dochodzac z krzyzowcami na Bliski Wschod,
do Syrii i Palestyny, a swym wplywem siggala przez
Rus Halicka az po ksigstwo wlodzimiersko-suzdalskie.
Termin ,,styl romanski” zostal po raz pierwszy uzyty
w odniesieniu do architektury ok. 1818 przez archeo-
logow normandzkich de Gerville’a i Leprévosta, ana-
logicznie do pojecia jgzykow romarskich i dla pod-
kreslenia wigzi taczacej sz.r. z cywilizacja rzym., ktdra
data podstawy lacinskiemu Zachodowi. Nazwa ta,
przejeta we Francji przez Arcisse de Caumonta (1802
73) oraz w Niemczech przez Gustava Waagena (1794-
1868) i Franza Kuglera (1808-58), zastapila starsze
okreslenia, jak styl bizantyjski, nowogr., longobardzki,
staroniem., normandzki, saski, przedgotycki czy pot-
kolisty, i przyjeta si¢ powszechnie w XIX w.
Jakkolwiek sz.r. wyrosta na podtozu osiagni¢c sztuki
pdéznoantycznej i jej tradycji w sztuce wczesnego sred-
niowiecza, o czym $wiadczy stosowanie tuku pétkoli-
stego W konstrukcji i dekoracji oraz sklepien kolebko-
wych i krzyzowych, wciaz pozostaje sprawa dyskusji,
czy zrédet jej nalezy szuka¢ w sztuce rzym., jak daw-
niej sadzono, czy w poznoantyczne_l sztuce wsch wg
ogolnie przyjetej tezy, czy tez wiazaé ja trzeba z od-
rebna tradycja galo-rzymskiego Zachodu. Jakakol-
wiek przyja¢ odpowiedz, jest rzecza pewna, Ze Sz.r.
nie nasladowata form antycznych w celu ich odrodze-
nia, jak to byto w wypadku sztuki karolinskiej, lecz
swiadomie postugiwata si¢ elementami architektury sta-
roz. dla ksztattowania samodzielnego stylu, bedacego
wyrazem potrzeb spol. i ideowych sredniowiecza.
Sz.r. powstala z doswiadczen sztuki pokarolinskiej
i rozwineta si¢, nie bez wplywow sztuki bizant., a
czesciowo takze sztuki islamu, jako pierwszy powszech-
ny styl dojrzalego sredniowiecza. Byla to prawie wy-
tacznie sztuka koscielna, tworzona w wielkim stopniu
przez wspolnoty mnichow (benedyktyndw). Religia
przenikala gleboko dwczesne zycie, granica zag miedzy
sfera rel. a swiecka nie zaznaczala si¢ tak wyraznie,
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Architektura: | fasada katedry w Pizie; 2 kosciol St. Martin w Tours (uksztaltowanie bryly); 3 czg§¢ wschodnia katedry
w Spirze; 4 kaplica zamkowa $w. Mikotaja w Cieszynie (przekrdj perspektywiczny); 5 katedra w Moguncji (przekrdj po-
dhuzny); 6 kosciol sw. Wojciecha w Koscielcu k. Pinczowa (przekroj perspektywiczny stanu obecnego z rekonstrukcja wiez
wsch.); 7 rzut poziomy koSciola S. Ambrogio w Mediolanie; 8 rzut poziomy katedry w Trewirze; 9 schemat konstrukcji
bazyliki romanskiej; 10 rzut poziomy katedry w Santiago de Compostela; II rzut poziomy kosciola klasztornego w Cluny
(III budowla); 12 rzut poziomy katedry w Spirze; 13 rzut poziomy katedry St. Front w Perigueux; 14 rzut poziomy
ko$ciota St. Maria im Kapitol w Kolonii Jerzy Pawelec
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jak w poznym $redniowieczu, wskutek czego $wiat na-
turalnych i nadnaturalnych poj¢¢ nawzajem si¢ prze-
nikaty. W poréwnaniu z wietorakoscia poszukiwan for-
malnych sztuki przedromanskiej sz.r. wyrozniala si¢
Jjednolitoscia dazen artyst., wynikajaca z jednoczgce)
roli kosciota, rdwnocze$nie jednak pokarolinski feu-
dalizm stanowit zrodlo $wiadomie pielegnowanych
przez nia odrgbnosci regionalnych, ktére warunkowa-
ty wielorako$¢ jej artyst. osiagni¢¢ i srodkow wyrazu.
Pojawienie si¢ bowiem sz.r. bylo w réwnym stopniu
owocem wzmozonego zapatlu rei., towarzyszacego
wzrostowi znaczenia wladzy paplesklej jak tez ekon.
i spol. odrodzenia, jakie nastapilo na Zachodzie po
najazdach Normanéw i Wegrow w X w. Uksztattowa-
nie si¢ sz.r. dokonalo si¢ najpierw w architekturze,
p6zniej za$ dopiero w rzezbie i malarstwie. Sz.r. na-
wigzywata z jednej strony do osiggnig¢ sztuki otton-
skiej, z drugiej natomiast do sztuki protoromanskiej
i tzw. pierwszej szr. Wiek XI nazywany bywa okre-
sem wczesnej sz.r. Pelny rozkwit sz.r. nastapit w XII w.,

przy czym we Francji od 1144 réwnolegle rozwijaia
si¢ sztuka gotycka. Na pierwsza pol. XIII w. przypada
okres sztuki poéznoromanskiej, trwajacej gdzieniegdzie
do konca tego stulecia, a nawet dluzej, wskutek wy-
bujatosci form nazywanej barokiem romanskim.

Rola nadrz¢dna w formowaniu sz.r. przypadla ar-
chitekturze. Feudalnemu ustrojowi epoki odpowiadat
ideat budowli koscielnej jako potg¢znego zamku bozego,
przekraczajacego swymi rozmiarami wymagania kultu
1 potrzeby wiernych. W praktyce chodzilo z jednej
strony o koscioty zakonne z zabudowaniami klasztor-
nymi, z drugiej za$ o katedry, kolegiaty i koscioty pa-
rafialne. Byly to budowle masywne, w miar¢ ci¢zkie,
zawsze wielocztonowe, o wnetrzach zadziwiajaco wy-
sokich. Mialy formy proste, geom., surowe, dobierane
z dbatoscig o proporcje, jasnosc p0d21alu na czlony
i hierarchi¢ przy podporzadkowywaniu jednych dru-
gim, a catosci dziela — nadrzednej idei ,,Jeruzalem Nie-
bieskiego’’. Bily z nich spokoj, powaga i godnos¢. Na
zespol cech stylowych architektury romanskiej skta-
daly si¢ okre§lone materialy budowlane i techniki ka-
mieniarskie, zasadnicze rodzaje konstrukcji, kanoniczne
formy przestrzenne w rzutach i elewacjach oraz nad-
rzgdne zasady dekoracji architektonicznej. Czynnikiem,
ktory wptywat decydujaco na ksztalty koSciotow, byta
liturgia, normujaca podzial przestrzeni w stosunku do
kultowej funkcji wnetrza. Krystalizowaniu i rozpo-
wszechnianiu si¢ poszczegolnych typow shuzyt przede
wszystkim kult relikwii, pobudzajacy do odbywania
pielgrzymek (Santiago de Compostela, Rzym, Monte
Gargano). W nie mniejszym stopniu zycie form arch.
bylo regulowane przez potrzeby liturgiczne mnichow —
benedyktynow i cystersow, znajdujace wyraz w ostrych
przeciwienstwach estetycznych migdzy umitlowaniem
wspanialo$ci sztuki (Sugerius) a surowa jej krytyka
(Bernard z Clairvaux). Podstawowym materialem bu-
dowlanym byl kamien w formie starannie opracowa-
nych cioséw (tzw. moyen i grand appareil) o znaczeniu
symbolicznym. Z ciosow tych wznoszono mury w tech-
nice opus incertum lub opus emplecton. W rzutach,
obok zatozen centralnych — kolistych (nawigzujacych
do grobu Chrystusa w Jerozolimie), wielobocznych
i trojkatnych — z reguly stosowano zatozenia podiuzne,
przejmujac karolinskie dziedzictwo bazyliki na planie
krzyza fac., rozbudowujac cz¢s¢ chorows wzniesiong
nad kryptq i przeciwstawiajac jej czg$¢ zach. z jednym
lub trzema portalami flankowanymi dwiema wiezami
(St. Etienne i La Trinité w Caen). W czeéci wsch. sto-
sowano zasadniczo dwa rozwigzania: tzw. benedyk-
tynskie (wywodzace si¢ od Cluny II), z trzema, pigcio-
ma lub siedmioma apsydami o rownoleg{ych osiach,
rozmieszczonych na zakonczeniu naw gt i bocznych
(przedtuzonych poza transept) oraz przy ramionach
transeptu, obok rozwigzania w typie kosciolow piel-
grzymkowych, z wiencem kaplic promienistych otacza-
jacych poétkolem obejscie, co utatwiato pielgrzymom
poruszanie si¢ przy ogladaniu relikwii (St. Martin w
Tours, Santiago de Compostela, St. Sernin w Tuluzie,

rom anska szt uka

Cluny 111). Do typu benedyktynskiego nawigzywali na
terenie Europy Srodk. mnisi zwiagzani z kongregacja
w Hirsau. Osobne miejsce zaj¢la architektura cysterska,
w ktorej stosowano rzut o prosto zamknigtym chorze,
z kaplicami bocznymi przy transepcie, jednakze bez
krypty i zach. wiez. Niekiedy ramiona transeptu bywaty
zaokraglone (St. Maria im Kapitol w Kolonii). Konty-
nuowano tez ottonskie rozwigzania dwuchérowe (ka-
tedry w Trewirze i Wormacji). We wngtrzach przewa-
zaly poczatkowo otwarte wigzania dachowe lub drew-
niane stropy. Pod koniec XI w. zaczgto konsekwentnie
przesklepia¢ cate wnetrza. Do ryséw dojrzatego stylu
romanskiego nalezalo powszechne stosowanie sklepien
kolebkowych, krzyzowych, kopul na pendentywach lub
trompach oraz potkoput (w apsydach). Zastosowanie
zeber w Anglii (Durham) i Lombardii (S. Ambrogio
w Mediolanie) przygotowato grunt dla konstrukeji go-
tyckiej. Przesklepiane wnetrza dzielono na kwadratowe
lub prostokatne przgsta. W systemie wigzanym, roz-
powszechnionym w architekturze niem., jednemu przg-
stu nawy gt. odpowiadaty dwa przqsia nawy bocznej.
Podziatu na przgsta dokonywano przez wzbogacenie
podpdr przystawionymi stuzkami, podtrzymujgcymi
gurty, feki jarzmowe i zebra. W ten sposéb rozczion-
kowanie poziome wngtrza na kondygnacje arkad, em-,
por, triforium i $cian nad nimi zawsze bylo podpo-
rzadkowane rozczlonkowaniu pionowemu. Podobnie
od zewnatrz system lizen i akcentow pionowych w po-
staci trzech lub pigciu wiez, z najwyzszg Wznoszch si¢
na skrzyzowaniu nawy z transeptem, gorowal nad po-
dzialami poziomymi w postaci cokotéw, fryzow ar-
kadkowych, gzymsow i §lepych galeryjek. Na zewnatrz
budowla romanska byta zespolem geom. bryt, styka-
jacych si¢ ze soba pod katem prostym i tworzacych
uskoki. Zasada subordynacji prowadzita do porzadko-
wania bryl zgodnie z prawem pigtrzenia mas, polega-
jacym na stopniowaniu wysokos$ci i rozmiardw apsy-
diol, apsydy gt., transeptu, nawy, wiez bocznych oraz
wiezy glownej. Mlqdzy strong zewn. a wngtrzem pa-
nowata zgodnos¢, tak ze po sposobie rozczionkowania
budowli na zewnatrz mozna bylo odczyta¢ uktad jej
wnetrza. W miar¢ rozwoju architektury romanskiej
zaczgly si¢ ksztattowac nar. i regionalne odrgbnosci.
We Francji bylo 7-15 szkot regionalnych (najwazniej-
sze w Normandii, Burgundii, Akwitanii, Poitou, Ower-
nii, Langwedocji, Prowansji). We Wioszech zarysowa%y
sie; 3 $rodowiska: Lombardia, Toskania oraz pozosta-
jaca pod bizant. i normandzkim wplywem Sycylia.
Architekture ozywiata figuralna dekoracja rzezbiarska
o niestychanym bogactwie tematéw, motywoéw i wzo-
row kompozycyjnych, kontrastujaca z surowa struk-
tura budowli, lecz zawsze podporzadkowana prawom
ram architektonicznych. Jej odrodzenie nastapito w 2
pol. XI w. (w Niemczech — Miinster i Werden, w Hisz-
panii — Jaca i Leon, we Francji — Cluny i Tuluza
we Wtoszech — Modena), Eoprzedzone okresem
szukiwan 1 prob siggajacych tradycja sztuki prze ro-
manskiej. We wnetrzach przedstawienia figuralne zdo-
bity niemal wyltacznie glowice, na zewnatrz wystepo-
waly na konsolach i gzymsach, w postaci fryzow po-
krywaly elewacje, przede wszystkim jednak skupiaty
si¢ na portalu, wypelniajgc tympanon, nadproza, ar-
chiwolty, filary migdzyosciezowe i wegary (Moissac,.
Souillac, Vezelay, Autun). Wprowadzenie stojacych,
postaci Tudzkich do osciezy dato poczatek portalowi
krol. (Chartres), przejetemu z kolei przez sztuke go-
tycka. Byla to rzezba wysokiej jakos$ci artyst., zdecy-
dowanie ekspresjonistyczna, o wizji niemal surreali-
stycznej, catkowicie odmiennej od sposobu widzenia
$wiata wlasciwego sztuce antycznej, bliska abstrakcyj-
nym nurtom wczesnego Sredniowiecza, niekiedy ruch-
liwa i nerwowa (Langwedocja, Burgundia), innym ra-
zem spokojna i hieratyczna (Owernia, Prowansja),
zdolna wywolywa¢ doznania na przemian grozy i za-
chwytu. Rzadko spotykana sile wyrazu uzyskiwano
przez stosowanie nienaturalnych proporcji (wydhuza-
nie tulowia, wyolbrzymianie czgéci ciata) i przesadnych
péz. Nie braklo tez tendencji realistycznych (Renier
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de Huy, Wl]ngelmo z Modeny, B. Antelami, Brunus
z St. Gilles, tworca choru sw. Jerzego w Bambergu)
Tematy czerpano ze St. i N. Testamentu, apokryfow
i Zywotdw S$wietych. Obok nich mnozyly si¢ watki
pochodzace z obserwacji codziennego zycia, przedsta-
wienia animalistyczne, wyobrazenia tworow mit. i fan-
tastycznych, motywy roslinne (m.in. wici palmetowe
i potpalmetowe), wzory geom. (szachownica, wateczki,
zygzaki, kola, rozety, astragal) oraz sploty sznurowe
i liczne odmiany plecionek. Caly ten mikrokosmos, na
pol bajeczny i abstrakcyjny, kryt w sobie znaczenie
symboliczne dobra walczacego ze zlem, ale jego gteb-
sze tresci, czgsto zawile i trudno czytelne, nie wszyst-
kim byty dostepne.

Ozdoby wnetrza dopetniaty dzieta malarstwa scien-
nego i witrazownictwa. Malarstwo $cienne pokrywato
sklepienia i wolne powierzchnie $cian, bylo ptaskie
i linearne, pozbawione pi¢tna antycznego iluzjonizmu.
Skala barwna ograniczala si¢ do ochry zditej i czer-
wonej, zieleni i koloru niebieskiego. Najcenniejsze za-
chowane malowidla zachowaly si¢ we Francji (Berzé-
Ja-Ville, St. Savin sur Gartempe, Tavant i Vic), w Hisz-
panii (Tahull, Leon, Berlanga), we Wteszech (S. Angelo
in Formis), w Niemczech (Schwarzrheindorf). Witra-
zownictwo zrazu stosowato wielkie postacie swigtych,
wypelniajace cale okna (Augsburg), przechodzac po-
tem do matych scen, odpowiadajacych wielkoscia po-
szczegdlnym kwaterom (Chartres).

Charakterystyczne cechy sz.r. utrwalaly si¢ tez w
niezliczonych zabytkach malarstwa miniaturowego
i deskowego, tkactwa, snycerstwa, rzezby w kosci sto-
niowej, odlewnictwa w brazie i ceramiki. Malarstwo
miniaturowe, rozwijane w licznych skryptoriach Anglii
(Canterbury, St. Albans, Bury St. Edmunds, Winche-
ster), Francji (St. Denis, Citeaux), Niemiec (Kolonia,
Ratyzbona) i Austrii (Salzburg), kontynuowato tradycje
pokarolinskie i ottonskie. Malarstwo deskowe stuzyto
dekoracji ottarza (frontalia i retabula); zapoczatkowa-
ne w XII w., doszto do rozkwitu w XIII w. we Wto-
szech i Hiszpanii, szerzac si¢ rowniez w Niemczech
(Soest). Tkactwo i hafciarstwo figuralne (tzw. opona
z Bayeux, tkaniny z Halberstadt) uzupetniaty importy
ze Wschodu (Bizancjum, Persja). Snycerstwo nawiazy-
wato do tradycji rzezby ottonskiej w jednofigurowych
przedstawieniach Chrystusa Krola na krzyzu i posagach
Marii Krolowej z Dziecigtkiem na rekach. W wyrobach
z kosci stoniowej przodowaly warsztaty ang. i nadren-
skie. Ztotnictwo (krzyze, relikwiarze, naczynia litur-
giczne) wyrozniato si¢ w Nadrenii i na terenie dolnej
Lotaryngii (Godefroid de Huy, Hugo d’Oignies, Mi-
kofaj z Verdun). W dziedzinie emalii obfitoscia pro-
dukcji przodowaly warsztaty w Limoges, rozsylajace
swe wyroby na cala Europe. Wybitne wreszcie miejsce
przypadto w udziale odlewnictwu w brazie (Drzwi
gnieznienskie).

Swiadomos$¢ artyst. tworcéw znajdowala wyraz w
sygnaturach i inskrypcjach o kanonicznych formutach
,,me fecit”’, ktdre przechowaly imiona wielu rzemiesl-
nikow-artystow, obok imion i nazwisk fundatorow.

Przezytki sz.r. sporadycznie dochodzity do glosu w
XIV i XV w. w postaci tzw. trzeciej sz.r. Osobnym
zjawiskiem byto odrodzenie form romanskich w poz-
nogotyckiej i wczesnorenesansowej sztuce XV w., gh
w malarstwie niderlandzkim. Tabl. Sztuka romanska.
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