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byly wyrazem calej tradycji artystycznej Wiloch, a zarazem
stworzytly co$ od przesztosci zupetie odmiennego. Ten nowy
typ dekoracji wywarl silny wptyw na wszystkie kraje kato-
lickie. Wielkg rol¢ w dziejach tego rozwoju grato Towarzy-
stwo Jezusowe, ktore w owej chwili kazato zdobi¢ wnetrze
swego kosciota macierzystego ,l1 Gesu“ monumentalng deko-
racja: ztotym stiukiem, freskami i rzezbami. Artystg, ktory
w latach 1672—1685 stworzyl to dzieto, byt Giovanni Battista
Gaulli z Genui, zwany Bacciccio.

Dekoracja polega na potaczeniu freskow, figur i ptasko-
rzezb z bialego stiuku, odrysowujacych si¢ od zlotego tla,
ktorem Gaulli pokryt calag gorng kondygnacje s'wiqtyni. Na
sklepieniu stworzyl fresk ,,Triumf Imienia Jezusowego®, glory-
fikacje trzechliterIHS, bedacych zarazem symbolem zakonu. Nie-
ktére grupy tej kompozycp zdajg si¢ nie miesSci¢ w zlotych
ramach, trzymanych przez aniolow rzezbionych, i pokrywaja
w cze;éci zloty stiuk przeset sklepiennych. Wokoto po obu
stronach okien stoi szesnascie biatych posagow stiukowych.
Sa to hotdujace Imieniowi Jezusowemu narody, u ktérych pra-
cuje na calej kuli ziemskiej Towarzystwo Jezusowe. W kopule
przedstawit Gaulli t. zw. Duplex intercessio, wstawiennictwo
Chrystusa i Marji u Ojca za grzeszng ludzkos$¢, w absydzie
Adoracj¢ Baranka, a nad grobem fundatora widzimy $w.
Ignacego na progu wiecznosci. Wokoto tych freskéw grupuje
ai¢ szereg dalszych figur stiukowych, przedstawiajacych alegorje
cnot, oraz plaskorzezby ze scenami $w. Ignacego i in.

Z obszerniejszej pracy nad tern dzielem 1 zarazem nad
calem malarstwem sklepiennem w Rzymie referowata prele-
gentka jeden tylko rozdzial, przedstawila mianowicie geneze
formalng tego rodzaju dekoracji.

W przeciwienstwie do gotyku francuskiego wtoskie skle-
pienia juz w XIV w. pokrywano freskami, w ten sposob, ze
na czterech zaglach powstawaly w czterech kierunkach tych
zagli cztery freski. Tak malowat jeszcze Signorelli w Orvieto.
Tymczasem powstata w Toskanji sztuka nowa. W dzietach
Brunellesca nie bylo juz miejsca na wielkie przedstawienia
figuralne, ustgpity one dazeniom uwidocznienia nowej kon-
strukcji. Rozwoj ten znajduje szczytny swodj wyraz w dzietach
Palladia, a sam kosciot Gesu wedtug Vignoli i Della Porty nie
byt przeznaczony do dekoracji freskowe;.

Obok zupelnego braku ozdoby wystepuje od poczatku
rozwoju architektury renesansowej motyw zdobniczy znany
Juz w sztuce starozytnej — kaseton. Gladkie, kamienne
kasetony zdobig atrium w Palazzo Venezia i jeszcze kopule;
Michata Aniofa nad grobowcami Medyceuszow. CzgSciej zas
postugiwano si¢ drzewem i stiukiem. Z bogatej ornamentyki
kasetonowej pochodza zlocone dekoracje sklepienne Pietra
da Cortona i Gaulli’ego.
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Pierwszy polaczyl przedstawienia figuralne z uktadem!
kasetonowym Rafael w kopule kaplicy Chigi. Od Rafaela tez
pochodzi klasyczna dekoracja sklepienna, polegajaca na po-
laczeniu biatego i ztoconego stiuku z freskami. Od jego Log-
gii wywodza si¢ trzy grupy dziet: 1. Dekoracja czysto malar-
ska (Bibljoteka Watykanska), 2. Dekoracja czysto rzezbiarska
(Villa Madama), 3. Dekoracja polegajaca nadal na potaczeniu
freskow ze stiukiem. Do tej najliczniejszej grupy naleza np.
Galleria Spada oraz obie kaplice Sykstusa V i Pawla V przy
S. Maria Maggiore. Do tej grupy tez zaliczy¢ nalezy wreszcie
plafony Pietra da Cortona w Palazzo Pitti.

Tymczasem we Wloszech potnocnych rozwijat si¢ obcy
Rzymowi element malarski, iluzjonizm. Od Mantegni (Ca-
mera degli Sposi, Mantua) pochodza dwa kierunki malarstwa
sklepiennego: iluzjonizm architektoniczny, ktérego pierwszem
dzielem w Rzymie jest Sala Clementina w Watykanie (braci
Albertich), anajstawniejszem fresk Pozza w S. Ignazio, oraz
iluzjonizm figuralny Correggia. Wiemy, ze Gaulli byt w Parmie®
by studjowa¢ Correggia. Wplyw tego ostatniego na sztuke
w Rzymie byt ze wzgledu na tradycje, ktora si¢ sprzeciwiata
iluzjonizmowi, dotad raczej sporadyczny.

Nazwano wielki fresk Cortony w patacu Barberinich dzie-
tem nawskré$ iluzjonistycznem i uwazano freski Gaulli’ego
i Pozza juz tylko za ostatnie etapy tego rozwoju. Tymczasem
na fresku Cortony ani skroty postaci, ani malowana architek-
tura nie daza do fikcji rzeczywistosci. Skroty sa tylko cze-
Sciowo przeprowadzone dla uprzyjemnienia widoku z dotu
(wptyw Veronesa). Architektura, tak samo jak na sklepieniu
kaplicy Sykstynskiej, stluzy wylacznie do podziatu sklepienia
na kilka pol, nie wywoluje wrazenia kontynuacji rzeczywistej
architektury sali (jak u Pozza), nie moglaby wogédle by¢ wy-
konana konstrukcyjnie. Tutaj, jak u Michata Aniota, znajduja
wyraz artystyczny pojecia platonskie, a nie realistyczne. Do-
wodem tego sg zasady o celach malarstwa, wypowiedziane
w znanym traktacie Cortony i Ottonelli'ego. Na Gaulli’ego
ten fresk zatem wplywu mie¢ nie mogt.

Natomiast sam uktad dekoracji Gesu przypomina Zywo
ostatnie dzieto Cortony, dekoracje Chiesa Nuova (S. Maria in
Vallicella) w Rzymie. Porownanie obu dziel wykazuje zarazem
jasno roéznice migdzy klasycznym stylem Cortony a iluzjoniz-
mem Gaulli’ego.

Wiadomo, ze Gaulli pracowat tez dla Berniniego, a Bernini
reczyl za mlodego Genuenczyka wobec Generata Jezuitow,
lecz nietatwo stad wnioskowa¢ o wptywie mistrza na Gaulli’ego,
gdyz Bernini nie byl malarzem. Kazat jednak przez miernego
artyste wykona¢ fresk z adoracja Gotebicy nad stawng swa
grupa $w. Teresy z aniolem w S. Maria della Vittoria, i ten
fresk nie jest ujety w ramy, a grupy aniotow zalewaja zloty








