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,ZDIJECIE Z KRZYZA“ MICHALA ANIOLA
napisata

Karolina. LANCKORONSKA (Lwéw)

O ile epoka przedwojenna zajmowata si¢ intensywnie studiami nad Michalem Aniotem

i to z okresu jego pelnej dojrzatosci, o tyle ostatnie jego dziela znacznie mniejsze budzity
zainteresowanie wowczas niz dzisiaj. Jest to zupehlie zrozumiate, gdyz przy pomocy badania
samej tylko formy nie dochodzi si¢ do ich zrozumienia; forma bowiem w nich oddala si¢
coraz bardziej od kanonu klasycznego, dominuje za$ nad nig coraz silniej, jak niegdy$
w $redniowieczu, idea religijna, metafizyczna ich tresc.

Jedno z tych dziel pdéznego okresu Michata Aniota, to grupa marmurowa, zwana pospo-
licie ,,Pieta®, cho¢ wlasciwie przedstawia ona Zdjecie z krzyza; usunigto ja niedawno z bardzo
niekorzystnego dla niej miejsca za gléwnym oltarzem w katedrze florenckiej i1 ustawiono
na ofltarzu jednej z bocznych kaplic tejze katedry. Grupa przeznaczona niegdys$ przez Michala
Aniola do umieszczenia na ottarzu kaplicy, w ktérej pragnal by¢ pogrzebany, w ten sposob
wreszcie znalazta si¢ na odpowiednim miejscu, w korzystnym bardzo oswietleniu. Teraz
dopiero wida¢ wyraznie, ze grupa byla komponowana przez artyst¢ z myS$la o ustawieniu
na podwyzszeniu oraz przeznaczona do ogladania ,,en face” (ryc. 1—3).

Najwazniejsza w tej grupie czteroosobowej postacig jest Ghrystus, ktérego zwloki stojacy
nad nim Nikodem podpiera i zarazem sklada na kolana matki. Maria, siedzac na kamieniu,
przyjmuje zwloki syna a opadajaca jego glowe niewymownie tragicznym ruchem podpiera,
przysuwajac swa twarz do jego twarzy (ryc. 4). Martwe nagie cialo Chrystusa jest przed-
stawione w silnym kontrapos$cie. Glowa opada na prawo, a wspaniaty o klasycznej pigknosci
lutow silnie si¢ wygina na lewo, podczas gdy nogi zndéw zatamujg si¢ w kolanach w kie-
runku przeciwnym. W tym miejscu grupa jest powaznie uszkodzona, lew'a noga jest odla-
mana powyzej kolana’, wida¢ za$§ wyraznie, tak z polozenia zachowanej czgsci tej nogi, jak
tez z szorstkiej w tym miejscu jiowierzchui szaty matki, ze noga spoczywata na jej lewym
kolanie. Obie te postacie byly w ten sposob scislej jeszcze ze soba zlaczone, gdyz lokiec
Marii opieral si¢ o lewa noge syna.

Posta¢ Nikodemii w gorze tworzy jakby szczyt trojkala, a reka prawa zdaje si¢ podpieraé
rami¢ Chrystusowe, cala swa postaciij i ruchem obejmuje on i matke i syna i laczy sig
z nimi w nierozerwalng cato$§¢. | Nikodem i Maria sa okryci grubymi, ciezkimi szatami,
spod ktorych form ich cial nie wida¢, fakt ten jeszcze silniej podkresla kontrast miedzy
tymi postaciami a wspanialymi liniami aktu Chrystusa.

Wymienione trzy postacie tworza grupe nieslychanie zwarta, Patrzgc na nie, mamy dzi$
jeszcze wrazenie, ze widzimy ksztalt bloku, ktory je niegdy$s w sobie zamykal. Kompozycja
posiada jakby o$ centralng w linii, ktoéra prowadzi od glowy Nikodema, okrytej $piczastym
kapturem, poprzez gtowe¢ Chrystusa i jego pionowo niemal zwisajagce rami¢ do bezsilnie

1 W inwentarzu pos$miertnym spuscizny po Michale Aniele znajdujacej sie w jego domu w Rzymie w chwili
jego $mierci czytamy ,,un ginocchio di manno della Pieta di Michelagiiolo® (por. Steiumauu-tVillkower, Michel-
angelo-Bibliographie, Leipzig 1925, Nr 778.
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Aniof, Zdjecie 1. krzyza. Szczegét

ila zewji¢jlrz wygietej dloni zmarlego’. Zatamujéjce sig, zygzakowate linie zwlok, daja wy
mowny wyraz bezwladnosci cigzaru i znajduja silniejsze jeszcze podkreslenie w kontrascie
z ta linig prosta, na ktorej cata kompozycja zdaje si¢ opierac.

Czwarta posta¢ kleczacej Marii Magdaleny mniej silnie jest zwigzana z reszL¢ gi'tipy.
Wiemy dzi$, ze figur¢ te wykonczyl 1 iberio Calcagni®, co tez ttumaczy pusty raczej wyraz
twarzy tej jedynej w grupie postaci, zwrdconej na zewnatrz, ku widzowi. Fakt wykonczenia
tej figury przez obcg r¢ke nie tlumaczy jednak luznego jej zwiazku z reszta grupy.

Wiemy, ze Michal Aniot dzieta nie dokonczyl. Rozbit je na parg czesci, ktore potem
podarowal Bandinieinu. Zestawil je z powrotem Caleagnik Sam Michal Aniot twierdzit, ze
zniszczyt grupe, bo Urbino, zaufany stary stuga, zbyt natarczywie nan nalegal, by jej dokoii-
czyt- Wyglada to na pretekst. Prawdziwego powodu nie znamy. Czy byl niezadowolony

' Kuch ten przypomina ruch $pigcego Jezusa na pierwszej plaskorzezbie Michata Aniota: Madonnie przy schodach.

2 A. Griinewald, Florentiner Studien, Prag 1914, s. 14.

% Le Vite di Michelagniolo Buonarotti scritte da Giorgio Vasari e da Ascanio Condivi ed. C. I'rey, Berlin 1887.
Vas ari.s. 175 1 21S). I'" Baumgart. Die Pietii Boiidanini (Jahrbuch der Preussischen Kunstsammlungen, 1955. s.47/.
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z figury Magdaleny? Czyzby naprawde ow wspaniale rzezbiony akt jeszcze zbyt silnie byt

zwigzany ze stylem klasycznym”, ktérego najdoskonalsze dzieta stworzyt sam Michat Aniot

a z ktérym zerwal w starosci,
o czym $wiadczg wszystkie dzieta
jego lat ostatnich?

Z faktu, ze Vasari juz w pierw-
szym wydaniu swych zywotow
wspomina o rozpoczetych ,,Quattro
ligure in un manno nelle quali
¢ un Christo deposto di croce’
stlusznie wnioskuje Baumgart’, iz
rok 15+7 nalezy uwaza¢ za ter-
minus ante quem powstania dziela.
Byt to okres, w ktorym Michat
Aniol pracowatl nad swym ostatnim
freskiem, nad Ukrzyzowaniem §$w.
Piotra w Cappella Paolina w Wa-
tykanie. Rok 1547 jest zarazem
rokiem $mierci Vittorii Colonny.

Sadzac z pretekstu zniszczenia
grupy, przyja¢ nalezy, ze Michat
Aniot musial rozbi¢ dzielo przed
$miercig Urbina, tj. przed 3 grud-
nia 1555. Z tego wynika, ze
artysta mogt pracowaé nad tym
dzietem przez okres o$mioletni, od
roku 1547 do 1555. Fakt ten thu-
maczy bardzo znaczne réznice stylu
miegdzy klasycznymi formami aktu

Chrystusa a brylowatymi postaciami

4, Zdjecie z krzyza. Murano. Muzeum

Nikodema. postacie, niezmiernie cig¢zkie,

prawie bezksztaltne w pordwnaniu z posagami klasycznymi, sa juz tylko wyrazicielkami

tragicznego bolu i religijnego skupienia, tak jak postacie na fresku Ukrzyzowania $§w. Piotra.

Zupehie nieklasyczny, réwnie jak ujecie wymienionych postaci, jest sam ksztalt zwartej

grupy, w ktorej poszczegédlne figury tracg swe indywidualne walory. Zatracaja one tym
samym to, co bylo najistotniejsza zdobyczg sztuki klasycznej, tak antycznej jak renesansowe;.

Wtoskie $redniowiecze znalo kompozycje podobne. Widzimy taka grupe np. na obrazie

ftalo - bizantynskim z XIV w.* (ryc. 4). Obraz znajdowat si¢ niegdy§ w Akademii w We-

necji, skad zostal przeniesiony do Muzeum w Murano, gdzie dotychczas pozostaje. Ikono-

! To przypuszczenie wyrazil Dvorak, Italienische Kunstgeschichte IT, Leipzig 1928, s. 139.

2 Vasari, loc. cit. s. 172.
% loc. cit.

4 Obraz nosi nieprawdziwy podpis lacopus Avanzi 1367. Data nie odbiega zapewne wiele od rzeczywistej daty
powstania obrazu por. E. Panofsky. Imago Pietalis, Eestscbrift fur M. J. Friedldnder, Leipzig 1927, s, 298, przyp. 28.
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graficzne podobienstwo z grupa Michatla Aniota jest duze. Chrystus opiera si¢ o matke,
ktora twarz swa przysuwa do twarzy syna. Zamiast Magdaleny widzimy po lewej stronie
Chirystusa posta¢ $Sw..fana. Figur¢ t¢ z trzonem grupy laczy zwisajace rami¢ Chrystusowe.
Wysokii posta¢ Nikodema goruje nad wszystkimi, podtrzymuje Chrystusa i ujmuje catosé
kompozycji w piramidg. Zamiast martwoty $mierci w ciele Chrystusa, ktora podkresla Michat
Aniol, widzimy w tym obrazie, w mys$l koncepcji S$redniowiecznej, Chrystusa po $mierci nie
bezwladnego, lecz tylko opartego o Maii¢ i ozywionego po$miertnym zyciem spirytualnym.
W Drzeciwienstwie zatem do antynaturalizmu $redniowiecza mamy w tej rzezbie Michata
Aniota racjonalistyczne ujgcie renesansu, przedstawiajacego w ciele Chrystu.sa trupiag martwote
i ciezkos¢. Dopiera w ostatnim swwni dziele, w Pieta Rondanini przejgl Michal Aniot ten ele-
ment koncepcji sredniowiecznej. | am martwe ciato Chrystusa stoi przed podpierajaca je Maria.
W dzietach Michata Aniota z ostatnich lat trzydziestu (lo6f h 1) mamy sporo elemen-
tow najpierw ikonogra-
ficymych, nastgpnie na-
wet i formalnych, zna-
nych nam z wloskiego
$redniowiecza. Widzi-
my te elementy m. i
w licznych rysunkach
tresci religijnej, poswig-
conych przede wszyst-
kim mece Panskiej, wi-
dziniy je w obydwu
wymienionych jego os-
tatnich rzezbach. Cata
tworczos¢ figuralna Mi-
chatla Aniota z tego ostat-
niego okresu poswig-
cona jest wylacznie te-
matom religijnym.
Wdemy zarazem z oby-
dwu wspoélczesnych bio-
grafii, a mianowicie
Condivi'ego i \ asaid
ego, Michat Aniot
przyjaznil si¢ z szeic'-
giem ludzi, ktorzy byli
wowczas czolowymi re-
prezentantami ])radu re-
formatorskiego w ko-
Sciele, ze wspomne tu
j. Michat zYiiiol. Zdjecie 1. krzyza. Szczeg6t lydkO 0 kardynalach


Chrystu.sa

»ZDIECIE Z KRZYZA-' MICHALA ANIOLA

Cerviiii (p6zniejszy Marceli II), Pole, o arcybiskupie Beccadelli, wreszcie o samej Yittorii
Colonnie. Grupa ta podjeta si¢ dzieta odnowienia kosciola od wewnatrz, droga zagle-
biania si¢ w rozmyslania nad me¢ka Chrystusow-g3 i Ewangelia. Ta droga ludzie ci doszli
do przekonania, iz zado$¢uczynienie za grzechy $wiata i kazdej jednostki jest mozliwe przez
wiar¢ w ofiar¢ Chrystusowa. Stad tez czerpali oni swe przekonanie o przewadze taski wiary
w odkupienie ludzko$ci nad zastugami zdobywanymi indywidualnie przez dobre uczynkik
Wilochy juz w XIII i XIV w. przezyly gleboki kryzys religijny, ktérego najwyzszym
wyrazem byla mygl franciszkanska. Sw. Franciszek dazyt do odnowienia chrzescijanstwa przez
cigglte rozmyslania nad me¢ka Chrystusowa 1 przez dostowne spetnianie postulatéw Ewangelii.
Mistyczna literatura franciszkanska, przede wszystkim Meditationes de vita Christi przypi-
sywane $w. Bonawen-
turze, wywarla gleboki
wplyw takze na ikono-
grafi¢. Wspomniany o-
braz z Murano powstat
w okresie wielkiego roz-
powszechnienia ,,Roz-
mys$lan“ Pseudo- Bona-
wentury, gdzie znaj-
dujemy dlugie o])isy
zdjecia z krzyza 1 opla-
kiwania Chrystusa.
Cireformatorzy wie-
ku XVI, ktorzy — jak
wiemy b i w bli-
skim kontakcie osobi-
stym z Michalem Anio-
lem, dobrze zdawali so-
Sa w ich przekonaniach
pewne analogie do tezy pro-
testantyzmu, <0 jednak nie
upowaznia do robienia z nich
protestantéw, jak to czyni
np. H. Thode w swym mo-
numentalnym dziele ,,Michel-
angelo und das Ende der Re-
naissance®, Berlin 1,902 13:
juz Pastor w ,Cieschichte

der Pépste” 334, zwraca
slusznie uwage¢ na antyhisto-
ryczny sposob zapatrywania
si¢ na owe poglady, zwila-
szcza. ze dotyczyly one spraw,
co do ktérych wowczas, tj.
przed Soborem Trydenckim,
koscidl si¢ jeszcze nie byt
wypowiedziat. . Szczegdl, gtowa Nikodema

Dawna Sztnku. l« II. z 2



118 KAROLINA LANCKORONSKA

bie sprawe z tego, ze S$redniowieczna ideologia franciszkanska byla im pokrewna w ich
wlasnych dazeniach'. Nawigzywali do niej, gdyz i oni pragneli reformy Kosciola droga po-
wrotu do Ewangelii i cigglych rozmys$lan nad me¢kga Chrystusa i ogromem.Jego odkupi-
cielskiej ofiary. Rownoczesnie w sztuce Michata Aniola pojawiajg si¢ coraz czgéciej ele-
menty przypominajace sztuke epoki, ktora tak jak on i jego przyjaciele, rozmyslata juz nie
»de hominis dignitate*, lecz ,,de morte Chiisti®. Dobrze wszystkim znane poezje religijne
artysty wyraznie o tym indwig.

NA racajac do grupy ,,Zdjecia z krzyza“ w katedrze florenckiej, stwierdzi¢ nalezy, ze z innych
jeszcze wzgledow $wiadczy ona o przezyciach religijnych Michata Aniola,.luz wspotczesni wie-
dzieli, ze Nikodem, ktory goéruje nad cala grupa, nosi rysy artysty (ryc. 3 i 6). Wiemy
o tym od samego Vasari'ego, ktéry po $mierci Michata Aniota, pragnac aby grupa byla
jednak uzyta na ozdobienie jego grobowca, pisze do bratanka artysty: ,,Perche se la ricer-
chete per seryirsene per della sepoltura, oltre che ella e disegniata per lui, ewi un
yechjo che egli ritrasse se‘"

Nikodem za$, ktory pomagal przy zdjeciu Chrystusa z krzyza i Jego ztozeniu do grobu,
przyszedt byt niegdy$ noca do Jezusa, by Go zapyta¢ o zagadke zbawienia ludzkosci (Jan, 3).
»Jakoz si¢ moze czlowiek rodzi¢, bedac starym?... odpowiedziat Jezus: Zaprawde powiadam
Ci: jesli sic kto nie odrodzi z wody a z Ducha Swictego, nie moze wnijé¢ do krolestwéi
Bozego. Co si¢ narodzilo z ciala, cialem jest, a co si¢ narodzito z tiucha, duchem jest. Nie
dziwuyj si¢, zem ci powiedzial: potrzeba si¢ wam narodzi¢ znowu.... Albowiem tak Boég umi-
towat $wiat, ze Syna swego Jednorodzonego dat, aby wszelki, kto wierzy wen, nie zginat,
ale mial zywot wieczny“

Wiemy, ze Zdjecie z Krzyza Michala Aniota powstalo w polowie NVI w. Ow problem,
dla ktérego objasnieniit niegdy$ Nikodem ,magister in Israel“ poszedl nocg do Jezusa, pro-
blem zado$Cuczynienia przez grzesznika wobec Boga, w dobie reformacji i glebokiego kry-
zysu duchowego poruszal najglebiej cale chrzesdcijanstwo.

Michal Aniol, majac lat przeszto 70, przedstawit w grupie Zdj¢cia z Krzyza przeznaczonej
na wlasny grobowiec siebie samego jako Nikodema, jakby z nim razem pytajac: ,,Jakoz si¢
moze cztowiek j-odzi¢, bedac stai-yin?“ Glowna posta¢ grupy, Chrystus z krzyza zdjety, oto
odpowiedz la sama, ktoéra niegdy$ na to samo pytanie otrzymat Nikodem: ,,d'ak Bég umi-
lowal $wiat, ze Syna swego Jednorodzonego dat....“

'T¢ samg odpowiedz dajg wszystkie figuralne dzieta z ostatniego okresu zycia Micliala Aniota.
W wierszach swoich zwraca si¢ kilkakrotnie do Zbawiciela Ukrzyzowanego, proszac, aby
w chwili $mierci (,,nelle ore strerne) zechcial go wzia¢ w Swoje objecia. Po raz pierw-
szy znajdujemy to blaganie w wierszu dedykowanym Vittorii Colonnie, tworza one tez

' Wkrotce nkaze si¢ obszerniejsza moja praca na ten temat. Tutaj pragng wspomnie¢ o zalozeniu zakonu kapu-
cynéw, ktorzy dostownie wedlug nauki $§w. Jranciszka usitowali spelnia¢ przykazania Ewangelii. Mlode zgromadzenie
przebyto niestychane walki i trudnosci, z ktorych wyszlo cato, gléwnie dzigki Vittorii Colonnie, moznej swej opiekunce;
w obronie kapucynow i ich idei apelowata ona o pomoc do cesarza i do papieza Tpor. Tacchi- Venturi, Vittoria
(k)lonna, fantrice della Riforma cattolica, Studi e documenti di storia e diritto XTI. Roma 1901, s. 149—179). Calej
tej grupie reformatoréw nadali zreszta wspotczesni nazwe ,,Spirituali“. Tak nazywano dotad tylko Franciszkanow XIII
i XrV w., ktérzy nieztomnie trwali przy regule pierwotnej.

- C. Frey. Der literarische Nacblass des Ciorgio Vasari, Miinchen. 1924—1955 II. s. 59 n. Przy tym doda¢ nalezy,
ze sam \'asari w zywocie Michata Aniotii posta¢ t¢ nazywii Nikodemem.
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zakonczenie ieilnego  ostatnich soiielciw, lego samego, w ktérym artysta moéwi, ze sztuka
byta mu niegdy$ ,,bozyszczem i monarcha“ a dzi§ wie, z! ratunek moze jedynie

7. Caravaggio, Zlozenie do grobu. Watykan, Pinakoteka

w Chrystusie Ckrzyzowanyiu. W iemy tez /. Vasarego, ze Leone Leoni umiescit w 1. 1550
na zyczenie samego Michata Aniol¢i na odwrociu medalu portretowego artysty postac Sle-
pego starca-pielgrzyma prowadzonego przez psa. Napis umieszczony wokoto tej plaskorzezby
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nie pozostawi¢) watpliwosci co do jej znaczenia:
»Docebo iniquos vias tuas et impii atl te conver-
tentur” (Ps. 50, 15). Starzec-pielgrzym jest wyraz-
nie podoimy do Michala Aniotak
Pokolenie nastepne, ktore artysty jnz nie znalo,
wiedzialo jednak
co§ o tych spra-
wach; w przeciw-
nym bowiem wy-
padku Caravaggio
na swym wielkim
Ztozeniu do gro-
Li“ nie bylby na-
dal Nikodemowi
rysow Alichata A-
niota (ryc. 8§ i 9).
Jest to jedyne mo-
Ze W swoim ro-

dzaju uczczenie o-

8. Marcello Venusti(?), Portret Michata Aniota. sobistosci religlj— 9. Caravaggio, Glowa Nikodema. Szcze-
Florencja, Casa Buonarroti gdl ryciny 7

nej gdyby byt
Cai-avaggio pragnat uczci¢ najwigkszego tn-tysle, ,,il divino Michelangelo®™, bylby nieza-
wodnie postapil inaczej.

ZUSAAIMENU SSUNCS
Michelangelos Kreuzabnahme im Dom zu Florenz

Dieses Werk, fiir den Altar von Michelangelos Grabkapelle bestimmt, stehl seit kurzem
wirklich auf einem Altar im Dom zu Florenz. Jetzt erst fillt die Frontalitit der Kom-
position auf.

Die ausserordentliche Geschlossenheit der Gruppe erinnert an mittelalterliche Kompo-
sitionen, ein italo-byzantinisches Bild in Murano (Abb. 4) wird als Beispiel angefiihrt. Die
Bezichungen zwischen den Werken Michelangelos und der mittelalterlichen Kunst hiufen
sich in dieser Spétzeit.

Gleichzeitig treten bei den Freunden Michelangelos bewusst Beziechungen zur Religio-
sitdt des italienischen Mittelalters auf.

Auch die schon bei der Mitwelt bekannte Tatsache, dass der Nikodemus die Ziige
Michelangelos triagt, wird aus der religionsgeschichtlichen Stellung des Kiinstlers erklért.

Fiir das Weiterleben dieser Tradition ist sehr bezeichnend, dass in Céaravaggio’s Grab-
legung der Kopf des Nikodemus auffallende Ahnlichkeit mit Michelangelos Portrit auf-
weist (Abb. 8§ u. 9).

' Stwierdza to juz Steiumann (por. Steininann E., Die Portritdarstellungeii des Michelangelo, Leipzig 1915.
s. 51 oraz tabl. 50).





