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KAROLINA LANCKORONSKA

NIEZNANY OBRAZ PIAZZETTY NA WAWELU

Na Zamku wawelskim wisi maty obraz, przedstawiajacy
Zwiastowanie Matki Boskiej. Pochodzi z daru Leona hr. Pi-
'ninskiego i tworzy cze$¢ fundacji wawelskiej jego imienia.

Scen¢ Zwiastowania przedstawil artysta z wielkim, gle-
bokim patosem. Matka Boska siedzi na laweczce w prawym
dolnym rogu obrazu, w prawej rece trzyma otwarta ksigzke,
ktorg opiera o klecznik. Widaé, ze wlasnie byla zatopiona
w czytaniu, lecz teraz spuszcza glowe i przymyka oczy, ol-
$niona swiatlem nadziemskiem. Blask bije na nig z niebios,
ktore wtargnety do komnaty; nad niag w aureoli $wiatla, obto-
koéw 1 anioléw widnieje Gotebica. Gidwna jednak posta¢ w tym
obrazie — to archaniol Zwiastun. Na obtoku staje przed Dzie-
wicg Gabrjel.

Egressus fuit magnificus,
A vértice coelorum
Sermo vero Deificus
Cum Domina Angelorum.
Robustus rex in praelio
Mariae portam intravit

Quae tremens in subsellio
Viri vocem expavit\

Nieomal w samym $rodku obrazu stoi Zwiastun, patetycz-
nym gestem wyciagnictej reki wskazuje na Golebice. Po bio-
dra obnazona mtodziencza postac¢ opiera si¢ o olbrzymi krzyz,
wylaniajacy si¢ z obtokow. Prawa re¢ka trzyma tradycyjng
lilje. Skrzydia roztwarte okalaja glowe i wlos rozwiany. Kla-

Barbier de Montault X. Mgr.,, Oeuvres complétes, 16 vol.
(Poitiers, s. d.), t. XII, str. 161, cytuje powyzszy hymn, ktéory odnalazt w bre-
wjarzach weneckich z lat 1481 i 1521.
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syczne, idealizowane rysy twarzy i formy ciala kontrastujg
ostro z typem Marji, przedstawionej jako prosta dziewczyna
z wloskiego ludu.

Kompozycja opiera si¢ jedynie na $wiatlocieniu bez ja-
kiejkolwiek konstrukcji przestrzeni oraz lokalizacji w ustawie-
niu postaci. Nie wida¢ komnaty, w ktorej si¢ scena odbywa,
tylko w lewym dolnym rogu fragment muru jg oznacza, a ta-
weczka i klecznik Matki Boskiej znikaja w ciemno$ci i obto-
kach. Tego rodzaju budowa obrazu wskazuje na to, ze musiat
on powsta¢ dopiero w XVIII wieku. Styl wysoce malarski, ko-
loryt intensywny, plomienisty, a przytem zlotawe $wiatlo,
w ktorem caly obraz jest skapany, wskazuja na to, ze dzieto
musialo powsta¢ w Wenecji. Kontury migkkie, naznaczone
nie rysunkiem, lecz kolorem, to réwniez dziedzictwo We-
necji. Wysoki gatunek artystyczny i $§miato$¢ kompozycji zdra-
dzaja, ze mamy do czynienia z dzielem wielkiego malarza.
Reki najwigkszego przed Tiepolem Wenecjanina XVIII w.
G. B. Piazzetty”™ posiadamy sporo obrazow, z ktorych
niejeden wykazuje duze podobienstwo ze Zwiastowaniem na
Wawelu. W pierwszym miejscu nalezy tu wymieni¢ wizje $w.
Filipa czyli t. zw. Madonng della Fava (rye. 1), znajdujacg si¢
do dzi$ dnia na oftarzu kosciota S. Maria della Fava. W tym
obrazie, powstatym w latach 1724—1727, widzimy kompozy-
cje zbudowana na tych samych zasadach, co Zwiastowanie.
Sw. Filip kleczy w dole, a nad nim po tamtej stronie obrazu
zjawia si¢ Matka Boska, stojaca na obtoku.*Jej ptaszcz, po-
dobnie jak krzyz na Zwiastowaniu wawelskiem, przecina kom-
pozycje w kierunku przeciwnym do osi diagonalnej, ktora
tworza postacie. O ile na tym obrazie aniot, trzymajacy swiece
w lewym rogu, oraz po drugiej stronie stopnie, na ktorych
kleczy $w. Filip, daja kompozycji silniejsza strukture, niz na
naszym obrazie, o tyle w pdzniejszych dzielach Piazzetty i ta
reszta konstrukcji znika zupelnie. W obrazie z roku 1732,
przedstawiajgcym wizje $w. Franciszka (ryc. 2), zadna z obu
postaci gtownych nie dotyka ziemi, jedynem ich oparciem sg

Por. artykul Fio cca w slowniku Thieme-Beckera, t. XXVI (1932) oraz
monografje Pallucchiniego, L’Arte di Giovanni Battista Piazzetta (May-
lender, Bologna, 1934). Ze wzgledu na do$¢ obszerna, w czeSci malo warto-

$ciowa, literatur¢ o Piazzecie por. bibljografje Pallucchiniego, 1. c,
str. 115 n.
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obtoki. Ostoja kompozycji jest tu jedynie sylweta zaczytanego
mnicha, fragment postaci, widniejacej w lewym rogu w dole.

Zarowno oba wymienione obrazy, jak i Zwiastowanie na
Wawelu, sa zbudowane kompozycyjnie na systemie wrecz an-
tyklasycznym, na osiach skos$nie przecinajacych obrazy, a na
Swiatlocieniu traktowanym jako element konstrukcyjny. Ten
$wiatlocien, a raczej komponowanie obrazu na stopniowaniu
kontrastu $wiatla i cienia, nalezy do najwazniejszych zasad
artystycznych Piazzetty. Juz w pierwszych jego dzietach mo-
ment ten wystepuje bardzo wyraznie. Swiadcza o tern zrodia
nawet z epoki, z ktérej si¢ obrazy nie zachowaly. Albrizzi,
przyjaciel i biograf mistrza, pisze, ze Piazzetta wrocit z Bo-
lonji fattosi... un particolar suo modo di dipingere, notabile
per la macchia forte e risoluta, e per I’'ingegnoso contrasto de
lumi 2. Problem $swiatla wigc zajmowal Piazzette od pierw-
szych poczatkow jego tworczosci. Jest ono u niego zaréwno
gtownym elementem kompozycji, jak i gléwnym $rodkiem
ekspresyjnym. Pytanie o pochodzenie tego swiatla w jego obra-
zach rowna si¢ prawie pytaniu o zrédla sztuki Piazzetty wo-
gole. Z zyciorysoOw niewiele si¢ o tern mozemy dowiedziec.
Biografja Albrizzfego wspomina o wyjezdzi¢ do Bolonji na
studja, nie wymienia za$ mistrza, u ktérego Piazzetta pracowatl.
Pierwsze wzmianki o tern, ze byl uczniem Crespi’ego,
pochodzg z konca XVIII w. Nowoczesni badacze przyznaja
Crespi’emu decydujacy wpltyw na rozwoj Piazzetty. Wplyw ten
objawia si¢ wyraznie i w Zwiastowaniu wawelskiem. Typ
Marji, przedstawionej jako brzydka prawie dziewczyna
z ludu, pochodzi od CrespFego. Od niego to wzial Piazzetta
ujecie nie heroiczne postaci ludzkiej takze w obrazach reli-
gijnych. Jednym z powodoéw, dlaczego ten obraz robi tak silne
wrazenie, jest wlasnie 6w kontrast migdzy typem Matki Bo-

Nie znamy daty tej waznej podroézy. Piazzetta urodzil si¢ w r. 1682
w Wenecji, umarl tamze w r. 1754, w Bologni musial by¢ przed rokiem 1711,
gdyz od tego czasu przebywa w Wenecji.
i~ Albrizzi G. B., Memorie intorno alia vita di Giambattista Piaz-
zetta, Venezia, 1760 (przedmowa do ,,Studj di pittura gii dissegnati da G. B.
Piazzetta ed ora eon Fintaglio di Marco Pitteri pubblicati a spese di G. B. Al-
brizzi®). Dalej pisze Albrizzi: ,,Tra le prime sue pitture che meritano I'univer-
sale aggradimento ed estimazione vien mentovato un picciol quadro... rapre-
sentava un’azione notturna, con le figure illuminate soltanto da una lucerna“.
Obraz ten si¢ nie zachowal.
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skie] oraz idealizowanemi rysami archaniota. Crespi, takze
w swych obrazach religijnych, jest tworca nowego typu wlo-
skiego obrazu rodzajowego. Przedewszystkiem odnosi si¢ to
do stawnej serji siedmiu Sakramentéw w Dreznie; istote ich
tworzy naturalizm nowy, zupetie odrebny od stylu Caravag-
gia, ktéory byt naturalista tylko w przeciwienstwie do klasy-
kéw renesansu i do manierystow konca XVI w. Monumen-
talny styl Caravaggia jest niczem innem, tylko nowa heroi-
zacja natury, z ta r6znica w stosunku do renesansu, ze natura
nie jest idealizowana. Crespi za§ zgodnie z og6lng tendencja
sztuki XVI111 w., dgzacej do intymnego nastroju, tworzy dziela
prawdziwie juz rodzajowe. W tern wptynal bardzo silnie na
Piazzette. Wslad za Crespim tworzy tez Piazzetta szereg ma-
lych obrazow, ktorych nie nalezy uwazaé wylacznie na szkice
do monumentalnych dziel; chodzi tu o forme¢ intymnej deko-
racji wnetrz, odpowiadajacej dazeniom XVIII w.

Nie zdaje si¢ nam natomiast, aby si¢ Piazzetta wzorowat
na Crespi'm, o ile idzie o ujecie problemu $wiatla. Jest ono
tam bardziej rozproszone i przedewszystkiem bardziej sre-
brzyste. Najwigkszy wptyw na Piazzette i na jego stosunek do
probleméw $wietlnych oraz do roli $wiatla jako wartosci eks-
presyjnej mial nikt inny, tylko RembrandtO wicle
glebiej od Crespi’ego, najsilniej, zdaje si¢, z artystOw wloskich
przejat si¢ sztuka Rembrandta Piazzetta. Sam Rembrandt nie
byt wolny od wplywéw wioskich, ujecie Swiatla i cienia jako
srodkéw artystycznych tak samo kompozycyjnych, jak i eks-
presyjnych, tworzy przeszto 100 lat przed Piazzetta jednag
z podstaw sztuki Caravaggia. Przez grafik¢ i przez obrazy
Elsheimera sztuka wielkiego odnowiciela malarstwa wloskiego
wywarla gleboki wplyw na Rembrandta, a teraz genjusz Rem-
brandta ksztalci i wzbogaca mozliwosci artystyczne Wenecja-
nina. Zwiastowanie wawelskie nie mogloby bylo powsta¢ bez
Rembrandta. Posta¢ archaniola w S§wietle niebieskiem, ciemna

Z obrazéw Piazzetty, w ktérych najsilniej widnieje wplyw Crespi’ego,
wyliczy¢ jeszcze nalezy obrazy rodzajowe w Berlinie u Sir Horace Rumbolde
oraz Noc wigilijna w Muzeum w Padwie.

2 Benesch O., omawia wplyw Rembrandta na Piazzette, lecz przypuszcza
raczej, ze go Piazzetta przejal w dziedzictwie po Crespi'm (Rembrandts Ver-
michtnis, str. 139 n.. Belvedere, nr. 6, 1924), oraz Maulbertsch, Zu den Quellen
seines malerischen Stiles, str. 112 n., (Stadel-Jahrbuch 1924, t. II).
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sylweta jego wyciagnietej reki, odrysowujaca si¢ na tle blasku
Swietlnego, — oto $rodki artystyczne, dobrze znane z pierw-
szych lat twoérczosci Remhrandta. Wystarczy przytoczy¢ tu
jako przyklad posta¢ Chrystusa w Emaus z obrazu w Musée
Jacquemart-André w Paryzu. Ciemna sylweta Zbawiciela na
Swietlistem tle tworzy centrum obrazu. Lecz sztuka Rem-
brandta, widziana oczami Wenecjanina, stapia si¢ w nim z tra-
dycja rodzinna, wielka i bogata, zarowno wenecka, jak
1 ogélno wloska. Obraz na Wawelu zawdzigcza tej ostatniej
klasyczno$¢ postaci archaniota

Jest w tym obrazie jeszcze jeden moment specyficznie
wenecki, mianowicie ujecie tresci. Sposob przedstawienia
Zwiastowania ulegt wielu zmianom z biegiem stuleci sztuki
chrzescijanskiej, a nawet samej tylko sztuki wloskiej Droga
daleka prowadzi od Giotta, ktéory przeciwstawia sobie dwie
postacie posaggowe do intymnej rodzajowej sceny XV w. U Fra
Angelica aniol pokorny, a nawet stodki, zbliza si¢ lagodnie
do Dziewicy Panskiej. Stowa Ewangelji ,,Ne timeas Maria“
zdaja si¢ zapomniane; nie wida¢ na tych obrazkach zaniepo-
kojenia czy przerazenia u Matki Boskiej. Dopiero ,,maniera
grande* XVI w. heroizuje i t¢ scen¢. Aniot o poteznych czesto
ksztattach wbiega do komnaty czy ogrodu, a rozwiane dra-
perje jego szat zdaja si¢ wnosi¢ niepokdj do nastroju sceny,
ktorg Tycjan opromienia blaskiem swego patetycznego ko-
lorytu.

W baroku aniol zwiastujacy staje si¢ wizja widziang juz
tylko w $wietle niebieskiem. Nie staje on juz na ziemi, ani
nie przybiega do Dziewicy Panskiej, lecz zjawia si¢ na obto-
kach, a za nim cale grupy aniolow @ tworzg aureol¢ wokolo
Golebicy. Na tych obrazach aniot i Dziewica sa przedstawieni
jako postacie idealizowane, klasyczne. Tak przedstawiajg te

Pallucchini dopatruje si¢ w twérczosci Piazzetty silnych wplywéw
Guercina. Moznaby wymieni¢ i wielu innych artystéw, choéby przy analizie tego

jednego obrazu, nie wydaje mi si¢ to jednak istotne, gdyz jest rzecze jasna,
ze po 400 latach rozkwitu sztuki wloskiej obraz musi mie¢ genealogje arty-
styczna dluga i réznorodna. Wiadome jest rowniez, jak silnie wplynal na Piaz-
zette drugi poza Rembrandtem wielki, niewloski malarz, Jan Lys.

® Male Emile, L’Art religieux aprés le Concile de Trente, (Paris, 1932),
str. 239 n.

® Male (loc. cit) twierdzi, Ze na wczeSniejszych obrazach wystepuje
zawsze tylko sam Gabrjel, tymczasem Agnolo Gaddi na obrazie, znajdujacym
sie¢ w Luwrze, przedstawia juz Gabrjela w towarzystwie dwoch -innych anioléw.
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scene liczni malarze od Reni’ego do Batoni’ego. Pomimo wielu
podobienstw Zwiastowanie wawelskie odrdznia si¢ od tych
obrazow pod niejednym wzgledem, kontrast miedzy nadziem-
ska, a wiec idealnie pickna, postaciag Zwiastuna a rodzajowo
ujetym ludowym typem dziewicy jest momentem zupeinie no-
wym, wywotujacym silne u widza wrazenie. Najbardziej zas
uderza nas w tym obrazie olbrzymi krzyz za archaniolem,
nadajacy w polaczeniu z silnym rozkazujacym gestem Gabrjela
catej tej, niegdy$ intymnej, scenie najwyzszy dramatyczny
patos. Inne przedstawienia Zwiastowania z krzyzem nie sg
dotychczas znane  Bywaly na wczesniejszych obrazach tej
tresci aluzje do megki majacego si¢ narodzi¢ Zbawiciela, lecz
koncepcja bylta inna. Znane sg obrazy z XV w., gdzie nad Go-
lebica w oblokach zjawia si¢ Ojciec oraz Chrystus, ktory w po-
staci Dziecigtka z krzyzem na ramieniu zstgpuje z nieba
Ten typ ikonograficzny spotyka si¢ w XVII i XVIII w. z gwal-
towng reakcja ze strony autoréw dziet hagjograficznych
wreszcie samego papieza. Benedykt XIV bowiem wystepuje
energicznie przeciwko temu sposobowi przedstawienia Zwia-
stowania

Kiinstle K., Ikonographie der christlichen Kunst (Freiburg i. B. 1928),

t. I, str. 340, twierdzi, ze juz w XI i XII w. archaniol Gabrjel na Zwia-
stowaniu trzyma krzyz. Jako przyklad podaje Kiinstle rzezbe na drzwiach ko-
Sciola S. Maria im Kapitol w Kolonji (por. Hamann, Die Holztiir zu St.
Maria im Kapitol. Jahresgabe des deutschen Vereines fiir Kunstwissenschaft
fiir 1925, Marburg a. L., 1926, tab. H). Kiinstle popelmia tu omylke, gdyz
najwyrazniej chodzi o Kkrzyz procesyjny; zreszta pisze Hamann (loc. cit., str.
10): ,,der Engel fasst einen Kreuzstab, es ist also eine feierliche Handlung®.
Ten krzyz procesyjny w wielu wypadkach zastepuje w sztuce Sredniowiecznej
kij pielgrzymi, np. na Zwiastowaniu w Codex Egberti (koniec X wieku); por.
Detzl H., Christliche Ikonographie (Freiburg i. B., 1894), t. I, str. 158 oraz
Goldschmidt A., Die deutsche Buchmalerei (Miinchen, 1928), t. II, str. 30.
Beissel réowniez uwaza, ze chodzi tu o krzyz procesyjny (Beissel Stephan
S. J., Geschichte der Verehrung Marias in Deutschland wihrend des Mittelal-
ters (Freiburg i. B., 1909), str. 176. Bég Ojciec w scenach stworzenia $wiata na
mozaikach Babtysterjum Florenckiego trzyma taki sam kij z krzyzem; jest to
najlepszy dowdéd, ze tu chodzi jedynie o podkreslenie uroczysto$ci aktu, nie
o krzyz jako symbol odkupienia.

® Przyklady: Giovanni Santi w Brerze w Medjolanie, Panetti w Ateneum
w Ferrarze i in.; por. Venturi, La Madonna (Milano, 1900), str. 178 n..
Kiinstle, loc. cit., Beissel S. S. J., Un livre d’Heures apartennant a S. A.
le duc d’Arenberg & Bruxelles (Revue de I'Art Chretien, 1904, str. 437 n.).

® Molanus Joh. S. Theol. Lovanii Prof., De Historia S. S. Imaginum
et picturarum pro vero carum uso contra abusus Libri III (Lugduni, 1619),
t. III, c. 13 oraz Interian de Ayala Joh. Ord. B. M. de Mercede, Pictor
Christianus (Matriti, 1730), Lib. IV, cap. TV, p. 200 sq.

Epistola Summi Pontificis Benedicti XFV scripta Joseph Episcopo Am

gustano 1745, pag. XX. (Druk bardzo rzadki, korzystalam z egzemplarza, znaj-
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Nas ten problem obchodzi tylko o tyle, iz jest faktem, ze
wymieniony wyzej sposob aludowania do Mgki Panskiej na
obrazach Zwiastowania wlasnie wtedy jest zakazany ostatecz-
nie, gdy Piazzetta przedstawia archaniota na tle ogromnego
krzyza. Moze artysta o glebokiej potrzebie dramatyzowania
tematu, ktory przedstawia, znalazt t¢ nowa droge pod wpty-
wem owego zakazu Zachodzi bowiem prawdopodobienstwo,
ze ja artysta odkryl sam, gdyz nie udalo si¢ natrafi¢ na tekst
odpowiedni w bogatej literaturze religijnej XVII i XVIII w.
Poza tern, gdyby tu chodzito o typ ikonograficzny, przed-
stawienie takie powtarzatoby si¢ czgéciej. Sita inwencji, o ile
idzie o ujecie tradycyjnych scen religijnych w sposéb nowy,
zupelie odrebny, byla oddawna wiasciwoscia Wenecjan. Tin-
toretto w ciggu swej dlugiej i tak bogatej tworczosci stworzyt
cata swoistg ikonografj¢ Starego i przedewszystkiem Nowego
Zakonu. Jemu tylko wilasciwy gleboki Zzar uczucia religijnego
mogt wytworzy¢ takie kompozycje, jak w Scuola di S. Rocco,
ktorych tresci ikonograficznej nikt nigdy po nim nie przejat,
bo byta zbyt indywidualna. Poza tern cechuje te dzieta fanta-
zja zupelie swoista — dziedzictwo Wenecji, zasilane przez
nieprzerwany kontakt ze Wschodem.

Jednym 2z ostatnich wielkich malarzy weneckich, —
ostatnim, o ile chodzi o sztuke gieboko i indywidualnie reli-
gijng, jest Giovanni Battista Piazzetta. W XVIII w., kiedy ma-
larstwo religijne Wtoch rozwija si¢ coraz bardziej w kierunku
raczej reprezentacyjnym, Wenecja raz jeszcze daje dowod swej
odrebnosci. Piazzetta tworzy swe obrazy o indywidualnej tre-
sci religijnej wyrazonej z patosem, mozliwym tylko w miescie
Tintoretta.
dujecego si¢ w Blbljotece Vittorio-Emanuele w Rzymie, Mise. Val., 1832, 16).
Kiinstle twierdzi, ze papiez w tym liScie réwniez zakazuje przedstawiaé krzyz
na Zwiastowaniu. Niema o tern wzmianki.

Ksigzka Ayali wyszla w r. 1730. W tym czasie musialo powsta¢ Zwia-
stowanie Piazzetty, gdyz Madonna della Fava zostala ukonczona w r. 1727,
a Ekstaza $§w. Franciszka powstala w r. 1732.

Pewne tendencje do dramatyzowania sceny Zwiastowania znajdujemy
u S. Piotra Kanizjusza, ktéry si¢ zreszta opiera na pismach $w. Augustyna:
»Nec dubitat Augustinus dicere, hunc Archangelum facie rutilante, veste cor-
ruscante, ingressu mirabili, aspectu terribili apparuisse, quum Virginem salu-
taturus intraret (Canisius Petrus, De Maria Virgine incomparabili et Dei
Génitrice sacrosancta libri quinque, Ingolstadii, 1577, str. 237). Slowa te przy-

pominaja treScia wiersze hymnu, cytowanego na wstepie, ktéry pochodzi z w e-
n e c Kkie go brewjarza.



8 Karolina Lanckoronska [44]

Gdy prymat malarstwa europejskiego objety w XVII w.
po Wloszech Niderlandy, sztuka najwigkszego ich genjusza
dotarta i do Wloch. Rzecz jasna, ze najsilniej musiala si¢
Rembrandtem przeja¢ Wenecja, nietylko z powodu jej sa-
siedztwa z krajami polnocnemi i podobnego jak Amsterdam
kontaktu ze Wschodem, ale przedewszystkiem dla jej odrgb-
nosci w stosunku do reszty Wloch. Wenecja — to wielkie cen-
trum tworcze sztuki wloskiej, ktore nie powstato na gruzach
kultury starozytnej, w ktorem wigc tatwiej elementy sztuki
péthocnej mogly si¢ przyja¢. Tak jak najwigcksi Wenecjanie
nauczyli si¢ wiele, bardzo wiele, od Diirera, tak Piazzetta
przejal si¢ sztuka Rembrandta.

Obraz na Wawelu, ktoremu niniejsza rozprawka jest po-
Swigcona, jasno o tern $wiadczy. Nalezy on wsrdéd obrazow
Piazzetty do najlepszych tak w kompozycji, jak w rozwiagzaniu
probleméw Swietlnych, a swoiste ujecie tresci zrobito zen je-
den z najbardziej dramatycznych obrazow religijnych wlo-
skiego settecenta.





