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ko struktura budowy. Skfada si¢ ona wylacznie z cial ludz-
kich, innych elementéw kompozycyi obraz nie posiada, pod-
czas gdy tworzenie zamknigtej bryly przestrzennej, oraz zroz-
niczkowane ustawienie w niej postaci i przedmiotéw nalezato
do gléwnych postulatow renesansu (Rafael). Ciata te wyol-
brzymione, cyklopowe przewyzszaja w mozliwosciach i réz-
norodnosci ruchéw taksamo renesans, jak i dotychczasowy
Jego ideal, sztuke grecko-rzymska.

UJQCle tematu, tresc¢. Utarlo si¢ zdanie, ze Sad Osta-
teczny jest dzielem ,,pogansklern Wrazenie to powstato na
widok tak wielkiej ilosci nagich ciat ludzkich, oraz postaci
Chrystusa, odbiegajacej daleko od dotychczasowej tradycyi.
Akt byt glownym wyrazem artystycznym Michata Aniota od
poczatku Jego tworczosci, nic wigc dziwnego, ze si¢ nim po-
stugiwat tutaj, gdzie tego wymagal sam temat. Ujecie postaci
Chrystusa, dalekie od typu Zbawiciela, ttomaczy si¢ rolg Chry-
stusa w tym obrazie. Nie zdaje si¢ to by¢ ani sedzia spra-
wiedliwy, ani poganski czy zydowski Bog zemsty. Twarz jest
spokojna zupelnie, niema w niej ani gniewu, ani wzburzenia,
gest reki wige wykonuje tylko wyrok dawno zapadty. Chry-
stus w ten sposob staje si¢ wyrazem pote;gl i wszechmocy,
o ktorej wszyscy ci bezimienni i niezmiernie liczni dowiadu-
ja si¢ w tej chwili.

Tragiczne to ich odkrycie jest trescig obrazu. Apostoto-
wie i meczennicy nie ,,wolaja o zemste®, tylko pokazujg swe
symbole meczenstwa jako talizmany ochronne. Wobec takiej
potegi sita ludzka, nawet gdy chodzi o pokolenie cyklopow,
jest niczem.

Od czasoéw Vasari’ego az po dzi§ dzien starano si¢ o zna-
lezienie nazw indywidualnych dla wigkszej czesci tych posta-
ci. Jedni opieraja si¢ na Biblii, drudzy na Dantem. Prace te
nie daly wyniku. Kilka postaci wyr6znil sam artysta zapomo-
ca atrybucyi, a reszta to bezimienni przedstawiciele grzesznej
ludzkosci.

Na jakich zrédilach natchnienia mogt si¢ oprze¢ Michat
Aniol? Dziedzictwo, jakie objal, jest dwojakie i dzieli si¢ na
tradycye literacka i na tradycye artystyczna.

Tradycya literacka sklada si¢ glownie z trzech
dziet, s3 to: a) Pismo Swigte, b) Dies irae, c) Boska Komedya.

Wiemy, ze Michal Aniol znal bardzo dobrze Pismo Swig-
te. Sad Ostateczny w Sykstynie daje liczne tego dowody.
Proroctwo Ezechiela dostownie zobrazowal w scenie zmar-
twychwstania, a na widok innych czgéci fresku mys$l wraca
do wielu zdan Pisma Swiectego, szczegodlnie Starego Zakonu.
Niepodobna jednak stwierdzi¢, czy chodzi tu wylacznie o
Swiadomg interpretacye tekstow, czy tez czasem i o wewnetrz-
ne pokrewienstwo miedzy duchem Starego Testamentu a ,ter-
ribilita“ Michala Aniota.
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Oddawna mowi si¢ o hymnie Dies irae jako o zrodle
natchnienia Michala Aniota. Powodem tego jest uderzajace
podobienstwo nastroju pierwszych wierszy hymnu z nastro-
jem fresku. Wiersze te za$ nie s3a niczem innem, jak poetyc-
ka parafraza eschatologicznych tekstow biblijnych. Dalsza
obszerniejsza cz¢$¢ hymnu zawiera za$ blagalng modlitwe
grzesznika o wlasne zbawienie. Mistyczna rozmowa grzesznej
duszy z Chrystusem (,,Jesu pie“) niema nic wspolnego z dzie-
tem Michata Aniota. Natomiast fresk w Camposanto w Pizie
z XIV w. jest odpowiednikiem Dies irae w malarstwie. Roz-
nica migdzy ujeciem w Camposanto i w Sykstynie uwydatnia
przepas¢ miedzy sSredniowieczem a pojgciami Michala Aniota.

Co do ,,Boskiej Komedyi“, przypomnie¢ nalezy, ze Mi-
chal Aniot byl jednym z naw1qkszych znawcow Dantego. Nie
ulega watpliwosci, ze znajomo$¢ ta wplyneta na koncepeye
eschatologiczng artysty wogodle, a znany jest blizki zwiazek
niektorych scen fresku z Boska Komedya (Charon, Minos).
Nie wynika za$ z tego, aby Boska Komedya byta bezposred-
nio wplyngla na uksztaltowanie dzieta w Sykstynie, gdyz
Dante przedstawia wiekuiste (z wyjatkiem Purgatorio) trwa-
nie nagrody i kary, podczas gdy Michat Aniot stworzyl wi-
zy¢ jednej, ostatniej chwili ludzkosci.

Dramatis personae sg w pierwszym wypadku liczne oso-
bistosci o silnie podkreslonej indywidualnosci, w drugim nie-
zliczone masy bezimiennych.

Tradycya artystyczna. Giotto przedstawit Chry-
stusa krolujacego wsrdéd Apostotdw (cuius regni non erit fi-
nis), a pod nim raj i pieklo. Fresk w Camposanto w Pizie
pokazuje Chrystusa zwroconego ku potepionym, ktorych anio-
lowie oddzielaja od zbawionych. Sad Ostateczny Fra Barto-
lomea daje rozwigzanie problemow kompozycyjnych wedlug
postulatow ,,maniera grande“ XVI w. Dzieje si¢ to na koszt
tresci, ktora odgrywa tu role podrzedng. Cykl apokaliptycz-
nych freskow Signorellego w Orvieto zawiera zndw summum
wiedzy XV w. w dziedzinie anatomii. Artysta rozbil temat na
szereg obrazow, na ktorych przedstawil wielka ilos¢ aktow,
wedtug teoretycznych przepisow Leonarda da Vinci. Poza
niektoremi szczegdétami ikonograficznemi ani forma ani tres$é
obu dziet nie majg z sobg zwigzku.

Streszczajgc nalezy wigc powiedzie¢, ze tradycya w dzie-
le Michala Aniota gra rol¢ podrzedna.

Co6z zatem moglo pobudzi¢ Michata Aniota do tak no-
wego ujecia starego tematu? Skad wyszlta pierwsza mys$l?

Klemens Vil zaméwit to dzielo u artysty w roku 1533
lub 1534. Fakt dziwny, je$li si¢ zwazy, ze my$l o tragedyi
koncowej zdaje si¢ by¢ obcag umystowosci tego Medyceusza,
a temat r6zni si¢ bardzo od zamowien poprzednikow z osta-
tniego poOtwieku. Sciana, na ktoérej fresk mial powstac, byta



pokryta malowidtami Perugina i samego Michata Aniota. No-
we dzieto mialo zniszczy¢ harmonijne, renesansowe wngtrze
kaplicy Sykstynskie;.

Do pierwszego pytania, co moglo skloni¢ artyst¢ do ta-
kiego wlasnie wykonania zamowienia, dolgcza sig dmgle co
moglo by¢ powodem samego zamoédwienia? Wiemy, ze Sacco
di Roma zrobilo nietylko na przeciwnikach Kosciota, lecz i na
samej Kuryi wrazenia kary bozej. Dowodem tego jest n.p.
nadzwyczaj silna mowa biskupa Stafileusza przy otwarciu Ro-
ty | maja 1528 r. ,,..Eramus omnes cives et inhabitatores non
Romae Urbis Sanctae, sed Babylonis urbis peccatricis, de qua
impletum est verbum Domini in Isaia®. Nastgpuje tu tekst
proroctwa o grzechach i karach Babilonu, potem modwca
przechodzi do Objawienia §w. Jana i udowadnia, ze juz S$w.
Jan, mowigc o Babilonie, mys$lat o Rzymie. Alez o ile strasz-
niejsze od wszystkich przepowiedni byly zgrozy Sacco di
Roma. ,,Mitius olim egit no ster imperator (Chrystus), dum
servato templo et illaesis sacerdotibus sat habuit ejicere ex
castris suis ementes et vendentes......... “ Moéwca wycigga na-
uke dla Roty, radzi im:,diligite iustitiam, vos qui iudicatis
terram®, aby Pana Niebios przeblaga¢ mogli.

Sadoleto, biskup Carpentras, pisze do Klemensa VII
1. wrzesnia 1527 r.. ,,....... At ego semper et sensi et prospexi
clarius etiam aliquanto aut mutandum ordinem disciplinae pu-
blicae, aut ad extremum interitum praecipitandum esse. Ac-
cidit alterum, id quod minime vellem....... sed si est Dei ira-
cundiae et severitati nostris suppliciis satisfactum, atque haec
poenarum asperitas aditum ad bonos mores et sanctiores le-
ges patefactura est, fortasse nobiscum non est pessime ac-
tum ......

Przy takim nastroju zamoéwienie Klemensa VII niema juz
w sobie nic zadziwiajagcego, bylo ono jedynym jego czynem
reformy.

Nie wiemy, co odczuwal Michat Aniot, gdy wrdcit do
Rzymu po Sacco. Wiersz jego (15127?)

Qui si fa elini di calici e spade
K’l sangue di Cristo si vend a giumelle...

Swiadczy o jego awersyi do naduzy¢ w Kosciele. Pod tym
wzgledem byl prawdziwym florentczykiem i zapewne tez ule-
gal wplywowi dazefi reformacyjnych Dantego. Wlemy, ze do
poznego wieku brzmiala mu w uszach ,viva voce* Savona-
roli: ,,Gladium Domini super terram, cito et velociter!” | po-
za Florencya zjawiali si¢ w tych latach mnisi wedrujacy, wzy-
wajacy do pokuty za bezmiar grzechow epoki. Strach przed
karg wydawal wowczas najdziwniejsze owoce, jak n.p. pro-
roctwo o Sadzie i Potopie naznaczonym na rok 1524. Taki
to nastroj wyprzedzit katastrofe, po ktorej powstat fresk Mi-
chata Aniola.
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W okresie, gdy artysta malowat juz w Sykstynie, zyt
w przyjazni z grupg ludzi, ktorzy w dziejach Kosciola i po-
gladow religijnych wazng odegrali rolg. Byli to ludzie naj-
wyzsze] wartosci moralnej, zwani Spirituales, dazacy do od-
nowienia Kos$ciola w drodze odnowienia moralnego, uswigce-
nia dusz. Niektorzy z nich juz w roku 1517 zatozyli Oratorio
del Divino Amore. Po6zniej najbardziej znang wsrdd nich oso-
bistoscia, a zarazem najblizsza Michatowi Aniolowi, byla Vit-
toria Colonna. Nie w1emy, kiedy ja poznal artysta, w roku
1538 byli juz w przyjazni. Z jej sonetow przebija rosngce
wowczas przekonanie o niemocy ludzkiego rozumu i przemo-
cy potegi bozej. Temi samemi pojgciami, ujawniajgcemi  sig i
na fresku, przepojone sa tez wiersze Matgorzaty z Nawarry,
z ktorg korespondowala Vittoria. Inny zndéw sonet tej osta-
tniej zaczyna si¢ od slow:

Le nostre colpe liaiino uiosso
il tuo furoreg, giustamente Signor...

Na fresku uwidacznia si¢ jasno wiara w predestynacye, a Car-
nesecchi, przyjaciel Vittorii, w dwadziescia lat po jej $mierci
o$wiadcza przed trybunalern inkwizycyi ,.che la marchesa di
Pescara tenesse alia predestinazione assolutamente®. W aktach
innego zndéw procesu znajdujemy deklaracye, ze Vittoria uczy-
fa ,,sanctos non esse intercedendos®. Zgadza si¢ to z rolg
Matki Boskiej i Swietych na fresku. Michat Aniot od niedaw-
na ujmowat tak ten problem, gdyz jeszcze na szkicu w Casa
Buonarotti we Florene.yi widzimy Matke Boska wstawiajaca
si¢ za grzesznikami. Ow wielki szkic do Sadu Ostatecznego
powstat w latach 1533-34, fresk odstoni¢to w 1541. Znany jest
tez list Vittorii o dwoch przyjsciach Chrystusa, pierwszem
pelnem mitosci, drugiem gdy, ,ne ci sara tempo di miseri-
cordia, né luogo di gratia®. List nie jest datowany i $wiad-
czy albo o przekonaniach Vittorii Colonny, albo jest dowo-
dem wrazenia, jakie na nig zrobit fresk.

Wigksza cze$¢ przyjaciot Vittorii Colonny i1 Michala
Aniofa otrzymata godno$¢ kardynalskag w latach 1534/36. Jest
rzeczg niemal wykluczong, aby Michal Aniol, pracujac w Sy-
kstynie, nie wiedzial o wielkim programie reformy, wypraco-
wanym w Watykanie przez tych samych ludzi, w tym samym
czasie. Vasari umiescil jego portret na fresku alegorycznym,
przedstawiajagcym nadanie czerwonego kapelusza tymze kar-
dynalom przez Pawta 1l

Nikt nie potrafi rozstrzygnaé, czy wymienione objawy i
fakty historyczne mogly wywrze¢ $wiadomy artyScie wplyw
na jego tworczos¢. Moze chodzi¢ tylko o to, ze Sad Osta-
teczny w Sykstynie wyraza w malarstwie poglady, ktore nur-
towaty epoke.





