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Rafaela dokonali wspolpracownicy i uczniowie Rafaela w la-
tach 1517 do 1519.

Niniejszy referat zajmuje si¢ wylacznie problemem po-
chodzenia architektury fikcyjnej, ktora zdobi cztery sklepienia
w loggiach. Tamtych dziewig¢ sklepien pokrywa plaszczyz—
nowa dekoracja, zblizona mniej lub wigcej do wzoréw staro-
zytnych (typu dekoracji sklepien w Domus Aurea Neronis).
Wszystkie dekoracje sklepien otaczajag po cztery sceny figu-
ralne w kazdej loggii, z ktorych sktada si¢ stawny cykl zwany
Bibljg Rafaela. Obrazy te sa tak umieszczone, jakoby sig¢
znajdowaly poza plaszczyzng sklepienia. Wrazenie to osigga
dekorator zapomocg fikcyjnych, perspektywicznie widzianych,
wycig¢ w sklepieniu. Cztery sklepienia z architekturg fikcyjna
odrdzniajg si¢ od innych tern, ze poza (wzglednie ponad) ob-
razami z Biblji Rafaela, ujetemi tutaj w bronzowe malowane
ramy, wznosi si¢ jakoby kontynuacja rzeczywistej budowy,
nad ktorg jest przedstawiony biekit niebieski z ptakami i chmu-
rami. Owa fikcyjna budowa sktada si¢ w dwoch wypadkach
gtownie z kolumn, w dwoch innych z filarow, formy zdobni-
cze sg zawsze doryckie.

Starozytno$¢, ktora wywarta tak silny wplyw na zdobie-
nie loggii, nie zna takich dekoracyj sklepiennych, $cienne na-
tomiast malowidla, rozszerzajace fikcyjnie zamknigta przestrzen
sali zapomocg malowanej architektury, sa bardzo rozpowszech-
nione (Domus Liviae).

Renesans juz w XV w. zajmowal si¢ intensywnie temi
problemami. Najstarsze tego rodzaju freski to dekoracja t.
zw. Biblioteca Graeca w Watykanie (dzi§ Floreria Apostolica).
Te freski powstaty za Mikotaja V (um. 1455) i przedstawiajg
architektur¢ widziang w perspektywie, specyficznie rzymska
w swych formach. Nieznany malarz tych freskow przejal si¢
duchem wielkiego renowatora sztuki rzymskiej na dworze Mi-
kotaja V-go, Leona Battisty Alberti’ego, ktoérego nalezy uwa-
za¢ za duchowego ich tworce.

Pozniej w tymze Rzymie powstaje znowu, reki Mantegni
czy jego ucznidw, dekoracja sali del Mappamondo w Palazzo
di Venezia. Tam w sposob zasadniczo odmienny, jeszcze bar-
dziej zblizony do wzordw starozytnych, dekoruje artysta $ciang,
Jak gdyby ona zostala przesunigta w tyl, a miejsce, gdzie
si¢ w rzeczywistos$ci ciggnie $ciana, zajmuje szereg kolumn.
Dekoracje podobna widzimy np. w Pompel (Villa dei Misteri).

Z poczatkiem XVI-go w. okolo r. 1516 powstaje w willi
Farnesina, bezposrednio po pracach Rafaela i jego szkoty,
w sali di Psiche t. zw. Sala delle Colonne. Dekoracja tej
sali wywotuje wrazenie, jakoby wcale juz nie bytlo $cian. Po
obu diugich bokach sali zamykaja ja rzedy filaréw, a po
krotkich sala otwiera si¢ na fikcyjng teras¢ z marmurowemi
kolumnami o doryckich kapitelach. Pomiedzy kolumnami i fi-
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larami wokolo calej sali widzimy krajobraz, przedstawiajacy
Rzym i jego okolice. Jest to pierwsze monumentalne trompe
l'oeuil, ktore powstato tak dlugo przed rozkwitem baroku.
Tworca tej dekoracji byt Sienenczyk, Baldassare Peruzzi.

Takiem otwieraniem muru, rozszerzeniem zamknigtej prze-
strzeni jest dekoracja czterech wspomnianych loggii. Tak
samo jak w sali delle Colonne widzimy tu réznobarwne do-
ryckie kolumny i filary, tak samo jak tam, mur i sklepienie
istnie¢ przestaje. Zachodzi teraz pytanie, kto mobgl stworzyc
podobna dekoracje. Dollmayer (Raphaels Werkstéitte, Jahr-
buch der Kunstsammlungen des Allerhochsten Kaiserhauses,
Wien 1895) przypisuje cata dekoracje z wyjatkiem wigkszosci
scen figuralnych Giovanniemu da Udine. Jednak w dzietach,
o ktorych wiemy z calg pewnoscig, ze je stworzyl Giovanni
(np. dekoracja malarska na pierwszem pigtrze pod loggiami
Rafaela), system zdobniczy jest zasadniczo odmienny. Gio-
vanni pokrywa tu sklepienie fikcjg altany roslinnej, rozwia-
zuje wigc problem w sposob czysto malarski. Z drugiej strony
sala dei Pontefici w patacu Watykanskim oraz dekoracja willi
Madama, $wiadcza o tern, ze Giovanni i w tych dzielach trzy-
mat si¢ dekoracji czysto ptaszczyznowej. Nikt z innych wspot-
pracownikéw Rafaela nie wchodzi tu w rachube, prace Giulia
Romana (przedewszystkiem jego wielkie dekoracje w Mantui)
nigdzie nie wykazuja momentow perspektywicznych. To samo
powiedzie¢ mozna o pracach Perina del Vaga w zamku §$w.
Aniota i w Genui. Inni mniejsi artysci, Polidoro da Caravag-
gio 1 Bolgna byli za mlodzi. Dochodzimy wi¢c do wniosku,
ze z wymienionych przez Vasari'ego artystow nikt nie wyko-
nat tej zasadniczej czeSci loggii, U Vasari’ego jednak znaj-
duje si¢ wzmianka, ze w loggiach poza wymienionymi arty-
stami pracowali i inni.

Wsréd malarzy, ktérzy w owym czasie malowali w Rzy-
mie, znajduje si¢ jeden tylko stawny z malarstwa perspekty-
wicznego, u ktérego widzimy te same perspektywiczne ramy,
wzglednie wycigcia, co w loggiach. Baldassare Peruzzi, tworca
freskow w sali delle Colonne, tak dekorowal w tej samej
Farnesinie sklepienie sali di Galatea. Peruzzi'’ego kilkakrot-
nie spotkat Rafael na swej drodze, raz si¢ z nim zetknat, gdy
Peruzzi dekorowal cze¢s¢ sklepienia w Stanza d’Eliodoro, po-
tem przy budowie Farnesiny, przy dekoracji sali di Galatea.
Wlasnie w czasie pracy w loggiach Peruzzi jako architekt
byl zajety przy budowie $w. Piotra, na czele ktérej stat Ra-
fael. Peruzzi jako Sienenczyk byt talentem tego rodzaju, ze
si¢ zawsze 1 wszedzie podporzadkowywatl i dostosowywat, gdy
chodzitlo o wielka sztuke, samodzielnym byt tylko w deko-
racji. Przemozny wplyw Bramantego, pdzniej Michata Aniota
i Rafaela cechuje tworczo$¢ Peruzziego, o ile chodzi o sztuke
figuralng i architektur¢. W dekoracji jest bardzo samodzielny.
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takze wobec starozytnosci, ktora zna doskonale i stale postu-
guje si¢ jej motywami, przelstaczajqc je dla siebie.

Twierdzimy wigc, ze od Peruzzi’ego pochodzg owe ma-
lowane architektury w loggiach i poza tern, co jest rOwnie
wazne, sam stosunek scen figuralnych do sklepiennej deko-
racji, gdyz o stosunku tym stanowig wiasnie owe perspekty-
wicznie widziane wycigcia z ram wzglednie z malowanego
kamiennego sklepienia.

Skad Peruzzi miat t¢ koncepcje? Otoz sklepienie ka-
plicy Sykstynskiej jest tak skomponowane, ze wielkie sceny
z Genezy dzieja si¢ gdzie$ jakoby poza i ponad owa kon-
strukcjg marmurowa, dzielacg sklepienie na liczne pola. | tutaj
architektoniczna konstrukcja (zreszta realnie niewykonalna,
bo konstrukcyjnie niemozliwa), jest widziana w perspektywie,
a poza nig bez zadnych skrotéw, bo nie w rzeczywistosci,
lecz w $wiecie idei, sceny stworzenia S$wiata i pierwszych
pokolen ludzko$ci. O ile nikt nigdy nie $miat i nie mogl tej
koncepcji nasladowac¢, o tyle ona oddzialywuje ciagle posred-
nio na sztuke od chwili odstonigcia sklepienia Sykstyny. Od-
dziatata tez na koncepcje loggii Rafaela i zdecydowata o sto-
sunku sceny figuralnej do dekoracji catosci. Koncepcja ta
u Michala Aniota byla wyrazem jego przekonan platonicznych.
Poprzez owg konstrukcje marmurowa widzimy Swiat idei, rze-
czy dziejagce si¢ poza obrgbem naszej rzeczywistosci. W log-
giach przejety jest ten sam system, ale zrozumiang jest tylko
jego strona formalna, a nie jego tres¢, wobec tego w czterech
koputach, o ktérych tu gtownie mowa, maluje Peruzzi architek-
tur¢ w skrocie, a wigc naturalistycznie w naszej rzeczy-
wistosci si¢ znajdujch, a maluje ja w ten sposob, ze sceny
figuralne dzieja si¢ przed nig, tak ze z nich pomimo perspek-
tywicznych wycig¢ w ramach, staja si¢ znowu obrazy w sen-
sie obrazu sztalugowego, podobnie jak w starozytnosci, gdzie
scena figuralna nigdy nie przestaje by¢ obrazem. A nad ta
architekturg maluje jeszcze Giovanni da Udine ptaki najroz-
niejsze, a wigc nie nieskonczonos¢, tylko firmament nad nasza
ziemig z ptakami i chmurami.

Tak z surowej filozoficznej koncepcji Michata Aniota po-
wstaje w loggiach dekoracja, ktoéra miata si¢ rozwing¢ dalej
w malarstwie monumentalnem XVI i XVII w. Do$¢ wspomniec
tu tylko o dzielach Pellegrina Tibaldie'go, przedewszystkiem
o dekoracji Palazzo Poggi w Bolonji. Freski te sa dlatego
dla pozniejszego rozwoju nadzwyczaj wazne, ze jak to udo-
wodnil Tietze, wplynety bezposrednio na koncepcj¢ Carrac-
cich w Galleria Farnese. Tam w rogach wielkiego sklepienia
widzimy te same pochodzace z loggii perspektywy architek-
toniczne. Wywotuja one wrazenie, jakgdyby ta balustrada obie-
gata naokolo sali poza obrazami.
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Tenze sam Pellegrino Tibaldi maluje w tym samym pa-
facu w sali di Fetonte perspektywe architektoniczng, ktora
wyraznie wykazuje swe pochodzenie z loggii.

Fakt, ze to w loggiach wlasnie znajdujemy pierwsza de-
koracje¢ skleplennq, przedstawiajaca architekture fikcyjng, jest
znamiennym. Dotad uwazano loggi¢ za dzielo przedstawiajace
naj$wietniej prad nasladujgcy sztuke starozytng w renesansie.
Otoz i owe architektury fikcyjne majg zwigzek ze sztuka sta-
rozytna, ale zwigzek ten nie opiera si¢ na dazeniu nasladow-
czem. Widzieli$my, jak sztuka rzymska postugiwata si¢ czesto
dekoracja podobna, ale tylko dla $cian, a nigdy dla sklepien.
Alberti, jako pierwszy kieruje w Rzymie na dworze Mikolaja
V-ego, papieza-humanisty, pradem bardzo silnym, dazacym ku

odrodzeniu monumentalnej sztuki klasycznej. Nie jest tez przy-

padkiem, ze z tej epoki i z tego $rodowiska pochodzi pierwsza
znana nam malowana architektura renesansu. Dzieto to rozni sig
bardzo zasadniczo od swych poprzednikoéw ze sztuki rzymskie;j.
Roéznica polega na tern, ze artysta renesansu postuguje si¢ o d-
mienng perspektywa i ze ta nowa perspektywa ma nietylko
w sztuce, ale w calem Zyciu duchowem epoki funkcje nadmier-
nie wazng. Odmienno$¢ jej polega na jej matematycznej stuszno-
Scii Scistosci. O ile starozytne malarstwo wykazuje §wiadomo$¢
zmniejszania si¢ przedmiotow oraz zbiegania si¢ rownoleglych
linij w odleglosci, to nie zna i nie szuka jednosci punktu
woddali i w oku ludzkiem, gdzieby si¢ te liiije zbiegaly. Per-
spektywa w XV wieku staje si¢ (z malemi poprawkami, ktore
wniost XVIII w.), tern, czemjest dzisiaj, t. ]. naukowym sposo-
bem przedstawienia otaczajacego nas swiata. Perspektywa staje
si¢ elementem tak wielkim, tak waznym, ze niektore $rodko-
wiska artystyczne uwazajg jej studjum za zasadniczy, najwaz-
niejszy punkt swego programu, O tych dazeniach $wiadcza
bardzo liczne dzieta teoretyczne, tak samo jak zyciorysy ar-
tystow. Problemy te zajmuja wielkie miejsce w dzietach Al-
berti’ego, Piero della Francesca napisat traktat o perspekty-
wie, Fra Luca Pacioli dal swemu traktatowi wiele mowiaca
nazwe: De divina proportione, i zazadal, aby perspektywe
zaliczono do nauk wyzwolonych. Jej personifikacja tez zasiadta
wsrod nich na grobowcu Sykstusa IV. Mantegna pisat o per-
spektywie, Leonardo poswigcat si¢ jej specjalnie, Diirer glow-
nie dla niej do Wioch pojechat.

Perspektywa ma w XV w. olbrzymie znaczenie w dzie-
dzinie teorji poznania. Jesli sztuka potrafita przedstawi¢ ota-
czajacy nas $wiat tak, aby robil.wrazenie rzeczywistosci, to
znaczyto, ze nauka wzigta ten $wiat w posiadanie, bo w epoce
jedynej w naszej kulturze, w ktorej nauka i sztuka tworzyty
nierozerwalng jedno$¢, poznanie réwnato si¢ mozliwosci przed-
stawienia. Patrzgc z tego puntu widzenia na malowane archi-
tektury renesansu, widzimy, jak si¢ w tych dzietach wyrazaja
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dwa dazenia istotne tej epoki: historyczne w stosunku do
sztuki przeszloSci, ktorg chciano odtworzyé, oraz dazenia zwia-
zane z olbrzymim wysitkiem renesansu na polu matematyczno-
przyrodniczem.

Z dazeniem odtworzenia otaczajqcego nas $wiata jako
rzeczywistosci, laczy sig oczywiscie najscislej rozwoj reali-
stycznie pojgtego teatru i jego dekoracji. Nie jest tez bynaj-
mniej przypadklem ze pierwsze slawne ,scenografie perspec-
tiviche“ stworzyt Wtoch, Baldassare Peruzzi. Sg one znane
i zostaly rozpowszechnione w sztychach juz w XVI w. Tenze
Peruzzi malowat dekoracje w sali delle Collonne, w ktdrej
po raz pierwszy malowana architektura bez figur faczy sie
z krajobrazem, t. zn. pierwszy raz tu chodzi o catkiem prze-
prowadzony iluzjonizm. Perspektywa tu juz nie jest tez celem
sama w sobie, jak w XV wieku. Odtad juz i przedewszystkiem
w baroku jest ona jednym z gléwnych Srodkow dekoracyj-
nych. W loggiach Peruzzi wazy sie na krok o bardzo duzych
konsekwencjach dla malarstwa XVI i XVII w., przenoszac
architekture malowana ze Sciany na sklepienie. Tego staro-
zytno$¢ nie znala i nie szukala, jej dekoracje sklepienne sa
zawsze i wylacznie plaszczyznowe. Z tg chwilg otwierajg sie
mozliwosci dla iluzjonizmu sklepiennego, ktdrego ostatnim
wyrazem sg prace Andrea Pozzo. Nie barok otworzyl skle-
pienia sal czy kosciotéw tylko uczynit to renesans, a barok
potem rozbudowal te mozliwosci dla swoich celow.

Peruzzi juz pod kierownictwem Bramantego pracowat
nad budowa, $w. Piotra dlatego tez formy architektoniczne
owych dekoracyj zywo przypominajg formy doryckie Braman-
tego. Pomiary, jakie w duzej ilosci robil Peruzzi na budyn-
kach i ruinach starozytnych, stanowily podkiad pod jego zna-
jomos¢ czionéw architektonicznych. Nie by! zas pierwotnie
architektem tylko malarzem, a sposob, w jaki_sie temi wiado-
mosciami postugiwal, nie byl konstrukcyjny. Swiadczy o tem
jego nadbudowa z kolumn mniejszych na wielkich kolumnach
Babtysterjum lateranenskiego (por. Krautheimer w Zeitschrift
fir Kunstgeschichte II). Ze za$ byl malarzem i przedewszyst-
kiem genjalnym dekoratorem wiec pojat funkcje architektury
malowanej w dekoracji.

Fakt, ze ta architektura w niczem nie razi i nie rozrywa
jednosci loggii, ma powdd inny. Powstaly one pod patrona-
tem Rafaela, ktérego sztuka spelnita jeden z najistotniejszych
postulatéw renesansu: dazenie do harmoniji.





