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Vorwort

»Durch die Kunst nur vermogen wir aus uns heraus-
zutreten und ebenso uns bewusst zu werden, wie ein
anderer das Universum sieht, das fiir ihn nicht das
gleiche ist wie fiir uns ... Dank der Kunst verfiigen wir,
anstatt nur eine einzige Welt - die unsere - zu sehen,
tber eine Vielfalt von Welten ... die ... uns viele Jahr-
hunderte noch ... einen Strahl zusenden, der nur ihnen
eigentiimlich ist.« Das schreibt Marcel Proust im sieb-
ten Teil (»Die wiedergefundene Zeit«) seines Haupt-
werks »A la recherche du temps perduk, das zwischen
1913 und 1927 entstand. Zu verstehen ist seine Beob-
achtung als Hinweis auf vielfaltige kulturelle bzw.
asthetische Wirklichkeiten, mit anderen Worten auf
auBerst heterogene, symbolisch vermittelte und

nicht zuletzt durch Reflexion hervorgebrachte Lebens-
welten. In ihnen wiirden sich Menschen, so meint
Proust, auf unterschiedliche, oft auch widerspriichliche
Weise duBBern, doch seien sie in der Lage, sich gegen-
seitig nicht nur ihre meist divergierenden Sichtweisen
und Lebenspraktiken nachvollziehbar zu machen,
sondern auch miteinander zu kommunizieren und
vielleicht sogar zu gegenseitiger Solidaritiat zu finden.

Das sind aufgeklarte Vorstellungen, die eine lange
Vorgeschichte haben und bis zum Ausbruch des Ersten
Weltkriegs vielfach reflektiert wurden, heute aller-
dings manchmal eher in den Hintergrund getreten zu
sein scheinen. So hat beispielsweise die derzeitige
Debatte Uiber die kulturelle Globalisierung nicht zuletzt
durch Samuel P. Huntingtons »The Clash of Civili-
sations and the Remaking of World Order« von 1996
insofern eine pointierte Zuspitzung erfahren, als

der Autor Zivilisation als etwas Feststehendes und Un-
verdnderbares verstanden wissen will. Unter solchen
Voraussetzungen lassen sich dann Kultur und Iden-
titat vorrangig als konkurrierende und einander aus-
schliefende und nur in Ausnahmefallen als aner-
kennende begreifen. Dem muss man entgegenhalten,
dass zwar solche Differenzen nicht zu leugnen sind,
vor allem aber als Bereicherung begriffen werden
konnen. Geschichtliche Erfahrung zeigt namlich, dass
die Verabsolutierung von Religion, Herkunft und Rasse
keineswegs den Abbau von Irritationen ermoglicht,
sondern ganz im Gegenteil eine andere Zivilisation



héaufig als befremdlich oder sogar als bedrohlich
begreift und damit jegliche Bemithung um Akzeptanz
des Anderen unterlduft bzw. verhindert. Spatestens
seit dem 18. Jahrhundert entwickelte sich — wie sich
u.a. an den Schriften Herders nachvollziehen ldsst -
allméhlich ein Bewusstsein dafiir, kulturelle Besonder-
heiten anderer Gemeinschaften nicht zu verachten,
sondern unter Relativierung von Vorstellungen eigener
Uberlegenheit die augenscheinlichen Differenzen

als Moglichkeit zu begreifen, auf lange Sicht so etwas
wie eine Art von Weltbiirgertum zu schaffen, das sich
permanent neu konfiguriert. Ohne sofort den Werte-
kanon der Franzosischen Revolution (Freiheit, Gleich-
heit, Briiderlichkeit) als alleinigen, namlich westlichen
MaBstab mit Macht durchzusetzen, lieBen sich mit
Bedacht die Voraussetzungen schaffen, andere Zivili-
sationen nicht dominieren und unterwerfen zu
wollen - wie zu Zeiten des Kolonialismus gang und
gabe —, sondern sie in ihrem Eigenwert zu wurdigen
und sich ihnen zu 6ffnen. Als Schriftsteller nahm
Proust eine »Vielfalt von Welten« wahr, und wenn er
allgemein von Kunst als essentiellem Medium

von Kommunikation spricht, dann meint er nicht nur
Literatur im weitesten Sinne, sondern auch bilden-

de Kiinste und Musik sowie jene kulturellen Manifes-
tationen, die sich auf andere Sinne wie Gefiihl,
Geschmack und Geruch beziehen.

Vor solchem Hintergrund, der zwangslaufig auf wenige
Andeutungen beschrankt bleiben musste, wird das
Besondere des im November 2017 er6ffneten Louvre-
Museums in Abu Dhabi besonders deutlich, wenn
eine gotische Madonna mit Kind (Frankreich) in un-
mittelbarer Nachbarschaft mit einer 2000 Jahre
dlteren stillenden Isis (Agypten) und einer Mutter-
figur der Phemba aus dem 19. Jahrhundert (Kongo)
gezeigt wird. »Viele solcher Allzeitkonstellationen
hélt das neue Louvre parat, tiberall entdeckt man
Gemeinsamkeiten, weil in allen Kulturen geboren, ge-
storben, geglaubt und gekdmpft wird. Uberall gibt

es weise Menschen, deshalb diirfen Sokrates, Buddha
und Konfuzius als Trio auftreten. Uberall gibt es
Reisende und Herrschende, itiberall das Bediirfnis
nach Schmuck und Schonheit. Und also ist der Mensch
von heute, egal von wo er kommt, hier eingeladen,
sich eins zu fithlen mit der Welt.« (So Hanno Rauterberg
in: Die Zeit, 9.11.2017) Nur als gigantisches Medien-
ereignis wird man die spektakulidre Neugrindung
und den faszinierenden Bau von Jean Nouvel samt
Inhalt nicht abtun konnen, sondern man wird die mit
unvorstellbaren Summen ausgestattete Institution
am Persischen Golf vielleicht als Herausforderung

begreifen miissen, auch die hierzulande bislang
gangigen Ausstellungs- und Erwerbungsstrategien zu
uberdenken. Der Blick richtet sich geradezu zwangs-
laufig auf die Eroffnung des Humboldt-Forums in
Berlin. Immerhin sind derzeit in der Alten National-
galerie und im Bode-Museum punktuelle Gegentiber-
stellungen von Kunstwerken zu erleben, die sehr
unterschiedlichen Zeiten und sehr unterschiedlichen
Kulturen entstammen. Welcher Gewinn und welche
Erkenntnis aus solchen Kombinationen des augen-
scheinlich Heterogenen erwachsen, das lasst sich wohl
nur von Fall zu Fall entscheiden.

Mit diesen einleitenden, die heutige Debatte sehr
verkiirzenden Anmerkungen soll zumindest angedeutet
werden, dass sich auch die Ernst von Siemens Kunst-
stiftung immer wieder, wenn auch meist indirekt mit
Fragen kultureller Differenzen und divergierender
Wertvorstellungen zu beschéftigen hat. Vor allem bei
der Unterstiitzung von Ankaufen fur offentliche Ein-
richtungen konnen diese Fragen eine Rolle spielen, zu-
mal dann, wenn die entsprechenden Zeugnisse auBer-
europaischen Kulturen entstammen oder wenn es sich
um Objekte handelt, die in der Vergangenheit aus
ideologischen oder rassistischen Griinden verfemt und
diskreditiert wurden, jetzt aber unter verdnderten
Priamissen ein neue Wiirdigung erfahren, die sich frei-
lich oft als die urspriingliche erweist. Das kann im
Folgenden nur exemplarisch geschehen, wobei zunachst
noch einmal an den Aufgabenbereich der Ernst von
Siemens Kunststiftung zu erinnern ist.

Seit ihrer Grindung 1983 ist die Tatigkeit der Ernst von
Siemens Kunststiftung vornehmlich darauf gerichtet,
historisch bedeutsame Werke der bildenden Kunst fir
die Offentlichkeit zu sichern. Sie verfolgt solche Ziele
nicht aus eigenem Antrieb und Interesse, sondern sie
wird ausschlieBlich im Sinne ihres Griinders téatig,
wenn es gilt, rasche und unbiirokratische Hilfe beim
Erwerb solcher Werke zu leisten, um einem Museum
oder einer Bibliothek zu einem zuséatzlichen Hohe-
punkt zu verhelfen, eine offensichtliche Liicke in den
Sammlungsbestdnden zu schlieBen oder die Riick-
fihrung abgewanderter Kunstwerke zu ermoglichen
oder eben auch andere, interkulturelle Akzente zu



setzen. Dabei wird die Intention unterstiitzt, wichtige
Zeugnisse unterschiedlicher Kulturen fiir 6ffentliche
Sammlungen Deutschlands zu sichern. Restaurierun-
gen kunsthistorisch bedeutsamer Objekte werden
freilich ebenso ermdglicht wie wichtige Ausstellun-
gen, die auf wissenschaftlicher Basis neue Erkenntnis-
se anschaulich machen und sie damit an ein breites,
aufgeschlossenes Publikum vermitteln. AuBerdem
hilft die Stiftung bei der Bearbeitung von (Euvre- und
Bestandskatalogen und unterstiitzt deren Druckle-
gung, sofern die entsprechenden Publikationen wis-
senschaftlichen Kriterien entsprechen.

Qualitative Gesichtspunkte spielten von Anfang an
bei der Auswahl der FordermaBnahmen eine entschei-
dende Rolle, und das ist bis heute so geblieben. Dass
dabei Werke und Vorhaben, die in der Vergangenheit
entstanden oder auf sie bezogen sind, bevorzugt ge-
fordert werden, verdankt sich ganz wesentlich jenen
Einsichten, wie sie Ernst von Siemens vorlebte und
wie sie auch Heribald Narger wahrend seiner langen
Tatigkeit fir die Stiftung verkorperte. Ob es sich um
Erwerbungen, Restaurierungen, Ausstellungen oder
Publikationen handelt, mit ihren Forderungen ver-
folgt die Ernst von Siemens Kunststiftung die Absicht,
moglichst das zu erhalten und zu bewahren, was ohne
die Erinnerung an derartige Objekte fiir die Gesell-
schaft bedeutungslos werden und schlieBlich aus dem
Zusammenhang der Welt verschwinden wiirde.

Man mochte, so lieBe sich mit Gadamer sagen, dem
derzeitigen Bestreben der Menschen, die mehr

denn je die Kritik des Bisherigen in ein utopisches
und eschatologisches Bewusstsein steigern, »aus

der Wahrheit des Erinnerns etwas entgegensetzen:
das immer noch und immer wieder Wirkliche.«

Ernst von Siemens hat seine Kunststiftung schon bei
ihrer Griindung mit einem betrachtlichen Stiftungs-
kapital aus dem Privatvermogen ausgestattet. Satzung
und Forderrichtlinien legen den Rahmen fest, inner-
halb dessen die Stiftung tétig sein darf und helfen
kann. Die sukzessive Verarmung der 6ffentlichen Ein-
richtungen veranlasste ihn, die finanzielle Basis der
Einrichtung noch zu seinen Lebzeiten durch laufende
Zuwendungen und Zustiftungen zu starken. SchlieB3-
lich hat er seine Kunststiftung testamentarisch noch
einmal groBzigig bedacht. Dariiber hinaus wurde
aus Anlass des 80. Geburtstags des Stifters vereinbart,
dass die Siemens AG der Stiftung jahrlich einen
namhaften Betrag zufiihrt, um ihre Aktionsmaoglich-
keiten substantiell zu erweitern. Im Herbst 2015
entschied sich freilich die Siemens AG, ihre eigenen
Kunst- und Kulturaktivitaten starker zu bundeln

und zu intensivieren, wobei das Siemens Arts
Programm ein vorrangig gegenwartsbezogenes Enga-
gement iibernahm. Das hatte zur Folge, dass die
finanzielle Unterstiitzung der Ernst von Siemens
Kunststiftung durch die Siemens AG um ca. 50 % zu-
rickgefahren wurde. Die MaBnahme der Unterneh-
mensfiithrung lieB sich trotz intensiver Bemithungen
leider nicht revidieren, was eine deutliche Ein-
schrankung der Operationsmdoglichkeiten der Stiftung
nach sich gezogen hat.

Dennoch ist es im vergangenen Geschéftsjahr gelun-
gen, einer ganzen Reihe von Institutionen zu helfen,
bedeutende Kunstwerke zu erwerben, Tapisserien und
Gemalde des 15. bis 17. Jahrhunderts zu restaurieren,
monographische und thematische Ausstellungen ein-
schlieBlich begleitender Publikationen und den Druck
von Bestandskatalogen zu ermdglichen. Was gefordert
wurde, ist allerdings nur ein Bruchteil dessen, was
eigentlich verdiente, realisiert zu werden. Die leider
notwendigen Ablehnungen libersteigen an Zahl bei
weitem die positiv beschiedenen Antrige. Bei anderen
vergleichbaren Einrichtungen dirfte es sich kaum
anders verhalten. Und diese Schere zwischen den
Winschen und ihrer Erfiillung - das ist voraussehbar -
wird sich weiter 6ffnen. Die Griinde dafiir sind
evident. Die 6ffentliche Hand wird sich weiter zurtick-
ziehen und bei den als »freiwillig« etikettierten
Leistungen von Kommunen und Liandern sparen, wo
es am einfachsten moglich ist, d.h. bei den soge-
nannten Investitionen, denen man in aller Regel auch
die Ankaufsbudgets der Museen zurechnet. Anderer-
seits werden die Preise fiir auBBerordentliche Werke
angesichts der immensen Geldstrome und der rasanten
Zunahme privaten Kapitals in absehbarer Zeit kaum
fallen. Die Entwicklungen, wie sie sich in den letzten



Jahren auf den internationalen Messen und Auktionen
manifestiert haben, diirften unseren Aktionsradius
betrachtlich einschranken. Die Ernst von Siemens
Kunststiftung wird jedenfalls auch in Zukunft gegen-
uber einem spekulativen und manchmal sogar dubios
erscheinenden Terrain Distanz wahren und stattdes-
sen bemiiht sein, wie bisher im Rahmen ihrer Mog-
lichkeiten bei der Losung solcher Félle behilflich zu
sein, bei denen es um die gut begriindete und sinn-
volle Sicherung von Werken herausragender Qualitat
und Bedeutung fiir 6ffentlichen Einrichtungen geht.

Was im letzten Geschéftsjahr realisiert werden konnte,
dariber informiert dieser Jahresbericht tiberfassend.
Das an dieser Stelle im Einzelnen zu rekapitulieren,
verbietet sich insofern von selbst, als in den nachfol-
genden Einzelerlauterungen alles Wesentliche zum
Ausdruck gebracht wird. Hier soll es vor allem darum
gehen, mit wenigen Bemerkungen die groen
Unterschiede aufzuzeigen, mit denen sich die Ernst
von Siemens Kunststiftung auseinanderzusetzen

hat. So konnte fiir das Archdologische Museum der
Martin-Luther-Universitat Halle-Wittenberg mit

Hilfe der Stiftung eine mehr als 80 Objekte umfassen-
de Privatsammlung des halleschen Altertums-
wissenschaftlers Otto Kern (1869-1942) erworben wer-
den, um die dort bereits vorhandenen griechischen,
etruskischen und romischen Zeugnisse zu erganzen,
die zusammen mit den altorientalischen und
agyptischen Arbeiten den Blick auf die Kontaktmog-
lichkeiten anderer Kulturen erlauben. Da es einerseits
angesichts hoher Preise fur antike Kunstwerke und
Gebrauchsgegenstande mit gesicherter Herkunft und
andererseits aufgrund oft ungeklarter Provenienzen
von im Kunsthandel auftauchenden Stiicken kaum
mehr moglich ist, den zentralen Sammlungsauftrag
eines Museums zu erfullen und den Bestand zu
erweitern, kann man in diesem Fall durchaus von
einem Gliickfall sprechen, nicht zuletzt, weil der
Sammler bis zu seiner Emeritierung in Halle gelehrt
hat und die Sammlung zu seinen Lebzeiten zustande
kam und bis dato in Familienbesitz blieb, so dass es
weder einen Verdacht auf Raub- oder Beutekunst gibt
noch der Erwerb den internationalen Richtlinien
widersprechen wiirde, da das Stichjahr 1970 fur die
entsprechende UNESCO-Konvention nicht tiberschrit-
ten wird. Die Sammlung diirfte sich im Rahmen der
universitaren Ausbildung als sehr nuitzlich erweisen,
umfasst aber immerhin fiinf herausragende Objekte,
die das Qualitatsniveau des Museums insgesamt
deutlich erhéhen.

Von ganz anderer Art ist ein zwolfteiliger chinesischer
Stellschirm (Koromandellackschirm) aus dem spéten
17. Jahrhundert, der von der Ernst von Siemens Kunst-
stiftung aus einer franzosischen Privatsammlung fur
die Stiftung PreuBischer Kulturbesitz erworben wer-
den konnte. Von beeindruckender GroBe (ca.

270 x 570 cm), besticht die bildliche Darstellung durch
motivischen und koloristischen Reichtum ebenso

wie durch die insgesamt sehr gute Erhaltung. Man er-
blickt eine groBartig inszenierte Gartenlandschaft
mit Baumen, bizarren Felsen und einem Phonixpaar
sowie verschiedenen anderen Vogeln. Beeindruckend
ist vor allem die Feinheit der Details, wobei die Lack-
stege, die u.a. die Blumenblatter, das Laub der Bdume
und Busche sowie das Gefieder der Vogel trennen,

mit groBter Prazision gearbeitet sind. Die gemalten
Partien und in der Bordiire die Schilderung von
Antiquitdten (archdologische Bronzen aus der Zeit des
13.-7.Jh.v. Chr.), die in ihrer Gesamtheit Sammlungs-
charakter haben und die besondere Wertschatzung
friherer Kulturen zum Ausdruck bringen,

sind von auBerordentlicher Subtilitdat. Was sich in der
irisierenden Farbenpracht vor schwarzem Grund
manifestiert, verweist somit auf die Lebens- und Na-
turphilosophie der geistigen und wirtschaftlichen
Oberschicht Chinas, d.h. die sogenannten Literaten.

Solche, oft fiir den Export hergestellten Objekte
fanden im Europa des ausgehenden 17. Jahrhunderts
groBte Wertschdtzung, wobei ihre eigentliche Bedeu-
tung und die spezifische handwerkliche Qualitat nicht
verhinderten, dass derartige Schirme manchmal
zweckentfremdet wie eine Vertiafelung als Wanddekor
zu dienen hatten und dementsprechend auf die
jeweiligen raumlichen Gegebenheiten zugeschnitten
wurden. Wie alte Aufnahmen zeigen, geschah genau
das auch im Berliner Stadtschloss, wo ein sehr
dhnlicher, auf die Wand applizierter Koromandellack-
schirm durch groBe Turlaibungen in seiner

Substanz und Wirkung erheblich beeintrachtigt
wurde.



Die Kunstkammer des Schlosses und das chinesische
Lackkabinett bildeten schon damals so etwas wie den
Ursprung der Berliner Museen. Objekte aus diesem
Kontext befinden sich im Berliner Museum fur Asiati-
sche Kunst und im Ethnologischen Museum, deren
Bestdnde in das Humboldt Forum umziehen werden.
Die Wirkung des hier in Rede stehenden Stellschirms,
der zusammen mit anderen Objekten, die teilweise
schon vor 1700 in Berlin vorhanden waren, gezeigt
werden wird, dirfte groB sein und durch seine Sujets
und die dsthetische Qualitdt evident machen, welche
Hochkultur sich in einem faszinierenden Objekt ver-
korpert, dessen spezifischen Besonderheiten heute
wohl besser erkannt und gewtirdigt werden kénnen
als vor 350 Jahren. Der Koromandellackschirm gehort
zweifellos in den Zusammenhang mit anderen
Chinoiserien und mutet auf den ersten Blick heute
kaum befremdlich an, ldsst sich indessen in

seiner historischen und kulturellen Bedeutung erst
dann erschlieBen, wenn man sich die Wertigkeit

der einzelnen Motive und ihren Zusammenhang
vergegenwartigt hat.

Machen wir einen Sprung ins 20. Jahrhundert, wo
sich nicht nur beobachten lasst, dass andere Kulturen
nicht nur oberflachlich gewlirdigt, missverstanden
oder manchmal sogar als unzugéanglich wahrgenom-
men werden (man denke nur an die Tristes Tropiques,
in denen Levi-Strauss 1955 von der Unmoglichkeit
berichtet, fremden Kulturen angemessen zu begeg-
nen), sondern auch die eigene Kultur in ihren spezifi-
schen, nicht ad hoc verstandlichen Manifestationen
der Diskreditierung und nicht selten sogar der
Vernichtung ausgesetzt waren. Die Restitution von
Werken der Klassischen Moderne, die vom NS-Regime
als »entartet« diffamiert und aus vielen 6ffentlichen
Sammlungen Deutschlands entfernt wurden, hat

in den letzten Jahren immer wieder auch die Ernst
von Siemens Kunststiftung beschiftigt, so auch
erneut im letzten Jahr.

Paul Klees Sumpflegende gehort zu einer Gruppe

der ersten Olbilder, die der Maler bald nach Ende des
Ersten Weltkriegs in Miinchen schuf, und zwar im
Schlosschen Suresnes in der Werneckstral3e, wo er
zeitweilig sein Atelier hatte. Die Geschichte dieses
kleinen Meisterwerks ist derart widerspriichlich und
abgriundig, dass sie hier in Stichworten rekapituliert
werden soll, um nicht nur den Zivilisationsbruch

des Nazi-Regimes, sondern die Verdrangungsmecha-
nismen der Nachkriegszeit exemplarisch zu ver-
deutlichen. Wie die Werknummer (1919.163) ausweist,
entstand das Werk 1919 und wurde wohl bald nach
seiner Vollendung von Paul Kiippers, dem

Leiter der Kestner-Gesellschaft in Hannover, erworben
und 1920 als Leihgabe in der groBen Klee-Ausstellung
der Galerie Hans Goltz in Munchen gezeigt. Kippers
starb 1922. Seine Witwe, die das Bild geerbt hatte, hei-
ratete 1927 El Lissitzky und iibersiedelte mit dem rus-
sischen Kunstler nach Moskau.

Das Gemaélde wurde als Dauerleihgabe im Provinzial-
Museum Hannover aufgewahrt, dort als »entartet«
beschlagnahmt und 1937 an prominenter Stelle

in der Ausstellung »Entartete Kunst« am Munchner
Hofgarten gezeigt. 1941 verduBerte das NS-Regime die
Sumpflegende an Hildebrand Gurlitt fir 500

Franken. Wo sich das Gemaélde in den folgenden Jah-
ren und nach Kriegsende befand, ist bis heute
ungeklart. Im Dezember 1962 wurde das Werk vom
Kunsthaus Lempertz in Kéln versteigert und von

der Galerie Ernst Beyeler erworben.

Das Bild gelangte bald darauf in die Sammlung Josef
Steegmann, der von Koln nach Vaduz iibergesiedelte.
Von dort kam die Sumpflegende 1973 in die Galerie Ro-
sengart in Luzern, die das Werk dem Lenbachhaus
zum Kauf anbot. Hans Konrad Roethel, Vorsitzender
der Gabriele Munter- und Johannes Eichner-Stiftung,
befiirwortete die Erwerbung mit groBem Nach-

druck und stellte 50 % der erforderlichen Summe fir
den Ankauf in Aussicht. Drei Monate nach seinem
unerwarteten Tod wurde im Mai 1982 Klees Sumpfle-
gende gemeinsam von der Gabriele Miinter- und
Johannes Eichner-Stiftung und der Stadtischen Galerie
im Lenbachhaus erworben.



Angesichts der Provenienz des Bildes kann, ja, muss
die Erwerbung aus heutiger Sicht als hochst proble-
matisch angesehen werden. Man wusste schlieBlich,
dass sich das Werk als Leihgabe aus dem Eigentum
von Sophie Kiippers-Lissitzky im Provinzial-Museum
Hannover befunden hatte. Der durch ein NS-Gesetz
legalisierte Abzug moderner Kunstwerke war aus-
driicklich auf 6ffentliche Sammlungen ausgelegt, so
dass die Entfernung des aus Privatbesitz stammenden
Bildes aus dem Museum und der Verkauf an Gurlitt
als Verbrechen zu werten ist. Wenn man sich in
Miinchen dennoch zum Erwerb entschloss, dann aus
zwei Grinden. Wie der Justiziar der Landeshaupt-
stadt Miinchen in seinem Rechtsgutachten darlegte,
konnte der Ankauf als unbedenklich gelten, da

das Werk 1962 offentlich versteigert und von Seiten
der Eigentiimerin weder damals noch spéter Ein-
spruch erhoben wurde. Sophie Kiippers-Lissitzky war
1978 verstorben. Ob ihr Sohn Jen oder andere
Familienangehorige einen Restitutionsanspruch hatten
geltend machen kénnen, blieb straflicherweise
unerortert. Die Erwerbung konnte unter den genann-
ten Pramissen womaoglich als legal gelten, war aber,
wie man im Nachhinein sah, letztlich illegitim. Nach
dem Zusammenbruch der Sowjetunion wurde die 1992
von Jen Lissitzky erhobene Klage auf Herausgabe der
Sumpflegende vom Landgericht Miinchen mit dem Ar-
gument der Verjahrung abgewiesen.

Nach 1998 und der Washingtoner Erkldrung, die eine
freiwillige Selbstverpflichtung der Unterzeichner-
staaten zum Inhalt hat, fir jene von den Nationalso-
zialisten geraubten Kunstwerke eine »gerechte und
faire Losung« zu finden, kam es zur erneuten Klage auf
Herausgabe der Sumpflegende, diesmal angestrengt
von anderen Verwandten der rechtméfBigen Eigen-
timerin. Das fuhrte nach Jahren juristischer Ausein-
andersetzungen zu einem Kompromiss und schlieBlich
mit der Begleichung einer Vergleichssumme zur
endgultigen Losung eines komplizierten Restitutions-
falls, der sich uber 25, ja, eigentlich tiber 35 Jahre
hingezogen hat. Die Ernst von Siemens Kunststiftung
hat sehr frih ihre Bereitschaft signalisiert, bei der
Losung des Falls finanzielle Hilfe zu leisten.

Die wechselvolle Geschichte des Bildes erlaubt es, die
Widerspriichlichkeit und Komplexitét einer ganzen
Epoche nachzuvollziehen. Nicht nur die Besonderhei-
ten und das Neue der Klassischen Moderne manife-
stieren sich in dem Gemalde, sondern eben auch die
Diskriminierung der dsthetischen Erneuerung sowie
vor allem Verfolgung und Verbrechen an den invol-
vierten Menschen, d.h. dem Schopfer und den Eigen-
timern des Werks. Selbstverstandlich reflektiert

sich in der Geschichte des Bildes auch die Geschichte
einer kommunalen Institution. Die Stadtische

Galerie im Lenbachhaus bewahrt mit ihren Samm-
lungsbestdnden wie kaum ein anderes Museum

der Welt vieles von dem, was der Blaue Reiter vor Aus-
bruch des Ersten Weltkriegs anregen und durch-
setzen konnte, aber eben teilweise auch das, was seine
wichtigsten Protagonisten, ndmlich Kandinsky und
Klee, Miinter und Jawlensky, ab den 1920er Jahren zu
realisieren vermochten. Klees Sumpflegende ist so
gesehen weit mehr als ein bedeutendes Kunstwerk, es
ist in mehrfacher Hinsicht ein Schliisselbild fur eine
ganze Epoche.

In diesem Zusammenhang ist zu erwdhnen, dass es
mit Hilfe der Ernst von Siemens Kunststiftung
gelungen ist, fiir das Kunstmuseum Moritzburg Halle
ein bedeutendes Aquarell von Kandinsky mit dem
Titel Abstieg zu erwerben, das von 1927 bis 1937 dem
Museum gehort hatte, welches sich unter seinen Direk-
toren Max Sauerlandt und vor allem Alois J. Schardt
und der von ihnen verfolgten fortschrittlichen und
zukunftsweisenden Sammlungspolitik zu einem der
interessantesten Museen der Weimarer Republik
entwickelt hatte. Die Aktion »Entartete Kunst« fihrte
zum fast vollstindigen Verlust der modernen Werke.
1945 hérte diese Achtung freilich nicht auf, wie

sich aus den Akten des Museums erschlieen lasst.
Der Expressionismus und seine Folgeerscheinungen,
zu denen man im weitesten Sinne auch die Arbeiten
Kandinskys aus den 1920er Jahren rechnete, figu-
rierten im Bewusstsein mancher SED-Funktionére
weiterhin als Zeugnisse »biirgerlicher Verfallskunst«.



Erst in den spiten 1970er Jahren zeichnete sich eine
kulturpolitische Rehabilitierung der Moderne ab.
Alles in allem lésst sich festhalten, dass ein Ankniipfen
an die so wichtigen und pragenden Jahre vor 1933
erst mit sehr groB3er Verspatung, d.h. nach 1989/90
moglich wurde, allerdings nun unter allergroBten
Schwierigkeiten, da inzwischen die Preise fiir die ent-
sprechenden Werke explodiert waren. Es ist daher
sehr erfreulich, dass das schone Aquarell des Bau-
haus-Meisters in die Region seiner Entstehung und
an seinen ersten 6ffentlichen Aufbewahrungsort
zurickkehrt und damit einen groen Gewinn fur das
Kunstmuseum des Landes Sachsen-Anhalt darstellt.
Dass es sich auch in diesem Fall um eine konzertierte
Aktion mehrerer Stiftungen und des Landes Sachsen-
Anhalt handelt, verdient ein besonderes Augenmerk.

In diesem Zusammenhang ist auch auf die Erwer-
bung von Arbeiten Hermann Gléckners (1889-1987)
Zu verweisen, eines Kunstlers, der in den 1920er
Jahren zu seinem eigenen experimentellen Stil fand,
wiahrend des Nationalsozialismus verfemt wurde

und der es auch in der Nachkriegszeit in der DDR zu-
nachst sehr schwer hatte, bevor er 1969 seine erste of-
fentliche Einzelausstellung in Dresden bekam. Die
beiden mit Hilfe der Ernst von Siemens Kunststiftung
erworbenen Tafeln bereichern den Bestand der
Staatlichen Graphischen Sammlung in Miinchen und
lenken damit das Augenmerk auf einen Kiinstler,
dessen epochales Schaffen in den Museen der alten
Bundesrepublik nach wie vor beschamend unter-
reprasentiert ist.

Erwerbungen sind fiir die 6ffentlichen Sammlungen
von groBer Bedeutung. Aber auch die Pflege und
kunstwissenschaftliche Untersuchung bzw. die Ver-
mittlung der Werke und Objekte an ein interessiertes
Publikum spielen in der musealen Arbeit eine
zentrale Rolle. Daher ist es nur konsequent, wenn
Restaurierungen kunsthistorisch bedeutsamer
Objekte moglich gemacht werden. Manchmal bewirkt
eine solche mit vergleichsweise begrenzten Mitteln
durchgefiihrte MaBnahme mehr als der Erwerb eines
weiteren sogenannten Highlights unter Einsatz
erheblicher Mittel. Dabei handelt es sich oft um
langwierige Prozesse, die iiber Jahre hin verfolgt wer-
den miissen. »Kunst auf Lager« - ein Biindnis von

insgesamt 14 Institutionen, unter ihnen eben auch
die Ernst von Siemens Kunststiftung - hat es sich
zur Aufgabe gemacht, in Depots gelagertes Kunstgut
zu erschlieen, zu untersuchen und, wenn notig,

zu restaurieren beziehungsweise zu sichern, das alles
mit dem Ziel, dass die Werke wieder offentlich
zuganglich gemacht und in die Ausstellungsraume
zuriickkehren konnen. Das Projekt ist zeitlich
begrenzt, konnte jedoch eine positive Zwischenbilanz
ziehen, was einem erneuten Motivationsschub
gleichkommt.

Die im Folgenden dokumentierten Beispiele von
geforderten Restaurierungen belegen exemplarisch, wie
essentiell die Arbeit der Stiftung ist. Auf die vielen
Ausstellungen und wissenschaftlichen Publikationen,
die unterstiitzt wurden, soll an dieser Stelle nicht
ndher eingegangen werden. Der Verweis auf die
Dokumentation der wichtigeren Projekte mag an die-
ser Stelle gentiigen. Immerhin lasst auch das knappe
Restimee dieses Engagements erkennen, welche
wichtige Rolle die Ernst von Siemens Kunststiftung
fir die Kulturforderung in Deutschland spielt.

Die Hauptlast der Umsetzung aller der in diesem
Jahresbericht aufgefiihrten MaBnahmen (und vieler
anderer, die hier gar nicht aufgefiithrt werden
konnen), die Kontrolle der Finanzen der Stiftung und
die Verwendung der Fordergelder liegen beim
Generalsekretir der Ernst von Siemens Kunststiftung,
der sich in allen wichtigen Belangen mit dem
Vorstand und dem Stiftungsrat verstandigt und
abstimmt. Es versteht sich von selbst, dass es sich um
eine Tatigkeit von groBer Verantwortlichkeit handelt,
die Umsicht, klares Urteil, ein hervorragendes
Netzwerk, Qualitatsgefithl und groB3e kulturhistori-
sche Kenntnisse erfordert. Dr. Martin Hoernes
entspricht allen diesen Anforderungen auf beein-
druckende Weise, und ich kann fiir mich selbst nur
betonen, dass die Zusammenarbeit mit ihm im zu-
riickliegenden Zeitraum von gegenseitigem Verstand-
nis und groBer Kollegialitdt gepragt war und dass

das sicherlich auch weiterhin so sein wird. Dr. Hoernes
wird dabei in Miinchen in allen praktischen, admi-
nistrativen und finanziellen Angelegenheiten auf be-
wihrte Weise von Gabriele Werthmann und Alfred
Korte unterstiitzt. Alle drei zusammen bilden ein
uberaus effektives Team, das die verantwortungsvolle
und rasche Umsetzung von Entscheidungen des
Stiftungsvorstands, des Stiftungsrats und des Gene-
ralsekretars ermaglicht.



Der Bericht auf den folgenden Seiten mag anschau-
lich und damit nachvollziehbar machen, welche
wichtige Rolle die Ernst von Siemens Kunststiftung
als Forderin unterschiedlichster Projekte in dem
Berichtszeitraum gespielt hat. Es ist das Anliegen von
Stiftungsvorstand, Generalsekretdr und Stiftungs-
rat, auch in Zukunft einem Weg zu folgen, der in den
vergangenen drei Jahrzehnten mit Umsicht und
groBem Engagement eingeschlagen und iiberaus
erfolgreich begangen wurde.

Allen, die am Zustandekommen dieses Jahresberichts
mitgewirkt haben, mochte ich fiir ihren Einsatz und
ihre Miihe sehr herzlich danken. Und das gilt in erster
Linie fiir Gabriele Werthmann, die in bewédhrter Weise
die Redaktionsarbeit iibernommen hat, aber auch

fir das Gestaltungsbiiro Hersberger und die Druck-
Ring GmbH & Co. KG, beide Miinchen.

Prof. Dr. Armin Zweite
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Otto Kern (1863-1942)

uber 80 antike Objekte
hier: Elfenbeinrelief mit Potnia
Theron

Elfenbein
H. 7,5cm

Mitte 7. Jh.v. Chr.,
aus Smyrna durch Georg Karo in
den 1920er Jahren erworben

Bild:

Die frontal dargestellte, gefliigelte
Gottin tragt ein langes Gewand
und hélt einen Wasservogel zur
rechten und wohl einen Hirsch zur
linken. Dabei steht sie unter
einem baldachinartig gestalteten
oberen Abschluss mit Sonne,
Mond und Sterndarstellung.

16

Seit dem Jubildumsjahr 2016 - vor 125 Jahren wurde das neu
errichtete Gebdude des Archdologischen Museums der Uni-
versitat eingeweiht - ist das Museum um 8o Exponate reicher:
Die wertvolle Antikensammlung des Altrektors Otto Kern
konnte mit Hilfe der Erben und der Ernst von Siemens Kunst-
stiftung im vollen Umfang von der Universitit erworben
werden.

Der Sammler Otto Kern war seit 1907 als Professor fiir Klassische
Philologie und Archédologie an der Universitit in Halle tatig.
Kern machte sich einen Namen als Ausgraber und Bearbeiter
der Inschriften von Magnesia am Médander (Tiirkei). 1915 wurde
er zum Rektor der Universitat gewdhlt, 1942 starb er in Halle.
Somit hat die Sammlung auch einen besonderen historischen
Bezug zur Alma Mater.

Die, von wenigen Ausnahmen abgesehen, unpublizierte
Sammlung umfasst antike Gegenstande, wie einen Teller mit
einer seltenen Orpheus-Darstellung und ein sehr seltenes,
friharchaisches Elfenbeinrelief, das die griechische Gottin Pot-
nia Theron zeigt (Abb.). Das Besondere aber ist, dass es sich
um eine geschlossene Professoren-Sammlung aus der Zeit
zwischen 1890 und 1930 handelt, deren Herkunft sich liickenlos
nachvollziehen ldsst. Die Sammlung Uberdauerte also

die Zeit des Nationalsozialismus und des DDR-Regimes fast
unbeschadet im Familienbesitz.

Die Professorensammlung stellt eine sinnvolle Ergdnzung zum
originalen Bestand des Archdologischen Museums dar, in

dem Exponate aus dem antiken Griechenland, Rom und Agypten
zu sehen sind. Ein Teil der neuen Sammlung ist fir Ausstel-
lungszwecke gedacht und findet in den Ausstellungsraumen
Platz; ein anderer Teil wird der Lehre und Forschung dienen.

Dass die Sammlung Otto Kern von der Universitat erworben
werden konnte, ist den Erben des Archédologen Otto Kern

zu verdanken. Sie haben der Universitat die Privatsammlung
zum Kauf angeboten, nachdem das Museum schon seit
lingerer Zeit mit ihnen in Kontakt stand. Gelingen aber konnte
der Ankauf der Gelehrtensammlung nur dank der groB-
zugigen Finanzierung durch die Ernst von Siemens Kunst-
stiftung.

Prof. Dr. Stefan Lehmann






Kimon-Dekadrachme

Acc. 1913/122, sign. vom Stempel-
schneider Kimon,

Syracuse

Vorderseite:
Wagenlenker mit langem Gewand
in einem Viergespann (Quadriga)

Riickseite:
Kopf der Quellnymphe Arethusa

Silber
D. 35 mm

Gew. 43,159¢
Stempelstellung: 5 Uhr
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Die Phase der signierenden Stempelschneider in der sizilischen
Stadt Syrakus in der zweiten Hélfte des 5. Jahrhunderts v. Chr.
bildete den Hohepunkt antiker Munzkunst. Hinsichtlich der
Stempelschneidekunst war in jener Zeit nicht Athen, sondern
Syrakus das Kunstzentrum. Johann Joachim Winckelmann
schrieb: »Weiter als diese Miinzen kann der menschliche Begriff
nicht gehen. Wer die besten Werke des Altertums nicht hat
kennen lernen, glaubt nicht zu wissen, was wahrhaft schon

ist.« Dass dieses Urteil auch bis heute Bestand hat, lasst sich
begrinden: unter allen Miinzen aller Zeiten ragt die Deka-
drachme des Kimon hinsichtlich ihres hohen Reliefs, der tiber-
ragenden Konnerschaft in der Reliefgestaltung im Rund,

der stilistischen Perfektion und dem bis heute als vorbildhaft
empfundenen Zeitstil der Hochklassik heraus.

Der bedeutendste Verlust des Miinzkabinetts der Staatlichen
Museen zu Berlin ist die Dekadrachme aus der Hand des
Stempelschneiders Kimon, die das Miinzkabinett im Jahr 1912
im Auktionshaus Hirsch erworben hatte. 1914 verdffentlichte
der damalige Kurator Kurt Regling diese Miinze und stellte

bei dieser Gelegenheit erstmals alle bis dahin bekannten Deka-
drachmen des Kimon zusammen. Am 2. Mai 1945 wurde die
Museumsinsel durch die Sowjetarmee besetzt. Es kam zu Dieb-
stdhlen. 1946 wurde dann die gesamte Miunzsammlung in

die Sowjetunion abtransportiert und gelangte im November
1958 wieder nach Berlin zuriick. Bei der Generalrevision

der Sammlung stellte Eberhard Erxleben den Verlust der Deka-
drachme fest. Am 20. April 1959 wurde bekannt, dass sich

die Miinze in den USA befand. Alle Versuche, sie zuriickzuer-
halten, scheiterten in Zeiten des Kalten Krieges, lag das
Munzkabinett doch in Ostberlin. Nachdem diese Miinze nun
erneut aufgetaucht ist, konnte sie mit Hilfe der Ernst von
Siemens Kunststiftung zuriickerworben werden.

Zum 300. Geburtstag von Johann Joachim Winckelmann ist die
Riickerlangung dieses von dem Begriinder der Klassischen
Archédologie und Kunstgeschichte so geschatzten Kunstwerkes
fir die Ausstellung im Alten Museum auf der Museumsinsel
die passende Geburtstagsgabe und ein Hohepunkt in der jiing-
sten Geschichte des Munzkabinetts.

Prof. Dr. Bernhard Weisser
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weiBer Marmor

H. 36 cm (gesamt)
H. 28,5 cm (Kinn-Scheitel)
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Der romische Kaiser Caligula, GroBneffe seines Vorgangers
Tiberius und Urenkel des Dynastiegriinders Augustus, kam im
Jahr 37 n. Chr. als 24-Jahriger zur Macht. Nur knapp vier Jahre
regierte er das Imperium Romanum, bevor er am 24. Januar

41 n. Chr. einem Attentat zum Opfer fiel. Der antiken und auch
der neuzeitlichen Geschichtsschreibung galt der jugendliche
Herrscher seit jeher als Paradebeispiel eines groBenwahnsinni-
gen Tyrannen. Erst die jungere Forschung hat dieses einseitig
negative Bild in Frage gestellt. Eindriicklich konnte dabei
gezeigt werden, dass manche scheinbar rational nicht erklér-
bare MaBinahme des Kaisers durchaus wohl bedacht war.

Von Caligula sind uns angesichts seiner dau3erst kurzen Regie-
rungszeit lediglich 40 Bildnisse tiberliefert. Nur wenige

von ihnen erreichen eine tiberdurchschnittliche bildhaueri-
sche Qualitédt. Deshalb ist die vorzugliche Neuerwerbung

der Minchner Glyptothek in ihrem Wert kaum hoch genug
einzuschétzen. Sie wurde in den 1930er Jahren bei der Errich-
tung des Banco de Espana in Cordoba entdeckt und befand
sich danach durchgéngig in spanischem Privatbesitz.

Das Portrit zeigt den Kaiser mit einem Eichenkranz, der soge-
nannten Biirgerkrone (corona civica), die ihn als Wohltater
gegenuiber seinen romischen Untertanen und als Sieger tiber
alle Feinde charakterisiert. Der Kopf ist bis auf leichte Besto-
Bungen an den Lippen, der linken Wange und der linken Schlafe
bestens erhalten. Nur die Nase und beide Ohrrander sind
weggebrochen, ebenso der Mittelteil des Eichenkranzes und
weitere Eichblatter. Der Hals wurde modern beschnitten.

Das Bildnis stammt vermutlich aus einer hochrangigen Werk-
statt in den hispanischen Provinzen. Es folgt dem Haupttypus
des Caligula-Portrits, das anders als die Darstellungen des
Augustus und des Tiberius verstédrkt individuelle Ziige und

- trotz der Jugend des Kaisers - sogar betonte Altersmerkmale
aufweist. Dazu gehoren die kraftigen Wangenknochen, die
hohe Stirnpartie und die ausgepréagten Geheimratsecken.

Caligula-Portréts mit Eichenkranz konnen nur wiahrend der
Regierungszeit des Kaisers geschaffen worden sein. Damit
besitzt der Kopf auch eine auBergewohnliche historische Be-
deutung und schlieBt eine der wenigen gravierenden Liicken
im reichen Portratbestand der Miinchner Glyptothek.

Dr. Florian Knauf
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Evangeliar der Liesborner
Abtissin Berthild

Pergament, Holz, Leder,
ca. 340 Seiten

Einband:

31,6 cm x 26 cm x 8,6 cm
Textblock:

30 Cm x 23,3 Cm x 5,4 cm
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Fiir das Museum Abtei Liesborn konnte mit Sponsorenhilfe
im Frithjahr 2017 das ca. 1000 Jahre alte Evangeliar des
ehemaligen Kanonissinnenstiftes Liesborn zuriickerworben
werden.

Der Codex stammt aus dem Kanonissenstift Liesborn, das um
750-800 im Bistum Munster gegriindet wurde und bis zum
Jahr 1130 bestand. Das nachfolgende Benediktinerkloster wurde
1803 sdkularisiert und das Evangeliar gemeinsam mit der
Klosterbibliothek verdauBert. Eine Widmung erwdhnt Berthild,
»die Mutter der frommen Dienerinnen« als Stifterin des

Codex. Vermutlich war Berthild die Schwester des Miinsteraner
Bischofs Hermann 1. Als Abtissin stand sie dem Liesborner
Frauenkonvent im 11. Jahrhundert vor.

Das Evangeliar wurde im 10./ 11. Jahrhundert im deutschspra-
chigen Raum, wohl in einem rheinischen Skriptorium, von
drei Schreibern in karolingischer Minuskel verfasst. Die Hand-
schrift verfiigt heute tiber 340 Seiten im Format 30 cm x 23 cm.
Die ursprungliche Seitengrof3e des Buchblocks betrug ver-
mutlich 36 cm x 27 cm.

Herzstlick des Liesborner Codex sind die vier Evangelien nach
Matthéaus, Markus, Lukas und Johannes. Dem umfangreichen
Textblock sind dreizehn Seiten mit Kanontafeln vorangestellt,
auf denen die Parallelstellen der vier Evangelientexte zur
leichteren Nutzung ausgewiesen sind.

Die Vorderseite des ersten Blattes des Evangeliars nimmt ein
wohl im 12. Jahrhundert entstandenes kreisformiges Pater-
Noster-Diagramm ein. Auf der Riickseite dieses Blattes befindet
sich der in Hexametern verfasste Erinnerungsvers der Berthild,
und das letzte Blatt des Codex tragt ein Kolophon mit der
Nennung des dritten Schreibers Gerwardus Diaconus.

Der farbig gefasste holzerne Buchdeckel — wohl im 15. Jahrhun-
dert im Liesborner Kloster ergdnzt — weist ein Relief der Kreu-
zigungsszene und die Evangelistensymbole auf. Er ersetzt ei-
nen womaoglich verlorengegangenen dlteren Bucheinband.

Nach einer langen Reise ist das Evangeliar der Liesborner
Abtissin Berthild nun an seinen urspriinglichen Bestimmungs-
ort zuruckgekehrt. Die Heimkehr der Handschrift ist Anlass,
das Museum inhaltlich neu auszurichten. Mit der kiinftigen
Prisentation des Evangeliars der Abtissin Berthild und

der Geschichte der Abtei Liesborn kehren wir zu den Wurzeln
unserer Identitdt zurtiick.

Dr. Elisabeth Schwarm
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Michel Erhart (?)
(um 1440 - nach 1522), Ulm

Laubholz, urspriingliche
Polychromie mit geringen

Ubermalungen

H. 63,5cm; B. 29cm; T. 16,5 cm
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Als selbstédndige Figuren kennen wir geschnitzte Christus-
kinder seit dem 14. Jahrhundert. Besonders verbunden waren
sie zundchst mit Frauenorden. Diesseits der Alpen haben sich
in siddeutschen Frauenklostern die adltesten, qualitatsvollsten
und groBten Exemplare erhalten. Erst spater, seit dem ausge-
henden 15. Jahrhundert, eroberten die »Jesulein« — zumeist in
kleinerem Format — auch das religiose Leben auBerhalb

der Klostermauern, wo sie zur Weihnachtszeit in burgerlichen
Haushalten und in den Pfarrkirchen an die Geburt Christi
erinnerten.

Derartige Bildwerke gehorten zur Mitgift der Novizinnen beim
Eintritt ins Kloster und zu den zentralen Andachtsgegenstanden
der Nonnen. Sie dienten insbesondere in der Weihnachtszeit
als Medium der Identifizierung mit der Heiligen Jungfrau,
halfen, die Sorgen und Freuden Marias als junge Mutter nach-
zuvollziehen. Dazu gehorte aber auch ein ganz handfester
Umgang: Um das miitterliche Handeln Marias selbst nachzu-
vollziehen und am eigenen Leib nachzuerleben, wurden

die Figuren bekleidet, liebkost, gewiegt, kurzum: behandelt
wie reale Kinder.

Eine moglichst wirklichkeitsnahe und lebendige Gestaltung
war in diesem Kontext fraglos von Nutzen. Vor allem in
Schwaben begegnen wir seit etwa 1470 diesbezliglich tiber-
ragenden Exemplaren, vor allem in den Werkstétten des
Ulmer Bildhauers Michel Erhart (um 1440 - nach 1522) und sei-
nes in Augsburg tatigen Sohnes Gregor (1470-1540)

und deren Kreis. Und aus dem Atelier Michel Erharts diirfte
auch das neu erworbene Christuskind kommen, das zu

den schonsten seiner Art zahlt. Die gut erhaltene originale
Polychromie entspricht maltechnisch sehr genau den
typischen Fassgepflogenheiten der Erhart-Werke.

Das etwas unsicher dastehende, wohlgendhrte Kleinkind diirfte
ursprunglich seine rechte Hand segnend erhoben und mit der
linken eine Weltkugel, einen Reichsapfel o0.4. gehalten haben.
Heute sind beide Unterarme verloren. Das erklart sich aus dem
mitunter recht strapaziosen Gebrauch der Figur. Die Figur

ist also nicht nur ein herausragendes Zeugnis der hohen kiinst-
lerischen Qualitdt der Ulmer Erhart-Werkstatt, sie ist auch

von kulturhistorischem Interesse, vermittelt sie doch einen
spannenden Einblick in den Umgang mit spatgotischen
Skulpturen.

Dr. Stefan Roller
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Peter Dell d.A. (um 1490-1552)

Lindenholz, Reste spaterer
Farbfassung

H. 39,5cm; B. 28,5 cm
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Das Relief von Peter Dell war das bedeutendste Werk unter
den zahlreichen Skulpturen der Sammlung des Mei3ener
Weinhéandlers Otto Horn. Nach dem Freitod des Sammlers bei
Kriegsende jahrzehntelang im Stadtmuseum MeiB3en aus-
gestellt, wurden diese nach ihrer Restitution Ende 2015

in Dresden zugunsten der Otto-und-Emma-Horn-Stiftung
versteigert.

Mit mehreren anderen Museen zahlte das Bayerische National-
museum schon damals zu den Interessenten, musste aber
wegen noch ungeklirter Fragen zur Provenienz auf ein Gebot
verzichten — das Relief war erstmals 1939 auf dem Leipziger
Kunstmarkt aufgetaucht. Um so dankbarer war man, dass ein
Jahr spéater doch noch ein Erwerb moglich war, nachdem

der Kdufer sich fiir den Fall des Aufkommens weiterer Resti-
tutionsanspruche zur Riicknahme bereiterklart hatte.

Fir die Miinchener Sammlungen bildet das Werk eine beson-
ders sinnvolle Erganzung. Peter Dell ist als Schiler von Tilman
Riemenschneider dokumentiert, wurde ganz entscheidend
aber von Hans Leinberger gepragt. Beide Kiinstler sind im Bay-
erischen Nationalmuseum so gut vertreten wie nirgendwo
sonst. Zum altesten Besitz des Museums zahlt dabei Leinbergers
Relief mit der Kreuzigung Christi von 1516, das Dell haufiger
und préziser zitiert hat als jede andere Vorlage. Dass Dell sich
uberhaupt auf die Gattung des kleinformatigen Reliefs spezi-
alisiert hat, diirfte ebenfalls von diesem und weiteren Werken
Leinbergers inspiriert sein. In diesen Arbeiten hat Dell Kompo-
sitionen, wie man sie sonst aus Malerei und Graphik kennt,

in das Medium der Skulptur tibertragen.

Auch das vorliegende Relief ist durch Graphiken und Gemaélde
inspiriert. Sie zeigen die »Schone Maria« von Regensburg,

die zwischen 1519 und 1525 zum Ziel zahlloser Wallfahrer ge-
worden war. Allerdings gibt Dell das Objekt dieser von den
Reformatoren scharf gegeif3elten Bewegung nur in subtiler
Brechung wieder. Die beigegebenen Texte beziehen sich ganz
uberwiegend auf Christus, nicht auf Maria, und der Wortlaut
folgt der Bibeliibersetzung Luthers. Dell war ab Ende der
1520er Jahre in Sachsen tiatig und hat dort nach 1530 selbst
reformatorische Arbeiten geschaffen. Sie sind in ganz ahnlicher
Weise von Schrifttafeln mit erlduternden Texten dominiert,
wie man dies bei der Madonna beobachtet. Anders als frither
vermutet, kann das Madonnenrelief erst parallel zu diesen
Arbeiten entstanden sein, und es ist nicht einmal auszuschlie-
Ben, dass der Besteller bereits aus dem reformatorischen
Milieu stammte. Umgekehrt ist vielfiltig belegt, dass Dell da-
neben auch fiir Kunden arbeitete, die dem alten Glauben

treu geblieben waren.

Dr. Matthias Weniger
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Tobias Wolff (ca. 1541-1606)

Silber, vergoldet
H. 37,2cm
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Ende Marz 2016 erreichte das Stadtmuseum Dresden eine

Mail vom BKA/Interpol Wiesbaden, SO Kunst- und Kulturgut-
kriminalitét, die darauf aufmerksam machte, dass auf der
TEFAF in Maastricht hochstwahrscheinlich ein Schiffspokal
ausgestellt gewesen sei, der laut der Lost Art Datenbank zu den
Kriegsverlusten des Stadtmuseums Dresden zdhle. Bei dem
vermissten Trinkschiff handelte es sich um einen vergoldeten
Tafelaufsatz aus Silber in Form eines auf einem hohen

Stander montierten Schiffs, welches Mannschaft, Mast, Takelage
und Segel aufwies. Die Empfehlung des BKA lautete, das

Objekt staatsanwaltlich sichern zu lassen, bis Identitat und
Eigentumsfrage geklart seien. Dementsprechend verfuhr

das Stadtmuseum Dresden; der Schiffspokal wurde von der
Staatsanwaltschaft Bremen sichergestellt. Ein externes
Gutachten tiber die Identitdt des Objektes stellte einwandfrei
fest, dass es sich um das vermisste Trinkschiff handele.

In den Nachkriegswirren sind 80 % der Sammlungen des Stadt-
museums Dresden abhanden gekommen. Zu den Verlusten
gehorte auch der komplette Ratsschatz mit ca. 67 Objekten, wozu
der Schiffspokal gezahlt hatte. Man vermutete die Objekte in
der UdSSR.

Jedoch tauchten hin und wieder Stiicke im Westen auf, so auch
der jetzt bei der TEFAF entdeckte Schiffspokal. Die Recherchen
ergaben, dass die Bremer Galerie Neuse ihn 2015 bei einer Auk-
tion von Christie s ersteigert, das Londoner Auktionshaus wie-
derum ihn von einem Schweizer Privatmann eingeliefert be-
kommen hatte, dessen Familie den Pokal 1960 bei einer Ver-
steigerung des Nachlasses von Konsul Bernheimer im
Auktionshaus Weinmuller in Munchen erwarb. Woher Bernhei-
mer den Pokal hatte, lieB sich bis heute nicht ermitteln.

Dank der Vermittlung der Ernst von Siemens Kunststiftung und
ihres Generalsekretars Dr. Martin Hoernes wurde ein Ver-
gleich mit dem Bremer Galeristen erzielt. Diese Stiftung erwarb
zusammen mit der Homann-Stiftung, der Ostsdchsischen
Sparkasse, der Landeshauptstadt Dresden sowie den Museen
der Stadt Dresden den Pokal von der Kunsthandlung Neuse,

die sich ihrerseits auf eine reine Kostenerstattung beschrénkte.
Seit Ende Juni hat der Schiffspokal wieder seine Heimat im
Stadtmuseum Dresden.

Dr. Erika Eschebach
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Freiburg i. Br. oder Stuttgart

Drachenschale des Johann
Gottfried I. von Aschhausen,
Furstbischof von Bamberg

(amt. 1609-1622) und Wirzburg
(amt. 1617-1622)

Bergkristall, geschnitten, Fassung:

Gold, Email, Teile der Montierung
evtl. spéter

H. 23,5cm
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Die kostbare FuB3schale setzt sich zusammen aus der eigent-
lichen Schale, einem flachen FuB sowie dem beide Teile
verbindenden Schaft. Alle drei Elemente bestehen aus geschlif-
fenem und poliertem Bergkristall und sind durch kostbare
Goldmontierungen, die zusitzlich emailliert sind, miteinander
verbunden. Von zentraler Bedeutung fiir die historische
Einordnung des Stucks ist das eingravierte Wappen, das durch
den Boden der Schale am Ansatzpunkt des Schaftes zu
erkennen ist. Es konnte als dasjenige von Johann Gottfried I.
von Aschhausen, Fiirstbischof von Bamberg und von Wiirz-
burg, identifiziert werden. Da es jedoch nur das Wappenbild
des Hochstifts Bamberg - den steigenden Lowen mit Diagonal-
faden - sowie das Familienwappen derer von Aschhausen -

ein Rad - zeigt, hingegen nicht das Wappenbild des Fiirstbis-
tums Wiirzburg, diirfte die Wappengravur vor der Ubernahme
der Wirzburger Bischofswiirde, somit vor 1617, entstanden
sein. Damit lasst sich die Anfertigung der Gravur und wohl
auch der Schale in die Zeit zwischen 1609 und 1617 eingrenzen.

Johann Gottfried I. von Aschhausen war als Wortfuhrer der
Katholischen Liga einer der wichtigsten katholischen Fiirsten
des Reiches jener Zeit und eine der markantesten Personlich-
keiten auf dem Bamberger Bischofthron der Neuzeit. Auch am
kaiserlichen Hof war der Bamberger Flrstbischof angesehen.
Zu Rudolf II. unterhielt er ein personliches Vertrauensverhaltnis.
Dessen Nachfolger Kaiser Matthias schatzte den Bamberger
Firstbischof ebenso und betraute ihn mit mehreren diplomati-
schen Missionen, darunter auch mit der gewichtigen kaiser-
lichen Gesandtschaft nach Rom in den Jahren 1612/13. Diese Ge-
sandtschaft nahmen die Kurfiirstentimer Mainz und Bayern
zum Anlass, Aschhausen auch ein Schreiben an den Papst
mitzugeben, in dem sie um dessen Unterstitzung der Liga baten.
Am 25. Oktober 1612 brach Aschhausen mit einem Gefolge

von 130 Personen Richtung Italien auf und erreichte Rom am
20. Dezember, wo er fiinf Monate verweilte und Papst Paul V.

in mehreren Audienzen traf. Die Vermutung liegt nahe, dass
die hier betreffende Bergkristallschale als diplomatisches
Geschenk fir diese kaiserliche Gesandtschaftsreise angefertigt
oder zumindest erworben wurde.

Die Bergkristall-Drachenschale bildet eine groBartige Bereiche-
rung der Sammlungen des Di6zesanmuseums Bamberg, da

sie eines der wenigen erhaltenen Zeugnisse weltlicher Repra-
sentation der Bamberger Furstbischofe jener Zeit darstellt.

Dr. Holger Kempkens
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Balthasar van der Ast
(1593/94-1657)

Ol auf Leinwand
63,2cm x 27,6 cm
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Balthasar van der Ast gehort zu den prominentesten und
bedeutendsten holldndischen Stilllebenmalern des 17. Jahrhun-
derts. Sein erhaltenes (Buvre umfasst circa 220 Gemailde, etwa
die Halfte davon sind Blumenstillleben. Das nun zurtickgekehr-
te Gemalde ist aus stilistischen Griinden in die zweite Halfte
der 1620er Jahre zu datieren und entstand somit in

Utrecht, wo van der Ast seit 1619 Mitglied der Lukasgilde war.

Das Blumenstillleben ist zweifellos einer der bedeutendsten
Kriegsverluste des Suermondt-Ludwig-Museums in Aachen.
Als Vermachtnis von Adele Cockerill, der Schwéagerin des
namensgebenden Stifters Barthold Suermondt, 1910 in die
Aachener Sammlung gekommen, wurde das Gemalde 1942 mit
weiteren Aachener Bestdnden in die MeiBener Albrechtsburg
verlagert. Ein Gutteil, vor allem der Gemaélde, wurde gegen
Kriegsende in die UdSSR verbracht. Die Blumen in einer Wanli-
Vase jedoch brachte die gebiirtige MeiBnerin Alice Tittel
zusammen mit etwa 10 weiteren Werken aus Aachen an sich
und fiihrte sie bei ihrer Ubersiedlung 1951 nach Kanada aus. In
der Forschung wurde es lange Zeit fiir die zweite Version

eines bereits seit Mitte der 1950er Jahren bekannten Stilllebens
gehalten. Erst 1997 stellte Fred G. Meijer fest, dass das aus

der Albrechtsburg verschwundene Aachener Stillleben identisch
mit einem Stuick in Privatbesitz ist.

Bereits seit 2006 stand das Suermondt-Ludwig-Museum in
Kontakt mit der amerikanischen Privatsammlung, fiir die das
Werk Anfang der 70er Jahre von dem Kunsthéndler Hans
Cramer, der als Mittelsmann fir den bekannten Sammler Sidney
van den Bergh fungierte, in gutem Glauben aus den Nieder-
landen erworben worden war. Dank der gleichermaBen groB-
zugigen Unterstutzung der Ernst von Siemens Kunststiftung,
der Kulturstiftung der Lander und des Landes NRW sowie

auch einiger privater Sponsoren ist es der Stadt Aachen
schlieBlich gelungen, das herausragende Gemaélde gegen einen
Finderlohn zurtickzuerhalten.

Sarvenaz Ayooghi
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Medaille, 1649, auf das Dank-
fest anlédsslich des Westfilischen
Friedens

Silber

D. 43,03 mm
Gew. 36,48¢
Inv.-Nr.: LG 146,5

Medaille, 1627, auf die Grundstein-
legung der Dreieinigkeitskirche
am 4. Juli 1627

Gold

D. 41,02 mm
Gew. 16,969
Inv.-Nr.: LG 146,4
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Schautaler auf das Regensburger Friedensfest 1649

Der 30-jdhrige Krieg hatte zwar formell mit den Friedens-
vertragen von Munster und Osnabriick am 24. Oktober 1648 ein
Ende gefunden, doch viele Fragen mussten noch im Detail aus-
gehandelt werden, was ab Mai 1649 bei diplomatischen
Gesprachen in Nurnberg geschah. Diese mindeten im Septem-
ber 1649 in einem sogenannten Interimsrezess, der u.a. den
Truppenabzug aus befestigten Orten regelte. Mit dem Riickzug
der kaiserlichen Truppen gingen auch in Regensburg die
Schlussel der Stadt und damit die Oberhoheit Uber die stadti-
schen Amtsgeschéfte zurtick in die Hinde von Kammerer und
Stadtrat. Der Friedenszustand war manifest. Aus diesem Anlass
veranstaltete der Rat am 16. Oktober 1649 ein Friedensfest,

zu dem die erworbene silberne Medaille gepragt wurde. Sie zeigt
auf der Vorderseite als VerheiBung des von Gott gegebenen
Friedens in Anlehnung an einen Genesis-Text (Gen 9,12-17)
unter einem Regenbogen eine Friedenstaube iiber einem Boot.

Medaille auf die Grundsteinlegung der Dreieinigkeitskirche
1627

Im Februar 1627 beschloss der Rat der Stadt Regensburg
den Neubau einer protestantischen Kirche. Nach einem Ent-
wurf von Hans Carl wurde die Dreieinigkeitskirche mitten
im DreiBigjdhrigen Krieg als einer der seltenen grof3en
Kirchenbauten in jener Zeit verwirklicht.

An ihre Grundsteinlegung am 4. Juli 1627 erinnert die
erworbene Medaille: Auf der Vorderseite ist die projektierte
Kirche zu sehen, Uiber der in Wolken die namensgebende
Dreieinigkeit, begleitet von Engeln mit Palm- und Olzweig,
dargestellt ist. Wie sehr sich die Ratsmitglieder mit diesem
stadtischen Projekt identifizierten, wird auf der Riickseite deut-
lich. Hier reihen sich neben dem Stadtwappen mit den

beiden gekreuzten Schlisseln die Wappenschilde und Initialen
der sechzehn Ratsmitglieder um die Inschrift: »Es ist dies

Dein Haus, Heilige Dreifaltigkeit: Gib ihm einen Namen

und Deine reine Lehre wird in Ewigkeit klingen.« Die Signatur
»HGBR« auf dem Revers wurde als Monogramm von Hans
Georg Bahre entschliisselt.

PD Dr. Doris Gerstl
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Zwolfteiliger Stellschirm mit
Darstellung von einem Phonixpaar
umringt von Vogeln und Bliiten

Koromandellack auf Holz

H. 272cm
B. 569cm
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Stellschirme des im Westen Koromandellack genannten

Typus sind Erzeugnisse des chinesischen Kunsthandwerks und
hatten im 17. und 18. Jahrhundert ihre Bliitezeit. In der
Koromandellack-Technik wird auf Holzpaneele eine einige
Millimeter starke Schicht aus Kreide vermischt mit Leim aufge-
tragen, und daruber wieder eine diinne Schwarzlackschicht.
Die bildlichen Darstellungen werden durch die Lackschicht in
die Kreideschicht eingeschnitzt. Die freigelegten Partien

der hellen Unterschicht, von schwarzen Flachen oder Stegen
getrennt, werden mit Farben bunt koloriert und teilweise
vergoldet. Diese Schirme wurden in China gerne als Geschenke
verwendet, hauptsachlich zu Geburtstagen oder Titelver-
leihungen. Ein groBer Koromandellack-Stellschirm fehlte in
der Museumssammlung und war ein Desiderat. Das jetzt

mit Unterstiitzung der Ernst von Siemens Kunststiftung erwor-
bene Exemplar ist ein Spitzenwerk der Lackkunst in auBer-
ordentlich gutem Erhaltungszustand und von beeindruckender
GroBe.

Der Stellschirm zeigt einen Garten mit Gartenfelsen, Baumen,
Blumen und Vogeln innerhalb einer Bordiire mit Darstellungen
von Antiquitédten, wie sie traditionell von chinesischen Litera-
ten gesammelt wurden. Im Literatengarten kristallisiert sich
die ganze Lebens- und Naturphilosophie der geistigen und
wirtschaftlichen Oberschicht Chinas, der Literaten. Sinngemali
wird der Stellschirm im 2019 zu er6ffnenden Humboldt-Forum
im Bereich »chinesische Literatenkultur 12.-19. Jh.« dauerhaft
gezeigt werden.

Die groBe Bedeutung der Erwerbung liegt im Kontext der
Geschichte des wiederaufgebauten Stadtschlosses Berlins, des
Humboldt-Forums. Im Lackkabinett des Schlosses, im

2. Weltkrieg zerstort, waren Koromandelschirme als Vertdfelung
verwendet; einer davon war nahezu identisch mit dem hier
besprochenen Stellschirm. Die Kunstkammer des Schlosses und
das chinesische Lackkabinett bildeten zusammen die Keim-
zelle aller Berliner Museen, ganz speziell auch der Asiensamm-
lungen. Asiatische Objekte aus der alten Kunstkammer

(schon vor 1700 dort enthalten) befinden sich jetzt noch im
Museum fur Asiatische Kunst und im Ethnologischen Musum -
beide Museen werden 2018-2019 ins Humboldt-Forum
umziehen. Die Wirkung dieses Stellschirms, fast identisch mit
dem im Lackkabinett verarbeiteten Schirm und ein fir frithe
Asiensammlungen so charakteristisches Objekt, ist in diesem
Kontext nicht zu tibertreffen.

Prof. Dr. Klaas Ruitenbeek
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wohl Heinrich Volckert (konigl.
Glasschneider 1701-1726,
Konigliche Glashiitte Dresden)

Farbloses Glas mit leicht amethyst-
farbener Ténung, durch Schliff,
Klar- und Mattschnitt veredelt

H. 54cm
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Der groBe, mit aufwendiger Schnittverzierung versehene

Prunk- Deckelpokal aus farblosem Glas stammt aus sdchsischer
Herstellung, genauer wohl aus der Koniglichen Glashttte
Dresden, verantwortlicher Kiinstler war vermutlich der dort
zwischen 1701 und 1726 tiatige Konigliche Glasschneider
Heinrich Volckert.

Signifikantes Dekor des Pokals sind neben der iiblichen Ver-
zierung barocker Glaser mit Zungenschliff, Kerbschnitt, Facetten
und Ranken drei Bildmotive an der Kuppa.

Sie zeigen das Groe Hamburger Stadtwappen mit Helm

und Helmzier, gehalten von zwei Lowen, ein Rundmedaillon
mit einer Ansicht Hamburgs aus der Vogelschau sowie ein
Rundmedaillon mit einer allegorischen Darstellung: Merkur,
der Patron des Handels, in einer Riistung mit dem Hamburger
Stadtwappen steht dhnlich wie der antike Koloss von Rhodos
uber einer Gewésserenge — hier wohl die Elbe — und setzt dabei
seinen einen FuB auf einen Schiffsrumpf und den anderen
auf einen Felsen. Aus den Wolken tiber seinem Kopf ragt eine
segnende Hand. Um das Medaillon lauft in lateinischer
Sprache eine Inschrift, die auf Wohlstand durch den Flei3
gemeinsamer Arbeit zu deuten ist.

Die beiden Medaillons nehmen Darstellungen einer Medaille
auf, die Sebastian Dadler, einer der fithrenden Medailleure
im damaligen Deutschland, im Auftrag der Hansestadt im
Jahre 1636 auf die Bestatigung des kaiserlichen Elbprivilegs
geschaffen hatte. Die Vogelschau kopiert dabei einen Stich
Matthdus Merians. Die Bildauswahl ist so eindeutig auf
Hamburg bezogen, dass ein unmittelbarer Bezug zu einem
reprasentativen Zweck und aus einem bestimmten Anlass
angenommen werden muss.

Moglicherweise steht die Anfertigung des Pokals mit dem
sogenannten Hauptrezess von 1712 im Zusammenhang. Dieser
verwies summarisch auf alle in Hamburg gtuiltigen Rechts-
ordnungen und Rezesse und zog damit einen Schlussstrich un-
ter die stattgehabten Machtkampfe der letzten Jahrzehnte.

Dr. Claudia Horbas


http://Inv.-Nr.:




Johann Heinrich Tischbein d.A.
(1722-1789)

Ol auf Leinwand
145cm x 117 cm
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Das Gemilde von Johann Heinrich Tischbein d.A., Zuschreibung
laut Katalogangaben, zeigt Herzog Ludwig Ernst von Braun-
schweig-Wolfenbiittel (1718-1788) vor einer felsigen Kiisten-
landschaft und unter bewolktem Himmel. Seine ausgreifende
Rechte mit dem Kommandostab und die in die Hiifte gestiitzte
Linke, mit der er den roten, mit Hermelinpelz besetzten
Mantel fasst, prasentieren den Herzog als energische Person-
lichkeit. Seit 1736 Komtur der Johanniterkommende zu
Supplingenburg, tragt er den Johanniterorden; ferner den
Bruststern des WeiBen Adler-Ordens, die hochste Auszeichnung
des polnischen Konigreichs im 18. Jahrhundert. Die zuge-
horige blaue Scharpe und das mit Brillanten gefasste Kleinod
sind auf dem tiber einem ockergelben Rock angelegten
geschwérzten Brustharnisch deutlich sichtbar. Ein Exlibris

fir Ludwig Ernst belegt ihn als Trager des Weien Adler-Ordens.

An der Person von Herzog Ludwig Ernst, jingerer Sohn des
regierenden Herzogs Ferdinand Albrecht II. von Braunschweig-
Wolfenbiittel, zeigt sich in besonderer Weise die Einbindung
seiner Familie in das Netzwerk europdischer Dynastien.

1739 vom kurlandischen Adel zum Herzog von Kurland gewdahlt,
sollte er die Stellung seines Bruders Anton Ulrich des Jinge-
ren, der mit einer Nichte der Zarin verméahlt war, unterstiitzen.
Spater wechselte er mit Zustimmung seiner Kusine, Kaiserin
Maria Theresia, in den Dienst der Republik der Vereinigten
Niederlande, wo er die Leitung der militarischen Angelegen-
heiten ubernahm, dann als Vormund des spateren Wilhelms V.
fungierte, dessen Ratgeber er blieb. Zuletzt lebte er — ein
Onkel Herzogin Anna Amalias - in Eisenach.

Mit Blick auf die geplante Neueinrichtung seiner Dauerausstel-
lung konnte das Braunschweigische Landesmuseum dank

der groBziigigen Unterstiitzung der Ernst von Siemens Kunst-
stiftung, Miinchen, das Gemalde, das aus deutschem Privat-
besitz stammt, auf einer Auktion des Auktionshauses Schloss
Ahlden ersteigern.

Angela Klein
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Johann Joachim Winckelmann
(1717-1768)

Inhalt:
Studien Winckelmanns wahrend
seines Italienaufenthalts

Bild:

Brief von Johann Joachim
Winckelmann an Graf
Wackerbarth-Salmour.
Rom 4. Juni 1760
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Im Herbst 1755 begab sich Joachim Winckelmann, klassischer
Archéologe und Begrinder der Kunstwissenschaft, ausgestattet
mit einem Stipendium des sdchsischen Kurflirsten, nach Rom
und Neapel. Von dort aus sandte er zwischen 1758 und 1763 »re-
lazioni, italienische Berichte tiber bedeutende Altertiimer und
neue archédologische Funde an den kurprinzlichen Leibarzt
Giovanni Lodovico Bianconi (1717-1781) und an den Oberhof-
meister Graf Joseph Anton Gabaleon von Wackerbarth-Salmour
(1685-1761) zum Vortrag vor dem Kurprinzen

Friedrich Christian und seiner Gemahlin Maria Antonia Wal-
purgis.

Ein bisher verschollen geglaubter Teil der Korrespondenz
zwischen Winckelmann und Wackerbarth konnte im Februar
2017 mit groBziigiger Forderung der Kulturstiftung der Lander
und der Ernst von Siemens Kunststiftung aus dem Antiquari-
atshandel fiir die SLUB Dresden erworben werden. Das
Konvolut aus der Zeit zwischen Dezember 1759 und Februar
1761 umfasst sieben eigenhéndige italienische Briefe Winckel-
manns aus Rom sowie die Konzepte zu funf franzosischen

und einem italienischen Antwortschreiben des Grafen aus
Miinchen, wo sich das sdchsische Kurprinzenpaar 1759-1762
aufhielt. Zwei der Schreiben Winckelmanns sind kurze
»relazioni«, worin er iiber einige in Rom entdeckte antike
Skulpturen, Gemmen und Medaillen berichtet. AuBerdem geht
es in dem Briefwechsel um Winckelmanns Schriften und

seine Sympathien und Antipathien gegentiber Gonnern, Kolle-
gen und Kiinstlern.

Die ausgerechnet im Jahr von Winckelmanns 300. Geburtstag
gelungene Erwerbung ist sensationell. Der letzte grofere Fund
von Winckelmann-Autographen liegt 35 Jahre zurtick. Damals
fanden sich in der Bayerischen Staatsbibliothek in Miinchen
unter anderem zwei »relazioni« an Bianconi und zwei »relazioni«
an Wackerbarth. Ein beinahe ebenso groBer Gliicksfall sind

die erhaltenen Entwiirfe zu den Antwortbriefen Wackerbarths,
die das Verhéltnis des Oberhofmeisters und des sdchsischen
Kurprinzenpaares zu dem hochgeschitzten Gelehrten beleuch-
ten.

Dr. Thomas Haffner
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David Roentgen (1743-1807)

Mahagoni-Furnier auf Eiche und
Nussbaum, Messing, Eisen,
rotes Leder mit Goldpragung,
bordeauxroter Filz (erneuert)

H. 72cm; B. 119,5cm; T. 67cm

Zusétzlich zwei lederne Wiirfel-
becher mit einem modernen
Wiirfelpaar, ein Set von 30 Spiel-
steinen aus Elfenbein/Bein

und zwei silberne Steckleuchter.
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Dieses in seiner Leichtigkeit und Schlichtheit beeindruckende
klassizistische Mobel des Neuwieder Kunstschreiners David
Roentgen ist sowohl als Schreib- als auch als Spieltisch zu ver-
wenden. Auf schwenkbaren FuBrollen stehend, kann es zum
Gebrauch leicht herangezogen und von zwei Seiten benutzt
werden. Die mit goldgeprdgtem roten Leder bezogene rechtek-
kige Abdeckplatte dient als Schreibunterlage und lasst das
Mobel als ein in Frankreich bereits Ende des 17. Jahrhunderts
modern gewordenes bureau plat erscheinen. Lose auf die
Zarge aufgesetzt, kann die Platte von Hand umgedreht werden.
Der dann sichtbare Filzbelag auf der Riickseite erlaubt die
Nutzung des Tisches fir das Wirfel- und Kartenspiel. Wird die
Tischplatte ganz abgenommen, erscheint ein vertieft liegender
Spielkasten fiir das Tric-Trac, ein seit dem spiten Mittelalter

in Frankreich bekanntes Spiel mit Wiirfeln und Steinen, das im
18. Jahrhundert groBe Verbreitung fand und heute eher unter
dem Namen Backgammon bekannt ist. Der herausnehmbare
Tric-Trac-Kasten weist auf der Riickseite ein herausziehbares
und beidseitig zu verwendendes Spielbrett fiir Schach und
Dame auf. Die vier abschraubbaren und nummerierten Tisch-
beine, die mit Messing ausgeschlagenen Kanneluren und
ummantelten Profile an Zarge und Beinen sowie die in eine Nut
eingeschobenen Boden der vier Schubkdsten an den Lingssei-
ten der Zarge sind typische Merkmale der europaweit bedeu-
tenden Neuwieder Roentgen-Manufaktur.

Nach den schon von Abraham Roentgen in den 1760er Jahren
entwickelten frithen Verwandlungstischen finden wir hier
eine weitere Variante eines Roentgenschen Schreib- und Spiel-
tisches, nach Achim Stiegel ein »bisher nicht bekanntes
Beispiel eines eng am Pariser Vorbild orientierten Entwurfs-
modells«. Gegenuiber den frithen Pariser Modellen dieses
Mobeltyps mit nur drei Verwendungsmoglichkeiten bietet der
Roentgen-Tisch in seiner hervorragenden Verarbeitung fiinf
Variationen an. Er gewédhrt uns - nicht nur mit seiner franzosi-
schen Provenienz - einen weiteren Einblick in die »trotz ihres
groBen Umfanges weitgehend unbekannte Pariser Aktivitit«
des Neuwieder Mobelschreiners David Roentgen.

Bernd Willscheid
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Iwar Wenfeldt Buch
(vor 1776 — nach 1808)

Umfang: Kaffeekanne, Teekanne,
GieBer, ZuckergefaB3, Spiilkumme,
Zuckerzange, sechs Teeloffel,
Tablett

zweifarbiges Gold, Horn, wohl
tropisches Holz (Mahagoni), Tuch,
gemarkt

H. 26,4 cm (Kanne)

B. 65,2 cm (Tablett)
Gew.: 7433 g (ohne Tablett)
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Das goldene Dejeuner gehorte einst Helena Pawlowna. Die
Tochter des Kaisers Paul I. von Russland sowie seiner Gemahlin
Maria Fjodorowna war somit auch Enkelin der Zarin Katharina
der GroBen.

Als Helena 1799 vierzehnjahrig den Erbprinzen Friedrich
Ludwig von Mecklenburg-Schwerin heiratete, wurde ihr ein
grandioser Brautschatz in die neue Heimat mitgegeben. Er
schloss eine Million Rubel, erlesenen, kostbaren Schmuck und
Tausende von weiteren kunstvoll gestalteten Vermogens-
werten ein. Die von St. Petersburger Kunsthandwerkern und
den Kaiserlichen Manufakturen gefertigten Schatze sind
jedoch tiberwiegend verloren.

Allein aus diesem Grund kann der Erwerb des goldenen Dejeu-
ners als Sensation gelten. Dariiber hinaus besticht das kost-
bare Ensemble durch seine brillante Ausfiihrung, mit der Iwar
Wenfeldt Buch beauftragt worden war. Der aus dem seiner-
zeit danischen Norwegen stammende Goldschmied fertigte das
Service in ausgewogenen, klaren Formen des Klassizismus.
Feinste Blatt- und Perlstabfriese sowie die als Akanthus- und
Lorbeerlaub gestalteten Henkelansatze kommen vor den
glanzenden Wandungen subtil zur Geltung. Einen kaum merk-
lichen farblichen Kontrast bildet ein Lorbeerband aus gelb-
lichem Gold im oberen Bereich der GefdaB3e, einen stirkeren die
geschwirzten Horneinlagen, die die schwungvolle Kontur

der Henkel betonen. Das weitgehend erhaltene Service besteht
aus einer Kaffee-, Tee- und Milchkanne, einer Spulkumme,
einer Zuckerdose, sechs Loffeln, einer Zuckerzange und einem
Tablett.

Die Bezeichnung fur diese kleine Version eines Kaffee- und

Teeservices wurde von dem franzosischen Wort déjeuner
abgeleitet, das einst fur Frithstlick oder frithstiicken stand.

Dr. Karin Annette Moller






Johann Gottfried Schadow
(1764-1850)

Aquarell Uiber Feder in Braun und

Pinsel in Grau auf Velin
15,4 cm x 39,3 cm
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Johann Gottfried Schadow, der Begriinder der Berliner Bild-
hauerschule, zdhlte im ausgehenden 18. und beginnenden

19. Jahrhundert zu den pragenden deutschen Bildhauern

des Klassizismus. 1788 zum ordentlichen Mitglied der Berliner
Akademie der Kiinste berufen, ibernahm er 1805 das Vize-
direktorat und bekleidete von 1816 bis zu seinem Tod das Amt
des Direktors. Neben seinem plastischen Werk schuf Schadow
ein umfangreiches zeichnerisches (Euvre. In der Kunst-
sammlung der Akademie befindet sich mit tiber 1.200 Zeich-
nungen der mit Abstand umfangreichste Bestand an Arbeiten
auf Papier. Bislang gehorten dazu allerdings keine Karika-
turen. Sie wurden in den spéteren Jahren fur Schadow zu einem
zentralen Sujet.

Diese Lucke konnte nun geschlossen werden. Dank der Unter-
stiitzung der Kulturstiftung der Lander, der Ernst von Siemens
Kunststiftung und des Freundeskreises der Akademie der
Kiinste ist es gelungen, eine seit Jahrzehnten verschollene
Zeichnung zu erwerben, die als Schliisselwerk Schadows auf
dem Gebiet der politischen Satire bezeichnet werden kann.

La Retraite de la Renommeée thematisiert die Flucht Napoleons
aus Russland nach dem gescheiterten Feldzug von 1813: Der

in Ruckansicht abgebildete Kaiser verlangt angeklafft von einem
kleinen Hund - »la voix publique« — die Weiterfahrt in einem
Schlitten, der mehr einem holzernen Sarg auf Kufen dhnelt,
wihrend ein wiirdevoller Offizier mit dem jliidisch-polnischen
Fuhrmann tUber das Gespann verhandelt. Ein Schild weist

nach Posen, in das von den Franzosen als barbarisch und un-
kultiviert charakterisierte Polen, von dessen Wohlwollen nun
die Flucht abhéngt. Als Allegorie auf den Niedergang stiirzt
Madame la Renommée bei einem Fehltritt ihres Maultiers.
Lorbeer und Fanfare liegen zerstort auf der Erde und das hoch-
gerutschte Kleid enthiillt nackte und unbekannte Tatsachen.

Die Kunstsammlung verwahrt eine mit schnellem Strich in
Bleistift ausgefiihrte Ideenskizze zu diesem Blatt - die
Umsetzung und Entwicklung dieser Kompositionsidee und
Integration in eine ausgefertigte, ambitionierte Komposition
ist nun einer der vielen Aspekte, denen man im Studiensaal
der Kunstsammlung nachgehen kann.

Werner Heegewaldt
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Johan Christian Dahl (1788-1857)

Ol auf Karton
7cm x 11,3 cm

Auf der Riickseite eine Einladungs-
karte fur »Herrn Professor Dahl«
zur Monatsversammlung der Flora,
Gesellschaft fiir Botanik und
Gartenbau, Dresden, 4. Juni (ohne
Jahresangabe)
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Nahezu miniaturhaft prasentiert der norwegisch-deutsche
Romantiker Johan Christian Clausen Dahl ein typisches Motiv
italienreisender Kunstler im 19. Jahrhundert: den Blick

uber die Bucht des Posillipo auf den rauchenden Vesuv. Ziigig
und spontan muten Duktus und Technik an, beildufig der
Bildtrager, doch ist die Ausfihrung fein und detailliert. Die
Olskizze bindet zahlreiche Einzelheiten - die Hiuser am

FuB3 des Berges, weil3e Segel, die Takelage eines Bootes, die
Fischer am Ufer - in eine dichte und zugleich erzédhlerische
Atmosphare.

1818 kam Dahl nach Dresden, reiste 1821-1822 nach Italien und
lebte seit 1832 im selben Haus wie sein Freund Caspar

David Friedrich. Im steten Austausch mit Friedrich ging Dahl
doch starker vom Naturphdnomen und von der eigenen
Wahrnehmung aus, fiir die er eine malerische Form fand. In
diese Tradition ldsst sich auch der Maler Carl Blechen
einordnen, dessen Vesuvansicht im Goethe-Museum bislang
etwas unverbunden neben den Arbeiten Friedrichs hing.
Tatsidchlich war Blechen stark von Dahls Olskizzen beeinflusst,
die er auf dem Weg nach Italien in Dresden gesehen hatte.

Dahls Vesuvansicht entstand lange nach seiner Ruckkehr aus
Italien als Geschenk an seine Gonnerin Wilhelmine von der
Decken. Gemalt wurde sie auf der Riickseite einer Einladungs-
karte, die ihn als Mitglied der Naturkundlichen Gesellschaft
»Flora« in Dresden ausweist. Die Verbindung der Technik der
Olskizze mit persoénlichen Erinnerungen und naturkundlichem
Interesse, die sich in dieser Arbeit unmittelbar manifestiert,

ist typisch fiir die Kunst der Romantik. Sie zeigt die Wahrneh-
mung der Welt als Ganzes, die sich fiir diese Generation

nicht mehr in einzelne Bereiche dividieren lief3.

Als einer der wichtigsten Vertreter romantischer Malerei

war Dahl im Bestand des Freien Deutschen Hochstiftes bislang
nicht vertreten, was zumal in Hinblick auf das entstehende
Deutsche Romantik-Museum eine schwerwiegende Fehlstelle
markierte. Dahls Olskizze schlieBt nun gliicklich den

Bogen von Friedrich zu Blechen und eréffnet der Sammlung
eine europdaische Perspektive.

Dr. Mareike Hennig






Wilhelm Hensel (1794-1861)

Portrat der Fanny Hensel, geb.
Mendelssohn-Bartholdy
(1805-1847)

Bleistift auf braunem Zeichen-
karton

29,5cm x 21,7 cm

Doppelportrit der Kinder Cécile
Hensel (1858-1928) und Fanny
Hensel, verh. Romer (1857-1891)
Bleistift, teils verwischt, auf
einseitig weif3 grundiertem,
braunlichem Maschinenpapier
21cm x 17,8 cm
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Die erste Bleistiftzeichnung zeigt Fanny Hensel, Pianistin,
Komponistin und Ehefrau des Malers, sitzend mit verschréank-
ten Armen. Die Zeichnung ist bestimmt durch einen besonders
zarten, in der Ausfihrung eher zuriickhaltenden Charakter.
Die Linienfihrung erscheint teilweise noch suchend, aber den-
noch spontan aufgebracht. Die Zeichnung ist auf braunem
Karton gefertigt. Die unter dem Passepartout befindlichen Bild-
rander sind durch Saureibertragung aus dem holzhaltigen
Passepartoutkarton dunkler verfarbt. Den rechten Bildrand hat
der Maler mit »W. Hensel Berlin 1847« signiert.

Wilhelm Hensel hat seine Ehefrau in verschiedenen Lebens-
phasen portratiert. Insgesamt sind derzeit 23 Abbildungen von
seiner Hand bekannt. Die erworbene Zeichnung dirfte die
letzte zu Lebzeiten entstandene Abbildung von Fanny Hensel
sein. Im Kupferstichkabinett Berlin befinden sich eine Zeich-
nung und eine Druckgraphik gleichen Motivs mit nahezu iden-
tischen DarstellungsmaBen. Die stiarker durchgearbeitete
Ausfiihrung und das diinnere Papier der im Berliner Besitz
befindlichen Bleistiftzeichnung lassen den Schluss zu, dass
Wilhelm Hensel das letzte Portrat seiner Frau kopierte, weiter
uberarbeitete und schlieBlich als Vorlage fiir den von Eduard
Mandel angefertigten, zur Vervielfialtigung geeigneten Kupfer-
stich bestimmte. Das erworbene Portrdat Fanny Hensels ist
somit das zuerst entstandene und die Vorlage fir die Berliner
Zeichnung und den Stich.

Die zweite Bleistiftzeichung zeigt ein Doppelportrét der
Enkelinnen von Fanny und Wilhelm Hensel: Fanny und Cécile.
Es sind die beiden Erstgeborenen des Sohnes Sebastian und
dessen Frau Julie, geb. Adelson. Gefertigt ist die Zeichnung
auf einseitig wei3 grundiertem Karton, auf dem der Fond des
grauen, ovalen Bildfeldes im Hochdruck appliziert wurde.

Der Maler hat die Namen der Kinder auf dem Blatt notiert, die
zwei Zeilen: »Hubsch, dass man so vereinigt hat/Herzbldttchen
beide auf einem Blatt!« hinzugefiigt und mit WHensel signiert.
Das Entstehungsjahr ist nicht auf der Zeichnung festgehalten,
doch das Alter der Kinder und die Tatsache, dass Wilhelm
Hensel 1861 verstarb, lasst eine Datierung von 1859/60 zu. Die
Zeichnung ist in sehr gutem Zustand und stammt ebenso

wie das oben beschriebene Portrat von Fanny Hensel aus dem
Privatbesitz der Fanny-Urenkelin Cécile Lowenthal-Hensel.

Cornelia Thierbach
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Konigliche Porzellanmanufaktur
Berlin, 1850

24 Geschirrteile (16 Speiseteller,
6 Suppenteller, 2 Schiisseln) und
3 Prunkvasen

aus dem Hochzeitsservice

des Erbprinzen mit Charlotte
von PreuBBen

Vasen:

Porzellan, polychrome Aufglasur-
malerei und Vergoldung

H. 81cm und 91,5 cm (sogenannte
Miinchner Vase)

Teller und Schiisseln:
D. 24,5cm - 27cm
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Georg (1826-1914) war der einzige Sohn aus der Ehe des
regierenden Herzogs von Sachsen-Meiningen, Bernhard II., und
Marie von Hessen-Kassel. Der zum Zeitpunkt der Hochzeit
24-jahrige diente im preufBBischen Militdr und verkehrte in der
Potsdamer und Berliner Hofgesellschaft. Charlotte (1831-1855)
entstammte der ehelichen Verbindung des Prinzen Albrecht
von PreuBen mit Marianne von Oranien-Nassau, die aber

im Jahr von Charlottes Verlobung mit Georg geschieden wurde.
Das junge Paar war einander von Herzen zugetan und

verlobte sich am ersten Weihnachtsfeiertag des Jahres 1849.
Die Hochzeit fand am 18. Mai 1850 im Beisein von Konig
Friedrich Wilhelm IV. statt.

Im Berliner K6nigshaus war es tiblich, ausheiratende Tochter
mit einem opulenten Speiseservice zu beschenken. In diesem
Fall gab der regierende preuf3ische Konig Friedrich Wilhelm IV.
hochstpersonlich den entsprechenden Fertigungsauftrag an
die K6nigliche Porzellan-Manufaktur, wie es sich im »Conto
Buch Seiner Majestat des Konigs« nachweisen lasst. Zwar war
Charlotte nur die Nichte des Konigs, aber dieser war kinderlos
geblieben, und seine Gemahlin Elisabeth hatte die Vormund-
schaft fiir die noch unmiindigen Kinder der des Landes verwie-
senen Marianne von Oranien-Nassau ubernommen.

AuBer dem 50-teiligen Service sollten funf Prunkvasen mit
Veduten die flirstliche Tafel schmiicken. Vor allem die Haupt-
vase mit einem »coul. Schlachtstiick« auf der Vorder- und

dem Sachsen-Meininger Wappen auf der Riickseite als repra-
sentativer Mittelpunkt des Arrangements demonstriert

die Einzigartigkeit dieses Services. Als besonderes Zeichen der
Wertschitzung verwendete man eines der Schlachtenbilder
(Kampf der Dittmarsen und Didnen auf dem Tausendteufels-
damm im Jahr 1500), die der kunstlerisch begabte Brautigam
selbst angefertigt hatte, als Vorlage. Die Veduten der vier
kleineren Vasen mit Darstellungen von Schléssern und Palais
in Berlin, Potsdam und Kamenz waren im Hinblick auf
Charlottes bisherige Lebensstitten ausgewahlt worden.

Der Liebesheirat des Meininger Erbprinzen mit Charlotte war
jedoch kein allzu langes Gluck beschieden. Sie starb im Kind-
bett nach der Geburt ihres vierten Kindes im fiinften Jahr ihrer
Ehe. Thr Tod 16ste bei Georg eine veritable Lebenskrise aus,

die er nur durch intensive Beschaftigung mit der Kunst und
Reisen bewaltigen konnte. In intimen Momenten seines langen
Lebens sprach Georg davon, dass er so eine Verbundenheit
wie mit Charlotte nie wieder verspirt hédtte. Er wurde spéater
vor allem durch seine Theaterreform bekannt und ging als
»Theaterherzog« in die Geschichte ein.

Andrea Jakob
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15 Medaillen, davon 8 aus Gold
hier:
Mercury and Minerva Medal

der Society of Arts, 1850

Gold, gepragt
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Die Medaillen und Ehrenzeichen stammen aus dem Besitz des
Carl Wilhelm Siemens (Sir Charles William Siemens),
1823-1883, und seiner Firmennachfolger. Wilhelm Siemens
(1823-1883), der sieben Jahre jiingere Bruder von Werner von
Siemens (1816-1892), trug durch sein Engagement in England
wesentlich dazu bei, die Firma Siemens auf internationalen
Markten zu etablieren.

Die vom Deutschen Historischen Museum erworbenen Siemens-
Medaillen sind zusammen mit ihren originalen Schutzbe-
haltern erhalten. In einem schwarzen Lederkastchen, das mit
blauem Samt ausgelegt ist, befinden sich alle funf Medaillen,
mit denen Wilhelm Siemens zwischen 1850 und 1875 aus-
gezeichnet wurde. Darunter befindet sich die im Mai 1850 ver-
liehene Mercury and Minerva Medal der Society of Arts, in
Gold, auf die Wilhelm Siemens zeitlebens besonderen Wert
legte. 1874 und 1875 war Siemens Vorstandsmitglied und
erhielt 1875 die Albert-Medaille verliehen. Diese war die hochste
Ehrung, die die RSA vergeben konnte.

Mit der silbernen Telford-Medaille der Institution of Civil
Engeneers (ICE) wurde Wilhelm Siemens 1853 fiir seinen Vor-
trag »Ueber die Umsetzung der Warme in mechanische Arbeit«
(Erkenntnisse zur Thermo-Dynamik), geehrt. 1875 erhielt
Siemens die goldene Bessemer-Medaille des 1869 gegriindeten
Iron and Steel Institute, von dem Wilhelm Siemens Griin-
dungsmitglied und seit 1871 im Vorstand war.

Seit 1861 besal3 Siemens ein Patent fiir Gasofen zur Stahl-
fabrikation. Aus der Zusammenarbeit mit dem franzosischen
Stahlfabrikanten Martin gelang ein revolutionéres Verfahren
zur Stahlherstellung. Auf der Weltausstellung 1867 in Paris
erhielten die Martins fiir den Stahl und die Gebriider Siemens
fiir den Ofen den groBen Preis.

Die uibrigen 10 Medaillen und Ehrenzeichen aus den Jahren
1876 bis 1904 befinden sich in der jeweils zugehorigen
Schatulle. Unter diesen gibt es vier erste Preise in Form von
Goldmedaillen aus den Jahren 1878, 1882, 1885 und 1892, zwei
Silbermedaillen 1881 und 1902. Ferner sind beigefuigt zwei
Bronzemedaillen, die 1876 auf der ersten Weltausstellung in
den USA (Philadelphia) und 1900 auf der Pariser Weltausstel-
lung errungen wurden, sowie zwei tragbare Ehrenzeichen, die
Wilhelm Siemens 1882 und 1883 auf Ausstellungen in Frank-
reich (Chaumont und Troyes) erhalten hat.

Dr. Michael Kunzel
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Fritz von Uhde (1848-1911)

Ol auf Leinwand
92cm x 110 cm
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Fritz von Uhde zdhlt mit seinem beeindruckenden Gesamt-
werk, das sich im Spannungsfeld zwischen Realismus und Im-
pressionismus verorten 1asst, zu den groBen Malern des
spaten 19. Jahrhunderts in Deutschland.

Seine kunstlerische Laufbahn verlief nicht gradlinig. Zwar
bestand von Kindesbeinen an der Wunsch, sich der Kunst zu
widmen, aber nach ersten Enttauschungen als Student an

der Dresdner Kunstakademie wandte er sich dem Militar zu.
Nach dem Deutsch-Franzdosischen Krieg quittierte er 1877

als hochdekorierter Offizier den Militdrdienst, um sich wieder
ganz der Malerei zuzuwenden. Seine Themen kreisten zu
jener Zeit um Darstellungen aus dem Alltagsleben sowie um
religiose Sujets. In seiner kiinstlerischen Ausdrucksform
orientierte er sich dabei zunachst an den Kiuinstlern des Realis-
mus, lieB dann jedoch, auch auf Anregung von Max Lieber-
mann, mehr und mehr impressionistische Tendenzen in seinen
Stil einflieBen.

Diese symbiotische Herangehensweise druckt sich auch in
dem Wiesbadener Gemalde Der Gang nach Bethlehem aus.

Es ist eines jener Bilder mit einem religiosen Motiv, die Uhde
letztlich zum Durchbruch verhalfen. Die Handlung spielt in
einer triben Winterlandschaft, in der zwei armlich gekleidete,
miude und frierende Menschen nach einer Zuflucht suchen.
Thr innerer Zustand, ihre offensichtliche Verlorenheit in dieser
frostigen und unwirtlichen Umgebung verschmelzen zu einer
erbarmenswerten Gesamtatmosphére, die das Bild bestimmt.

Bei dem Wiesbadener Bild handelt es sich um eine freie Variation
der ersten Version, die bereits im Jahr seiner Vollendung

1890 vom Prinzregenten Luitpold fur die Konigliche Neue
Pinakothek in Miinchen erworben wurde und sich heute in der
Neuen Pinakothek Miinchen befindet. Der Gang nach Betlehem
gehort zu einem der Hauptwerke des Kiinstlers und stellt somit
eine groB3e Bereicherung fur die Sammlung des Wiesbadener
Museums dar. Es dient als ein wichtiges Scharnier sowohl

fiir die Kunst des deutschen Impressionismus — mit Werken
von Liebermann, Slevogt und Corinth - als auch fiir die
Uberleitung zur Kunst der Moderne.

Dr. Peter Forster
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Gabriele Miinter (1877-1962)

Ol auf Malpappe
49 cm x 33,5 cm
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Das Selbstbildnis entstand in der fir Gabriele Munter ent-
scheidenden kiinstlerischen Phase zwischen 1908 und 1911.

In diese Zeit fallen die legenddren Murnauer Malaufent-

halte mit ihrem Lebensgefahrten Wassily Kandinsky und den
Kunstlerfreunden Alexej von Jawlensky und Marianne von
Werefkin, der Kauf des Murnauer Hauses und die darin statt-
findenden Redaktionssitzungen zum Almanach »Der Blaue
Reiter« mit Kiinstlerkollegen wie Franz Marc und August Macke.

Es ist eines von insgesamt nur 16 Selbstbildnissen, die die
Kiinstlerin im Laufe ihres 85-jdhrigen Lebens schuf. In diesem
Portrat stellt sich Gabriele Munter unpréatentios und aus-
drucklich als schaffende Kiinstlerin dar. Mit dem Malkittel
bekleidet, den Kopf leicht gedreht, sieht sie mit offenem,
gleichzeitig aber auch fragendem Blick in den Spiegel. Sie

ist zu diesem Zeitpunkt Anfang Dreiflig und erwirbt am

21. August 1909 das Sommerhaus an der Murnauer Kottmiiller-
allee. Kandinsky hatte Gabriele Miinter den Kauf dieses
Hauses ans Herz gelegt. Es sollte ihr spaterer Altersruhesitz
und landlicher Riickzugsort werden, Pendant zur Miinchner
Stadtwohnung in der AinmillerstraBe 36, in der Kandinsky
bereits seit September 1908 wohnte und in der sie am

20. September 1909 eine gemeinsame Wohnung im 1. Stock be-
ziehen konnten.

Das Portrét ist die selbstkritische Momentaufnahme ihres
Selbstverstdndnisses als Kiinstlerin in einem fiir sie wesent-
lichen kunstlerischen wie bedeutenden biographischen
Lebensabschnitt und gleichzeitig Ausdruck ihrer kurz zuvor
erworbenen Maltechnik. Es dokumentiert den groen Ent-
wicklungsschub, den Gabriele Miinter weg von der spatimpres-
sionistischen Malweise hin zur Reduzierung auf das Wesent-
liche mit gekonnt gesetzten, ausdrucksstarken Farbakzenten
und einem spontanen und kraftvollen Pinselstrich gemacht
hat.

Das Selbstbildnis war als Dauerleihgabe seit der Offnung des
Museums 1993 eines der zentralen Werke innerhalb der Dauer-
ausstellung zu Leben und Werk der Kiinstlerin.

Es ist geblindelter Ausdruck der in Murnau gemachten Fort-
schritte und damit essentiell fiir die Sammlung des SchloBmu-
seums, das es sich zur Aufgabe gemacht hat, Leben und Werk
Gabriele Miinters in allen Entwicklungsstufen fiir die Besucher
erfahrbar zu machen und sich vor allem der Murnauer Zeit
der Kiinstlerin zu widmen, die in zwei Phasen anschaulich
wird: in den Werken zwischen 1908 und 1914 und den Werken
nach ihrer Ruckkehr nach Murnau ab 1931. Neu gerahmt,

steht es nun zum 25-jadhrigen Jubildum des SchloBmuseums
Murnau erneut im Mittelpunkt der Sammlung.

Dr. Sandra Uhrig
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Max Beckmann (1884-1950)

Selbstbildnis mit Griffel, 1916?
Blatt 19 aus »Gesichter«
Kaltnadel

29,6 cm x 23,6 cm (PlattenmalR)
56,3 cm x 36,7 cm (BlattmalR)
Inv.-Nr.: L. 2397

Selbstbildnis mit steifem Hut, 1921
Kaltnadel

31,3 cm x 24,7 cm (PlattenmaB)
Inv.-Nr.: L 2404
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Die Staatliche Graphische Sammlung Miinchen besaB bis

1937 insgesamt 31 Druckgraphiken Beckmanns, die jedoch alle
der Beschlagnahmungsaktion »Entartete Kunst« zum Opfer
fielen. Nach 1945 wurde der Bestand neu aufgebaut, so dass er
heute insgesamt 141 Graphiken umfasst. Einen Schwerpunkt
bilden dabei die frithen - bis 1916 — entstandenen Drucke,
sicherlich weil auch die 34 Beckmann-Zeichnungen der Samm-
lung Uiberwiegend in diese Jahre datieren.

Seit der Griindung des Freundeskreises der Sammlung im Jahr
1925 war der Miinchner Galerist Giinther Franke (1900-1976)
dessen Mitglied. Franke hatte Max Beckmann 1921 bei seinem
damaligen Arbeitgeber, dem Berliner Galeristen Israel Ber
Neumann, kennengelernt und arbeitete von da an intensiv mit
dem Kiinstler sowie spédter mit dessen Witwe zusammen. Auf
diese Weise konnte er eine herausragende Beckmann-Sammlung
zusammentragen, deren Gemalde er 1974 in eine Stiftung
einbrachte, die den Bayerischen Staatsgeméaldesammlungen
zugute kam.

Franke gelang es daneben tiber die Jahrzehnte, vor allem
Probe- und Zustandsdrucke Beckmanns fiir seine eigene Samm-
lung in einer Fulle zu erwerben, wie sie ansonsten nicht in
privater Hand vorkamen. Zum Teil gehen die Drucke noch auf
den Bestand des »Graphischen Kabinetts« von Neumann und
Franke zuriick, wie gelegentliche Stempel auf den Riickseiten
der Werke belegen, die Franke selbst aufgebracht hat. Im
grundlegenden Werkverzeichnis zur Druckgraphik Beckmanns
von James Hofmaier sind viele der Exemplare aus dem Nach-
lass Franke namentlich erfasst, was ihren Stellenwert eindeutig
bestatigt.

2016 gelang es der Staatlichen Graphischen Sammlung
Miinchen 43 Drucke aus dem Nachlass zu erwerben. Die Ernst
von Siemens Kunststiftung erwarb 13 weitere Radierungen und
einen Holzschnitt, besonders herausragende und am Kunst-
markt entsprechend begehrte Werke. Mit diesen Probe- und
Zustandsdrucken ist die Miinchner Beckmann-Sammlung zu
einer der herausragenden arrondiert.

Dr. Andreas Strobl
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Paul Klee (1879-1940)

Ol auf Karton
47 cm x 41cm
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Sumpflegende ist ein Schliisselwerk der bedeutenden Werk-
gruppe von frithen Olgemélden im Schaffen Paul Klees
zwischen 1918 und 1921. Klee malte es nach seiner Entlassung
aus dem Kriegsdienst 1919 in seinem Atelier in Miinchen.

Die Sumpflegende markiert den endgultigen Durchbruch zur
Olmalerei im Werk des Kinstlers, der zuvor weitgehend als
Zeichner titig war. Es steht am Beginn einer vollig neuen Kon-
zeption der Landschaftsdarstellung, die nicht mehr nur
Naturansicht ist, sondern - in Klees Worten - zur »abstrakten
Bildarchitektur« wird. Kurz nach Vollendung des Gemaéldes
erwarben Paul Erich Kuppers, der junge Direktor der Kestner-
Gesellschaft Hannover, und seine Frau Sophie das Bild bei
Paul Klee im Atelier. Bereits im November 1919 zeigte Kiippers
das Bild auf der von ihm organisierten Ausstellung Paul Klee,
Lyonel Feininger in Hannover.

Nach Paul Erich Kiippers frihem Tod 1922 erbte seine Witwe
Sophie Kiippers das Gemaélde. Sie heiratete 1927 den russischen
Kiinstler El Lissitzky und siedelte mit ihm 1931 nach Moskau
iiber. Bereits seit 1926 hatte sie die Sumpflegende im Provinzial-
Museum Hannover als Leihgabe hinterstellt, wo das Bild

am 5. Juli 1937 durch die Nationalsozialisten im Rahmen der
Aktion »Entartete« Kunst« beschlagnahmt wurde.

Das Gemalde blieb auch nach Ende der Ausstellung beschlag-
nahmt und wurde 1941 vom Deutschen Reich an den Kunst-
handler Hildebrand Gurlitt verauBert. Zwischen 1941 und 1961
sind die Besitzverhdltnisse ungeklart. Im Dezember 1962
wurde das Werk durch das Kunsthaus Lempertz, Koln, verstei-
gert und von der Galerie Ernst Beyeler, Basel, erworben.
Zwischen 1963 bis 1973 befand es sich in unbekanntem schwei-
zerischen Privatbesitz. Von 1973 bis 1982 war die Galerie Rosen-
gart Luzern Besitzerin des Bildes. 1982 erwarb die

Stadtische Galerie im Lenbachhaus gemeinsam mit der Gabriele
Minter- und Johannes Eichner-Stiftung das Gemalde.

Sophie Kiippers-Lissitzky, 1944 als feindliche Auslanderin
nach Novosibirsk verbannt, starb dort 1978. Ihr Sohn Jen
Lissitzky beantragte 1989 die Restitution der Sumpflegende
aus der Stadtischen Galerie im Lenbachhaus.

Nach langjahrigen Verhandlungen mit der Stadt Miinchen kam
es 2017 zu einem Vergleich mit den Nacherben der friitheren Ei-
gentumerin. Fir das Lenbachhaus ist diese Einigung von gro-
Ber Bedeutung, denn Paul Klees Sumpflegende reprasentiert in
der Sammlung ein wichtiges Kapitel der Kunstgeschichte des
20. Jahrhunderts. Es handelt sich um ein besonders hervorra-
gendes und wirkmachtiges Gemalde Paul Klees. Dartiber hin-
aus ermoglicht das Bild, das groBe kunsthistorische,
politische und menschliche Drama der nationalsozialistischen
Verfemung als »entartet« an einem konkreten Kunstwerk
nachzuvollziehen.

Dr. Annegret Hoberg
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Otto Dix (1891-1969)

Ol auf Leinwand
140 cm x 90 cm
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Das Bildnis der Kunsthédndlerin Johanna Ey zahlt unangefochten
zu den Hauptwerken von Otto Dix. Es entstand 1924, im

dritten Jahr von Dix’ Diisseldorfer Zeit, die von 1922 bis 1925
andauerte. Johanna Ey (1864-1947), die von den Kunstlern
»Mutter Ey« genannt wurde, stammte aus einfachen Verhéltnis-
sen. Um sich und ihren Kindern den Lebensunterhalt zu
sichern, fithrte sie zunéachst eine Backerei im Zentrum der Stadt.
In der Nahe von Theater, Oper und Akademie gelegen, wurde
das Ladenlokal zum Treffpunkt von Kiinstlern aus unterschied-
lichen Sparten. 1916 gab Ey den Laden auf und er6ffnete eine
Kunsthandlung mit umfassender Ausstellungstétigkeit sowie
diversen publizistischen Aktivitdten. Die Bedeutung, die Johanna
Ey fur die Kunstszene Duisseldorfs besaB, spiegelt sich in
zahlreichen Portrats, die von ihr entstanden.

Das Portrdt von Mutter Ey verkorpert den mitterlich-resoluten
Typ in der Dixschen Galerie menschlicher Originale und

reiht sich ein in eine Folge herausragender Bildnisse, die -
neben dem Radierzyklus Der Krieg, 1923/24 — im Zentrum von
Dix’ Dusseldorfer Aktivititen standen.

Mit viel Sympathie und Dankbarkeit fiir seine Wohltéterin setzt
Dix ihr mit dem Gemaélde ein gebiihrendes Denkmal. Er greift
auf Farben und Requisiten des klassischen Herrscherbildnisses
zurlck und stellt die mollige Kunsthéndlerin in Violett mit
Krone, Pelzbesatz und wallendem roten Vorhang dar - eine
standfeste Sdaule im hektischen Kunstbetrieb der 1920er Jahre.
Nur die verkrampften plumpen Finger und der erschrocken
stiere Blick markieren die Widerspriichlichkeit des Gefiiges.

Dix verdankt seinen Ruf als Maler der sogenannten Neuen
Sachlichkeit vor allem seinen pointierten Menschendarstellun-
gen. Anders als sein Zeitgenosse George Grosz war er

nicht an einer Typisierung der Dargestellten in gesellschaftli-
chen Klassenstrukturen interessiert. Dix erfasste mit detail-
genauem Pinselstrich bei jedem seiner Modelle zumeist einen
einzigen ausdrucksstarken Aspekt, der sich fiir die kari-
kierende Uberzeichnung eignete. Die psychologische Schérfe
seiner Bildnisse resultiert aus der Uberzeugung, dass die
auBere Erscheinung aus der inneren, seelischen Verfassung
eines Menschen hervorgeht.

Dr. Anette Kruszynski
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Wassily Kandinsky (1866-1944)

Aquarell und Guache tiber Tusche
48 cm x 32 cm
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Mitte der 1920er Jahre hatte Kandinsky in der ungegenstiand-
lichen Gestaltung der Bildfliche einen hohen Grad der
Perfektion erreicht. Werke wie das Aquarell Abstieg belegen in
ihrer Aufteilung in einzelne farblich separierte Register die
intensive Auseinandersetzung des Kiinstlers mit dem parallelen
Schaffen von Paul Klee, mit dem er sich als Meister am
Dessauer Bauhaus eines der von Walter Gropius errichteten
Atelierhauser teilte. 1925 schuf Kandinsky insgesamt nur

23 Aquarelle, von denen das hallesche Blatt eines der starksten
ist. Innerhalb der einstigen Sammlung des Kunstmuseums
Moritzburg Halle (Saale) war es ein signifikantes Werk fiir seine
stilistische Entwicklung in den 1920er Jahren.

Die Komposition vermittelt trotz der gestalterischen Gegensitze
und Strenge ein hohes Maf3 an Harmonie und Ausgewogen-
heit. Durch die Klammer des schweren Rots am unteren und
des massiven Schwarz am oberen Blattrand suggeriert sie
etwas Landschaftliches, wenngleich Kandinsky keine Allusion
auf eine real vorstellbare Landschaft bietet. Insgesamt er6ffnet
der Bildraum vielmehr die Vorstellung einer allgemeinen
Raumlichkeit. In seiner abstrakten Gestaltung ist er durchaus
als Bithnenraum denkbar - ein durch Form und Farbe gestalteter
ungegenstdandlicher Raum, wie ihn Kandinsky fiir seine
unaufgefihrt gebliebenen Buhnenstiicke vor dem Ersten Welt-
krieg, wie z.B. Der gelbe Klang, entworfen hat. Fur das
Friedrich-Theater in Dessau schuf er 1928 sein einzig realisier-
tes Bithnenstiick zu Modest Mussorgskis Bilder einer
Ausstellung.

Das Aquarell gehort zu jenen Werken, mit denen Alois J.
Schardt ab 1926 die Sammlung des Museums um Positionen
der zeitgenossischen Abstraktion erweiterte. Bereits 1927
erwarb er zwei erste Aquarelle Kandinskys, denen 1929 weitere
sechs folgten, darunter Abstieg. Schardt erwarb es im
Anschluss an eine groBe Retrospektive des Kiinstlers in Halle
(Saale). Damit verfiigte das Museum tiber acht Werke, die
Kandinskys Schaffen zwischen 1916 und 1929 abbildeten. Bis
auf das Aquarell Konzentriertes (1916) wurden alle Blatter

1937 als »entartet« beschlagnahmt. Das Aquarell Abstieg konnte
2017, 80 Jahre nach seinem Verlust, fir die Sammlung des
Museums zuriickerworben werden.

Thomas Bauer-Friedrich
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Hermann Glockner (1889-1987),

Doppelseitig gearbeitete Tafel
in Tempera, Papier und Lack auf
Pappe;

ruckseitig u.r. in Wei3 mit
Negativnummer des Kiinstlers
»149/6a« bezeichnet

50 Cm x 35 cm
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Seite A

Auf dem schwarz grundierten Tafelkorper tiberlagern sich
jeweils zwei groBere und zwei kleinere Rechtecke. Thre Konturen
bestehen aus goldenen Linien, von denen pro Doppelform

die sich kreuzenden starker ausgefiihrt sind und die Initiale F
fir Frieda Glockner bilden.

Seite B

Im Vergleich zur A-Seite ist auf der B-Seite die Farbigkeit
umgekehrt. Auf dem goldenen Fond stehen in Schwarz die
Initialen HG fiir Hermann Gléckner.

Die von der Staatlichen Graphischen Sammlung Miinchen
jungst erworbenen Tafeln Rechtwinklige Durchdringung:
Zeichen F auf Schwarz um 1932, sowie Rot liber Schwarz und
Blau (WVZ Dittrich 34) um 1932, zdhlen zu den Hohepunkten
aus Glockners Tafelwerk der frithen Jahre. Das Tafelwerk
umfasst bis 1945 nach Christian Dittrichs Werkverzeichnis 154
Nummern und wéchst zwischen 1945 und 1988 auf insgesamt
271 Objekte an.

Rechtwinklige Durchdringung: Zeichen F auf Schwarz zeichnet
sich wie auch die oben genannte weitere Tafel durch eine
intensive Durcharbeitung der beidseitigen Motive aus, die in
engem wechselseitigen konzeptuellen Bezug stehen.

Die intendierte Zusammengehorigkeit beider jeweiligen
Tafelseiten, ihre fiir das Verstdndnis sogar notwendige Zusam-
menschau, ist bei der Tafel Rechtwinkelige Durchdringung:
Zeichen F auf Schwarz besonders offensichtlich. Uber die for-
male Ebene hinausgehend, bringt die Verwendung der Mono-
gramme »F« auf der A-Seite und »HG« auf der B-Seite eine sehr
personliche Komponente mit ein, die somit vielleicht intimste
Tafel des Werkkomplexes: Vom Kiinstler selbst als »Geburts-
tagstafel fiir Frieda« bezeichnet, nimmt sie direkten Bezug auf
Hermann Glockners Frau und ist zudem ein Bekenntnis der
engen Beziehung und Verbundenheit der Ehepartner.

Insbesondere die frithen Tafeln geben einen dsthetischen und
konzeptuellen Schliissel zu Glockners spiaterem Gesamtwerk an
die Hand und stehen fiir die hohe kiinstlerische Qualitat

einer programmatischen Variante des deutschen Konstruk-
tivismus zwischen den beiden Weltkriegen. Zweifellos steht
Glockners Tafelwerk in seinem Rang der 1963 in Amerika
publizierten »Interaction of Colours« des vormaligen Bauhaus-
Meisters Joseph Albers in nichts nach. Obwohl Glockners
Tafelwerk bereits Jahrzehnte vor Albers‘ Untersuchung geschaf-
fen wurde, ist seine Zurkenntnisnahme, Bewertung und
Anerkennung seiner Bedeutung im Kontext der Klassischen
Moderne durch zwei deutsche Diktaturen verhindert

worden und steht bis heute aus.

Dr. Michael Hering
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Hermann Glockner (1889-1987)

Doppelseitig gearbeitete Tafel
in Papierkollage und Tempera auf

Pappe
49,8 cm x 35 cm
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Seite A

Auf dem vollflachig aufgesetzten, weiB} iiberstrichenen Trager-
papier ist ein kleineres dunkelblaues, rechteckiges Papier
montiert, auf dem ein hellblaues und ein schwarzes Trapez
collagiert sind, zwischen denen ein rotes Quadrat balanciert.

Seite B

Annéahernd gleiche Komposition aus weien Papieren, die um
180 Grad gedreht ist. Glockner bezeichnet solche Varianten
als »Gegenfassung«.

1930 entschied sich Glockner, etwas Neues zu beginnen,

indem er die konstruktiven, geometrischen Grundlagen seiner
gegenstdndlichen Malerei untersuchte, um ihre elementaren,
komplexen Zusammenhéange zu erforschen.Dieser Ansatz fithrte
zu einer umfangreichen, unikalen Werkgruppe, in der
Glockner fortan rein konstruktiv-abstrakt arbeitete. Die Tafel
Rot tiber Schwarz und Blau, um 1932, zdhlt zu den frithen
Hauptwerken aus Hermann Gléckners sogenanntem Tafelwerk.

Innerhalb der Gruppe der frihen Tafeln, die von 1930-1935
entstand, nimmt Rot iiber Schwarz und Blau mit einigen wenigen
weiteren Tafeln aus dieser Zeit eine Sonderstellung ein, da
Hermann Glockner hier explizit eine kiinstlerische Idee glltig
ausformuliert und sie in keiner der nachfolgenden Tafeln
mehr aufgreift. Dem gegentiber steht eine groBere Gruppe von
Tafeln, die andere Themen mehrfach variiert.

Rot tiber Schwarz und Blau zeichnet sich durch eine intensive
Durcharbeitung der beidseitigen Motive aus, die einander in
wechselseitiger Bezugnahme konzeptuell durchdringen.
Damals neu und geradezu spektakular war, dass Hermann
Glockner seine Tafeln als korperhafte Objekte auffasste,in denen
er die Malerei ins Dreidimensionale transformierte. »Vorder«-
und »Riickseite«, die heute treffender im Sinne einer Gleich-
wertigkeit als A- und B-Seite verstanden werden, nehmen von
Tafel zu Tafel vielfach aufeinander Bezug, sind zum Teil auch
als Gegenentwlrfe gedacht und erdffnen als plastisches Objekt
eine zusatzliche Dimension. Die Neuerwerbung ist fir dieses
kunstlerische Konzept geradezu paradigmatisch. Noch immer
gilt es, das Tafelwerk Hermann Glockners zu entdecken. Zu
seinen Lebzeiten sind nur wenige bedeutende Tafeln durch
Vermittlung des Kiunstlers an wenige deutsche und osteuropéa-
ische Museen verkauft worden, so dass die offene Serie bis

zu seinem Tod anndhernd komplett in seinem Besitz blieb. Erst
danach kam das zentrale Corpus ins Dresdener Kabinett, so
dass dort heute ein Kernbestand von 49 Tafeln bewahrt wird.

Dr. Michael Hering
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Jacopo de‘ Barbari (um
1460/70-1516)

Ol und Tempera auf Holz
68,3cm x 53,3cm

signiert und beschriftet o.r.:
IMAGO ALBERTI MARCHIONIS
BRANDENB/CV XVIII ANV AGERET
GRAPHICE/DEPINTA/QUOD OPUS
IA DE BARBARIS FACIEB/M DVIII
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Der venezianische Zeichner, Kupferstecher und Maler Jacopo
de’ Barbari ist der erste italienische Renaissancekiinstler,

der sich auf den Weg liber die Alpen machte. De’ Barbari arbei-
tete als Hofklnstler fir Kaiser Maximilian I. und Kurfirst
Friedrich den Weisen, wo er zu groBem Ansehen gelangte, und
hat Kiinstler wie Diirer und Cranach d.A. stark beeinflusst.
Diirer etwa berichtete, Jacopo de’ Barbari habe ihn in die Pro-
portionslehre eingefiihrt.

Das Portrat von Albrecht von Brandenburg ist eines aus einem
sehr kleinen (Euvre erhaltener Werke des Kunstlers. Fur die
Kulturstiftung Dessau-Worlitz war der Erwerb des Portréats von
groBem Interesse, da es sich bis 1918 und seinem spéteren Ver-
kauf in den 1920er Jahren als kostbares und inhaltlich
bedeutsames Gemalde in der Sammlung des Firsten Franz von
Anhalt-Dessau (1750-1817) im Gotischen Haus befand.

Das Gotische Haus ist mitsamt seinem wertvollen Interieur ein
wesentlicher Bestandteil des UNESCO-Welterbes Gartenreich
Dessau-Worlitz.

In der Beschreibung des Hauses von 1818 nennt August Rode
das Bild im Geistlichen Kabinett. Mit den Gemaélden dieses
Raumes werden in der Hauptsache die Protagonisten der Refor-
mation durch die Anbringung ihrer Bildnisse geehrt. Neben
Portrats Luthers und Melanchthons werden beispielsweise in
Bildnissen von Cranach d.A. die Anhaltinischen Vorfahren
Johann und Joachim Fiirsten von Anhalt als erste Reformatoren
des Landes gezeigt. Albrecht, der unter dem Bildnis des
Taufers Bernd Knipperdolling angeordnet war, wird hier vom
Fiirsten Franz als Gegenpart zu Luther gesehen; denn als
Forderer des Ablasshandels und ranghdchster geistlicher Wiir-
dentrdager des romisch-deutschen Reiches war er spater einer
der wichtigsten und populédrsten Gegenspieler Martin Luthers.
Diese Konfrontation findet an keinem anderen Ort der Welt

als in dem frithesten reformationsgeschichtlichen Gedéachtnisort
im Gotischen Haus in Worlitz statt.

Albrecht von Brandenburg (1490-1545) wird im Alter von

18 Jahren dargestellt. Albrecht ist als Anwérter auf ein geistliches
Amt im weiBen Chorhemd, dem Chormantel und rotem Birett
dargestellt. Durch den aufwarts gerichteten Frommigkeitsblick
wird seine zukinftige Bestimmung angezeigt. Der kostbare
Mantel in Goldbrokat mit der groBen, mit Heiligenfiguren
besetzten SchlieBe demonstriert sein groBes Bedurfnis nach
Reprédsentation und seine Ambitionen bereits in jungen
Jahren.

Dr. Wolfgang Savelsberg
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Leipziger Kalendarium
Meister Hans Heinrich HauBmann

Silber, getrieben und ziseliert,
Emailplaquets, Glas, 12 Gouachen
H. 28 cm

B. 18,5cm

Inv.-Nr.: 2017.558 a-p

Stehender Chinese
Zirbelkiefer, polychrome
Lackfassung, Vergoldung, Glas

H. 100,5cm
Inv.-Nr.: E 2017/537
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Kalendarium mit Monatsdarstellungen

Das um 1715 von dem Leipziger Silberschmied Hans Heinrich
HauBmann gefertigte Kalendarium ergdnzt unsere Sammlung
an Goldschmiedearbeiten Leipziger Provenienz auf das gliick-
lichste. Es handelt sich dabei um eine silberne, reich ziselierte
Kalendertafel, bei der das Jahr, der Monat und, liber ein
graviertes Stellrad, das Tagesdatum eingestellt werden konnten.
Im Zentrum befindet sich ein verglaster Rahmen fiir Monats-
darstellungen, die als runde, fein gemalte Gouachen von
hinten in den Rahmen eingesteckt werden. Sechs polychrome
Emailplaketten, die detailliert gemalte Szenen aus der Passion
Christi zeigen, setzen zusétzlich einen farbigen Akzent. Das
Kalendarium bildet das Pendant zu einer vergleichbaren
Augsburger Arbeit, die ebenfalls in der »Kunst- und Wunder-
kammer« des Museums prasentiert wird.

Figur eines Chinesen

Die erst kiirzlich auf einer Auktion erworbene Figur eines
Chinesen spiegelt das Thema der im Chinoiserie-Raum des
GRASSI Museums flir Angewandte Kunst Leipzig prasentierten,
gemalten Tapete auf das beste wider: die Begeisterung der
Europder fur Asien im 18. Jahrhundert. In dieser Zeit war es

a la mode, Innenrdume mit chinesischen und japanischen
Objekten auszustatten. Ersatzweise half man sich gerne mit in
Europa gefertigten Kunstwerken in chinoiser Manier aus -
Porzellane, Fayencen, Mobel oder auch Skulpturen im soge-
nannten chinesischen, indianischen, exotischen oder
japanischen Stil waren hochst begehrt. Neben der prachtvollen
Bemalung mit groBen Paonienbliiten bzw. vegetabilen

Ranken und der Ausstattung mit glinzenden Glasaugen wird
die Figur des schmunzelnden Chinesen dadurch charakteri-
siert, dass der Kopf beweglich ist und einst - bei entsprechender
Beruhrung - nickende Bewegungen verrichten konnte. Einst-
mals gehorten vergleichbare Nickfiguren beispielsweise zu der
originalen Ausstattung des »Chinesischen Hauses«

der Schlossanlage Oranienbaum.

Dr. Thomas Rudi
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Friedrich Jakob Biller (1747-1810)

Silber, vergoldet, getrieben,
gegossen und graviert

H. 33cm

Gewicht je 140049

Beschauzeichen: Stadtmarke

Augsburg (Pyr) und Jahresbuch-
stabe V (01810/1811)
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Die beiden Tischleuchter sind gleichartig gestaltet: Auf

einem hohen, mit Schwinen und Blattrosetten geschmiickten
Sockel kniet die antike Erdgottin Ceres, Symbol der Frucht-
barkeit. Neben ihr liegt als ihr Attribut das Fiillhorn mit Ahren,
Gemiise, Obst und Blumen. Mit ihrer linken Hand balanciert

sie einen zweiflammigen Kerzenaufsatz. Die beiden Kerzentiillen
werden von Schlangen umwunden. Zwischen ihnen befindet
sich auf einer kleinen Schale eine Ananasfrucht.

Stilistisch reprasentieren die Tafelleuchter, deren Hauptfigur
dem Vorbild antiker, romischer Skulpturen folgt, die Schluss-
phase der um 1770 einsetzenden Epoche des Klassizismus. Sie
wurden erstmals (als einflammiges Modell) im August 1810

in einer illustrierten Anzeige im »Journal des Luxus und

der Modeng, das wiederholt uber aktuelle Silbererzeugnisse aus
Augsburg berichtete, als neue Erfindung »aus der Augsburger
Silberhandlung Heinrich Remigius Gullmann seel. Erben«
vorgestellt. Sie zdhlte mit der von Klaucke & Benz zu einer der
bedeutendsten Augsburger Silberhandlungen des spéten
18.Jahrhunderts. Die Silberhdndler vermittelten als Edelmetall-,
Miinz- und Silberwarenhéandler GroB3- und Spezialauftrage

an die Goldschmiede der Reichsstadt. Akquise, Materialbeschaf-
fung, Finanzierung, Organisation und Steuerung der arbeits-
teiligen Produktion sowie Verpackung und Transport waren ihr
Geschaft. Zusammen mit der Firma Alois Seethaler betrieb
Gullmann, der Niederlassungen u.a. in Frankfurt und England
unterhielt, nach dem Ende des Alten Reichs die letzte Augs-
burger Silberhandlung von uberregionaler Bedeutung. Nach
Gullmanns Tod 1807 fiihrte seine Frau Margarethe, geb. von
Halder, das Unternehmen bis 1816 weiter. Unter ihrer Leitung
entstand demnach auch der Entwurf zu diesem Leuchtertypus.

Der Goldschmied Friedrich Jakob Biller (1747-1810) entstamm-
te einer berithmten Augsburger Goldschmiededynastie, die
seit dem 17. Jahrhundert insgesamt 15 Goldschmiedekunstler
hervorgebracht hatte. Mit dem Leuchterpaar Billers, der in ei-
ner fur die Goldschmiedestadt Augsburg typischen Spezialisie-
rung ausschlieBlich Tafelleuchter anfertigte, besitzt das Maxi-
milianmuseum ein herausragendes Werk dieses

letzten als Goldschmied tiatigen Familienmitglieds.

Dr. Christoph Emmendorffer
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Abb. 1:

Gruppe um den Guten Hauptmann
unter dem Kreuz, Riminialtar,
Alabaster, um 1430, Liebieghaus
Frankfurt

Abb. 2:

Jean-Pierre Latz, Palmenstamm-
uhr, Mitte 18.Jh., mit Brandschéiden,
Staatliche Kunstsammlungen
Dresden.
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KUNST AUF LAGER
in Hannover, Berlin und Moskau

Die Ernst von Siemens Kunststiftung unterstiitzt ein
Restaurierungsprojekt fiir die 1945 beim Brand

des Flakbunkers Friedrichshain beschidigten Kunstwerke
des Bode-Museums

Tagung des Biindnisses in Hannover

Im Februar 2014 ging KUNST AUF LAGER, das Bundnis zur
ErschlieBung und Sicherung von Museumsdepots, an den
Start. Seitdem wurden rund 23 Mio. Euro in tiber 240 Forder-
vorhaben investiert. Zuséatzlich vergab das Bundesministerium
fir Bildung und Forschung 18,9 Mio. Euro an 28 langfristige
Forschungsvorhaben. Im Fokus stehen die Sammlungen der
Museen: von den Herausforderungen ihrer Bewahrung bis zu
den Chancen, die sie er6ffnen. Dringend notwendige MaB-
nahmen der Restaurierung und Konservierung konnten durch-
gefuhrt, Lagerbedingungen verbessert und wiederentdeckte
Bestdnde erforscht werden. Ausstellungen, Bestandskataloge
und Online-Prasentationen schaffen neue Aufmerksamkeit.

Mit einer Tagung, die 2017 auf Einladung der Volkswagen
Stiftung in Hannover stattfand, zog das Biindnis KUNST AUF
LAGER, dem 14 private und 6ffentliche Institutionen ange-
horen!, eine Zwischenbilanz. Neben Einblicken in ausgewéahlte
Projekte ging es um die daraus gewonnenen Erkenntnisse.

Aus verschiedenen Blickwinkeln wurden Fragen wie ,Welche
Strategien gibt es fiir Kulturgut im Depot?‘ ,Was bedeutet die
Arbeit mit der Sammlung fiir die Entwicklung des Museums?*
von den 250 Teilnehmern diskutiert. Einigkeit herrschte
dartiber, dass in den Depots viele Chancen fiir zukiinftige For-
schungen und Ausstellungen schlummern, die Trager aber

ihr Engagement fur diesen weniger sichtbaren, jedoch essenti-
ellen Bereich der Museen intensivieren mussen.

1

Dem Biindnis gehoren an: Ernst von Siemens Kunststiftung, Freundeskreis
der Kulturstiftung der Lander, Gerda Henkel Stiftung, HERMANN
REEMTSMA STIFTUNG, Kulturstiftung der Liander, Niedersdchsische
Sparkassenstiftung, Richard Borek Stiftung, Rudolf-August Oetker-Stiftung,
Stiftung Niedersachsen, VGH-Stiftung, VolkswagenStiftung, Wiistenrot

Stiftung und ZEIT-Stiftung Ebelin und Gert Bucerius, Bundesministerium
fiir Bildung und Forschung (BMBF).






Abb. 3:

Terrakottafigur der thronenden
Maria mit Kind vom Hauptportal
des Eichstitter Domes,

um 1430/35, Didzesanmuseum
Eichstatt

Abb. 4:

Fligelaltar aus dem Zisterziense-
rinnenkloster Lichtenstern,

um 1465/70, Landesmuseum Wiirt-
temberg, Stuttgart
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Abgeschlossene und begonnene Forderungen
der Ernst von Siemens Kunststiftung

Anléasslich der Hannoverschen Tagung lieferten die Restaurie-
rungsforderungen der Ernst von Siemens Kunststiftung ein-
druckliche Beispiele fiur die Impulse, die aus einem erschlosse-
nen und gepflegten Depot hervorgehen konnen, zur
Wiedergewinnung von hochkaritigen Kunstwerken sowie zu
Forschungsprojekten und der Einbindung des Museums-
publikums. Einige der inzwischen abgeschlossenen Restaurie-
rungsprojekte werden auch im aktuellen Jahresbericht
vorgestellt. Ohne Zweifel, der Aufwand hat sich gelohnt, wenn
etwa die Goldene Tafel im Niedersdchsischen Landesmuseum
Hannover wie nie zuvor als hochkaratiges Kunstwerk erlebbar
ist, ein Triptychon von Gherardo Starnina fachkundig in
Florenz gereinigt wurde, Paolo Veroneses Kreuztragung den
Cuccina-Zyklus in den Staatlichen Kunstsammlungen Dresden
wieder komplettiert oder Pieter Brueghels d.]J. gleichnamiges
Gemalde erstmals seit dem Zweiten Weltkrieg das Depot

des Braunschweiger Herzog Anton Ulrich-Museums verlassen
kann.

Andere Projekte sind gerade erst gestartet. Der Rimini-Altar
im Frankfurter Stédel, ein Glanzstiick der Liebieghaus-
Skulpturensammlung wird in einem mehrjihrigen Projekt
umfassend restauriert (Abb.1). Der um 1430 geschaffene
Kreuzigungsaltar ist ein Hauptwerk der Alabasterskulptur in
Europa und gleichzeitig eines der umfangreichsten spét-
mittelalterlichen Figurenensembles aus dem fragilen Material.
Das Zentrum des Ensembles bildet eine aufwendig gearbeitete
Kreuzigung Christi, flankiert von jeweils sechs Aposteln. Die
ehemals teils farbigen Bildwerke entstammen einem Altar der
Kirche Santa Maria delle Grazie in Rimini und entstanden

um 1430 in einer Alabasterwerkstatt im Stiden der Niederlande.
Prekéar war bis zuletzt der Erhaltungszustand des Altars.

Im Herbst 2015 wurde er schlieBlich abgebaut und eingelagert.
Nun wird dieses absolute Schliisselwerk wieder aus dem Depot
geholt und weitgreifenden restauratorischen Manahmen
unterzogen. Mittels modernster Lasertechnologie wird der Altar
gereinigt und in einen stabilen Zustand versetzt.

Noch umfangreicher ist der Bestand der Staatlichen Kunst-
sammlungen Dresden des Pariser Ebénisten Jean-Pierre Latz
(Abb. 2). Das Dresdner Kunstgewerbemuseum besitzt mit

30 Einzelobjekten die weltweit grote Sammlung an Latz-Mobeln.
Die Mobel im Stil Louis XV zahlen zu den Spitzenstiicken der
Pariser Kunsttischlerei des 18. Jahrhunderts. Das Konvolut ist
jedoch aufgrund von Kriegsschaden seit mehr als 75 Jahren un-
zugénglich. Mit dem Restaurierungsprojekt »Jean-Pierre Latz.
Fait a Paris« soll der Dresdner Bestand an Latz-Mdbeln in die
Schausammlung zurtickgeholt und angemessen gewtrdigt
werden. AnschlieBend werden die Stiicke erstmals seit dem






Abb.5a-c:

Figurenfragmente, ergraben in der
Frankfurter Kirche St. Leonhard, um
1430, Dommuseum Frankfurt a.M.

Abb. 6:

Durch Sprengung zerstorter
Flakbunker Friedrichshain (Foto:
SMB-ZA, V/Fotoslg. 1.8./5470)
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Zweiten Weltkrieg wieder ausgestellt und dauerhaft zuganglich
gemacht. Die Dresdner Sammlung umfasst vor allem Uhren
und Sockel in aufwendiger Boulle-Marketerie. Die Stiicke lassen
sich allesamt der Ausstattung der kurfuirstlich-sachsischen
Schldsser und Palais zuordnen und sind dort seit Mitte des

18. Jahrhunderts durch Inventare dokumentiert.

Ein ebenso bedeutendes Projekt ist der Erhalt des Konvoluts
barocker Theatergraphiken des Deutschen Theatermuseums
Miinchen. Diese raren und dokumentarisch wichtigen Original-
graphiken gehoren zum kostbarsten Bestand der graphischen
Sammlung. Der duBerst schlechte Zustand des Konvoluts

hat eine systematische und katalogisierende Erfassung bisher
nicht erlaubt. Die Bldtter geben Aufschluss tiber die barocke
Theater- und Festkultur, indem sie neben der Pracht hofischer
Kultur auch die volkstimlichen Wurzeln des Theaters im
17.und 18.Jahrhundert bezeugen. Mit dem umfangreichen
Restaurierungsprojekt wird der Fortbestand des bisher
deponierten graphischen Blattbestands nun gesichert und
gelangt ganz im Sinne von KUNST AUF LAGER wieder in

das Licht der Offentlichkeit.

Ein Restaurierungsvorhaben, das es ermoglicht, deponierte
Kunstwerke wieder in die Schausammlung zuruckzuholen, ist
auch das laufende Projekt zur Eichstatter Anbetungsgruppe
des Diozesanmuseums (Abb. 3). Die ehemals am Nordportal des
Domes aufgestellten mittelalterlichen Terrakottafiguren der
Anbetung der Konige werden derzeit restauriert. Die Gruppe
zdahlt zu den Hauptwerken der Sammlung und wird im Rahmen
des Restaurierungsprojektes auf ihre urspriingliche Poly-
chromie untersucht sowie flr den - ebenfalls geférderten -
Bestandskatalog kunsthistorisch bearbeitet.

Auch im Landesmuseum Wiirttemberg findet zurzeit ein auf-
wendiges Restaurierungsprojekt statt. Das Lichtensterner
Hochaltarretabel aus dem ehemaligen Zisterzienserinnenkloster
konnte aufgrund seines fragilen Zustands und nicht beendeter
Restaurierungsarbeiten fritherer Zeiten schon seit lingerem
nicht mehr ausgestellt werden; er blieb im Depot des Landes-
museums verborgen (Abb. 4). Das anspruchsvolle mariologische
Bildprogamm ist auf die Verwendung in einem Zisterziense-
rinnenkloster zugeschnitten. Im Schrein ist die Kronung Mariens
durch Christus und Gottvater dargestellt. Flankiert werden

die knienden und sitzenden Figuren der Kronungsgruppe von
zwei Heiligen. Der Stil sowie der urspriingliche Ausstellungs-
ort legen eine Lokalisierung nach Niederschwaben oder Wiirt-
tembergisch Franken nahe. Durch die Darstellung der Stifterin,
Abtissin Margarete von Stein (11469), kann das Retabel auf

um 1465/70 datiert werden.

Bei Ausgrabungen in der Frankfurter Kirche St.Leonhard kamen
jungst zahlreiche Fragmente von Tonfiguren zum Vorschein
(Abb. 5). Es handelt sich um 63 Fragmente unterschiedlicher
GroBe. Darunter drei weibliche Kopfe, sechs Hinde und vier
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Abb. 7a:

Donatello, Johannes der
Taufer, ca. 1425-30 (ca. 1455
uberarbeitet), Bronze,
Moskau, Puschkin-Museum
(SBM Inv. Nr. 50)

Abb. 7b:

Donatello, Johannes der

Taufer, ca. 1425-30 (ca. 1455 liber-
arbeitet), Bronze, Moskau,
Puschkin-Museum (Zustand nach
1945), (SBM Inv. Nr. 50)
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Torsi. Kunsthistorisch ist der Fund der bedeutenden Gruppe
mittelrheinischer Tonplastiken zuzuordnen, zu der solch
herausragende Werke wie die Dernbacher Beweinung im Dom-
museum Limburg, die Lorcher Kreuztragung im Bode-Museum
Berlin oder die Muttergottes aus Kloster Eberbach um 1420

im Louvre Paris zdhlen. Es stellte sich heraus, dass alle vorliegen-
den Fragmente zugeordnet werden konnen und sich die
Skulptur bis auf wenige fehlende Teile einer ménnlichen Figur
vollstdndig wieder zusammensetzen lasst. Die Plastik besteht
aus einer ca. 90 cm hohen Figurengruppe mit drei weiblichen
und einer mannlichen Figur. Erst durch das Zusammenfiigen
der Fragmente und damit einer Wiederherstellung kommt

die ganze Anmut des Werkes zur Geltung. Es ist in Qualitit,
Tkonographie und Stil mit der Gruppe der Trauernden

der Lorcher Kreuztragung unmittelbar vergleichbar, wobel es
sich nicht um eine Kopie, sondern um eine eigenstandige
Variation des Themas handelt. Eine Prasentation der zusam-
mengesetzten Gruppe und Restaurierungsarbeiten in

einer eigens dafiir konzipierten Ausstellung im Dommuseum
Frankfurt ist vorgesehen.

Restaurierung von Bestinden des Bode-Museums
in Berlin und Moskau

»Im Mai 1945 zerstorten zwei verheerende Brande im Flak-bun-
ker Friedrichshain groBe Teile der dorthin ausgelagerten
Sammlungsbestande der Berliner Museen (Abb. 6). Die
Ursachen dieser Brande wurden nie aufgeklart und sind zum
Gegenstand der Legendenbildung geworden.« Uber 430

Bilder der Gemaldegalerie fielen den Flammen zum Opfer so-
wie antike und nachantike Skulpturen, Keramiken, Elfenbeine,
Tapisserien und Goldschmiedearbeiten.

Nach den Brandzerstorungen wurden dort »unter Schutt und
Asche begrabene antike Keramiken und infolge der Hitze in
Kalk verwandelte Marmorskulpturen« und zahlreiche andere
Zerstorungen beobachtet. Vor und nach den Branden war

es zu Diebstdhlen und Plunderungen gekommen, danach zu
Verlagerungen von Kunstwerken in die Sowjetunion und
zundchst in die westlichen Besatzungszonen. SchlieBlich kehrte
ein Teil der Bestinde um 1958 auch aus der Sowjetunion
wieder nach Berlin zurtiick. Zahlreiche Objekte erhielten nur

2

Ausstellungskatalog: Das verschwundene Museum, hrsg. von Julien
Chapuis und Stephan Kemperdick, Petersberg 2015, S.11. Dem Katalog sind
alle Angaben und Texte zu den gezeigten Kunstwerken entnommen.

3

Regine Dehnel, Zum Schicksal der Kunstwerke an den Berliner
Bergungs-orten, in: Ausstellungskat.: Das verschwundene Museum

(wie Anm. 2), S.14.
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KUNST AUF LAGER

Abb. 8a,b:

Mino da Fiesole, Bildnis eines
Madchens, um 1480, Marmor,
Moskau, Puschkin-Museum,
vor und nach 1945

(SBM Inv. Nr. 97)

Abb. 9a,b:

Donatello, Gei3elung,

ca. 1425-30, Carrara Marmor,
Moskau, Puschkin-Museum,
vor und nach 1945

(SMB Inv. Nr. 1979)
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KUNST AUF LAGER

Abb.104a,b: 10a 10b
Donatello, Madonna mit vier

Cherubim, ca. 1440-1445,

Keramik, urspriinglich gefasst,

Berlin, Bode-Museum,

vor und nach 1945 (Inv. Nr. 54)

Abb.114a,b:

Tullio Lombardo, Schildtrager,
Carrara Marmor, nach 1493,

Berlin, Bode-Museum, vor und nach
1945 (Inv. Nr. 212 und 213)

Abb.12:

Schule von Ferrara, Dreieinigkeit,
DATIERUNG?, Keramik, gefasst,
Berlin, Bode-Museum

(Inv. Nr. 2968)

90






Abb.134a,b:

Francesco Laurana, Prinzessin

von Neapel, ca. 1470, Marmor,
Berlin, Bode-Museum und Moskau,
Puschkin Museum, vor und

nach 1945 (SBM Inv. Nr. 260)

Abb. 14:

Hofschule Karls des GroB3en,
Aachen, Kreuzigung Christi,

um 800, Elfenbein, urspriinglich
17 x 11¢cm, Bode-Museum

(Inv. Nr. 601)
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Notsicherungen, waren Gegenstand von mehr oder weniger
erfolgreichen Reinigungs- oder Restaurierungsversuchen

und sind auch heute, 73 Jahre nach Kriegsende, nicht ausstel-
lungsfahig. Ein von der Ernst von Siemens Kunststiftung

im Rahmen von KUNST AUF LAGER gefordertes Restaurierungs-
projekt konzentriert sich jetzt auf die in Berlin und Moskau
erhaltenen Bestidnde des Bode-Museums, die von den Spuren
der Brande und ihrer dramatischen Geschichte in und nach
dem Krieg gezeichnet sind. Bei der Restaurierungsférderung
fiir die Berliner Bestande geht es um die Erarbeitung und
Durchfiihrung geeigneter Restaurierungs- und Erganzungs-
mafBnahmen; zudem fordert die Kunststiftung den not-
wendigen fachlichen Austausch zwischen den Wissenschaftlern
und Restauratoren in Berlin und Moskau, die mit &hnlichen
Schadensbildern konfrontiert sind, durch die Ubernahme von
Reisekosten fiir gemeinsame Workshops und die Ausrichtung
einer gemeinsamen Fachtagung.

»Restaurierung eigener Bestdnde ist oft wichtiger als eine
Neuerwerbung!« Nie ist der durch die Initiative KUNST AUF
LAGER gepragte Satz wichtiger als bei diesem Projekt. In Berlin
sind es Werke von Giovanni Pisano, Arnolfo di Cambio,
Donatello, Antonio Rossellino, Francesco Laurana und Tullio
Lombardo - in Moskau von Nicola Pisano, Donatello, Mino

da Fiesole oder Verrocchio, die auf ihre Sicherung und Er-
schlieBung warten. Auf dem Kunstmarkt miisste ein Zigfaches
der Projektmittel eingesetzt werden, um Kunstwerke dieser
Gute zu erwerben, wenn sie denn uiberhaupt verfugbar wéren.
Die beigefligte Bilderstrecke macht sicher neugierig auf die
Ergebnisse der Restaurierungen und Forschungen, die in den
kommenden Jahren in Berlin und Moskau zu erwarten sind
(Abb.7-9).

Unter den mit Hilfe der Ernst von Siemens Kunststiftung
restaurierten Berliner Stiicken ist Donatellos Madonna mit vier
Cherubim aus ursprunglich gefasster Terrakotta, die ihre
ursprungliche Fassung verloren hat und deren als Notsicherung
fungierende Eisenarmierungen das Werk durch Korrosion

zu sprengen drohen (Abb. 10).

Tullio Lombardos Schildtrager schmiickten urspriinglich zum
Teil das Grabmal des Dogen Andrea Vendramin in der
venezianische Kirche Santa Maria dei Servi (Abb. 11). Die
Briande 1945 haben die Figuren in einen so prekdren Zustand
versetzt, dass sie bis heute horizontal gelagert werden
miissen; sie konnen ihr eigenes Gewicht nicht mehr tragen.
Eine der beiden Skulpturen wurde seit ihrer Riickfiithrung

aus der Sowjetunion 1958 nicht mehr in Berlin ausgestellt. In
den 1960er Jahren hat man versucht, die andere wieder
priasentierbar zu machen - ob sie danach je ausgestellt wurde,
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Abb. 15:
Koptisches Goldglas, Berlin,
Bode-Museum

Abb.16:

Biiste der Flora, ehemals
Leonardo da Vinci zugeschrieben,
Wachs, Berlin, Bode-Museum
(Inv. Nr. 5951)

Abb.17:
Koptische Tunika, Berlin,
Bode-Museum

KUNST
AUF LAGER

BUNDNIS ZUR ERSCHLIESSUNG
UND SICHERUNG VON MUSEUMSDEPOTS
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lasst sich nicht rekonstruieren. Allméhlich sind die Schild-
trager, die bis zum Zweiten Weltkrieg zu den Meisterwerken
des Kaiser-Friedrich-Museums gehorten, aus dem Bewusstsein
der Offentlichkeit und der Kunstgeschichte verschwunden.
Esist vorgesehen, den Marmor durch geeignete Konservierungs-
verfahren zu stabilisieren und mit Hilfe von Stiitz- und Halte-
konstruktionen die Fragmente wieder aufrecht ausstellbar zu
machen.

Bis zum Zweiten Weltkrieg galt eine Dreieinigkeit aus Terra-
kotta als ein Meisterwerk der Schule von Ferrara im fiinfzehnten
Jahrhundert (Abb. 12). Das Werk wurde durch die Transporte
der Nachkriegszeit schwer beschidigt. Seit1958 hat es das Depot
nicht verlassen. Viele Forscher gehen deshalb irrtiimlich
davon aus, dass das Werk 1945 zerstort wurde. Ziel der Restau-
rierung ist es, die Einzelteile und Fragmente wieder zu

einem Komplex zusammenzufiugen.

Francesco Laurana, der aus dem heutigen Kroatien stammte,
arbeitete am Ende des funfzehnten Jahrhunderts fur Auftrag-
geber in ganz Italien, von Neapel bis Urbino. Besonders
geschétzt waren seine Frauenbildnisse, die heute noch dank
ihres geometrischen und fast abstrakten Stils wie zeitlose
Ikonen wirken. Die durch die Brande 1945 stark beschadigte
und in zwei Hauptteile zerbrochene Biiste stellt wahr-
scheinlich eine Prinzessin aus dem Hause Aragon aus Neapel
dar (Abb. 13). Wahrend der Kopf Berlin niemals verlieB3,
wurde das Schulterteil nach Moskau gebracht, wo es sich noch
immer befindet. Die politische Situation erlaubt es nicht, die
beiden Halften des Originals wieder zusammenzufiihren. Mit
Hilfe der Gipsabgiisse und Formenteile, die vor dem Zweiten
Weltkrieg angefertigt wurden, ist deshalb vorgesehen, das
jeweils fehlende Teil zu erganzen, damit sowohl in Berlin als
auch in Moskau die vollstandige Komposition wieder wahr-
nehmbar ist.

In den Berliner Depots werden im Rahmen der konzertierten
Aktion nun auch weitere Kunstwerke mit Schidden aus der
Kriegs- und Nachkriegszeit behandelt: Fragmente von karolin-
gischen Elfenbeinen (Abb.14), ein Gemaélde, antike Goldgléser
(Abb.15), Textilien und Lederwaren aus dem spétantiken
Agypten (Abb.16). Auch ein Forschungsprojekt ist in die laufen-
den MaBnahmen integriert: Die Untersuchung der Wachs-
buiste der Flora, die von Wilhelm von Bode als Werk Leonardo
da Vincis erworben wurde, aber inzwischen unter einem

nicht naturwissenschaftlich abgesicherten Falschungsverdacht
steht (Abb.16).

Die weitere Laufzeit von KUNST AUF LAGER verspricht uns also

viele Kunsterlebnisse, die teilweise fiir Generationen nicht
moglich waren.

Dr. Martin Hoernes
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2 klappbare Fliigelpaare mit
Gemalden und Skulpturen:
38 Bildfelder,

20 vergoldete Figuren,

6 kleinformatige Statuetten.

Altar:
12 m? Gesamtflache
7,40 m Spannweite (aufgeklappt)

Bild oben:
Blick in die offene Werkstatt

Bilder unten:

Rechter Flugel
Kronung Maria
Maria Kreuzabnahme
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Die sogenannte Goldene Tafel, das ehemalige Hochaltarretabel
der Benediktinerabteikirche St. Michaelis in Liineburg, zahlt
zu den bedeutendsten Kunstwerken der Zeit um 1400 in Nord-
deutschland. Die aufwendig gearbeiteten Fliigel dieses mehr-
fach wandelbaren Altars gehoren heute zu den Spitzenwerken
des Landesmuseums Hannover, das eine ebenso umfang-
reiche wie bedeutende Sammlung mittelalterlicher Kunstwerke
bewahrt.

Seit 2015 werden die vier groBen Fliigel des einst mehrfach
wandelbaren Retabels in einer 6ffentlich einsehbaren Werkstatt
in der Schausammlung des Museums umfassend restauriert;
sechs Restauratorinnen arbeiten an dem Objekt, das 2018, zum
600-jahrigen Jubildaum der Michaeliskirche in Lineburg, zum
Abschluss gebracht und den Museumsbesuchern im neuen
Antlitz Ubergeben werden wird. Ziel der RestaurierungsmapB-
nahme ist die Behebung konservatorisch problematischer
Faktoren, die Entfernung spaterer Uberziige und Schmutz-
schichten sowie die Abnahme der vielfach nachgedunkelten Alt-
retuschen. Diese Arbeitsphase ist nun bereits weitgehend
abgeschlossen: An den Malereien wurden jeweils bis zu drei
Uberziige entfernt, wobei tiberall ein aus der Zeit der litur-
gischen Nutzung des Altars stammender Firnis erhalten werden
konnte. An den Skulpturen waren in erster Linie die schweren
Verschmutzungen zu entfernen, die Rahmung wurde unter
Einsatz von moderner Lasertechnik gereinigt. Im Ergebnis pra-
sentieren sich Malerei, Skulptur und Kleinarchitektur nun

mit ihrer originalen, erstaunlich gut erhaltenen Fassung und
in einer zuvor allenfalls erahnbaren Qualitit. Die klare Farbig-
keit und die vielschichtigen Oberflacheneffekte lassen sich

bis hin zu den kleinsten Details nun wieder deutlich ablesen.
Nach der Aufbringung eines Zwischenfirnisses werden die
offengelegten Fehlstellen in den kommenden Monaten sukzes-
sive integriert und behutsam geschlossen. Verfolgt wird

dabei ein Konzept, das die Gleichwertigkeit der verschiedenen
Elemente im Auge behalt und den Alterswert des Objektes
respektiert.

Antje-Fee Kollermann und Eliza Reichel


http://Inv.-Nr.:




Gherardo Starnina (1360-1413)

Mitteltafel und Seitentafeln eines
Polyptychons

Tempera auf Holz

Mitteltafel: 161 cm x 77cm
(Madonna mit Engeln)
Seitentafeln: 127 cm x 76 cm

(HI. Margarethe und HI. Andreas;
Philippus und HI. Petrus und

Hl. Maria Magdalena)

Bild oben:
Gesamtansicht

Bild unten:

Ausschnitt aus der Mitteltafel
wiahrend der Restaurierung.
Unubersehbar ist die zuriickge-
wonnene Frische in den bereits
gereinigten Partien.

98

Zu den groBten Schitzen des Martin von Wagner-Museums
zédhlen drei groBformatige Tafeln eines um 1409 datierbaren
Marienaltars von Gherardo Starnina. Der Namensgeber

des Universitatsmuseums hat sie wahrend seiner Tatigkeit als
romischer Kunstagent der bayerischen Krone in der ersten
Halfte des 19. Jahrhunderts fiir seine eigene Sammlung erwor-
ben.

2016 wurde das »trittico di Wuerzburg« fiir eine Ausstellung
nach Florenz entliehen, zuvor wurde es im Opificio delle Pietre
Dure einer eingehenden kunsttechnologischen Untersuchung
unterzogen. Die Fachleute dieser hoch angesehenen Einrich-
tung waren erstaunt liber den exzellenten Erhaltungszustand.
Pigmentverluste sind kaum zu beklagen, lediglich einige
Ubermalungen und Eindunkelungen haben eine Abweichung
vom originalen Erscheinungsbild herbeigefiihrt. Unter
Zuhilfenahme von neu angefertigten Infrarot-Reflektographien
und Rontgenaufnahmen lassen die Wiirzburger Tafeln muster-
gultig die Entstehung eines Gemaéldes im frithen 15. Jahr-
hundert ablesen.

Auf zwei Studientagen haben Kunsthistoriker und Restauratoren
die Ergebnisse der Analysen diskutiert und dabei immer
wieder die technische Meisterschaft Starninas hervorgehoben.
Umso wiinschenswerter erschien es, ihnen ihre friithere,
leuchtendere Farbigkeit zuriickzugeben und sie von unprofes-
sionellen Ubermalungen des 19. Jahrhunderts zu befreien.
Beim Transport von Wiirzburg nach Florenz hatte sich uberdies
gezeigt, dass die Traverse auf der Riickseite des Mittelbildes
ersetzt werden musste, weil der jetzige (nicht originale) Quer-
balken auf Dauer die Stabilitat der Sto8e untereinander
gefahrdete. Diese MaBnahmen konnten dank der Ernst von
Siemens Kunststiftung im Opificio delle Pietre Dure
durchgefiihrt werden; gereinigt und gesichert konnten die
Tafeln nach Wiirzburg zurtickkehren.

Sie gehorten zu einem Polyptychon, fir das inzwischen
mindestens achtzehn weitere Bestandteile namhaft gemacht
wurden. Ermutigt von den vielfdltigen aktuellen Forschungen
hat das Museum mit den Florentiner Kollegen eine Zusam-
menarbeit angebahnt, mit der eine temporare Rekonstruktion
des Retabels in Wiirzburg angestrebt wird. So miindet eine
Restaurierung in einem internationalen Projekt.

Prof. Dr. Damian Dombrowski


http://Inv.-Nr.:




Anonymer katalanischer Meister

Johannes Ev. segnet den Giftbecher
Tempera auf Kiefer

104cm x 51cm

Inv.-Nr. GK 84a

Salome prdsentiert Herodes

und Herodias das abgeschlagene
Haupt Johannes des Tdufers
Tempera auf Kiefer

102,5cm x 53 cm

Inv.-Nr. GK 84b

Johannes segnet den Giftbecher
Bild links: Vor der Restaurierung
Bild rechts: nach Reinigung und

Firnisabnahme
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Nur wenige gro3e deutsche Museen, namlich die Staatsgemalde-
sammlung in Munchen, die Geméldegalerie SMPK in Berlin
und die Gemaldegalerie Alter Meister in Dresden besitzen
namhafte Kollektionen spanischer Bilder. Das Aachener Suer-
mondt-Ludwig-Museum gesellt sich hier als viertes (und in
NRW als einziges) Kunsthaus hinzu, verfiigt es doch iber einen
fur deutsche Museumssammlungen ungewdhnlich umfang-
reichen und groBteils qualitatvollen Bestand an spanischen
Gemalden (nach Kriegsverlusten immerhin noch 16 Stiick).
Dieser Tatsache soll mit dem gegenstindlichen Restaurierungs-
projekt Rechnung getragen werden, denn die spanischen
Werke in Aachen befinden sich in durchweg optisch unan-
sehnlichem und deshalb nicht prasentablem, teils auch in
konservatorisch bedenklichem Zustand.

Die Bedeutung der »Spaniersammlung« liegt nicht nur allein
in der bemerkenswerten kiinstlerischen Qualitit der Stiicke,
sondern auch in der Zeitspanne, aus der die Geméalde stammen
(15.-17. Jh.) und in den Provenienzen. Neben der schillernden
Gestalt des Sammlers Oberst Schepeler (1780-1849), der
unmittelbar nach Beendigung der Kriegshandlungen mit
Frankreich im Zeitraum von 1815 -1823 mit dem Ankauf von
Bildern in Spanien begann, finden sich Gemélde-Zuwendungen
von fur die Aachener Museumsgeschichte wichtigen generosen
Gonnern wie van Houtem, Beissel, Bock und Suermondt.

Ziel des Vorhabens ist es, die zwei gegenstandlichen katalani-
schen Gemalde durch restauratorische und konservatorische
MaBnahmen wieder »galeriefahig« zu machen. Beide Kunst-
werke befanden sich aufgrund ihres lamentablen Zustandes
bis 2012 im Depot.

Fir die Ausfiihrung der Arbeiten am stark zerstorten Holz-
trager von GK 84a und der Behandlung der Malschicht beider
Gemaélde konnte die Stichting Restauratie Atelier Limburg
(SRAL) in Maastricht, einer Filiale der Universiteit Amsterdam,
und eines der renommiertesten europaischen akademischen
Ausbildungsinstitute iiberhaupt, gewonnen werden. Seit 2012
nahmen Studentinnen der SRAL innerhalb des Lehrbetriebes
und unter Anleitung von internationalen Spezialisten konser-
vatorische und restauratorische Eingriffe an den beiden Tafeln
vor. Die strukturellen MaBnahmen, die die Ergdnzung von
Holzfehlstellen, die Re-Applizierung der teilweise abgeldsten
Leinwandkaschierung und die Stabilisierung durch Anbringen
von Querleisten sowie die Abnahme der alten Retuschen
umfassten, waren 2016 abgeschlossen. Die Finanzierung wurde
dabei durch Mittel aus dem Museumsbudget »Unterhalt der
Sammlung« getragen, fur die umfangreichen Schlussretuschen
fehlte bislang das Geld.

Michael Rief






Pieter Coecke van Aelst
(1502-1550)

Wirkerei aus Woll-, Seiden- und
Metallfaden

425 Cm x 559 cm

Bild links oben:
vor der Reinigung.

Bild rechts:
Frau Klama bei der Oberflichen-
reingung

Bild links unten:
Reinigungsflotten (abgesaugtes
Schmutzwasser) wahrend

der Reinigung bei Fa. DeWit,
Mechelen.
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Pieter Coecke van Aelst, einer der wichtigsten flamischen
Renaissancekiinstler, entwarf die Kartons zur Tapisseriefolge
Die Geschichte des HI. Paulus, die in einer bisher nicht
identifizierten Briisseler Manufaktur gefertigt wurde. Sie zahlt
zu den herausragenden Bildwirkereien der Zeit und wurde
von Herzog Albrecht V. von Bayern zwischen 1565 und 1571
erworben.

Der Bildteppich Paulus predigt vor den Frauen von Philippi stellt
eine Begebenheit aus der Apostelgeschichte dar: Am Fluss-
ufer vor der Stadt Philippi spricht Paulus zu den Frauen, die
ihm aufmerksam zuhoren. Die Purpurhédndlerin Lydia wird

die erste sein, die sich und die Angehorigen ihres Hauses taufen
lasst. Die Tapisserie besticht durch den Detailreichtum in

der Ausfiihrung und die durch die unterschiedlichen Webtech-
niken besonders virtuos in das Medium der Bildwirkerei
umgesetzte Plastizitdt in der Darstellung.

Mit insgesamt neun Tapisserien besitzt das Bayerische Natio-
nalmuseum weltweit die einzige vollstandig erhaltene Paulus-
folge. Zugleich ist sie die am kostbarsten ausgestattete, weil
hier in verschwenderischer Menge Gold- und Silberfaden
verarbeitet wurden. Vier der Paulus-Tapisserien konnten be-
reits restauriert und ausgestellt werden.

Die Tapisserie Paulus predigt vor den Frauen von Philippi war
sehr verschmutzt, wodurch die eigentliche Farbigkeit und der
Glanz des Goldes nicht mehr sichtbar waren. Neben diesen
asthetischen Beeintrachtigungen schadigte der Schmutz massiv
die Fasern.

Eine notwendige MaBnahme stellte deshalb die Reinigung

dar. Verschiedene Schritte waren hierzu erforderlich: Neben
der Abnahme des Oberflachenstaubes durch Abpinseln unter
gleichzeitiger Absaugung und dem Entfernen schiadigender
alter Reparaturen wurden geschwéachte Bereiche mit provisori-
schen Stichen gesichert. Die anschlieBende Nassreinigung
erfolgte in der darauf spezialisierten Koniglichen Tapisserie-
manufaktur De Wit in Mechelen, Belgien. Angewendet

wurde das dort entwickelte Aerosolverfahren auf einem Unter-
drucktisch. Die nahezu originale Farbigkeit und die Pracht

des Goldes sind nun wieder erfahrbar.

Die umfassende Konservierung der geschadigten Bereiche

mittels geeigneter Nahtechniken erfolgt nun in den Raumen
der Textilrestaurierung des Bayerischen Nationalmuseums.

Beate Kneppel, Dr. Johannes Pietsch
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Wirkteppich aus Faden farbiger
Seide

340 Ccm X 770 cm
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Im Martin von Wagner-Museum der Universitat Wirzburg
war im Sommer 2017 die Ausstellung Julius Echter - Patron der
Kiinste zu sehen. Sie widmete sich dem Wiirzburger
Flrstbischof dieses Namens (1545-1617) anlédsslich seines 400.
Todesjahrs. Im ersten Raum bildete eine monumentale, 1563
datierte Tapisserie mit der Darstellung der gesamten

Familie Echter den unangefochtenen Blickfang. Der 3,40 m
hohe und 7,70 m breite Echter-Teppich, heute ein Exponat

der Bayerischen Schldsserverwaltung im Flirstenbaumuseum
der Wiirzburger Festung Marienberg, gehorte einst zur
Ausstattung von Schloss Mespelbrunn, dem Stammsitz des
Geschlechts. Schon seiner Gro3e wegen ist er ein beein-
druckendes Beispiel neuzeitlicher Textilkunst. Anlédsslich der
Ausstellung wird er nun restauriert und als kulturgeschicht-
liches Zeugnis ersten Ranges gewurdigt.

Verschmutzung, Lichtschdden und Materialermiidung haben
dem liber 450 Jahre alten Webteppich sehr zugesetzt -

aber auch unsachgemaéfBe Restaurierungen und Reparaturen.
So sind an vielen Stellen Baumwollketten eingezogen worden;
weil sie mit der Zeit zusammenschnurren, kommt es zu
Spannungen im umliegenden Originalgewebe. Eine chemische
Reinigung fuhrte zu einer Versprodung der Fasern, mit
Faserbruch und vermehrter Schmutzaufnahme als Folgen.

Fir die Restaurierung [durch die Bayerische Schlésserverwal-
tung] kommt die derzeit modernste Reinigungsmethode zur
Anwendung: Die Tapisserie wird auf ein perforiertes Lochblech
gelegt und von oben mit Aerosolnebel bespriiht, gleichzeitig
wird darunter ein sanfter Niederdruck erzeugt. Die Schmutzpar-
tikel werden aus den Fasern gespiilt, ohne dass Farbstoffe
,ausbluten’ und Fasern aufquellen konnen. Auf Unterlegstoff
gesichert und auf der Riickseite mit einem Stiitzgewebe
versehen, wird die Tapisserie danach auf einen speziell entwik-
kelten Schragsupport montiert. Schadigungen durch das
Eigengewicht, wie bei der traditionellen Aufhdngung an der
Oberkante des Teppichs, werden so vermieden.

Der Unterschied zum vorherigen Zustand wird in der Wiirz-
burger Ausstellung erstmals zu begutachten sein. Dort wird
der Echter-Teppich die Besucher mitten in die Mentalitat
einer adeligen Familie des 16. Jahrhunderts hineinfihren.
Wer dieses kunstvoll gewirkte Bild studiert, wird auch

den Flrstbischof besser verstehen - es visualisiert die Welt,
der Echter entstammt und die ihn gepragt hat.

Prof. Dr. Damian Dombrowski
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Wirkteppich aus Wolle und Seide
411cm x 510 cm

Bilder:

Briisseler Manufaktur (nach
Nicolaas van Orley), David wird
von Konig Saul fiir den Kampf
gegen Goliath gertistet, Schloss
Ericsberg bei Katrineholm,
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1631 wurde das Wirzburger Schloss Marienberg, das Fiirst-
bischof Julius Echter von Mespelbrunn um 1600 in eine glanz-
volle Residenz verwandelt hatte, von schwedischen Truppen
geplindert. Das gesamte mobile Inventar ging damals verloren.
Es sorgte daher fiir Aufsehen, als ein besonders qualitiatvolles
Stiick aus der Schwedenbeute nach 386 Jahren wieder in
Wirzburg zu sehen war: Eine 4 x 5 Meter messende Tapisserie
bildete einen zentralen Blickfang der Ausstellung Julius
Echter - Patron der Kiinste. Konturen eines Flirsten und Bischofs
der Renaissance, die das Martin von Wagner-Museum der
Universitat Wiirzburg im Sommer 2017 gezeigt hat.

Der in schwedischem Privatbesitz aufgespiirte Teppich war Teil
einer ganzen Serie, die das Leben des altbiblischen Helden
David illustrierte. Echter hat sie fir sich in Briissel anfertigen
lassen. Neue Forschungen im Vorfeld der Ausstellung haben
das Wissen um die Entstehungsumstande des Wandbehangs
erheblich vermehrt. Stilistisch ist er ein typisches Produkt der
flimischen Bildwirkerei der Spdtrenaissance. Die Vorlage
lieferte Nicolaas van Orley, der einer groBen Brusseler Teppich-
weber-Dynastie entstammte, als Entstehungszeit konnten

die spaten 1570er Jahre ermittelt werden — genau die Jahre also,
in denen Julius Echter Schloss Marienberg weitgehend neu
errichten und ausstatten lie3.

Dargestellt ist die Szene, da Konig Saul dem jungen David die
Waffen fiir den Kampf gegen Goliath libergibt. Der Hirtenjunge
wehrt ab, denn er vertraut auf Gott — sowie auf die Steine in
seiner Hand, mit denen er den Philister niederstrecken wird. In
den Rahmenszenen wird getafelt, getindelt und musiziert.
Dank seiner iiberlegten Komposition wirkt das vielfigurige Werk
nicht tiberladen, die technische Durchfuhrung ist brillant.
Wegen seines erzdhlerischen Reichtums und seiner handwerk-
lichen Virtuositat legt dieses einzelne Werk ein beispiel-

haftes Zeugnis fiir die Wohnkultur und das Anspruchsniveau
am Hof Julius Echters ab. Die Ernst von Siemens Kunststiftung
hat die Kosten fiir seine konservatorische Ertiichtigung und
die Uberaus effektvolle Prasentation Ubernommen. Auf diese
Weise konnte das mutmabBlich teuerste Kunstwerk, das dieser
Furstbischof jemals erworben hat, iiberhaupt in der Ausstel-
lung gezeigt werden.

Prof. Dr. Damian Dombrowski
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Ol auf Leinwand
166 cm x 414 cm

Bild oben: Werkstattsituation
Bild mitte: vor der Restaurierung
Bild unten: nach der Restaurierung
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Im Sommer 2017 konnte das 2013 begonnene Projekt zu
Veroneses Cuccina-Zyklus mit der Restaurierung der Kreuz-
tragung, dem letzten der vier Gemalde, abgeschlossen werden.
Die umfassende Bearbeitung des Gemaldes erfolgte durch
erfahrene Restauratoren im Werkvertrag unter Projektleitung
der Gemalderestaurierung der Staatlichen Kunstsammlungen
Dresden. Neben der Aufarbeitung der Restaurierungsgeschichte
wurden umfassende Untersuchungen mittels Stereomikro-
skop, Rontgen-, Infrarot- und UV-Strahlung durchgefiihrt sowie
eine Kartierung der Schadensbilder erstellt. Ferner wurden

in Kooperation mit dem naturwissenschaftlichen Forschungs-
labor der Hochschule fiir Bildende Kiinste Dresden Quer-
schliffe, Stratigraphien sowie Pigment- und Bindemittelanalysen
angefertigt.

Ein Schwerpunkt der Restaurierung der GroBformate Veroneses
bildete die Konservierung gelockerter Malschichtpartien.
Diese konnten erst nach einer schrittweisen Reduzierung zahl-
reicher Firnisschichten behutsam flexibilisiert und vorhan-
dene Hebungen niedergelegt werden. Wahrend der Firnisab-
nahme galt es, sensible Farbbereiche zu schiitzen und in

stark geschddigten Zonen Altretuschen zu entfernen. Erfreu-
licherweise konnte an der Kreuztragung im Bereich des

Felsens, der in den Quellen als »groBflachig tibermalt« beschrie-
ben wird, eine weitgehend unbeschadigte Malschicht mit
einer differenzierten Gestaltung in kontrastreichem Licht- und
Schattenspiel wieder sichtbar gemacht werden. Dabei zeigte
sich, dass es iiber mehrere Generationen hinweg zu einer
immer weiter greifenden »Uberarbeitung der Uberarbeitung«
gekommen war, deren Ursache nicht in einer Beschddigung
lag, sondern eher dem zeitgeschmacklich gepragten Wunsch
nach einer Harmonisierung der gealterten und durch die
gedunkelten Lasuren kontrastreicher wirkenden Malerei ge-
schuldet war. An die Abnahme der Firnisschichten und alten
Retuschen schlossen sich die Nachfestigung der Malschicht
sowie die Kittung von Fehlstellen an. Als anspruchsvoll erwies
sich die Rekonstruktion einer gro3eren Fehlstelle in der
linken Bildecke, da Reproduktionsgraphiken hier nur bedingt
aussagekraftig waren.

Nach der umfangreichen Restaurierung zeigt sich, dass

die Kreuztragung innerhalb des Cuccina-Zyklus eine besonders
malerische Bildauffassung aufweist und Veronese hier sehr
leuchtende Farben verwendete. Hervorzuheben sind die im
Komplementédrkontrast aufgesetzten Lichter auf den Gewandern
der einzelnen Personen, die die Farbigkeit zusatzlich »an-
feuerng, ein Effekt, fir den der groBe venezianische Maler

so beruhmt ist.

Prof. Marlies Giebe
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Pieter Brueghel d.J. (1564-1637/38)

Ol auf Leinwand

114,5cm x 169 cm

signiert und datiert unten links:
P. BREVGHEL.1629

Bild oben:
Vor der Restaurierung

Bild unten:
Zwischenstand nach Firnis-
abnahme

Im Depot des Braunschweiger Herzog Anton Ulrich-Museums
(HAUM) schlummerte ein bislang noch unbekanntes Gemélde
des flamischen Malers Pieter Brueghel d.]. In einer weiten
Landschaft tragt Christus das Kreuz zur Schadelstatte Golgatha
hinauf, begleitet von einer Schar Soldaten sowie geistlichen
und weltlichen Wiirdentragern der Stadt Jerusalem, beobachtet
von der einfachen Landbevdlkerung. Historisches Geschehen
und Elemente zeitgenossischen niederlandischen Lebens

sind eng miteinander verwoben.

Das Thema spielt im (Euvre von Brueghel und seiner Werk-
statt eine prominente Rolle. Inspiriert vom berithmten Werk
des Vaters schuf der jiingere Brueghel seine eigene Version
der Kreuztragung, die offenkundig sehr erfolgreich war.

So kennt die Forschung bislang 13 gesicherte, voneinander
leicht abweichende Fassungen. Weitere sieben Ausfuhrungen
werden seinem Werkstattumkreis zugerechnet. Mit seiner
Signatur und dem Datum 1629 kann das im HAUM verwahrte
Gemadlde als die spateste authentische Arbeit eingestuft
werden. Aufgrund des schlechten Erhaltungszustandes konnte
es bislang nicht ausgestellt werden und fristete ein Schatten-
dasein im Depot. Im Zuge der noch einige Zeit in Anspruch
nehmenden Restaurierung konnten mittlerweile die gealterten
Firnisschichten sowie die Ubermalungen und weitgreifenden
Uberkittungen abgenommen werden. Befreit von allen spiteren
Eingriffen kam eine duBerst qualitatsvolle Arbeit zum Vor-
schein, die das hohe kiinstlerische Niveau demonstriert, auf
dem Brueghel mit seinen Mitarbeitern arbeitete.

Nun gilt es, den Bildtrager zu stabilisieren sowie die Fehlstellen
neu zu kitten, zu strukturieren und in der Retusche sensibel
zu rekonstruieren. So soll die bedeutende Komposition
Brueghels mit ihren vielfidltigen Motiven wieder lesbar gemacht
werden.

Im Anschluss an die Bearbeitung ist fuir das Frithjahr 2019 eine
Sonderausstellung geplant, in der das Gemalde erstmals der
Offentlichkeit vorgestellt werden soll. Neben der kunsthistori-
schen Neubetrachtung sollen auch die kunsttechnologischen
Untersuchungen und die Restaurierung des Bildes anschaulich
dargestellt werden. Nachfolgend wird das Gemaélde als echter
Wiedergewinn die Dauerausstellung der Braunschweiger Galerie
bereichern.

Silke Gatenbrocker, Sarah Babin
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Flamischer Meister (aus dem
Umkreis von Peter Paul Rubens)

Ol auf Leinwand, doubliert
189,5cm x 119 cm

Bild oben links:
Vor der Restaurierung

Bild oben rechts:
Zwischenstand nach Firnis-
abnahme

Bild unten:
Detailaufnahme mit Infrarot-
flektographie

Im Mai 2016 konnte das Gemalde aus dem Rubens-Umkreis
Venus im Pelz fir die Sammlungen der SPSG aus Privatbesitz
zuruckgewonnen werden. Es gehorte zur Erstausstattung

der Bildergalerie unter Friedrich dem GroBen. Bis 2016 zdhlte
es zu den Kriegsverlusten.

Im Marz 2017 begann die umfangreiche Restaurierung

des Geméldes mit der Abnahme der alten desolaten Leinwand-
kaschierung (Doublierung). Die Entfernung der Doublier-
leinwand erfolgte in Etappen im spitzen Winkel zum originalen
Bildtrager. Der zurtickgebliebene, verschimmelte, an der
Riickseite noch haftende Kleister konnte nur sehr aufwendig
mit Kompressen durch Anquellen mechanisch mit dem
Skalpell abgenommen werden. Dabei konnte der im Bereich
der Naht und der Bildrander deformierte Bildtrager gleichzeitig
planiert werden. Die Bildtragerfehlstellen und -verletzungen
an den Bildrandern und Bildecken erforderten ein aufwendiges
Einsetzen von Intarsien bzw. ein Aufkleben von Einzelfaden-
sicherung.

Um das redoublierte Geméalde aufspannen zu konnen,
entschied man sich gegen eine neue Doublierung und fiir eine
Anrdnderung. Dazu wurden die originalen Bildrander durch
angeklebte Leinwandstreifen erweitert. Dies ermdglichte eine
Hilfsaufspannung mit Faden, welche wiahrend der weiteren
Bearbeitung nach und nach straffer gespannt werden kann, bis
das Gemélde ausreichend straff und plan ist, fiir die letztend-
liche Aufspannung auf einen neuen Keilrahmen.

Die eigentliche Malerei war in einigen Bereichen gelockert und
in groBen Teilen durch schlecht ausgefiihrte Ubermalungen
und Kittungen sowie durch mehrere vergilbte Firnisschichten
stark verunklart. Neben der Malschichtfestigung mussten
unebene Kittungen sowie pastose, fehlfarbige Ubermalungen
mit verschiedenen Losemittelgelen angequollen und teilweise
mechanisch entfernt werden. Sehr frithe Retuschen wurden
belassen. Insgesamt zeigte sich nach der Abnahme aller
jingeren Zutaten ein relativ homogener Zustand mit alten,
vermutlich urspriinglichen Firnisresten und einigen

sehr stabilen Retuschen, vermutlich aus dem 18. Jahrhundert.

Die Restaurierung dieses Gemaldes ist auf Grund der sehr
vielen Uberarbeitungen und Alterungsphidnomene eine groBe,
aber sehr schone Herausforderung. Durch die kurzlich durch
unsere Fotowerkstatt durchgefiihrte Infrarotreflektographie
konnte sogar ein Pentiment des Amors deutlich gemacht werden.
Dies veranlasst uns, eine Rontgenuntersuchung folgen zu
lassen, um abzuklaren, ob es noch weitere frithe Kompositi-
onsanlagen gibt.

Barbel Jackisch
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Abraham Raguineau
(1623 - nach 1681)

Ol auf Leinwand
180cm x 213 cm

Bilder:
Gesamtansicht
Details mit Schadensbildern
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Das im Rahmen des Programmes »Kunst auf Lager« in einem
aufwendigen Restaurierungsprojekt befindliche groBformatige
Gemélde zeigt fiinf Enkel des Statthalters Frederik Hendrik
von Nassau-Oranien, und seiner Ehefrau Amalia von Solms-
Braunfels. Im Zentrum ist der spétere englische Konig, Willem
III. (1650-1702) Prinz von Oranien, zu erkennen neben seinen
Cousins und Cousinen: Carl Emil Kurprinz von Brandenburg
(1655-1674), Amalia Prinzessin von Nassau-Diez (1655-1695),
Heinrich Casimir II. Flirst von Nassau-Diez (1657-1695) und
Friedrich von Brandenburg (1657-1713), der spatere Kurfiirst
von Brandenburg und Kénig von PreuB3en Friedrich I. (von
links nach rechts). Dokumente belegen, dass das Gemalde im
August 1662 fertiggestellt war. Es befand sich seit seiner
Entstehung nachweisbar stets im Besitz der engen Verwandt-
schaft der Dargestellten. Zuerst im Besitz der Amalia von Solm,
wurde es 1676 an ihre Tochter Henriette Catharina Firstin

von Anhalt-Dessau (geborene Prinzessin von Oranien-Nassau)
(1637-1708) vererbt. Als Gemahlin von Johann Georg II.

Fiirst von Anhalt-Dessau (1627-1693) residierte sie im bei
Dessau gelegenen Schloss Oranienbaum, ein Ort, der zu

ihren Lebzeiten nach dem Vorbild niederldndischer Stadte

mit der charakteristischen zentralen Ausrichtung auf den
Herrschersitz reprasentativ umgestaltet und nach dem Herr-
schergeschlecht der Prinzessin benannt wurde.

Das Gemalde weist schwere Schéden des Bildtragers und der
Farbschicht auf, die zugleich das Gesamterscheinungsbild
stark beeintrachtigen. Eine spatere Dublierung der originalen
Leinwand bewirkte eine auffallige Beulenbildung und Defor-
mationen sowie Verpressungen der Malschicht. Zudem liegen
teils groBflachige, unsachgeméBe Ubermalungen und Retu-
schen vor, die das ursprungliche Erscheinungsbild ebenfalls
stark verunklaren. AuBBerdem sind zahlreiche groBere und
kleinere Malschichtfehlstellen festzustellen.

Die bisher im Rahmen des Projektes erfolgten Firnisabnahmen
lassen eine Vielzahl von Retuschen und Verkittungen,

aber auch hinreichende Originalsubstanz erkennen. Auf dieser
Grundlage wird eine Wiederherstellung des ehemaligen
Erscheinungsbildes moglich sein. Der Aufwand ist erheblich,
aber lohnend, da es sich um ein herausragendes Zeitzeugnis
und um ein auBerordentlich reprasentatives, hofisches
Gruppenbildnis handelt, das im Bestand der Anhaltischen
Gemaldegalerie Dessau dem ebenfalls gro3formatigen Gemalde
der vier Tochter des Statthalter Frederik Hendrik von
Nassau-Oranien, das 1666 von Jan Mijten (1613/14—1670)
geschaffen wurde, wirkungsvoll an die Seite tritt.

Dr. Norbert Michels
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4.2.2017-7.5.2017
Stadtische Galerie Dresden
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12.2.2017-25.6.2017
Felix-Nussbaum-Haus, Osnabriick
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Otto Griebel

Verzeichnis seiner Werke

Obwohl Otto Griebel zu den wichtigsten Kiinstlern gehort, die
im 20. Jahrhundert in Dresden titig waren, hat sein Schaffen
bisher noch keine angemessene Wiirdigung erfahren. Dass
Griebels Werk nicht zum Kernbestand der Uberlieferung zur
Dresdner Kunstgeschichte gehort, liegt daran, dass der grof3te
Teil durch die Aktion »Entartete Kunst«, durch Verfolgung

von Sammlern seiner Kunst und durch die Zerstérung Dresdens
1945 vernichtet wurde. Ohne diese Verluste wiirde Griebels
kiinstlerischer Nachlass dem seiner Zeitgenossen Otto Dix oder
George Grosz stellenweise ebenbiirtig gegentiberstehen.

Die Stadtische Galerie Dresden beabsichtigte mit einer umfas-
senden Werkschau, diese Fehlstelle zu schlieBen. Parallel

zur Ausstellung erschien ein Gesamtverzeichnis der Werke Otto
Griebels, das Griebels Schaffen trotz der historisch bedingten
Liicken angemessen reprasentieren hilft.

Schon allein anhand einer zusammenhédngende Darstellung
der erhaltenen Werke aus Griebels Hauptschaffenszeit 1919 bis
1933 lasst sich die tiberragende Qualitét seiner Arbeit tiberzeu-
gend darstellen. Gezeigt wurden 100 Gemalde, Aquarelle,
Zeichnungen und Druckgraphiken aus deutschen und inter-
nationalen Sammlungen.

Danse Macabre — Totentanz

Mit der Ausstellung Danse Macabre. Tanz und Tod in der Kunst
des frithen 20. Jahrhunderts lasst das Felix-Nussbaum-Haus die
bewegte Ara zwischen den Weltkriegen in einer facettenreichen
Ausstellung wieder aufleben. Im Zentrum der Présentation
standen Nussbaums Triumph des Todes und Kirchners Totentanz
der Mary Wigman.

Die Erfahrungen des Ersten Weltkriegs schlagen sich in der
Kunst des frithen 20. Jahrhunderts vielfach nieder. Anhand aus-
gewahlter kunstlerischer Positionen aus Malerei, Graphik

und Tanz zeigte die Ausstellung die Vielfaltigkeit und Allgegen-
wartigkeit des Totentanzes in diesen Jahren. Zu sehen waren
Arbeiten u.a. von Otto Dix, Ernst Barlach, Frans Masereel und
Karl Hofer.

Eine besondere Verbindung von expressionistischer Malerei
und modernem Tanz wurde in dem Gemélde und den Graphiken
Ernst Ludwig Kirchners sichtbar, die wahrend der Proben

Mary Wigmans zum Totentanz Il in Dresden entstanden waren.
Die Installation der israelischen Kunstlerin Michal Helfman
While Dictators Rage aus dem Jahre 2013 ergénzte die Ausstel-
lung um eine zeitgendssische Position und stellte interessante
Bezlge zur Gegenwart her.
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12.2.2017-28.5.2017
Staatliche Kunstsammlungen
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12.2.2017-28.5.2017
Gerhard-Marcks-Haus, Bremen
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| dem hohen Ufer herab tiber das herrliche Elbtal, es lag wie

ein Gemailde von Claude Lorrain unter meinen Fiien - [...] griine
Fluren, Dorfer, ein breiter Strom - [...] - und der reine blaue
italische Himmel, der Uiber der ganzen Gegend schwebte ...«

In diesen Worten spiegelt sich die im 19. Jahrhundert tief ver-
wurzelte deutsche Sehnsucht nach dem Licht und den Farben
Italiens, das ebenso mit seinen antiken und christlichen Stétten,
mit seiner Fiille an Renaissancekunst sowie mit seinen rauen
und elegischen Landschaften verzauberte.

Das Albertinum zeigte ein umfassendes Panorama gemalter
Italienbilder jener Zeit. Erstmals wurde hierzu der reiche Be-
stand der Staatlichen Kunstsammlungen Dresden in den Fokus
geruckt und in kunsthistorische Kontexte gesetzt.

Das Schaffen deutschsprachiger Kiinstler stand im Dialog mit
Arbeiten herausragender Maler anderer Nationen wie Johan
Christian Dahl, Camille Corot, William Turner und Arnold
Bocklin, aber auch mit zeitgenossischer Skulptur sowie pra-
genden Vorbildern fritherer Jahrhunderte.

Das Gerhard-Marcks-Haus gehort zu den groften Einkiinstler-
sammlungen in Deutschland. 500 Skulpturen, 2000 Blatt
Druckgraphik und 13000 Handzeichnungen bieten einen Ein-
blick in das Werk eines modernen figurlichen Bildhauers.
Wahrend des Museumsumbaus 2015/2016 wurde diese Zeich-
nungssammlung digitalisiert und diente so als Ausgangs-
punkt fiir ein Forschungsprojekt zur Funktion der Zeichnung
im Werk von Gerhard Marcks. Die Ergebnisse dieser Arbeit
wurden nun in Ausstellung und Katalog vorgestellt.

In sechs Raumen wurden sechs unterschiedliche Perspektiven
auf das Thema préasentiert, die zusammen die Vielseitigkeit
des zeichnerischen (Euvres des Bildhauers Gerhard Marcks
sichtbar machen.

Gerhard Marcks hat zwischen 1912 und 1935 verschiedene Ver-
fahren entwickelt, bei denen jede seiner Plastiken durch Zeich-
nungen vorbereitet wurde, wobei die Methode jedoch
keineswegs immer gleich war. Bei genauer Betrachtung erwie-
sen sich seine Zeichnungen als Dokumente eines Gestaltungs-
prozesses, bei dem nur der Anfang (die Natur) und das

Ende (die Skulptur) feststanden. Die Ausstellung machte die
Zwischenschritte nachvollziehbar.
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12.2.2017-18.6.2017

Museum der bildenden Kiinste,
Leipzig

18.11.2017-2.4.2018

Kunsthalle zu Kiel
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23.2.2017-21.5.2017
Hamburger Kunsthalle

120

Emil Nolde (1867-1956) gehort zu den herausragenden Kiinst-
lerpersonlichkeiten der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts. Von
seinem Kiinstlerkollegen Ernst Ludwig Kirchner als »einer un-
serer echtesten deutschen Kiinstler« bezeichnet, wurde

Nolde in zahlreichen Ausstellungen immer wieder gewtirdigt.
Daher erstaunt es umso mehr, dass dem Zusammenwirken
Noldes mit der Kiinstlergruppe Briicke vom Frithjahr 1906 bis
Herbst 1907 noch keine umfassende Ausstellung und Publi-kat-
ion gewidmet wurde. Diesem Desiderat wandten sich die bei-
den veranstaltenden Ausstellungshduser - Museum der
bildenden Kinste, Leipzig, und Kunsthalle zu Kiel - in ihrem
gemeinsamen Vorhaben zu. Fur beide Orte haben Nolde und
die Briicke-Kunstler eine besondere Bedeutung. In Leipzig
fanden friithe Ausstellungen mit ihrer Beteiligung statt;

in Schleswig-Holstein und insbesondere fiir die Kunsthalle zu
Kiel ist Nolde eine zentrale Kiinstlerfigur und der Expressio-
nismus von groBer Bedeutung.

Die Ausstellung Nolde und die Briicke veranschaulichte die
Dynamik der schopferischen Phase zwischen 1906 und 1907 an-
hand von 150 Gemélden, graphischen Werken und Archivalien.

In dieser Ausstellung widmete sich die Hamburger Kunsthalle
dem Werk des venezianischen Malers Paris Bordone (1500-1571).
Sie wirdigte damit Bordones umfangreiches (Euvre im Schatten
seines Lehrers Tizian, zu dessen groBem Rivalen er sich ent-
wickelt hatte. Eine solche Wiirdigung des facettenreichen Werks
von Bordone gab es in Forschung und Ausstellungsprogramm
bisher nicht.

Poesie, Sinnlichkeit, Farbe, Licht - Venedig war im 16. Jahrhun-
dert das vibrierende Zentrum groBer kiinstlerischer Innova-
tionen. Neuartige Farbpigmente ermoglichten es den Malern um
Tizian, sich neuen Themen auf bis dahin ungekannte poetische
und sinnliche Weise zu widmen. Bis heute fasziniert ihr virtuoser
Umgang mit Farbe, faszinieren ihre allegorischen Darstellun-
gen, mythologischen Szenen, erotisch aufgeladenen weiblichen
Idealbildnisse und Mannerportrats.

Mit rund 100 bedeutenden Gemaéalden und Graphiken von Paris
Bordone, Palma il Vecchio, Lorenzo Lotto und Tizian, versammelt
aus den groBen Museen der Welt, bot die Ausstellung einen
faszinierenden Einblick in die Bliitezeit der venezianischen
Malerei.
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3.3.2017-5.6.2017
Haus am Waldsee, Berlin

4.3.2017-11.6.2017
Kunstsammlung Nordrhein-
Westfalen, Diisseldorf
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Vermisst

Der Turm der blauen Pferde von Franz Marc

»Das Bernsteinzimmer der klassischen Moderne« hat Stefan
Koldehoff Franz Marcs Geméalde Der Turm der blauen Pferde von
1913 genannt. Eine treffende Umschreibung fiir das tiberaus
populédre und trotz seines frihen Verschwindens nie vergessene
Bild. Seit 1919 fand es sein groBes Publikum im Berliner
Kronprinzenpalais, bis es 1937 in der unseligen Aktion »Entar-
tete Kunst« abgehdngt und beschlagnahmt wurde. Damit
verschwand das Bild nach nur 24 Jahren aus der Offentlichkeit.
Vielleicht zerstorte der Zweite Weltkrieg den Turm der blauen
Pferde und damit auch eines der Hauptwerke des Expressio-
nismus und ein zentrales Werk des Blauen Reiter. Wenn nicht
durch miindliche Uberlieferungen Hinweise auf das un-
versehrte 2m x 1,3m groBe Olgemilde aus 1945 und 1948/49
vorlagen. Vielleicht Grund zur Hoffnung auf eine Wiederent-
deckung des vermissten Geméildes, das die kunsthistorische
Forschung bislang nicht wiedergewonnen hat. Ein guter Grund
jedenfalls fiir die Ausstellung im Haus am Waldsee, einem
renommierten Ausstellungsort der Gegenwartskunst, die unsere
Erinnerung an den Verlust wachhalten soll.

Marcel Broodthaers

Eine Retrospektive

Diese Ausstellung war eine groBe Uberblicksschau iiber das
vielfaltige Werk des belgischen Kiinstlers (1924-1976), dessen
Bedeutung fiir die bildende Kunst im 20. und beginnenden

21. Jahrhundert hoch geschitzt wird. Die uber vier Jahre

am MoMa, New York, sorgféltig entwickelte Ausstellung von
nahezu 200 Werken unterschiedlichster Medien und Gattungen,
die in New York und danach in Madrid zu sehen war, fand

mit der Diisseldorfer Station in der Kunstsammlung Nordrhein-
Westfalen ihren Abschluss an einem Ort, der Broodthaers’
kurze, aber hochst produktive kiinstlerische Karriere weitge-
hend beférdert hat. In Diisseldorf hat Broodthaers nicht

nur zwei Jahre (von 1970 bis 1972) gelebt und entscheidende
Impulse der lokalen und internationalen bestens vernetzten
Kunstszene aufgenommen, verarbeitet und zuriickgegeben. In
Diisseldorf ist auch die einzige tiberlieferte Installation aus
dem zentralen Werkkomplex des Musée d’Art Moderne, Départe-
ment des Aigles beheimatet. Mit dem Ankauf der Section
Publicité (1972) fur die Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen
gelangte 1999 ein wichtiges installatives Werk in die 2002

im Disseldorfer Standehaus eréffnete Dépendance des Landes-
museums.
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Albrecht Bouts
und das Antlitz
der Passion

8.3.2017-11.6.2017
Suermondt-Ludwig-Museum,
Aachen

19.3.2017-18.6.2017
Freies Deutsches Hochstift,
Frankfurter Goethe-Museum

22.7.2017-15.10.2017
Wilhelm Busch - Deutsches
Museum fiir Karikatur

und Zeichenkunst, Hannover
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Albrecht Bouts (um 1451/55-1549), der Sohn des beriithmten L6-
wener Malers Dirk Bouts (um 1410-1475), ist zwar weniger be-
kannt als sein Vater, doch kommt ihm in der Malerei der Studli-
chen Niederlande des 15./16. Jahrhunderts ohne Zweifel eine
besondere Stellung zu.

Nach Dirks Tod tibernahm Albrecht die vaterliche Werkstatt

in Lowen und begann sich auf Darstellungen Christi zu spezia-
lisieren. Ausgehend von den Werken des Vaters entstanden
zahlreiche Bilder Christi mit der Dornenkrone sowie der Mater
dolorosa.

Aachen realisierte mit Blut und Trdnen erstmals eine Ausstel-
lung zu diesem bislang im Schatten seines Vaters stehenden
Maler. In der Ausstellung wurde die kiinstlerische Entwicklung
von Albrecht Bouts nachvollziehbar. Neben dem spéten Selbst-
portrat des Meisters, das sich im Brukenthal Museum

in Sibiu (Hermannstadt) befindet, wurden einige religiose
Darstellungen gezeigt, um die Bandbreite seines Schaffens zu
verdeutlichen. Das Hauptaugenmerk richtete sich jedoch auf
die berihmten Andachtsbilder, den Christus mit der Dornen-
krone und die Johannesschiissel. Erganzend dazu wurden auch
Bildnisse Christi aus anderen Herstellungszentren wie Briigge
und Brissel gezeigt.

Der aus Zurich stammende Maler Johann Heinrich Fussli
(1741-1825) war weder maBvoll noch verbindlich, hochgebildet
kiimmerte er sich nicht um Konventionen, seine Werke

sind komplex und spektakular zugleich, und sein Publikum
briiskiert er so sehr, wie er es anzieht.

Fusslis Nachtmahr ist eines der bekanntesten und wirkméch-
tigsten Gemaélde des spéten 18. Jahrhundert; heute gilt es

als Prototyp der Schauerromantik. Bei der Ausstellung der
Erstfassung 1782 in der Londoner Royal Academy rief das Bild
einen Skandal hervor. Der Nachtmahr ist eine ikonisch
gewordene Darstellung eines Zustandes, fiir den es bis dahin
kein Bild gab. Die noch stiarker zugespitzte zweite Fassung
des Nachtmahrs von 1790/91 gehort zum kostbarsten Bestand
des Frankfurter Goethe-Museums, das die groBte deutsche
Sammlung von Gemaélden Fiisslis besitzt. So spektakular das
Bild auch ist, so hat es doch noch nie eine eigene Ausstellung
erhalten - bis jetzt.

Ein Grundstock an Bildern und Biichern der intermedial
konzipierten Schau stammte aus den reichen Sammlungen des
Frankfurter Goethe-Museums. Dazu kamen bedeutende
Leihgaben aus Deutschland, der Schweiz und aus England -
von Institutionen wie von privaten Sammlern.



30.3.2017-13.8.2017
Erzbischofliches Dibzesanmuseum,
Paderborn

ST uenaoc awton uumick-museun
KunsTHusEun nzil\.lunzs WEDERsACHSEN

6.4.2017-16.7.2017
Herzog Anton Ulrich-Museum,
Braunschweig
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Wunder Roms

Im Blick des Nordens von der Antike bis zur Gegenwart

Die Ausstellung Wunder Roms beschaftigte sich mit einem sehr
aktuellen Thema - dem Umgang des Christentums mit der
Bildmacht der Antike. Rom galt jahrhundertelang als Inbegriff
weltlicher und christlicher Geschichte. Waren es vom Mittel-
alter bis zur Reformation die Herrscher und die Glaubigen, die
es nach Rom zog, so kamen seit dem 15. Jahrhundert mehr und
mehr Gelehrte und Kunstler. Keine andere Stadt der Welt hat
uber einen so langen Zeitraum grofBere Faszination und Anzie-
hungskraft ausgeiibt als Rom. Die dsthetischen Ideale der ro-
mischen Antike wurden zum MaBstab der Bildenden Kunst und
der Architektur bis weit ins 19. Jahrhundert hinein, und sie wa-
ren auch in der Klassischen Moderne nicht vergessen.

Die Ausstellung im Erzbischoflichen Di6zesanmuseum Pader-
born entwarf ein grandioses Panorama der Rezeptionsge-
schichte der Ewigen Stadt und ihrer kulturellen Attraktionen.
Sie offenbart eindrucksvoll die Wirkmacht der Antike als
Konstante in der abendldndischen Kunstentwicklung bis in

die Gegenwart und ist damit auch ein inspirierender Beitrag
zur Auseinandersetzung mit unserer kulturellen Identitat.

Meisterzeichnungen

aus dem Braunschweiger Kupferstichkabinett

Seit dem 23. Oktober 2016 erstrahlt das Herzog Anton Ulrich-
Museum in neuem Glanz. Es wurde nach einer siebenjiahrigen
Erweiterungs- und Renovierungsperiode der Offentlichkeit
wieder vorgestellt. Hierbei trat ein Teil des Hauses, das Kupfer-
stichkabinett, auf 200 m? Ausstellungsflache nur unter-
reprasentiert in Erscheinung. Mit seinen insgesamt ca. 145.000
Zeichnungen und graphischen Blittern spielt es aber, in

Bezug auf Menge und chronologische Tiefe vom Spatmittelalter
bis zur Gegenwart, eine hochst wichtige Rolle im Konzert

der Sammlungen des Museums. So widmete man die erste grof3e
Sonderausstellung 2017 dem Kupferstichkabinett, und

zwar seinen Zeichnungsbestinden von internationalem Rang,
den Meisterzeichnungen etwa von Albrecht Diirer, Pieter
Brueghel d.A., Peter Paul Rubens u.a., iiber Caspar David Fried-
rich und Paul Cézanne bis zu Joseph Beuys. Auf 900 m?
wurden sie nun dem Betrachter in mehreren Ausstellungs-
kapiteln in einem Rundgang durch funf Raume dargeboten.
Zweieinhalb Raume enthalten als Kern der Ausstellung

100 Meisterzeichnungen in einem Gang durch die Jahrhunderte.
Der zur Ausstellung erschienene Katalog bietet eine Ein-
fihrung in das Sehen und Verstehen von Zeichnungen, die
Entschliisselung ihrer Funktionen und ihrer Geschichte.
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7-4.2017-2.7.2017
Klassik Stiftung Weimar,
Neues Museum

Sachsans erster Heiigar

12.5.2017-5.11.2017
Staatliche Schlosser, Burgen
und Gérten, Dresden
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Begriinder der Archaologie, Wegbereiter der modernen Kunst-
geschichte, Vordenker des deutschen Klassizismus, Virtuose
der Kunstbeschreibung - Johann Joachim Winckelmann hat die
europdische Kulturgeschichte auf geradezu einzigartige Weise
gepragt.

Anlésslich seines 300. Geburtstags zeigten die Klassik Stiftung
Weimar und das Germanische Institut der Martin-Luther-
Universitdt Halle-Wittenberg eine Ausstellung unter dem Titel
Winckelmann. Antike Moderne. Mehr als 200 Exponate aus
deutschen und ausldndischen Sammlungen vergegenwartigten
das epochale Werk des Gelehrten und seine bis in die Gegen-
wart anhaltende Wirkung.

Das Neue Museum in Weimar bot fiir die Ausstellung den
idealen Rahmen. In dem 1896 errichteten Gebaude wurde jener
Kanon antiker und klassizistischer Skulpturen gezeigt.

Auf zwei Etagen présentierte die Jubilaumsschau nun rund

300 Exponate: Skulpturen, Gemaélde, Graphiken, Photographien
und Biicher aus den Bestdnden beider Ausstellungstrager.
Erganzt wurden diese Exponate durch hochkarétige Leihgaben
aus Deutschland, Europa und den USA.

Mit seiner Heiligsprechung im Jahr 1523 geriet Benno, vormals
Bischof von Mei3en (1066 — um 1106), zwischen die Fronten der
aufbrechenden Reformation. Martin Luther schméhte

den Bischof, um mit dem Heiligenkult uberhaupt abzurechnen.
Herzog Georg von Sachsen, der Bennos Kanonisation ganz
wesentlich vorangetrieben hatte, sah in dem Heiligen dagegen
das Sinnbild einer erneuerten alten Kirche. Als 1539 die Refor-
mation in MeiBen Einzug hielt, wurde das seit dem 13. Jahr-
hundert verehrte Grabmal Bennos im Dom zu Meif3en zerschla-
gen. Seine Reliquien konnten allerdings gerettet werden

und gelangten schlieBlich 1576 nach Miinchen, wo Benno eine
bemerkenswerte zweite Karriere als Stadtpatron Minchens
und bayerischer Landesheiliger beschieden sein sollte. Erst
nach dem Ubertritt der wettinischen Kurfiirsten-Kénige zum
katholischen Glauben kehrten eine Rippe Bennos und seine
Verehrung im 18. Jahrhundert nach Sachsen zuruck, wo

das 1921 wiedergegrindete Bistum MeiBen unter sein Patronat
gestellt wurde. Ausstellung und Katalog dokumentieren die
Forschungen tiber Benno von Meif3en - eine fast 1000-jahrige
Geschichte uber das Heiligsein und die Rolle des Glaubens

in der Geschichte.
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 |PAPSTE

LATEINISCHEN WELT

Antike - Mittelafter - Hemalisance

21.5.2017-31.10.2017
Reiss-Engelhorn-Museen,
Mannheim
7.12.2017-8.4.2018
Vatikan, Rom

ALTLYST

1000 JAHRE
NACHNUTZUNG
IM DOM ZU m

BRANDENBEURG

5.5.2017-31.10.2017
Domstift Brandenburg
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Die Entwicklung des Papsttums von seinen Anfingen bis 1534
gehort zu den aufregendsten Themen der europdischen
Geschichte. In der Spatantike wurden die Grundlagen geschaffen,
die es den Papsten ermdoglichten, sich schlieBlich im 8. Jahr-
hundert aus der Unterordnung unter den Kaiser von Konstan-
tinopel zu befreien. Die Idee, Nachfolger des heiligen Petrus
zu sein und Uber den Schliissel des Himmelreichs zu verfiigen,
begriindete den Anspruch auf ein Primat — den hochsten
Rang in Kirche und Welt. Aus der Verantwortung fiir das Heil
der Menschen auf Erden und deren Seelenheil im Jenseits
leiteten die Papste ihre Forderung nach unbedingtem Gehor-
sam aller Christen, auch der Konige und Kaiser, ab.

Der Hohepunkt der péapstlichen Wirkkraft umfasst die Zeit
vom 11. bis 13. Jahrhundert. Nach einem Niedergang im

14. Jahrhundert schufen die Pdpste in einem unglaublichen
Kraftakt mit dem Rom der Renaissance ein neues Zentrum
der Kultur, der Wissenschaft, der Kiinste und der Architektur
fir Europa. Um 1530 kam die Wende: fiirchterliche Kriege

in Ttalien und der Sog der reformatorischen Bewegung legten
die Grenzen der péapstlichen Autoritét offen. Die Einheit der
lateinischen Welt begann zu zerbrechen und die erste groBe
Epoche des »europdischen« Papsttums war beendet.

Was passiert, wenn ein Kapitell zur Sdulenbasis oder ein Grab-
stein zur Tirschwelle wird? Bei der Zweitverwendung geht

es bei weitem nicht nur um die Bereitstellung von Baumaterial.
Welche gesellschaftlichen Prozesse, welch ideeller Wandel
vollzieht sich, wenn man die Prachtrobe der Ehefrau zum
Priestergewand umschneidern ldsst oder der geistliche Chor-
mantel nunmehr als profane Tischdecke dienen darf?

In der Ausstellung Altlust wird das facettenreiche Phanomen
der Wiederverwendung auf den Brandenburger Dom zuge-
schnitten und prédsentiert. So spielt gerade im Jubildumsjahr
von Luthers Thesenanschlag die Umnutzung und Wieder-
verwendung von Bildern und Altdren nach der Reformation eine
wesentliche Rolle. Doch war dies nur ein Aspekt in dem

breiten Themenspektrum: Die Wiederentdeckung der mittelal-
terlichen Kunst im 19. Jahrhundert und ihre Umnutzung als
Identifikationsobjekt im Nationalismus der Befreiungskriege
und der Grinderzeit war fur den Dom »uberlebenswichtig«.
Dies und weitere zahlreiche Beispiele fiir die reiche Geschichte
des Doms lasst sich im Begleitband zur Ausstellung nachlesen.



Forderung von Ausstellungen

15.6.2017-3.10.2017
Brohan Museum, Berlin

Konturen eines
Fiirsten und Bischofs
der Renaissance

26.6.2017-24.9.2017
Martin von Wagner-Museum,
Wiirzburg
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Der Kuss ist eine uralte Geste mit vielen Bedeutungen: Es

gibt leidenschaftliche und formelle Kiisse, Kiissen zwischen
Eltern und Kindern, zwischen Freunden, Geistlichen und
Politikern. Der Judaskuss steht fur Verrat, der Musenkuss gilt
als Quelle der Inspiration, und im Marchen vermag der Kuss
sogar einen Zauberbann aufzuheben. Kaum ein Ritual unserer
Kultur weist in so viele unterschiedliche Richtungen.

Die Kunst um 1900, die durch Jugendstil, Symbolismus und Dé-
cadence gepragt war, beschéftigte sich geradezu obsessiv mit
dem Kuss. Die Kuss-Darstellungen von Auguste Rodin

und Gustav Klimt gehoren heute zu den bekanntesten Kunst-
werken der Welt. Aber auch jenseits dieser groBen Namen
finden sich faszinierende Interpretationen des Motivs —
romantisch und erotisch, mystisch und tiefsinnig, humorvoll
und frivol.

Die motivgeschichtliche Ausstellung spurte der komplexen
Semantik des Kusses nach und zeigte ein facettenreiches Kuss-
Panorama in verschiedenen Gattungen und Epochen. Neben
Malerei, Graphik, Skulptur und angewandter Kunst waren auch
Beispiele aus Photographie und Film, Installation und Perfor-
mance vertreten. Die Ausstellung setzte mit der Kunst

um 1900 ein und verfolgte das Thema bis in die Gegenwart.

Unter dem Pontifikat Julius Echters von Mespelbrunn
(1573-1617) erlebten die Stadt Wiirzburg und das von Echter re-
gierte Territorium eine weitgehende Umgestaltung. Der Fiirst-
bischof war einer der tatkrédftigsten Kirchenreformer seiner Zeit
und zugleich ein freigiebiger Renaissancefurst. Nicht

nur wegen der Lange seiner Regentschaft hat er Stadt und Land
so dauerhaft und sichtbar gepragt wie kein anderer Herrscher
im Hochstift Wiirzburg vor oder nach ihm. Von Anfang an
verfolgte Echter eine planméaBige Kulturpolitik, die sich auf
Urbanisierung und Architektur ebenso auswirkte wie auf
Malerei und Skulptur, auf das Bildungswesen, auf das Sammeln
von Kunstwerken und Buichern. Sein mazenatisches Wirken
lasst ihn einerseits als exemplarischen Vertreter jener »Inter-
nationale der Hofe« erkennen, die tiber dsthetische Kanon-
bildung zur Vereinheitlichung von Geschmack und Verhalten
tendierte. Andererseits blieben Ausgangspunkt und Ziel
seines Handelns immer von religiosen Motivationen bestimmt.
Aus diesem Oszillieren zwischen hofischer Reprasentation

und gegenreformatorischem Eifer resultiert ein einzigartiges
kulturelles Profil. Der 400. Todestag von Julius Echter in

2017 war Anlass fur diese Ausstellung.



29.6.2017-28.1.2018
LVR - Landesmuseum Bonn

29.6.2017-28.1.2018
Kloster Banz
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Die Ausstellung veranschaulicht das Zisterzienserkloster

in all seiner riumlichen Dimension: es ist ein geschiitzer Raum,
in dem der Gebrauch der Architektur und der Kunstwerke

dem Ort durch Ritus und Kontemplation feste Form und stetige
Dauer garantieren. Die von den Zisterziensern beschéaftigten
Baumeister schufen die vielleicht eindrucksvollsten Sakralrdume
des Mittelalters. Blicher aus den Skriptorien der weiBen Mdn-
che zdhlen zu den Hohepunkten der mittelalterlichen Buch-
kunst. Die Ausstellung zeigte die Entwicklung der Ars scribendi
vom 12. Jahrhundert bis zu den prachtvollen Codices der
spatmittelalterlichen Kloster. Die Kunst der Zisterzienser ent-
wickelte sich im Wettstreit zwischen der Forderung nach
Bildlosigkeit und dem Bediirfnis nach sinnengeleiteter Erkennt-
nis durch Kunst. So entstand in Architektur, Glas- und
Buchmalerei eine spannungsreiche und hochst wirkungsvolle
Kunst, die mit ihrem Versuch eines »weniger ist mehr«
europaweite Vorbildfunktion hatte und bis heute fasziniert.
Die Ausstellung zeigte Objekte aus ganz Europa und macht
Kunst und Kultur der Zisterzienser im Kontext der mittelalter-
lichen Lebenswelt nachvollziehbar und verstandlich.

Herzog Maximilian in Bayern (1808 —1881) brachte von seiner
Orientreise im Jahre 1838 zahlreiche dgyptische und romische
Altertiimer mit nach Europa und lieB sie anschlieBend im
ehemaligen Benediktinerkloster Banz ausstellen. Das grofite
und zugleich bedeutendste von Herzog Max aus dem Sudan
nach Franken mitgebrachte altdgyptische Denkmal ist ein mit
Reliefs dekorierter und mit hieroglyphischen Inschriften
versehener Sandsteinblock, der als 643. Stein der um 20 v. Chr.
unter Kaiser Augustus errichteten Tempelanlage von Dendr
identifiziert werden konnte, die sich seit 1978 als Geschenk der
Arabischen Republik Agypten an die Vereinigten Staaten von
Amerika im New Yorker Metropolitan Museum of Art befindet.
In der vom 17. Marz bis 1. Juli 2017 im Museum Kloster

Banz gezeigten Sonderausstellung Vom Nil an den Main - aus
Nubien nach Franken. Der ,Banzer Stein‘ vom Tempel von Dendtr
wurde die Geschichte des Tempels von Dendir von der Antike
bis in die Neuzeit dokumentiert, im Kontext simtlicher

in der ,Orientalischen Sammlung‘ des Museums Kloster Banz
vorhandenen Denkméler aus dem antiken Sudan.



30.6.2017-17.6.2018
Kunsthaus Dahlem, Berlin

7.7.2017-15.10.2017
Staatliches Museum Schwerin
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UND KUNSTLERN
NACH 1945

/

R/EMIGRATION

OF ARTISTS

AFTER 1945

Die Ausstellung in Dahlem versuchte, anhand von etwa 70 Werken
ausgewdhlter Kiinstler und Kunstlerinnen einen fundierten
Einblick zu gewdhren, welche Kunstschaffenden nach Ende des
Zweiten Weltkriegs nach Ost- und Westdeutschland re-migrierten
und unter welchen Bedingungen sie ihre Arbeit im Nachkriegs-
deutschland wieder aufnehmen konnten. Die Ausstellung
machte dabei deutlich, welche stilistischen und kiinstlerischen
Einfliisse aus der Exilzeit das Schaffen nach 1945 pragten

und damit zu einer neuen Anbindung an eine internationale
Moderne fiihrten.

Die Ausstellung zeigte vornehmlich Bildhauerei (ca. 45 Werke),
aber auch etwa 20 Gemalde, Graphiken, Drucke und Photo-
graphien. Neben bekannten Namen wie Theo Balden, Rudolf
Belling oder Fritz Cremer wurden auch zu Unrecht in Ver-
gessenheit geratene Kiinstler und Kiinstlerinnen wie Jussuf
Abbo, Else Furst oder Margarete Klopfleisch prasentiert.

Durch die aktuelle Prasenz von Flucht, Emigration und Exil in
Politik und Medien gewann die Ausstellung neben der
historischen auch eine zeitgenossische Relevanz.

Otto Marseus van Schrieck offenbart eine unbekannte Seite des
Goldenen Zeitalters der niederlandischen Malerei, in der
neben die Schénheit von Stillleben die Faszination des Dunklen,
Verborgenen, Unheimlichen tritt. Trotz der detaillierten,
naturgetreuen Darstellungsweise von Tieren und Pflanzen ist
die spezifische Zusammenstellung oft pointiert willkiirlich.
Handelt es sich um Stillleben, um naturkundliche Illustratio-
nen?

Der in dieser Ausstellung erstmals im Kontext seiner Zeit-
genossen dargestellte Otto Marseus van Schrieck gilt als der
Erfinder des Waldbodenstilllebens. Die detailgetreuen Arbeiten
mit virtuosen Darstellungen von Schmetterlingen, Eidechsen
oder Schlangen und beeindruckenden Gewéachsen faszinieren
bis heute. Er war mit bedeutenden Gelehrten vieler Liander
bekannt, die ihn als herausragenden Beobachter der Natur
auswiesen und ihm hochste Anerkennung zollten.

Die Gemalde van Schriecks fragen nach dem Verhaltnis von
Kunst und Wissenschaft im 17. Jahrhundert und dokumentieren
den Paradigmenwechsel von der Buchgelehrsamkeit hin zur
empirischen Wissenschaft. Tier- und Pflanzenstudien bereiten
seine Werke vor, die faktisch die Illustrationen zu den For-
schungen der Wissenschaftler bilden.
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30.7.2017-7.1.2018
Stadtische Museen, Zittau

27.8.2017-19.11.2017
Potsdam Museum - Forum
fiir Kunst und Geschichte,
Potsdam
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Die Oberlausitzer Reformationsgeschichte verlief anders als
diejenige Kursachsens und der anderen umliegenden Gebiete.
Hier setzte sich die Reformation von unten durch. Zudem
konnten sich katholische Institutionen erhalten. Unter dem
Schutz des Kaisers und im Namen des bohmischen Konigs
konstituierte sich ein multikonfessionelles Geflige pragmatisch
gelebter Toleranz. Den Sorben brachte die Reformation eine
Schriftsprache, Glaubensfliichtlinge unterschiedlicher
geistiger Pragung aus Bohmen, Miahren und Ungarn fanden
hier eine neue Heimat.

Die Ausstellung in Zittau widmete sich eben diesen kulturellen
Besonderheiten. Das Hauptaugenmerk der Schau galt der
Kunst des 16. und 17. Jahrhunderts. Zum ersten Mal wurden
kaum bekannte, jedoch kunstlerisch hochrangige, mit

der Region verkniipfte Gemélde und Plastiken aus Kirchen
und Klostern, offentlichen Sammlungen und aus Privat-

besitz zusammen préasentiert.

Den Rahmen fiir die Ausstellung bildete der einzigartige
Bestand an Epitaphien der Renaissance und des Barock aus den
Zittauer Kirchen. Diese rund 80 Werke spiegelten die geistige
und gesellschaftliche Situation der Nachreformationszeit.

Potsdamer Gléaser des Barock gelten heute weltweit aufgrund
ihrer Seltenheit sowie ihres meisterhaften Schnitts als begehrte
Sammlerobjekte. Das internationale Renommee verdankt die
1674 gegrundete Potsdamer Hiitte der Klarheit und Hérte ihrer
farblosen Gléser, perfekt geeignet fur die kunstvolle Verede-
lung.

Rund 9o Pokale, Becher und Kelche, ergéanzt durch Kontext-
objekte aus dem Bereich der Bildenden und Angewandten
Kunst berichteten in der Ausstellung Gldserne Welten auf einer
Flache von 320 m? von den groB3en Leistungen der Potsdamer
Glashiitte.

Die Bliitezeit der Potsdamer Glashtutte begann im Jahr 1678,

als Kurfirst Friedrich Wilhelm den Alchemisten Johann Kunckel
aus sachsischen Diensten fiir Brandenburg-PreuBen abwarb.
Dieser stellte mit unternehmerischem Geschick prachtvolle
Kristallpokale fiir den Hof her, die in alle Welt verschickt wurden.
Wenig spater legte Kunckel den Grundstein fiir eine Revolution
in der Glasherstellung: Als erstem Glasexperten seit der Antike
gelang ihm die Herstellung von Goldrubinglas.


http://www.museum-zittau.de

Forderung von Ausstellungen

YVETTE DESEYVE UND BIRK OHNESORGE (HG.)

2.9.2017-12.11.2017
Museum Moderner Kunst, Worlen

REFORMATION

8.9.2017-7.1.2018

Haus der Brandenburgisch-
PreuBischen Geschichte,
Potsdam

130

Der Landschaftsmaler Anton Stadler (1850-1917) und

sein Sohn, der Bildhauer Toni Stadler (1888-1982), vertreten
auf den ersten Blick unterschiedliche kiinstlerische Stand-
punkte. Bei ndherer Auseinandersetzung mit Leben und Werk
der beiden Miinchner Kiinstler offenbaren sich jedoch Gemein-
samkeiten, die auf einem dhnlichen Kunstverstindnis auf-
bauen.

Anton Stadler war ein Altersgenosse und Kollege von Adolf von
Hildebrand, der Gestaltungsprinzipien zur natiirlichen Wahr-
nehmung des Menschen im Raum entwickelte. Stadlers Land-
schaftsbilder in fast durchgéngig intimen, kleinen Formaten
ubersetzten diese bildhauerische Idee der Tiefenraumlichkeit
in die Malerei. Stadler konnte seinen Sohn frith mit den
wichtigsten Kunststromungen und deren Protagonisten ver-
traut machen. Toni studierte in Miinchen, Berlin und Paris
Bildhauerei. Erst spat fand er den Weg zu einer eigenen, von
der Archaik inspirierten Formensprache und einer fir ihn
addquaten Modellierweise. Seine Plastiken griffen damit &hnlich
in die Flache ein, wie die Landschaften seines Vaters einen
ideellen Raum schufen. Beide Kiinstler prasentierten sich in
dieser Ausstellung zum ersten Mal gemeinsam.

Die Ausstellung Reformation und Freiheit fragt nach der
Sprengkraft der reformatorischen Glaubensinhalte in der Zeit
des Umbruchs am Beginn der Neuzeit und begreift dabei
Freiheit als Dreh- und Angelpunkt der Reformation. Freiheit
vom Papst, politische Autonomie, Rebellion und Widerstand,
sowie Freiheit als Grundrecht kommen in den Blick. Luthers
Freiheitsschrift von 1520 bildet den thematischen Anker.

Mit dem Herzogtum PreuBen, dem ersten evangelischen Staat
in Europa, und der Mark Brandenburg nahm die Ausstellung
zwei ganz unterschiedliche Reformationslandschaften in den
Fokus.

Neben kostbaren Gemélden und Kunstkammerobjekten aus
Museen und Kirchen des In- und Auslands wurden herausragende
Archivalien sowie Alltagszeugnisse gezeigt. Zu den Spitzen-
exponaten gehorten Teile der wertvollen Silberbibliothek Herzog
Albrechts von Preu3en - einzigartige Zeugnisse konfessio-
neller Hofkultur der européischen Renaissance. Das Corpus um-
fasst in 15 Bianden reformatorische Hauptwerke, die der
Herzog mit auBerordentlich wertvollen silbernen Einbdnden
versehen lie3 und so zum Staatsschatz der evangelischen
Landesherrschaft erhob.



17.9.2017-15.4.2018
Museum Wiesbhaden
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20.9.2017-22.12.2017
Bayerische Staatsbibliothek,
Minchen

Auf Speyer, Worms und Mainz blickte in den Jahren 1193/1194
das Abendland, denn hier hielt Kaiser Heinrich VI. den englischen
Konig Richard I. Lowenherz gefangen. Diesem internationalen
Thema mit regionalem Schwerpunkt widmete das Historische
Museum der Pfalz eine groBe kunst- und kulturhistorische
Mittelalterausstellung.

Der Lowenherz der Legende ist ein tapferer Ritter, der keinen
Kampf scheut, der die Musik liebt, Konig Artus verehrt und
Excalibur sein eigen nennt. Der Lowenherz der Geschichte ist
ein englischer Konig, der die Sprache seiner Untertanen kaum
spricht, der das groBte Kreuzfahrerheer aller Zeiten anfiihrt
und grausam, groBziigig und milde zugleich sein konnte.

Das Historische Museum der Pfalz widmete Richard I. Lowen-
herz eine Sonderausstellung, in der erstmal in Deutschland
uberhaupt die enge Verbindung zwischen England und Frank-
reich in einer Ausstellung beleuchtet und in Beziehung

zum staufischen Kaiserreich gesetzt wurde. Die Ausstellung
war eine Zusammenschau vor allem englischer, franzosischer
und deutscher Exponate. Handschriften mit berihmten
Miniaturen des englischen Konigs waren zu sehen wie auch
hochrangige Kunstwerke aus dem Kunstkreis der
Plantegenét.

Die Bayerische Staatsbibliothek hat eine gut ausgebaute, hoch-
rangige Kiinstlerbuchsammlung, die insgesamt etwa 13.000
Objekte umfasst. Nach der Ausstellung Bilderwelten im Jahr
2016 brachte die Ausstellung Kiinstlerbticher die Dynamik und
vielfaltige Aussagekraft zeitgendssischer Bucher, die auto-
nome Kunstwerke sind, wirkungsvoll zur Geltung. Von William
Blake bis Pablo Picasso haben sich Kiinstler in ihren Werken
der Frage gestellt, was ein Buch sein und leisten kann. Sie
illustrierten, schrieben, kolorierten, collagierten, photographier-
ten und beschritten ganzlich experimentelle Wege. Die Aus-
stellung zeigte eindrucksvoll, wie unterschiedlich Kiinstler mit
dem Buch als Ausdrucksform umgehen, wie ganz unterschied-
lich Kiinstlerbiicher aussehen, wie sie in Aufmachung und Preis
differieren. In drei Riumen wurden etwa 70 Exponate gezeigt:
der erste Raum widmete sich kleinformatigen Werken. Sie
reichten von den historischen Avantgardes des 20.Jahrhunderts
bis zu den konzeptuellen Kiinstlerbiichern der 1960/70er

Jahre von Malewitsch bis Beuys, Broodthaers oder Duchamp.
GroBformatige Werke von Louise Bourgeois bis Anselm Kiefer
waren im zweiten Raum zu sehen, »flache« Werke wie Leporellos,
Mappenwerke, Schallplattencover etc. pragten den dritten
Raum.
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MUSEUM PENZBERG

23.9.2017-28.1.2018
Museum Penzberg
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Kunst und Nationalsozialismus

stadfische galerie rosenhei

24.9.2017-19.11.2017
Stadtische Galerie Rosenheim
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Als »Tiefenlicht« wird das Phdanomen von ungewdhnlichem
Glanz und Strahlkraft der Farbe speziell in der Hinterglasmale-
rei bezeichnet, die sich dem Glas als Bildtrager verdankt.

Die Ambivalenz von Oberflachenglanz und Transparenz, Licht-
brechung und Reflexen verleiht den Werken durch die innige
Verbindung von Glas und Farbe »ein seltsam funkelndes
Leben«. Hervorgerufen wird es durch den unmittelbaren Kon-
takt der riickwartig auf das Glas aufgebrachten Farbe, die

das Licht in besonderer Weise reflektiert. Die Hinterglasmalerei
ist als kiinstlerische Technik der Klassischen Moderne weit-
gehend unbekannt und kaum erforscht. Dabei wurde sie als
nicht-akademische Anregung von vielen namhaften Kunstlern
aufgenommen, um ihre besonderen Moglichkeiten auszu-
loten - vom frei spielerischen Experiment bis zur héchsten tech-
nischen Vollendung. Die Ausstellung Tiefenlicht ist Teil eines
interdisziplindren Forschungsprojekts zur Hinterglasmalerei
der Klassischen Moderne von 1905 bis 1955. Das Museum Penz-
berg - Sammlung Campendonk zeigte hiermit die erste umfas-
sende Schau von Hinterglasbildern des 20. sowie

des 21. Jahrhunderts. Zu entdecken waren fragile Arbeiten von
uberraschender Strahlkraft, die sich stilistisch weit von der
traditionellen Hinterglasmalerei entfernt haben.

Am 11. August 1935 erfolgte die Grundsteinlegung der
Stadtischen Galerie Rosenheim — nur zwei Jahre spéiter, am

29. August 1937, wurde sie eingeweiht. Nur wenige Wochen
nach der Er6ffnung des Hauses der Deutschen Kunst in
Miunchen. Bekannte Rosenheimer Kunstler oder mit Rosenheim
eng verbundene Kiinstler wie Hans Miiller-Schnuttenbach

und Anton Miller-Wischin gehorten zu den erfolgreichsten
Teilnehmern an der Grofen Deutschen Kunstausstellung im
Haus der Deutschen Kunst in Miinchen in den Jahren 1937 bis
1944. Auch viele andere Kiinstler, die im Nationalsozialismus in
oder nahe Rosenheim lebten und arbeiteten, beteiligten sich
regelmafBig an dieser wichtigen Kunstausstellung des »Dritten
Reiches«.

Es war ein interessantes Phinomen, dass die vermeintlich
randstdndige und Ende der 1930er Jahre nur gut 20.000 Ein-
wohner zdhlende Stadt Rosenheim so deutlich prasent war

auf den groBen Miinchner Kunstausstellungen. Wenn knapp
2500 Kiinstler aus dem gesamten Deutschen Reich ihre Werke
nach Minchen schickten, kann es schon erstaunen, dass
neben zwei Berliner Kiinstlern ausgerechnet zwei Rosenheimer
zu den finf Malern gehorten, deren Werke am haufigsten von
der Jury ausgewdhlt wurden.



24.9.2017-4.2.2018
Museen BottcherstraBBe, Bremen
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30.9.2017-4.2.2018
Kunsthalle Bremen
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Der Schlaf gehort mit zum Leben. Rund ein Drittel seines
Lebens verschldft der Mensch. Schlafen ist erholsam, der Korper
regeneriert sich. Schlafmangel macht krank.

Das Motiv des Schlafs zieht sich auch durch die Geschichte der
Kunst und reicht von Genredarstellungen und mythologischen
Vorbildern bis zu den Themen Traum, Hypnose und Tod. Auf3er
in Ausstellungen in Lausanne und Salzburg wurde das Thema
Schlaf bislang nicht museal bearbeitet. Ausgehend von Werken
Paula Modersohn-Beckers gingen die Museen Bottcherstral3e
nun der Frage nach, wie sich dieses zentrale menschliche
Bediirfnis in der Kunst des 19.und 20.Jahrhunderts manifestierte.
1907 malte die Bremer Kiinstlerin ihren schlafenden Ehemann.
Das kleine intime Gemalde reiht sich in eine Folge von Portréts
und ist somit zugleich Kinstlerportrat und privates Familien-
bild. Darstellungen schlafender Familienmitglieder ziehen sich
auch durch das Werk von Kiinstlern wie August Macke, Kathe
Kollwitz oder Lucian Freud. Das schlafende Gegentliber ermog-
licht es den Kiinstlern, dieses unbemerkt und gleichsam
voyeuristisch zu betrachten. So entstehen andere, intimere
Bilder und Studien des Menschen als beim traditionellen
Portrit.

Max Beckmann war fasziniert von der Welt des Theaters, des
Zirkus, des Karnevals, des Varietés und der GroBstadtcafés

als metaphorische Schauplédtze der menschlichen Beziehungen
und des Weltgeschehens. In seinem (Euvre finden sich weit
mehr als 100 Gemélde, die sich unmittelbar auf den Theater-
bereich beziehen. Neben diesen direkten Bezligen spielte
Beckmann auch durch seine malerische Behandlung des
Raums auf Bithnenszenen an. Auch durch die fir die Gemélde
charakteristische Lichtfihrung von scharf aufeinander
stoBenden Schatten- und Helligkeitszonen ldsst Beckmann den
Betrachter an grelle Scheinwerferausleuchtungen einer
Buhne denken. Nicht zuletzt folgen ebenfalls im Karnevals-
kontext angesiedelte programmatische Selbstportrits. Zusam-
mengenommen zeigt sich in der groBen Zahl an Gemalden,
Graphiken und Zeichnungen, wie intensiv sich Beckmann
durch seine gesamte Schaffenszeit sowohl explizit als auch
implizit mit dem Theater- und Varietékosmos auseinander-
gesetzt hat. Ausgangspunkt fur die Ausstellung war der uber-
aus reiche Bestand an Gemalden Beckmanns in der Sammlung
der Kunsthalle Bremen sowie die anndhernd vollstandige
Sammlung von Beckmanns druckgraphischem Werk.



~ Adolphe Braun
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6.10.2017-21.1.2018
Miinchner Stadtmuseum

20.10.2017-15.4.2018
Deutsches Historisches Museum,
Berlin
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Adolphe Braun, iiber dessen Wirken das Miinchner Stadtmuseum
eine umfangreiche Retrospektive zeigte, gehort zu den be-
deutendsten europdischen Photographen im 19. Jahrhundert.
Die Ausstellung zeichnete anhand von 250 ausgewahlten
Originalphotographien die Karriere des Photostudios Braun
nach. Besonderer Fokus lag dabei auf dem wechselseitigen
Einfluss von Photographie, Malerei und Druckgraphik im

19. Jahrhundert, der an ausgewéhlten Beispielen aus der Still-
leben-, Tier- und Landschaftsdarstellung nachvollziehbar
wurde. Das Unternehmen von Adolphe Braun hatte bereits 1855
auf der Pariser Weltausstellung durch einen Zyklus

von 350 Blumenaufnahmen (den sogenannten Fleurs photogra-
fiées) fiir groBe Aufmerksamkeit unter Kiinstlern gesorgt.
Namhaften Malern wie Gustave Courbet, Ernest Meissonier
oder Gustave Moreau dienten diese Aufnahmen dhnlich

wie andere Motive aus der Produktion von Braun als Vorlagen
und Studienmaterial, wie es die Ausstellung in rund 20 Ge-
maildeleihgaben dokumentiert. Aufbauend auf der Sammlung
des Stadtmuseums prasentierte die Retrospektive Leih-

gaben aus liber 30 europaischen und nordamerikanischen
Museen und Privatsammlungen.

2017 jahrte sich die russische Revolution zum 100. Mal. Das
Deutsche Historische Museum erinnerte mit einer groen
Sonderausstellung auf mehr als 1.000 m?Ausstellungsflache an
dieses historische Ereignis. Die Ausstellung thematisierte die
komplexen historischen Ereignisse in Russland und deren viel-
schichtige Folgen flir Europa und die Welt.

In vier Themenbereichen - Das Imperium, Die Revolution, Die
Folgen, Das Erbe - schilderte die Ausstellung die politischen
und gesellschaftlichen Verhéaltnisse in Russland vor 1914 und
den kulturellen Aufbruch in die Moderne anhand ausgewahlter
und zum Teil in Deutschland noch nie prasentierter kiinst-
lerischer Arbeiten, darunter herausragende Gemalde und pla-
stische Werke aus fithrenden russischen Museen, aber auch
erganzt durch bedeutende Leihgaben aus deutschen Museen.
Die eigens fiir die Ausstellung zusammengestellten Kunst-
werke spiegelten eindrucksvoll den Aufbruch in der Kunst so-
wie die lebendige Avantgarde in Russland wider, die gesell-
schaftliche Stromungen der Jahrzehnte um 1900 aufgreift und
reflektiert. Die Kunstwerke stehen symbolisch fir die Offnung
der russischen zur internationalen Kunstwelt, die eng mit
einer Bewegung von russischer Tradition hin zur Abstraktion
verbunden ist.



28.10.2017-11.2.2018
Staatliche Kunsthalle Karlsruhe

25.11.2017-18.3.2018
Stadtische Museen Freiburg
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Die Ausstellung in der Staatlichen Kunsthalle Karlsruhe, die
sich mit dem Werk von Paul Cézanne (1839-1906) beschiftigte,
war nicht als Retrospektive konzipiert, sondern legte den
Fokus auf methodische und wahrnehmungspsychologische
Fragestellungen. Im Zentrum stand die Analyse der komplexen
Arbeitsweise des Kuinstlers, die auf die Erschaffung eines
autonomen bildnerischen Aquivalents gerichtet ist, das allein
aus den Mitteln der Kunst entstehen soll. Cézanne suchte

das Geheimnis und das Wesen der ihn umgebenden Welt ein-
zufangen, Phanomene, die sich ihm als stete Metamorphose
der sinnlichen Erscheinungen darboten. Ein zentrales Anliegen
war es, in der Ausstellung die Ublicherweise nach Bildgattun-
gen geordnete Prasentation zu durchbrechen, um Wechsel-
wirkungen zwischen Figurenbildern und Stillleben, Stillleben
und Landschaften aufzuzeigen. Wesentlich auch fiir das
Verstandnis von Cézannes Arbeitsweise war eine Auseinander-
setzung mit der Kopie. Kaum ein anderer Vertreter der
franzosischen Moderne hat sich so intensiv mit dem Kopieren
nach Alten Meistern und Zeitgenossen beschéftigt wie er.

Und letztlich war die Analyse von Cézannes Kopierverhalten
fundamental fiir das Verstdndnis seiner komplexen Arbeitsweise,
die sich als untrennbare Mischung aus aktiver Wahrnehmung
und emotionaler Erinnerung erweist.

Adolf Holzel gehort zu den wichtigsten Pionieren moderner
Kunst in Deutschland. Nicht nur als Maler, sondern auch

als Kunsttheoretiker und Pddagoge setzte er entscheidende
Akzente fur die Moderne. 1905 wurde Holzel an die Konigliche
Akademie nach Stuttgart berufen, wo er schnell eine Reihe
hochtalentierter Schilerinnen und Schiiler um sich scharen
konnte. Es formierte sich der sogenannte Holzelkreis, der
zum ersten Mal im September 1916 mit einer umfangreichen
Gruppenausstellung im Kunstverein Freiburg an die Offent-
lichkeit trat. Diese Ausstellung zadhlt zu den wichtigsten Prasen-
tationen der Moderne im ersten Drittel des 20. Jahrhunderts
in Deutschland. Gezeigt wurden ca. 100 Werke von 21 Kunstlern.
Im Anschluss wurde die Ausstellung im Kunstsalon Schames
in Frankfurt a.M. gezeigt und sollte noch an mehrere andere
Orte gehen, was aber kriegsbedingt nicht zustande kam.
Neben der Briicke in Dresden und dem Blauen Reiter in Munchen
etablierte sich mit dem Holzelkreis ein weiteres Zentrum

der Moderne in Stuttgart. Die Ausstellung in Freiburg doku-
mentiert diesen Beitrag, den Holzel als Kiinstler und Padagoge
fir die Entwicklung der Kunst in Deutschland setzte, wobei

die Jahre zwischen 1910 und 1920 im Mittelpunkt stehen.



Germanisches Nationalmuseum,
Nirnberg

Bayerische Verwaltung der
staatlichen Schlésser, Girten und
Seen, Miinchen, Residenzmuseum
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Das Deutsche Kunstarchiv ist das groBte Archiv fir schriftliche
Nachldsse zur Kunst und Kultur im deutschsprachigen

Raum. Archiviert werden Vor- und Nachldsse aus dem Bereich
der bildenden Kunst. Es umfasst etwa 1.400 Bestinde vom

19. Jahrhundert bis heute, darunter bedeutende Nachlisse von
Lovis Corinth, Otto Dix, Erich Heckel, Karl Hofer, Max Klinger,
Gabriel von Max und vielen mehr.

Aufgabe des Deutschen Kunstarchivs ist nicht nur das Sammeln
und Bewahren von Vor- und Nachldssen, sondern auch die
wissenschaftliche ErschlieBung und Vermittlung.

Eine Ubersicht iiber die Bestinde bietet die vom Bundesarchiv
Koblenz eingerichtete Zentrale Datenbank Nachldsse.

Seit einigen Jahren besitzt die Bayerische Schldsserverwaltung
eine Sammlung Bildnisminiaturen, die gut hundert Stticke
umfasst. Sie ist hinsichtlich ihres Umfangs vergleichsweise
klein, darf aber dennoch zu den bedeutendsten Deutschlands
gerechnet werden, da sie von besonders guter Qualitat ist.
Den Kern der Miniaturensammlung bildet nicht, wie man zu-
nachste vermuten konnte, der Nachlass bayerischer Herrscher
und ihrer Familien. Aus dieser Provenienz stammende
Miniaturen gelangten zum Hauptteil in das Bayerische Natio-
nalmuseum. Der gro3te und sowohl aus Kriterien der

Meister als auch der Dargestellten bedeutendste Bestand der
Bayerischen Schldsserverwaltung stammt aus der Sammlung
Nottbohm, die in diesem Katalog wiederzufinden ist.



Museum fiir Angewandte Kunst,
Gera

Staatliche Museen zu Berlin,
Gemaldegalerie
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In vierzig Jahren entstand in der DDR eine durchaus eigen-
stindige Kunstszene auf allen Gebieten, damit ebenfalls im
Kunsthandwerk sowie Design. Innerhalb des Kunsthand-
werks spielte die international anerkannte Keramik eine domi-
nierende Rolle. Sie trug wesentlich zur kulturellen AuBen-
darstellung des DDR-Regimes bei. Nach 1989 verdanderten sich
die Grundlagen des Schaffens fiir Gestalter und Kiinstler in
der ehemaligen DDR grundlegend. Auch hier steht die Entwick-
lung in der Keramik exemplarisch fiir die gesamte Situation.
Das Buch mochte die lebendige und spannende Geschichte

der Keramik im Osten Deutschlands von 1945 bis in die Gegen-
wart als einen wesentlichen Bestandteil zeitgenossischer
Kunstgeschichte darstellen.

Der Bestand an frither franzosischer und altniederldndischer
Malerei in der Berliner Gemaldegalerie ist nicht nur einzigartig,
sondern wohl auch der bedeutendste weltweit. Die enzyklo-
padisch angelegte Sammlung vereint Spitzenwerke wie jene
von Jan van Eyck, van der Weyden, van der Goes oder Memling.
Trotzdem liegt bislang zu dieser bedeutenden Sammlung

noch kein wissenschaftlicher Bestandskatalog vor. Mit dieser in
Arbeit befindlichen Publikation wird diese Liicke nun ge-
schlossen. Der Bestand an altniederldndischer und friither fran-
z0sischer Malerei bis um 1485 wird nun erstmals fundiert
erforscht, und die Ergebnisse werden publiziert.



Staatliche Kunstsammlungen Dres-
den, Porzellansammlung

Deutsches Museum, Miinchen
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Die Studie zeichnet die Bedeutung graphischer Vorlagen im
Alltag der MeiBBener Porzellanmanufaktur des 18. Jahrhunderts
nach. Auf einer breiten Materialbasis wird rekonstruiert, wie
die Drucke nach MeiBen kamen, welche bevorzugt ausgewéahlt
wurden und wie die Maler aus diesen Vorlagen neue Porzellan-
dekore kreierten. Beleuchtet wird dabei auch die Rolle der
vom Konig eingesetzten Manufaktur-Kommission, deren Vor-
stellungen nicht immer mit denen der Maler kongruent
waren.

Das Projekt ist eine Kooperation der Porzellansammlung

mit dem Archiv der MeiBener Porzellan-Manufaktur sowie dem
Kupferstich-Kabinett der Staatlichen Kunstsammlungen, die
zahlreiche graphische Bldtter des 18. Jahrhunderts verwahren.

Das Deutsche Museum verwahrt einen in der Forschung und
der interessierten Offentlichkeit kaum bekannten Bestand

an Portratgemaéalden. Dieser umfasst ca. 120 bis 150 Werke. In
der Grundkonzeption des Deutschen Museums spielen
Wissenschaftler, Techniker, Ingenieure und Industrielle eine
groBe Rolle. Entsprechend hingen stets Portrits (Gemalde,
Druckgraphiken und Photographien) in fast allen Ausstellungen.
Diese Portratgemalde werden jetzt erstmals wissenschaft-

lich erfasst, kunsthistorisch eingeordnet, anhand von Archiv-
quellen dokumentiert und in ihrem Entstehungszusam-
menhang erldutert. Die Ergebnisse werden in einem Bestands-
katalog publiziert.



Museum Schniitgen, Koln

Staatliche Graphische Sammlung,
Miinchen
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Seit seiner Grundung als Museum der Stadt Koln kann das
Museum Schniitgen auf eine lange und umfangreiche Publika-
tionsgeschichte zu den eigenen Bestdnden zurtickblicken.
Trotz der langen Liste an Publikationen, die das Museum
Schniitgen in den vergangenen 100 Jahren hervorgebracht hat,
fehlt der umfangreichen Museumsbibliographie eine
Publikation, welche die heutige Sammlung auf dem aktuellen
Forschungsstand und in ihrer ganzen Breite anschaulich
werden lasst. Um diese Liicke zu schlieBen, hat sich das Museum
das Ziel gesetzt, eine neues Handbuch zur Sammlung
herauszubringen. Dieser Auswahlkatalog versammelt rund 250
Objekte. Die ausgewdhlten Kunstwerke werden jeweils

mit einem Katalogeintrag sowie mindestens einer Abbildung
vorgestellt werden.

Das Schreiben und Zeichnen in Skizzenbtuichern ist seit mehr
als funf Jahrhunderten wesentlicher Bestandteil kuinstlerischer
Praxis von Malern, Graphikern, Bildhauern und Architekten.
Die Staatliche Graphische Sammlung bewahrt einen Bestand
von mehr als 240 Skizzenblichern vom 18. Jahrhundert bis zur
Gegenwart und damit ein reiches Spektrum an Dokumenten
unterschiedlichster dsthetischer Prozesse kiinstlerischen
Arbeitens in einem von der kunsthistorischen Forschung bis-
lang zu wenig beachteten Medium.

Die Staatliche Graphische Sammlung wird mit einer Ausstel-
lung in der Pinakothek der Moderne das Medium Skizzenbuch
erstmalig umfassend prasentieren. Der Ausstellungs- und
Bestandskatalog dazu ist in Arbeit.



GEMALDEGALERIE
OLDENBURG

Landesmuseum fiir Kunst und
Kulturgeschichte, Oldenburg

H
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M BIEHINTERGLASE

Museum Penzberg
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Die GroBherzogliche Geméldegalerie Oldenburg zdhlte zu
den traditionsreichen fiirstlichen Gemédldesammlungen
Deutschlands und bestand aus zahlreichen herausragenden
Werken Alter Meister. Hervorgegangen aus der Sammlung
des Goethe-Malers Johann Heinrich Wilhelm Tischbein,
entwickelte sich die Galerie zu einem kulturellen Leucht-
turm im deutschen Nordwesten und genoss groB3es
Ansehen.

Nach ihrer Auflosung 1918 infolge der Abdankung des
GroBherzogs verblieben zwei Drittel ihres Bestandes in Olden-
burg und gingen in den Besitz des Landesmuseums uber,
wéhrend ein Drittel im Ausland verkauft und in alle Welt ver-
streut wurde.

Der Katalog rekonstruiert erstmals die gesamte Sammlung
nach den Kriterien eines kritischen Bestandskatalogs,

spurt den verlorenen Werken nach und publiziert den noch
in Oldenburg vorhandenen Bestand.

Aufsitze zur Entstehung ebenso wie zur Auflésung der
Sammlung kontextualisieren die Forschungsergebnisse und
bieten ein umfassendes Bild Uiber die Gemaldegalerie
Oldenburg.

Im Museum Penzberg befinden sich als Dauerleihgabe 300
Werke des Malers Heinrich Campendonk. Die Familie Campen-
donks hatte sich fiir den Verbleib des Konvoluts in Penzberg
entschlossen, da Campendonk die fur ihn so wichtigen

Jahre von 1911 bis 1923 in Oberbayern verbrachte. Hier war er
jungstes Mitglied im Kiinstlerkreis, der mit der Ausstellung
und seinem Almanach Der blaue Reiter beruhmt werden sollte.
Wie Franz Marc lebte Campendonk zunéchst in Sindelsdorf,
in der Nahe von Penzberg. Er lernte Wassily Kandinsky

und Gabriele Minter in Murnau kennen, in Miinchen Alexej
von Jawlensky und Marianne von Werefkin, spater auch

Paul Klee, mit dem er vor allem nach dem Ersten Weltkrieg und
noch in den 1930er Jahren in regem Kontakt stand. Hier
bliithte der junge Mann als eigenstandiger Kiinstler auf. Unter
den Werken des Nachlasses Campendonks befinden sich
mehrere Hinterglasbilder, mit denen das Museum Penzberg
nun aus eigenen Bestinden den Schwerpunkt fir ein For-
schungsprojekt setzen konnte. Die Bilder wurden zunéchst
einer Konservierung/Restaurierung unterzogen, dabei
gleichzeitig der maltechnische Aufbau studiert und kunst-
historische Recherchen angestellt.



ITALIENISCHE
ZEICHNUNGEN
des 15. und 16. Jahrhunderts

MICHAEL IMHOF VERLAG

Kunstakademie Diisseldorf am
Museum Kunstpalast

Hans-Joachim Staude
{1504 - 1973}
L [ICIORE SO i1 raliy

Fondazione Giorgio Cini, Venedig
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Idea et Inventio

Italienische Zeichnungen des 15. und 16. Jahrhunderts

Spricht man tiber Zeichnungen der Alten Meister, so steht
neben dem Louvre und Windsor Castle die Diisseldorfer Aka-
demie-Sammlung im Mittelpunkt des Interesses.

Thren kaum gehobenen Schéitzen, bewahrt und betreut im
Museum Kunstpalast, kann man sich mit den Moglichkeiten
kunsthistorischer Forschung nahern, man kann sie aber

auch als ein Zeugnis begreifen, welches die Grundlagen, Ent-
wicklungen und Uberginge eines wirkmichtigen Zeitalters

zu verlebendigen vermag, das fiir unser kontinental gepragtes,
heutiges Geschichts- und Kulturbewusstsein hoch bedeutend
war.

Es ist die Welt der beginnenden Neuzeit, jenes Zeitalters, das
im Italien des 15. und 16. Jahrhundert epochale Kiinstler
hervorgebracht hat. Damals trugen Perugio, Raffael und Michel-
angelo oder Veronese, Barocci und Vasari und viele mehr mit
ihren Werken dazu bei, eine européaisch zu nennende Identitat
hervorzubringen.

Mit dem zweibandigen Bestandskatalog der italienischen
Zeichnungen des 15. und 16. Jahrhunderts nimmt sich das
Museum Kunstpalast dieser Werke in ihrer Ganze an.

Hans-Joachim Staude (1904-1973)

Ein deutscher Maler in Italien

Der deutsche Maler Hans-Joachim Staude ist einer der inter-
essantesten und in gewissem Sinne exzentrischsten seiner
Generation. Doch genieBt sein Werk weder in Deutschland noch
in Italien, wo er von 1925 bis zu seinem Tode fast ununter-
brochen in Florenz gelebt und gearbeitet hat, die Bekanntheit,
die ihm zustehen sollte. Es fehlen detaillierte kritische
Untersuchungen zu einigen bedeutenden deutschen Kiinstlern
seiner Zeit, wie zu Purrmann und Hofer; ebenso bedurften
Staudes Beziehungen zu seinen italienischen Zeitgenossen einer
naheren Untersuchung in der italienischen Kunst zwischen
den Weltkriegen. Diese Beziehungen zu den italienischen Pro-
tagonisten — sei es eines modernen Klassizismus, sei es einer
versachlichten Formensprache - waren fir Staude von tiefgrei-
fender Bedeutung. Sie machen, neben seinem kongenialen
Blick fiir Licht, Farbe und Form seiner italienischen Umwelt, den
Kinstler zu einem der »italienischsten« unter den deutschen
Kinstlern des 20. Jahrhunderts.

Die Ausstellung, in der etwa 20 Bilder unter den wichtigsten
der verschiedensten Epochen seines Schaffens ausgestellt wur-
den, wurde erganzt durch eine Tagung, an der sich namhafte
Kenner der Epoche beteiligten.



Forderung
von Bestandskatalogen

Spétantike und Byzanz
Bestandakatakog

Badeches Landesmipieum Kadlwube
Chjekte aus Bem, EHe

Spatantike und Byzanz
Bestandskatalog

faduches Landesmuseun Karisnuhe
Textiben

Badisches Landesmuseum,
Karlsruhe
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Die wissenschaftliche ErschlieBung der Sammlungsbestiande
ist eine Kernaufgabe des Museums. Zu dieser Aufgabe gehort
auch die Erforschung und Vero6ffentlichung der Sammlungs-
geschichte und der Provenienz jedes einzelnen Objekts.
Verglichen mit den Museumsbestdnden der Klassischen Antike
hat die Vorlage von Sammlungen byzantischer Objekte Selten-
heitswert. So sind auch vom umfangreichen Bestand spéatanti-
ker und byzantinischer Artefakte im Badischen Landesmuseum
seit den 1990er Jahren nur einige wenige Stiicke in Publika-
tionen zuganglich gemacht worden.

Die Absicht, den spatantik-byzantinischen Bestand vorzulegen,
wurde vom Badischen Landesmuseum seit langem verfolgt
und im Herbst 2011 in Angriff genommen.

Band 1 widmet sich den Objekten aus Bein, Elfenbein, Glas,
Keramik, Metall und Stein. Die Zusammenstellung der Objekte
erfolgte nach Materialgruppen und funktionalen Gesichts-
punkten in zeitlicher Abfolge. Berticksichtigt wurden spatantike
Objekte mediterraner Provenienz sowie solche aus dem
byzantinischen Kulturkreis und seinen Randregionen bis ins
15. Jahrhundert.

Frithbyzantinische Textilien haben sich fast ausschlielich im
heiBen und trockenen Klima Agyptens erhalten. In den
Bestinden des Badischen Landesmuseums Karlsruhe befindet
sich mit 232 Stlicken eine umfangreiche und breit gefacherte
Sammlung dieser Funde, die bisher noch nicht wissenschaftlich
erschlossen wurde. Bemerkenswert an dieser Sammlung ist
die groBe Zahl derjenigen Sticke, die archidologisch vollstandig
erhalten sind und damit in ihrer Funktion bestimmt werden
konnen.

Nicht nur im Hinblick auf die Funktionen, sondern auch im
Bezug auf die Textiltechniken ist die Sammlung des Badischen
Landesmuseums vielféltig. Fiir die Erforschung des byzan-
tinischen Textilhandwerks ist besonders die hohe Anzahl kom-
plexer Gewebe wichtig. Auch selten belegte Techniken sind
vertreten. Das Dekor ist breit gefachert, von monochromen zu
polychromen Verzierungen, von antiker bis christlicher
Ikonographie. Chronologisch deckt die Sammlung den Zeit-
raum von der Spatantike bis in die frihislamische Zeit ab.
Uber ihre eigene Gattung hinaus bieten die Textilien neue und
ungewohnte Einblicke in die Kultur des frithen Byzanz, in

ein hoch spezialisiertes Handwerk und weit verzweigte Han-
delswege.



(1877-1918)

eine neue
Kunstgeschichte®

Zentralinstitut fiir Kunst-
geschichte, Miinchen

HANDBUCH ZUR GESCHICHTE DER KUNST
IN OSTMITTELEUROPA

400-1000

Vom spatantiken Erbe zu den Anfingen
der-Romanik

P
O 'ré{_ "

DEUTSCHER KUNSTVERLAG

Leibniz-Institut fiir die Geschichte
und Kultur des 6stlichen Europa,

Leipzig
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Fritz Burger (1877-1916)

Eine neue Kunstgeschichte

Fritz Burger, auBerordentlicher Professor fiir Kunstgeschichte
an der Miinchner Universitét, fiel am 22. Mai 1916 mit nur 38
Jahren bei Verdun. Bis zu seinem frithen Tod sollte Fritz Burger
neun Bucher veroffentlichen, drei weitere erschienen post-
hum. Zudem hat er das vielbandige Handbuch der Kunstwissen-
schaft konzipiert und auf den Weg gebracht sowie ein »Kunst-
wissenschaftliches Praktikum« ins Leben gerufen, das
Kunsthistorikern praktische Erfahrung im Gestalten mit unter-
schiedlichen Materialien und Techniken vermitteln sollte. Ne-
ben der Kunst Italiens und Deutschlands beschéftigte er sich
intensiv mit der zeitgenossischen Avantgarde und stand in
Kontakt mit den Akteuren des Blauen Reiter, denn Burger war
auch selbst kiinstlerisch tatig.

Heinrich Wolfflin schrieb 1916 in seinem Nachruf: »Es ist

ein tragisches Geschick, dass ein fir seine Sache so begeisterter
und tatfreudiger Arbeiter, wie Burger es war, von seinem
Lebenswerk weggerissen wurde, bevor er ihm die Gestalt hatte
geben konnen, die ihm vorschwebte. Als ein Unvollendeter

ist er gestorben. Wo immer aber von den Bemithungen unserer
Zeit um eine neue Form der Kunstgeschichte und eine neue
Form des kunstgeschichtlichen Unterrichts die Rede sein wird,
wird sein Name genannt werden«.

Handbuch zur Geschichte
der Kunst

in Ostmitteleuropa, Band 1

Band 1 der insgesamt neunbdndigen Reihe trigt den Untertitel
400-1000. Vom spdtantiken Erbe zu den Anfdngen der Romantik.
Die Zeit um das Jahr 1000 wird meist als der Beginn der Kunst-
geschichte in Ostmitteleuropa gesehen: Das Auftreten neuer
Furstendynastien, die iber mehrere Jahrhunderte die Geschicke
dieser Region bestimmen, und die Annahme des Christentums
gaben ebenso Impulse in Bautdtigkeit und Kunstproduktion
wie Bistumsgriindungen und Konigskronungen. Der erste Band
des Handbuchs widmet sich diesem Epochenwandel, fragt vor
allem aber auch nach dessen Voraussetzungen und Vorldufern.
Dazu gehoren unter anderem die spatantiken und frihmittel-
alterlichen Kirchen an der 6stlichen Adria, die Goldschétze der
volkerwanderungszeitlichen Eliten, die hochwertigen
Schmuckstuicke des Reiches der Mahrer oder die Alltagskultur
der slawischen Volker.



Forderung
von Bestandskatalogen

Landesmuseum Wiirttemberg,
Stuttgart

L sl st

Staatliche Graphische Sammlung,
Miinchen
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Kostbarkeiten und Wunder kann man sammeln! - Wie viele
Firsten legten auch die Herzdge von Wiirttemberg im aus-
gehenden 16. Jahrhundert eine Kunst- und Wunderkammer an.
Neben kostbaren kunsthandwerklichen Arbeiten umfasste die
Sammlung auch Exotica, kuriose Dinge, magische Gegenstan-
de, Bronzen, wissenschaftliche Instrumente, Miniaturen und
vieles mehr.

Das Landesmuseum Wiirttemberg stellt nun eine umfangreiche
Publikation zu Bestand, Geschichte und Kontext der Stuttgarter
Kunstkammer vor.

Das dreibdndige Buch prasentiert wissenschaftlich fundiert
und optisch anregend die Ergebnisse eines mehrjahrigen
Forschungsprojektes, das die von den Herzogen von Wiirttem-
berg im ausgehenden 16. Jahrhundert gegriindete Kunst-
kammer rekonstruiert und kontextualisiert. Historische Inven-
tarzitate, umfassende Objektbeschreibungen und eindriick-
liche Abbildungen lassen die Kunstkammer und ihre vielfaltigen
Objekte lebendig werden und regen zum Staunen, Wundern
und weiteren Nachforschungen an.

Lucas van Leyden (1489/94-1533) war der bedeutendste nieder-
landische Kupferstecher der Renaissance. Schon in frithester
Jugend hatte er sich auf diese Kunstform spezialisiert und
galt als »Wunderkind«.

Berithmt sind seine delikat gestochenen Blétter fiir ihre subti-
len Grauabstufungen, mit denen Lucas wie nur wenige den
Eindruck raumlicher Tiefe und atmosphérischer Stimmungen
zu erzeugen wusste. Auch durch sein erzdhlerisches Talent
verstand er es, das Publikum zu fesseln, und noch heute ziehen
seine eigenwilligen Sujets in ihren Bann.

Ausstellung und Katalog bieten die Gelegenheit, das Auge flr
die reizvollen Kupferstiche zu sensibilisieren, sich in die
reiche Bildwelt des Lucas van Leyden zu vertiefen und sich von
seinen phantasievollen, bisweilen ratselhaften Erzahlungen
begeistern und anregen zu lassen.

Die Ausstellung selbst prasentierte eine prononcierte Auswahl
von mehr als 80 seiner Blidtter aus dem reichen Bestand der
Staatlichen Graphischen Sammlung Miinchen. Sie vermitteln
eine umfassende Vorstellung vom kiinstlerischen Entwick-
lungsprozess van Leydens, von seinen Anfangen um 1506 bis
in sein letztes Schaffensjahr.



Museum Kurhaus Kleve

FLORENIANER
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Bayerische Staatsgemaélde-
sammlungen und Doerner Institut,
Miinchen

145

Stammbuch der Grafen und
Herzoge von Kleve

Das Stammbuch bildet die kulturgeschichtlich bedeutsame
Ahnengalerie eines europaweit agierenden Adelsgeschlechts
ab. In seiner Verschriankung von Bild und Text spannt es

einen Bogen von der mythischen Herkunft aus der Verbindung
zwischen Beatrix und dem Schwanenritter Elias bis zum
brandenburgischen Kurfiirsten Friedrich Wilhelm Mitte des

17. Jahrhunderts. Gedruckt in insgesamt sechs verschiedenen
Auflagen zwischen 1609 und 1689, verbindet es Aspekte der
Herrschaftslegitimation ebenso mit machtpolitischen Besitzan-
sprichen wie mit der Asthetik standesgeméBer Représen-
tation.

Die vorliegende Publikation nimmt das handkolorierte
Exemplar von 1677 aus der Sammlung des Museums Kurhaus
Kleve zum Anlass einer umfangreichen Untersuchung

und eroffnet dem heutigen Leser facettenreiche Einblicke in
diese faszinierende Materie.

Florentiner Malerei

Alte Pinakothek

Die Alte Pinakothek verfligt iber einen bedeutenden Bestand
Florentiner Malerei. Die 74 Gemaélde, unter denen mit Giotto,
Fra Angelico, Botticelli, da Vinci und del Sarto Hauptmeister der
europaischen Kunstgeschichte vertreten sind, vermitteln
einen reprasentativen Eindruck von der Entwicklung der Malerei
im Zentrum der italienischen Renaissance. Aus kunsttech-
nologischer Sicht hat der Bestand nie systematische Beachtung
gefunden, viele Geméilde sind selbst aus kunsthistorischer
Sicht unpubliziert.

Die Bayerischen Staatsgemédldesammlungen haben sich daher
die kunsthistorische Bearbeitung des gesamten Bestandes

mit dem Ziel eines umfassenden Bestandskatalogs vorgenom-
men. Die Voraussetzungen waren fur die Bestandserforschung
duBerst glunstig. Die Staatsgemaldesammlungen vereinen

mit dem ihnen angegliederten Doerner Institut die benétigten
Disziplinen der Kunstgeschichte, der Kunsttechnologie und
der Naturwissenschaften unter einem Dach.

Kernanliegen war u.a. die Erforschung einer bislang kaum
bearbeiteten Thematik, ndmlich des Ubergangs von der
Temperamalerei zur Olmalerei.

Der opulente Bestandskatalog liegt nun vor.
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Zuschuss zur Tagung Andacht - Reprdsentation — Gelehrsamkeit

Kauf eines Makro-Rontgenfluoreszenz-Scanners fur das
Doerner Institut

Zuschuss zur Ausstellung Utrecht, Caravaggio und Europa
(erscheint im JB 2017/2018)

Zuschuss zur Dokumentation von 368 Textilien aus
NSDAP-Besitz

Zuschuss zum Bestandskatalog Tilman Riemenschneider

Zuschuss zum Forum Kunst des Mittelalters

Zuschuss zur Publikation iiber die Elfenbeinfiguren Herbst
und Winter von Balthasar Permoser

Zuschuss zur Publikation Einfiihrung in die Museumsethnologie

Aufstockung des Zuschusses zur Restaurierung des
Stundenbuchs der Maria von Geldern (siehe Jb 2015/2016)

Zuschuss zur Ausstellung Zwischen Hals und Holbein (erscheint
im Jb 2017/2018)

Zuschuss zum Forschungsprojekt und zur Datenbank des
Archivs Julius Bohler



Satzung,
Forderrichtlinien,
Organe der Stiftung
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(1)

(2)

a)

b)

C)

(3

Die Stiftung fiihrt den Namen »Ernst von
Siemens Kunststiftung«. Sie ist eine rechtsfa-
hige o6ffentliche Stiftung des biirgerlichen
Rechts mit dem Sitz in Minchen.

Die Stiftung dient der Forderung der Bilden-
den Kunst. Sie verfolgt ausschlieBlich und
unmittelbar gemeinniitzige Zwecke im Sinne
des Abschnitts »Steuerbegiinstigte Zwecke«
der Abgabenordnung.

Der Stiftungszweck wird insbesondere durch
folgende MaBnahmen verwirklicht:

Ankauf von Gegenstidnden der Bildenden
Kunst zum Zwecke ihrer offentlichen Ausstel-
lung oder zur unentgeltlichen Weitergabe

an die in Abs. 3 genannten Kérperschaften.

Unterstliitzung von Kunstausstellungen, die
von den in Abs. 3 genannten Korperschaften
veranstaltet werden.

Gewdhrung von Finanzierungshilfen an

die in Abs. 3 genannten Korperschaften

fiir den Ankauf oder fiir die Ausstellung von
Gegenstanden der Bildenden Kunst.

Die Stiftung kann finanzielle oder sachliche
Mittel auch anderen, steuerbegiinstigten
Korperschaften des biirgerlichen oder des 6f-
fentlichen Rechts zur Verfiigung stellen,
wenn diese damit MaBnahmen nach Abs. 2
fordern.

(4)

(1)

(2)

(3

a)

b)

Die Stiftung ist selbstlos titig; sie verfolgt
nicht in erster Linie eigenwirtschaftliche
Zwecke. Sie darf keine juristische oder nattr-
liche Person durch Ausgaben, die dem
Stiftungszweck fremd sind, oder durch un-
verhdltnismédBig hohe Zuwendungen

oder Vergutungen begunstigen. Ein Rechts-
anspruch auf Gewahrung des jederzeit
widerruflichen Stiftungsgenusses besteht
nicht.

Das Grundstockvermogen ist in seinem
Bestand dauernd und ungeschmalert zu er-
halten. [ ... ]

Wertpapiere, die die Stiftung durch Ausnut-
zung von Bezugsrechten erwirbt, die zu
ihrem Grundstockvermdgen gehoren, sind
unmittelbar Bestandteil des Grundstock-
vermogens.

Die zum Grundstockvermogen gehorenden
Aktien der Siemens Aktiengesellschaft,
auch soweit sie erst kiinftig gemal Absatz 2
oder Absatz 4 erworben werden, unterlie-
gen folgenden Verfiigungsbeschrankungen:

Zwei Drittel der per 30.9.2003 zum Grund-
stockvermogen gehorenden Aktien der
Siemens Aktiengesellschaft diirfen nicht ver-
auBert werden.

Bis zu einem Drittel der per 30.9.2003 zum
Grundstockvermdégen gehdrenden Aktien
der Siemens Aktiengesellschaft diirfen veriu-
Bert werden, wobei der Erlos aus der Ver-
auBerung in festverzinsliche Wertpapiere,
Rentenfonds oder vergleichbare Anlagen
angelegt werden darf. Die VerduBerung der
Aktien und die Wiederanlage des VerdaufBe-
rungserloses erfolgen durch den Stiftungs-
vorstand in Abstimmung mit dem Stiftungs-
rat.
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)

d)

(4)

(1)
a)

b)

(2)

Fiir nach dem 30.9.2003 dem Grundstock-
vermogen zugefiihrte Aktien der Siemens
Aktiengesellschaft gelten die Regelungen
unter § 3 Absatz 3 (a) und (b) entsprechend.

Eine Belastung der unter § 3 Absatz 3 (a)
genannten Aktien der Siemens Aktiengesell-
schaft im Grundstockvermogen bedarf

der Zustimmung sdmtlicher Mitglieder des
Stiftungsrates.

Zustiftungen sind zuléssig.

Die Stiftung erfullt ihre Aufgaben
aus den Ertragen des Stiftungsvermogens

aus Zuwendungen, soweit sie vom Zuwen-
denden nicht ausdriicklich zur Starkung des
Grundstockvermogens bestimmt sind.

Sdmtliche Mittel diirfen nur fiir die satzungs-
gemaBen Zwecke verwendet werden. Es
dirfen Rucklagen gebildet werden, wenn und
so lang dies erforderlich ist, um die satzungs-
geméafBen Zwecke der Stiftung nachhaltig
erfullen zu konnen.

Entsprechendes gilt auch fir die Mittel,

die angesammelt werden muissen, um die
Bezugsrechte nach § 3 Abs. 2 realisieren

zu konnen. Die Organe der Stiftung erhalten
keine Zuwendungen aus Mitteln der Stiftung.

a)

b)

a)

b)

)

(2)

(3

(4)

(5)

(6)

Organe der Stiftung sind
der Stiftungsrat

der Stiftungsvorstand.

Der Stiftungsrat besteht aus sechs Mitglie-
dern, und zwar

einem Mitglied der Familie von Siemens

zwei Personen, von denen mindestens eine
einem Organ der Siemens Aktiengesellschaft
angehoren oder zu dieser Gesellschaft in
einem arbeitsrechtlichen Vertragsverhéaltnis
stehen soll

drei anerkannten Vertretern aus dem Bereich
der Bildenden Kunst.

Das Mitglied nach Abs. 1 Buchst. a) wird
von den ordentlichen Geschéftsfithrern der
von Siemens Vermogensverwaltung Gesell-
schaft mit beschrankter Haftung mit dem
Sitz in Miinchen ernannt.

Die beiden Mitglieder nach Abs. 1 Buchst. b)
werden vom Vorstand der Siemens Aktienge-
sellschaft ernannt.

Die drei Mitglieder nach Abs. 1 Buchst. c)
werden durch Beschluss der jeweils vorhan-
denen ubrigen Mitglieder des Stiftungsrats
kooptiert.

Die Mitglieder des Stiftungsrats werden
jeweils fir die Dauer dreier voller Geschafts-
jahre der Stiftung berufen; das Geschéftsjahr,
in dem die Wahl erfolgt, wird hierbei nicht
mitgerechnet. Die Mitglieder des Stiftungs-
rats bleiben auch nach Ablauf ihrer Amtszeit
noch so lange im Amt, bis die neuen Mitglie-
der ihr Amt angenommen haben.

Die Mitglieder des Stiftungsrats sind ehren-
amtlich tatig.
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(1)

(2)

(3

4)

(5)

(1)

(2)

Der Stiftungsrat wahlt aus seiner Mitte einen
Vorsitzenden.

Die Wahl des Vorsitzenden erfolgt jeweils

fir die Dauer der Amtszeit als Mitglied des
Stiftungsrats, langstens jedoch fiir die

Dauer dreier voller Geschiftsjahre der Stif-
tung; das Geschaftsjahr, in dem die Wahl
erfolgt, wird nicht mitgerechnet. Der Vorsit-
zende bleibt auch nach Ablauf seiner Amts-
zeit so lange im Amt, bis ein neuer Vorsitzen-
der gewahlt ist.

Scheidet der Vorsitzende im Laufe seiner
Amtszeit aus dem Amt aus, hat der Stiftungs-
rat unverzuglich eine Neuwahl fir ihn vor-
zunehmen.

Ist der Vorsitzende an der Ausubung seines
Amtes voriibergehend verhindert, nimmt
seine Aufgaben fiir die Dauer seiner Verhin-
derung das an Lebensjahren alteste Mitglied
des Stiftungsrats wahr.

Der Stiftungsrat kann einen Ehrenvorsit-
zenden wiahlen. Der Ehrenvorsitzende kann
auf Lebenszeit gewahlt werden.

Der Stiftungsrat tiberwacht die Tatigkeit des
Stiftungsvorstands. Er ist berechtigt, dem
Stiftungsvorstand Anweisungen zu erteilen.

Der Stiftungsrat kann Richtlinien fur die
Verwaltung des Stiftungsvermogens und fir
die Verwendung der Ertragnisse und der
Zuschusse aufstellen. Er kann dabei den Stif-
tungsvorstand mit der Entwurfsfertigung
beauftragen.

(3)

(4)

(1)

(2)

(3

(4)

Die Vertreter der Bildenden Kunst im Stif-
tungsrat (§ 6 Abs. 1 Buchst. c¢) sollen rechtzei-
tig Vorschlage hinsichtlich der von der
Stiftung zu fordernden Vorhaben machen.

Der Stiftungsrat soll sich, solange die
Siemens Aktiengesellschaft den »Ernst von
Siemens Kunstfonds” unterhalt, bei seiner
Beschlussfassung liber die Verwendung der
Ertragnisse und der Zuschisse der Stiftung
mit der Siemens Aktiengesellschaft nach
Moglichkeit auf gemeinsame Forderungsvor-
haben abstimmen.

Der Stiftungsrat wird vom Vorsitzenden nach
Bedarf, mindestens aber einmal im Jahr zu
einer Sitzung einberufen. Die Mitglieder des
Stiftungsrats sind zu Sitzungen mindestens
zwel Wochen vor den Sitzungsterminen unter
Angabe der Tagesordnung schriftlich ein-
zuladen. Sitzungen sind ferner einzuberufen,
wenn zwei Mitglieder des Stiftungsrats dies
verlangen.

Der Stiftungsrat ist beschlussfahig, wenn er
ordnungsgeméif geladen und die Mehrheit
seiner Mitglieder anwesend ist. Beschliisse
werden mit einfacher Mehrheit der anwesen-
den Mitglieder gefasst, soweit kein Fall des

§ 14 vorliegt. Bei Stimmengleichheit entschei-
det die Stimme des Vorsitzenden.

Schriftliche Beschlussfassung ist nur zulés-
sig, wenn kein Mitglied diesem Verfahren
widerspricht. In diesem Fall ist der Beschluss
gefasst, wenn fiir ihn mehr als die Halfte

der Mitglieder des Stiftungsrats gestimmt ha-
ben. Die schriftliche Beschlussfassung ist

fir Entscheidungen nach § 14 nicht moglich.

Uber die Sitzungen des Stiftungsrats ist
eine Niederschrift anzufertigen, die der Vor-
sitzende zu unterzeichnen hat.
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(1)

(2)

(3)

(4)

(5)

Der Stiftungsvorstand besteht aus zwei Mit-
gliedern, die durch Beschluss des Stiftungs-
rats bestellt werden. Dabei muss ein Mitglied
des Stiftungsvorstands aus einem Vorschlag
der Mitglieder des Stiftungsrats nach § 6
Abs. 1 Buchst. b) und das andere Mitglied aus
einem Vorschlag der Mitglieder des Stiftungs-
rats nach § 6 Abs. 1 Buchst. ¢) ausgewéahlt
werden. Der Beschluss kann nicht gegen

die Stimme des nach § 6 Abs. 1 Buchst. a)
bestellten Mitglieds gefasst werden.

Die Amtszeit der Mitglieder des Stiftungsvor-
stands betragt drei Jahre. Sie bleiben auch
nach Ablauf ihrer Amtszeit noch so lange im
Amt, bis die an ihre Stelle tretenden Mitglie-
der ihr Amt angenommen haben. Wiederwahl
ist zulassig.

Die Mitglieder des Stiftungsvorstands konnen
ihr Amt durch schriftliche Erklarung gegen-
uber dem Stiftungsrat niederlegen.

Scheidet ein Mitglied vorzeitig aus dem Stif-
tungsvorstand aus, so ist fiir den Rest seiner
Amtszeit unverziiglich ein neues Mitglied
Zu bestellen.

Die Mitglieder des Stiftungsvorstands sind
ehrenamtlich tédtig. Sie haben Anspruch auf
Erstattung ihrer Auslagen.

(1)

(2)

(3

(4)

(1)

(2)

Der Stiftungsvorstand verwaltet das Stif-
tungsvermogen und verwendet die Ertragnis-
se nach den Richtlinien des Stiftungsrats.

Im Rahmen dieser Richtlinien hat der Stif-
tungsvorstand alljahrlich rechtzeitig vor
Beginn des neuen Geschéftsjahres einen Plan
uber die zu erwartenden Einnahmen und
Ausgaben (Haushaltsvoranschlag) der Stif-
tung aufzustellen und der Stiftungsaufsichts-
behorde vorzulegen. Hierbei sind insbeson-
dere die Bestimmungen des § 4 zu beachten.

Die Stiftung wird gerichtlich und auBerge-
richlich durch die beiden Mitglieder des
Stiftungsvorstands gemeinschaftlich vertre-
ten. Ist ein Mitglied des Stiftungsvorstands
voribergehend verhindert, so tritt an

seine Stelle ein Mitglied des Stiftungsrats
nach § 6 Abs. 1 Buchst. b).

Der Stiftungsvorstand ist berechtigt, in
Abstimmung mit dem Vorsitzenden des Stif-
tungsrats einen oder mehrere Geschéfts-
fihrer zu bestellen und die Anstellungsver-
trage mit ihnen abzuschlieBen. Der Stiftungs-
vorstand legt hierbei die Aufgaben und

den Umfang der Vertretungsbefugnis der
Geschaftsfuhrer fest.

Der Stiftungsvorstand fasst seine Beschliisse
einstimmig.

Ist Einstimmigkeit nicht zu erreichen, kann
jedes Mitglied den Stiftungsrat um eine
Entscheidung bitten. Die Entscheidung des
Stiftungsrats ist fiir alle Mitglieder des
Stiftungsvorstands verbindlich.
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(1)

(2)

(3)

Das Geschéftsjahr der Stiftung lauft vom
1. Oktober bis zum 30. September des folgen-
den Jahres.

Der Stiftungsvorstand hat innerhalb der
ersten drei Monate des Geschéftsjahres eine
Einnahmen- und Ausgabenrechnung fur
das abgelaufene Geschéftsjahr und eine Ver-
mogensubersicht zum Ende des abgelau-
fenen Geschéftsjahres aufzustellen und dem
Stiftungsrat vorzulegen (Jahres- und Ver-
mogensrechnung). Die Vermogensubersicht
muss die Zu- und Abgange im Stiftungs-
vermogen gesondert ausweisen sowie die
erforderlichen Erlduterungen enthalten.

Der Stiftungsrat entscheidet — nach Prifung
durch einen 6ffentlich bestellten Wirtschafts-
priifer o. &. - iiber die Genehmigung der
Jahresrechnung und uber die Entlastung der
Mitglieder des Stiftungsvorstands. Der
Priifbericht ist rechtzeitig der Stiftungsauf-
sichtsbehorde vorzulegen.

Beschliisse iiber Anderungen der Satzung
und Antrdge auf Umwandlung oder Aufhe-
bung der Stiftung bediirfen der Zustimmung
von vier Mitgliedern des Stiftungsrats;
Beschliisse iiber eine Anderung des § 3 Abs.3
(UnverauBerlichkeit der zum Grundstock-
vermogen gehorenden Aktien der Siemens
Aktiengesellschaft) sowie liber die Zustim-
mung zur Belastung von Aktien der Siemens
Aktiengesellschaft, die zum Grundstockver-
mogen gehoren, bediirfen der Zustimmung
aller Mitglieder des Stiftungsrats. Sie diirfen
die Steuerbegiinstigung der Stiftung nicht
beeintrachtigen oder aufheben. Sie bedirfen
der Genehmigung durch die Stiftungsauf-
sichtsbehorde (§ 16).

(1)

(2)

Bei Aufhebung der Stiftung fallt das Restver-
mogen an die Carl Friedrich von Siemens
Stiftung in Miinchen. Diese hat es in einer
dem Stiftungszweck entsprechenden Weise
zu verwenden oder ersatzweise einer
Einrichtung mit ahnlicher gemeinniitziger
Zweckbestimmung zuzufiihren.

Sollte im Zeitpunkt des Erloschens der Stif-
tung auch die Carl Friedrich von Siemens
Stiftung nicht mehr bestehen, schliagt der
Stiftungsrat der Genehmigungsbehorde vor,
an wen das Stiftungsvermogen fallen soll.
Der Anfallberechtigte muss die Gewahr dafir
bieten, dass er die Mittel der Stiftung unmit-
telbar und ausschlieBlich fiir gemeinniitzige
Zwecke verwendet.

Die Stiftung untersteht der Aufsicht der
Regierung von Oberbayern.

Die Neufassung der Satzung tritt mit Geneh-
migung durch die Regierung von Oberbayern
in Kraft. Gleichzeitig tritt die urspriinglich
vom Bayerischen Staatsministerium fur
Unterricht und Kultus genehmigte Satzung
vom 29.3.1983 in der durch die Beschliisse
vom 9.2.1988, 17.12.1993 und vom 21.6.2000
jeweils gednderten und genehmigten Fas-
sung aulBler Kraft.
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(1)

Die Ernst von Siemens Kunststiftung dient
der Bildenden Kunst, insbesondere durch For-
derung und Bereicherung 6ffentlicher Kunst-
sammlungen. Die Stiftung unterstiitzt 6ffent-
liche Kunstsammlungen beim Ankauf von
bedeutenden Kunstwerken in der Regel ent-
weder durch Erwerb eines Miteigentums-
anteils oder durch Gewahrung eines zinslosen
Darlehens zur Zwischenfinanzierung. In
Betracht kommt in Einzelfdllen auch eine
finanzielle Unterstiitzung bei der Restaurie-
rung bedeutender Kunstwerke 6ffentlicher
Kunstsammlungen. Die Stiftung unterstiitzt
dariber hinaus Kunstausstellungen offent-
licher Kunstsammlungen durch Gewdhren
einer Zwischenfinanzierung oder eines Zu-
schusses.

Nach dem Willen des Stifters soll die Forde-
rung in erster Linie 6ffentlichen Museen und
offentlichen Sammlungen zugute kommen,
die sich am Sitz oder in unmittelbarer Nahe
von groBeren Standorten der Siemens AG
befinden. Werke lebender Kunstler sollen in
aller Regel nicht gefordert werden. Das
gleiche gilt fiir das Werk verstorbener Kiinst-
ler, deren Nachlass noch nicht auseinander-
gesetzt ist.

Die Stiftung beteiligt sich nur am Erwerb von
Kunstwerken tiberregionaler, in der Regel
nationaler oder internationaler Bedeutung.

Der Stifter wollte in erster Linie den Schau-
sammlungen 6ffentlicher Museen zu erhoh-
tem Ansehen und vermehrter Anziehungs-
kraft verhelfen. Deshalb wird die Stiftung mit
Vorrang den Ankauf solcher Kunstwerke for-
dern, die kraft Bedeutung, Materialbeschaf-
fenheit und Erhaltungszustand geeignet

und bestimmt sind, dauernd in einer Schau-
sammlung ausgestellt zu werden.

(2)

Wenn sich die Stiftung an einem Ankauf
beteiligt, geschieht das in der Regel durch Er-
werb von Miteigentum. Der von der Stiftung
ubernommene Miteigentumsanteil soll dem
von der Stiftung beigesteuerten Anteil des
Ankaufspreises entsprechen und in der Regel
50 % nicht tibersteigen.

Bei Kunstwerken von nationaler oder inter-
nationaler Bedeutung werden oft Preise
gefordert,die nur durch das Zusammenwirken
mehrerer Geldgeber aufgebracht werden
konnen. Die Stiftung bevorzugt in diesem Fall
ein Zusammenwirken mit Fordereinrich-
tungen der Offentlichen Hand bzw. mit den
auf Kommunal-, Landes- und Bundesebene
zustdndigen Referaten, Dezernaten und
Ministerien. In derartigen Féllen wird die Stif-
tung ihren Anteil in aller Regel auf ein

Drittel des Ankaufspreises fiir das Kunstwerk
begrenzen. Zusammen mit anderen priva-
ten Geldgebern wird sich die Stiftung in der
Regel nicht an einem Ankauf beteiligen.

Da Ankéaufe in Auktionen preiswerter sind
als der nachfolgende Erwerb tiber den Kunst-
handel, wird die Stiftung auch bei Ersteige-
rungen Hilfe leisten. Fir den Beitrag der Stif-
tung ist das vor der Auktion abgesprochene
Limit maBgebend. Wird der Zuschlag ober-
halb dieses Limits erteilt, geht dies zu Lasten
des Antragstellers. Der Beitrag der Stiftung
bleibt unverdndert. Erfolgt der Zuschlag
unter Limit, verringert sich der Beitrag der
Stiftung proportional.

Werden Kunstwerke aus dem Kunsthandel
angeboten, die in den letzten Jahren
mehrfach den Besitzer gewechselt haben
oder deren Herkunft ungeklart ist, wird
die Stiftung Zurtckhaltung tiben.
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(3)

Vorschladge fir Ankaufe sollen von den inter-
essierten Institutionen ausgehen. Entspre-
chende Forderungsantrage sind an den Ge-
schaftsfuhrer der Stiftung zu richten. Der
Antragsteller wird dabei, falls im Einzelfall
nichts anderes vereinbart wird, um folgende
Angaben und Unterlagen gebeten:

eine kurze Darstellung des zu erwerbenden
Kunstwerkes und der Griinde, warum der An-
tragsteller es erwerben will;

die Angabe des Kaufpreises und einen Finan-
zierungsplan mit der Angabe, in welcher
Hohe sich der Antragsteller oder sein Trager
an der Aufbringung des Kaufpreises zu
beteiligen bereit ist; die Stiftung wird Antra-
ge, die einen solchen Eigenbeitrag nicht
vorsehen, in aller Regel nicht weiterverfol-
gen;

eine moglichst liickenlose Darlegung der
Provenienz des Kunstwerks, aus der insbeson-
dere hervorgehen sollte, dass die Eigen-
tumsverhéltnisse geklart und keinerlei Resti-
tutions- oder dhnliche Anspriiche derzeit
bekannt oder kiinftig zu erwarten sind;

die Versicherung des Antragstellers, dass
alle Moglichkeiten der Preisverhandlungen
ausgeschopft sind;

mindestens zwei Gutachten von unabhéngi-
gen und moglichst im aktiven Dienst stehen-
den anerkannten Fachleuten, die zu dem
Rang des Kunstwerks und zu seiner Bedeu-
tung fir die Erganzung und Bereicherung
der Sammlungen des Antragstellers Stellung
nehmen; die Gutachten sollen sich auch zur
Ange-

messenheit des ausgehandelten Kaufpreises
duBern;

eine Photographie des Kunstwerks;
weitere sieben Photographien oder Ekta-

chrome, falls die Stiftung die Bearbeitung
des Antrags in Aussicht stellt.

(4)

Der Antragsteller verpflichtet sich, bei Annah-
me seines Antrages mit der Stiftung einen
Vertrag uiber die Verwaltung des gemeinsam
erworbenen Kunstwerkes [ ... | zu schlieBen.
Er ist danach insbesondere verpflichtet,

das erworbene Kunstwerk unverziiglich in
Besitz zu nehmen und zu inventarisieren;

das Kunstwerk in seinen Sammlungen
dauernd offentlich auszustellen;

das ausgestellte Kunstwerk mit dem Stiftungs-
logo der Ernst von Siemens Kunststiftung
und dem Hinweis zu versehen: »Erworben mit
Unterstiitzung der Ernst von Siemens Kunst-
stiftung« (in Féllen von alleinigem Eigentum
der Stiftung mit dem Logo der Ernst von
Siemens Kunststiftung und dem Hinweis
»Leihgabe der Ernst von Siemens Kunststif-
tung«);

bei jeder Ausstellung oder Veroffentlichung
des Kunstwerks mit dem Hinweis »Erworben
mit Unterstiitzung der Ernst von Siemens
Kunststiftung« die Mithilfe und Beteiligung
der Stiftung zu erwdhnen (gegebenenfalls
entsprechend das Eigentum der Stiftung);

der Stiftung zur Veroffentlichung in ihrem
Tatigkeitsbericht ein Original-Ektachrome
mit Farbkeil oder Bilddatei (CD-ROM in fir
Kunstdrucke geeigneter Qualitiat) des Kunst-
werks zu uberlassen, zusammen mit einer
Beschreibung von maximal 2000 Zeichen
(einschlieBlich Leerzeichen), die mit dem
Namen des Verfassers gezeichnet ist;

das Kunstwerk nicht ohne Zustimmung
der Stiftung zu verdauBern und zu verleihen;

der Stiftung fiir einen begrenzten Zeitraum
pro Jahr das Kunstwerk herauszugeben.

Der Vertrag kann an die Verhéltnisse des
Einzelfalls angepasst werden.



155

(5)

(6)

7)

Die Stiftung wird, um gegentber Stiftungs-
aufsicht und Priiffungsgesellschaft die
erforderlichen Nachweise fithren zu kénnen,
spdtestens alle finf Jahre Bestatigungen

des Antragstellers erbitten,

dass das erworbene Kunstwerk sich in seinem
Besitz befindet und inventarisiert ist,

dass das Kunstwerk in seinen Sammlungen
dauernd o6ffentlich ausgestellt ist und

dass das ausgestellte Kunstwerk mit dem
Stiftungslogo der Ernst von Siemens Kunststif-
tung und dem unter (4) beschriebenen
Hinweis versehen ist.

Die Stiftung fordert nur Kunstausstellungen
uberregionaler, in der Regel nationaler

oder internationaler Bedeutung. Die Ausstel-
lung muss von einem wissenschaftlich
gefiihrten Museum oder einem vergleichbar
qualifizierten Veranstalter ausgerichtet
werden. Sie soll moglichst mit eigenen, fach-
lich qualifizierten Mitarbeitern des Veran-
stalters erarbeitet und durchgefiihrt sowie
von einem Katalog begleitet werden.

Die Forderung erfolgt entweder durch einen
Zuschuss zur Ausstellung als ganzer, oder
durch einen Zuschuss zu den Herstellungs-
kosten des Ausstellungskataloges, oder durch
eine zinslose Zwischenfinanzierung (Ab-
schnitt V).

(8)

(9)

Bei Zuschiissen kann die Stiftung eine
angemessene Beteiligung an etwaigen Uber-
schussen verlangen. Hierzu haben die
Veranstalter der Ausstellung der Stiftung
nach Beendigung der Ausstellung (und
einschlieBlich etwa folgender Ausstellungs-
stationen) in einem angemessenen Zeit-
rahmen (max. 6 Monate) eine Abrechnung
vorzulegen, aus der auch die Verwendung
evtl. Uberschiisse ersichtlich ist.

Wurde die Ausstellung als ganze bezuschusst,
so ist die Stiftung am Uberschuss der Aus-
stellung bis zur vollen Hohe des Zuschusses
zu beteiligen, falls nichts anderes vereinbart
wird;

wurde die Herstellung des Ausstellungs-
katalogs bezuschusst, so ist die Stiftung am
Uberschuss des Ausstellungskatalogs bis

zu maximal 50 % des Zuschusses zu beteiligen,
falls nichts anderes vereinbart wird.

Forderungsantriage sind an den Geschéaftsfiih-
rer der Stiftung zu richten. Der Antragsteller
wird um folgende Angaben und Unterlagen
gebeten:

eine Beschreibung des Ausstellungskonzepts;

einen Voranschlag der voraussichtlichen
Kosten einschlieBlich der Eigenleistung des
Veranstalters;

einen Finanzierungsplan, der die Eigenmittel
und die Einkiinfte insbesondere aus Ein-
trittsgeldern und Katalogverkdufen beriick-
sichtigt;

die Angabe weiterer Institutionen oder Perso-
nen, an die gleichfalls Forderungsantréage
gestellt wurden oder von denen Forderungs-
zusagen bereits vorliegen;

den vorgesehenen Zeitplan.
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Der Antragsteller verpflichtet sich, bei
Annahme seines Forderungsantrages durch
die Stiftung Folgendes zu beachten:

bei der Prasentation einer Ausstellung
insbesondere auf Einladungen, Faltbldttern,
Plakaten sowie in allen Vorankiindigungen
und Mitteilungen fir die Presse deutlich

mit dem Stiftungslogo der Ernst von Siemens
Kunststiftung auf die Forderung durch die
Ernst von Siemens Kunststiftung hinzuweisen
und dies zuvor mit der Stiftung abzuspre-
chen;

in den Katalog der Ausstellung auf der Im-
pressum-Seite zusammen mit dem Stiftungs-
logo der Ernst von Siemens Kunststiftung
folgenden Passus aufzunehmen: »Gefordert
durch die Ernst von Siemens Kunststiftung; (11)
die Impressum-Seite vor Drucklegung des

Katalogs der Stiftung vorzulegen;

der Stiftung mindestens 16 Belegexemplare
des Katalogs sowie zur Veroffentlichung in
ihrem Tatigkeitsbericht ein Ektachrome oder
eine Bilddatei (CD-ROM in fiir Kunstdrucke
geeigneter Qualitét) der (vorderen) Um-
schlagseite des Katalogs kostenfrei zu tiber-
lassen;

(12)

der Stiftung Belegexemplare aller Drucksa-
chen sowie eine Zusammenstellung der
uber die Ausstellung erschienenen Presse-
berichte zu tberlassen.

(13)

Die Stiftung gewahrt grundsatzlich keine
Forschungsstipendien an Einzelpersonen. In
Einzelfdllen kann die Stiftung jedoch For-
schungsvorhaben, die unter der Verantwor-
tung eines Museums oder einer vergleich-
baren wissenschaftlichen Institution
durchgefiithrt werden, ganz oder teilweise
durch Bezuschussung von Sach- und
Reisekosten - in Ausnahmeféllen auch
Personalkosten — fordern.

Die Stiftung kann den Erwerb von Kunst-
werken nach Abschnitt II. oder Kunstausstel-
lungen nach Abschnitt ITI. auch durch Ge-
wihrung eines zinslosen Darlehens fordern.
Die Laufzeit des Darlehens soll beim Erwerb
von Kunstwerken 24 Monate, bei der For-
derung von Kunstausstellungen 12 Monate
in der Regel nicht Ubersteigen.

Fiir die Beantragung einer Zwischenfinanzie-
rung gelten (3) oder (8) entsprechend.

Der Antragsteller verpflichtet sich, bei An-
nahme seines Antrags mit der Stiftung einen
Darlehensvertrag [ ... ] zu schlieBen. Er ist
danach insbesondere verpflichtet,

ein mit Hilfe des Darlehens erworbenes
Kunstwerk dauernd offentlich auszustellen;

bei allen Ausstellungen eines geférderten
Kunstwerks sowie in allen Veroffentlichungen
uber das Kunstwerk mit dem Stiftungslogo
der Ernst von Siemens Kunststiftung darauf
hinzuweisen, dass dieses »Mit Unterstiit-
zung der Ernst von Siemens Kunststiftung«
erworben wurde;
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der Stiftung zur Veroffentlichung in ihrem
Tétigkeitsbericht ein Ektachrome oder eine
Bilddatei (CD-ROM in fiir Kunstdrucke geeig-
neter Qualitit) des Kunstwerks zu tiberlas-
sen, zusammen mit einer Beschreibung von
maximal 2000 Zeichen (einschlieBlich Leer-
zeichen), die mit dem Namen des Verfassers
gezeichnet ist;

bei allen Veroffentlichungen tiber eine
geforderte Ausstellung zusammen mit dem
Stiftungslogo der Ernst von Siemens
Kunststiftung deutlich darauf hinzuweisen,
dass die Ausstellung durch die Ernst

von Siemens Kunststiftung geférdert wurde.

Der Vertrag kann an die Verhéltnisse des
Einzelfalls angepasst werden.

Die Erstellung wissenschaftlich fundierter
Bestandskataloge gehort zu den originaren
Aufgaben der Museen und 6ffentlichen
Sammlungen.

Die Stiftung wird sich in besonders begriin-
deten Einzelfdllen auf Antrag zur Gewahrung
von Zuschiissen fiir die Erstellung solcher
Kataloge bereit finden, wenn der Sammlung
eine besonders herausragende Bedeutung
zukommt und wenn uberzeugend begriindet
wird, dass der Museumsstab wegen unzu-
reichender Besetzung die Katalogisierung
nicht selbst leisten kann, so dass auf die
Beschiftigung von befristet angestellten Mit-
arbeitern zuriickgegriffen werden muss.

(15)

(16)

(17)

(18)

Die Stiftung schlieBt Vertrage tiber die Finan-
zierung von Katalogen nicht mit einzelnen
Kunsthistorikern, sondern mit den Museen,
an denen oder fur die sie tdtig sind. Das
begiinstigte Museum tibernimmt die Verant-
wortung fir die finanzielle Abwicklung

der Stiftungszuschisse.

Bei der Erstellung von wissenschaftlichen
Katalogen, die einen groBen Umfang an-
nehmen oder ldngere Zeit in Anspruch neh-
men diirften, soll der Finanzplan nach
Quartalen aufgeteilt vorgelegt werden. Auch
Leistungsnachweise sollen in diesen Fallen
quartalsweise erbracht werden. Die Zahlun-
gen der Stiftung werden dementsprechend
quartalsweise erfolgen.

Stellt eine Museumsleitung den Antrag auf
Forderung eines wissenschaftlichen Bestands-
katalogs, dann sollte sie der Stiftung den
Zeitrahmen umschreiben, in dem das Kata-
logprojekt zum Abschluss gebracht werden
kann (Festlegung eines Termins fiir die Ab-
lieferung des Manuskripts).

Die Stiftung kann zugesagte finanzielle
Zuwendungen ganz oder teilweise widerru-
fen, wenn der anfanglich vereinbarte
Zeitrahmen fiir die Erstellung des Kataloges
nicht eingehalten wird.

In den Bestandskatalog ist auf der Impres-
sum-Seite zusammen mit dem Stiftungslogo
der Ernst von Siemens Kunststiftung der
Passus aufzunehmen: »Gefordert durch die
Ernst von Siemens Kunststiftung«. Der
Stiftung sind mindestens 16 Belegexemplare
des Bestandskataloges sowie zur Veroffent-
lichung in ihrem Tatigkeitsbericht ein
Ektachrome oder eine Bilddatei (CD-ROM in
fiir Kunstdrucke geeigneter Qualitat) des
vorderen Umschlagbildes des Bestandskata-
loges kostenfrei zu uberlassen.
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Die Erhaltung im Bestand befindlicher Kunst-
werke (Restaurierung) gehort zu den origi-
ndren Aufgaben der Museen und 6ffentlichen
Sammlungen.

Die Stiftung wird sich in besonders begriin-
deten Einzelfdllen auf Antrag zur Gewahrung
von Zuschiissen fir die Restaurierung von
Kunstwerken bereit finden, wenn der Samm-
lung eine besonders herausragende Bedeu-
tung zukommt und wenn tiberzeugend
begriindet wird, dass das Museum bzw. die
offentliche Sammlung dieser Aufgabe nicht
mit eigenen Mitteln nachkommen kann.
Voraussetzung ist jedoch in jedem Fall, dass
das Kunstwerk zumindest nach Abschluss
der RestaurierungsmafBBnahme dauernd aus-
gestellt wird.

Die Stiftung schlieBt Vertrage tiber die Finan-
zierung von RestaurierungsmaBnahmen
nicht mit einzelnen Restauratoren, sondern
gibt einen Zuschuss an das Museum, an dem
oder fir das sie tatig sind. Das beguinstigte
Museum iibernimmt die Verantwortung fir
die finanzielle Abwicklung des Zuschusses.

In Anlehnung an Abschnitt II. (Erwerb von
Kunstwerken), Absatz 4, dritter Spiegelstrich,
ist die Legende zum restaurierten und aus-
gestellten Kunstwerk mit dem Stiftungslogo
der Ernst von Siemens Kunststiftung [ ... ]
und dem Hinweis zu versehen: »Restauriert
[gegebenenfalls ergédnzt durch eine Jahresan-
gabe] mit Unterstiitzung der Ernst von
Siemens Kunststiftung«.

(22)

(23)

(24)

Uber sonstige FérderungsmaBnahmen ent-
scheidet die Stiftung im Einzelfall. Sie wird
sich dabei an den vorstehenden Grundsatzen
orientieren.

Die Stiftung entscheidet iiber Antrage, fir
die alle erforderlichen Angaben und Unterla-
gen vorliegen, in der Regel binnen weniger
Wochen. Gegeniiber dem Antragsteller muss
eine Entscheidung nicht begriindet werden.

Ein Rechtsanspruch auf eine Entscheidung
oder Forderung besteht nicht.

1. November 2004



Aufgrund der Neufassung der Satzung vom

9. Februar 1988 besteht der Stiftungsrat

der Ernst von Siemens Kunststiftung aus sechs
Mitgliedern.

Dr. Ernst von Siemens gehorte ihm bis zu
seinem Tode am 31. Dezember 1990 als Ehren-
vorsitzender an.

Die konstituierende Sitzung des Stiftungsrats
fand am 12. Juli 1983 in Miinchen statt. In
dieser Sitzung bestellte der Stiftungsrat den
ersten Stiftungsvorstand.

Stiftungsrat und Stiftungsvorstand sind
ehrenamtlich tétig.

Dr. Ernst von Siemens, Miinchen:
1983 Vorsitzender

1983 - 1988 Mitglied

1989 — 1990 Ehrenvorsitzender

Sitz der Stiftung:

Otto-Hahn-Ring 6

81739 Miinchen
www.ernst-von-siemens-kunststiftung.de

Stiftungsrat:
seit 1992 Prof. Dr. Armin Zweite, Miinchen
Vorsitzender (ab 2007)
seit 2004 Dr. Renate Eikelmann, Miinchen
seit 2013 Joe Kaeser, Miinchen
seit 2013 Dr. Gerhard Cromme, Miinchen

seit 2014 Lukas Graf Bliicher, Eurasburg
seit 2016 Prof. Dr. Pia Miiller-Tamm, Karlsruhe

Stiftungsvorstand:

seit 2001 Niels Hartwig, Miinchen

seit 2017 Prof. Dr. Christian Kaesler
Generalsekretar:

seit 2014 Dr. Martin Hoernes, Berlin, Miinchen
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1983 - 2015

1983 - 1989
1983 - 1992
1983 - 1992
1983 - 2004
1988 - 1994
1989 - 2004
1992 - 2004
1994 — 2008
2004 - 2007
2004 — 2010
2007 - 2013
2007 - 2013
2008 - 2014
2014 - 2016
1983 - 1991

1983 - 1992

1991 - 1995

1992 - 1995
1995 - 2001
1995 — 2002
2002 - 2014
2014 — 2017

2004 — 2014

Ehemalige Mitglieder des
Stiftungsrats:

Dr. Heribald Narger (1)

Dr. Gerd Tacke, Miinchen

Prof. Dr. Glinter Busch, Bremen
Prof. Dr. Willibald Sauerlander,
Miinchen

Prof. Dr. Wolf-Dieter Dube, Berlin
Sybille Grifin Bliicher, Miinchen
Prof. Peter Niehaus, Miinchen
Prof. Dr. Wolf Tegethoff, Miinchen
Peter von Siemens, Miinchen

Dr. Heinrich von Pierer, Miinchen
Prof. Dr. Reinhold Baumstark,
Grafelfing

Peter Loscher, Miinchen

Peter Y. Solmssen, Miinchen

Dr. Ferdinand von Siemens, Miinchen
Prof. Dr. Klaus Schrenk, Miinchen

Ehemalige Mitglieder des
Stiftungsvorstands:

Dr. Robert Scherb, Miinchen

Louis Ferdinand Clemens, Miinchen
Karl Otto Kimpel, Miinchen

Dr. Christoph Kummerer, Miinchen
Dr. Gerald Brei, Miinchen

Jan Bernt Hettlage, Muinchen

Dr. Bernhard Lauffer, Miinchen
Andreas Schwab, Miinchen

Ehemaliger Geschéftsfiihrer:

Prof. Dr. Joachim Fischer, Miinchen
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Aachen

Augsburg

Bamberg

Berlin

Braunschweig

Dessau

Dresden

160

Abbildungsnachweis und
Urheberrechte

Suermondt-Ludwig-Museum
S.33,93

Kunstsammlungen und Museen Augsburg
S.79

Diozesanmuseum Bamberg
S. 31

Archiv der Akademie der Kiinste
S. 49

Deutsches Historisches Museum
S.57

Staatliche Museen zu Berlin — Museum fiir Asiatische Kunst
S.37

Staatliche Museen zu Berlin — Miinzkabinett
S.19

Braunschweigisches Landesmuseum
S. 41

Herzog Anton Ulrich Museum
S.111

Kulturstiftung Dessau-Worlitz
S.75

Gemaéldegalerie Dessau
S. 115

Staatliche Kunstsammlungen Dresden - Gemaldegalerie
Alte Meister
S. 109 (Photo: Herbert Boswank)

Sachsische Landesbibliothek, Staats- und
Universitatsbibliothek
S.43

Stadtmuseum Dresden
S. 29



Dusseldorf Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen
S. 67 © VG Bild-Kunst, Bonn 2018

Frankfurt Freies Deutsches Hochstift und Goethe-Museum
S. 51

Stadtische Galerie und Liebieghaus
S. 25

Halle (Saale) Archéologisches Museum der Martin-Luther-Universitat
S.17

Kunstmuseum Moritzburg
S. 69

Hamburg Historische Museen Hamburg
S.39

Hannover Landesmuseum Hannover
S.97

Leipzig Felix Mendelssohn Bartholdy-Stiftung
S.53

GRASSI Museum fiir angewandte Kunst
S. 77 (Photo: Esther Hoyer)

Meiningen Meininger Museen
S.55
Minchen Bayerisches Nationalmuseum

S. 27, S.95 (Photo: Beate Kneppel, Walter Haberland)

Staatliche Antikensammlungen und Glyptothek
S.21

Staatliche Graphische Sammlung

S. 63 (Photo: Gunnar Gustafsson), 71, 73 © VG Bild-Kunst, Bonn
2018

Stadtische Galerie im Lenbachhaus
S. 65

Murnau SchloBmuseum Murnau
S. 61 © VG Bild-Kunst, Bonn 2018

Neuwied Roentgen-Museum
S. 45
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Potsdam

Regensburg

Schwerin

Wadersloh

Wiesbaden

Wirzburg
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Stiftung PreuBische Schlosser und Garten Berlin-Brandenburg
S. 113

Historisches Museum Regensburg
S.35

Staatliches Museum Schwerin
S. 47 (Photo: Gabriele Brocker)

Museum Abtei Liesborn
S. 23

Museum Wiesbaden
S.59

Martin von Wagner-Museum
S.99

Furstenbaummuseum der Feste Marienberg ob Wiirzburg
S. 105, 107
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