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Vorwort

Ernst von Siemens (1903-1990) war nicht nur ein
erfolgreicher Unternehmer, sondern auch ein
uberaus grofBziigiger Mdzen. Die drei von ihm errich-
teten Stiftungen, seine ausgepragten Interessen fir
die Wissenschaften, fiir das Theater, fiir die bildende
Kunst und vor allem fur die Musik wurden wieder-
holt gewtirdigt. Die 1983 errichtete Ernst von Siemens
Kunststiftung ist ganz im Sinne ihres Griinders

tatig, ndmlich rasche und unbiirokratische Hilfe beim
Erwerb bedeutender Kunstwerke vor allem dann zu
leisten, wenn es gilt, einem Museum zu einem zusatz-
lichen Meisterwerk zu verhelfen oder die Riick-
fiihrung abgewanderter Kunstwerke zu ermdglichen
bzw. wichtige Zeugnisse unserer kulturellen Ver-
gangenheit fur 6ffentliche Sammlungen zu sichern.

Ernst von Siemens hat die Stiftung schon bei ihrer
Grindung mit einem betrédchtlichen Stiftungskapital
aus dem Privatvermogen ausgestattet. Er starkte

ihre Basis zu Lebzeiten durch laufende Zuwendungen
und Zustiftungen, und er hat sie schlieBlich in
seinem Testament noch einmal grof3zligig bedacht.
Inzwischen ist es so, dass die Siemens AG jahrlich

der Stiftung einen namhaften Betrag zufiihrt, um ihre
Aktionsmoglichkeiten substantiell zu erweitern.
Satzung und Forderrichtlinien legen den Rahmen
fest, innerhalb dessen die Stiftung tatig sein darf und
helfen kann. Uberblickt man den Berichtszeitraum
von 2010 und 2011, dann féllt auf, dass es wiederum
gelungen ist, eine Reihe sehr bedeutender Werke

fiir die entsprechenden Antragssteller bzw. deren
Sammlungen zu sichern.

An erster Stelle ist der Kleine Klebeband des Fuirsten
von Waldburg-Wolfegg zu nennen. Es handelt sich
um eine Sammlung von Zeichnungen, die innerhalb
eines relativ kurzen Zeitrahmens etwa Mitte des
17.Jahrhunderts von Maximilian Willibald von Wald-
burg-Wolfegg (1604-1667) aufgebaut wurde. Der
Kleine Klebeband ist Teil dieser dltesten privaten Zeich-
nungssammlung in Deutschland und ragt aus dem
Konvolut insofern heraus, als hier Blatter mit vorzig-
lichen Darstellungen aus einem Zeitraum zusammen-
gefasst sind, der vom spéaten 15.bis zum frithen
17.Jahrhundert reicht. Besondere Bedeutung ist dabei
einer groBeren Gruppe von Zeichnungen beizu-
messen, die aus dem Umbkreis Hans Holbeins d. A.
stammen bzw. der Augsburger Schule zuzuordnen
sind.



Etwa aus derselben Zeit stammen zwei Gemaélde, die
ursprunglich zum Annenaltar des ,Meisters von
Frankfurt gehort haben. Sie waren offenbar wahrend
der Sdkularisation veraufB3ert worden und konnten

in den 1920er Jahren in der Sammlung von Jacques
Goudstikker, einem niederlandischen Sammler

und Kunsthandler, nachgewiesen werden. Nachdem
die Sammlungen Goudstikkers wahrend des Zweiten
Weltkriegs und der Besetzung Hollands arisiert
worden waren, gelangten beide Tafeln in den Besitz
von Hermann Goring. Die Reste der Goudstikker-
Sammlung wurden 2006 restituiert. Jetzt konnten die
beiden Bilder mit den anderen Teilen des Altars

im historischen museum frankfurt zusammengefiihrt
werden.

Ebenfalls aus dem 16. Jahrhundert stammt die Kriegs-
ordnung des Markgrafen Albrecht von Brandenburg
(1490-1568). Die 1555 entstandene Handschrift ist
vor allem wegen ihrer sechzig Miniaturen von grof3er
kulturhistorischer Bedeutung, weil hier preuBische
Offiziere und Soldaten und andere Angehorige

des preuBBischen Heeres bildlich dargestellt und in
ihren Funktionen beschrieben sind. Vergleichs-
handschriften sind bis dato nicht bekannt und besta-
tigen indirekt den einmaligen Charakter dieses
Dokuments. Im Ubrigen erganzt diese Kriegsordnung
eine bereits in der Staatsbibliothek zu Berlin vor-
handene Handschrift.

Fir das Bayerische Nationalmuseum konnte eine
Boulle-Uhr erworben worden, die aus dem Umkreis
von Puchwiser stammt und wohl um 1730 gefertigt
worden sein dirfte. Auf einer Auktion erworben,
erganzte dieses einzigartige Mobel eine wunderbare
Ausstellung, die unter dem Titel Prunkmobel
wihrend des Sommers 2011 im Bayerischen National-
museum zu sehen war.

Geht man zeitlich weiter ins 20. Jahrhundert, so ist
es gelungen, fir die Bremer Kunsthalle und aus
Anlass des Abschieds von Wulf Herzogenrath, dem
langjahrigen Direktor der Bremer Kunsthalle, ein
kleines, aber auBerordentlich schones Meisterwerk
von Paula Modersohn-Becker zu erwerben. Das
Stillleben mit Blattpflanze und Eierbecher entstand um
1905, und erganzt auf einzigartige Weise den
Bestand von Werken dieser bedeutenden Malerin
in einem Museum, das sich in Sammlung und
Ausstellungen besonders der Auseinandersetzung
mit der franzosischen Kunst des 19. und 20. Jahr-
hunderts gewidmet hat.

Fur das SchloBmuseum Murnau konnte eines der
groBten Hinterglasbilder Paul Klees aus schweizeri-
schem Privatbesitz erworben werden. Die Belebte
StraBe mit dem Hof sticht von allen bekannten Hinter-
glasbildern der Muinchner Jahre durch die subtile
Abstufung der Grauwerte hervor und muss als ein
ganz besonders spektakuldarer Gewinn fur die Samm-
lung in Murnau betrachtet werden, nicht zuletzt
auch deshalb, weil Murnau seit vor dem Ersten Welt-
krieg und dartber hinaus als Zentrum der Hinter-
glasmalerei anzusehen ist.

Verweisen wir abschlieBend noch darauf, dass es

den Bayerischen Staatsgemdldesammlungen gelungen
ist, eine der bedeutendsten Photosammlungen der
1920er und 1930er Jahre in Miinchen zu beheimaten.
Die Sammlung Wilde verfiigt tiber groBe Bestinde
August Sanders und Karl Blossfeldts, die in Deutsch-
land ganz maBgeblich die Photodsthetik der 1920er
und 1930er Jahre gepragt haben. Aus dem Besitz von
Ann und Jurgen Wilde konnten unter substantieller
Beteiligung der Ernst von Siemens Kunststiftung

75 vintage prints Karl Blossfeldts von auBerordentlicher
Qualitat erworben werden - die entscheidende Vor-
aussetzung fiir den Verbleib der viele Tausend Photos
und Dokumente umfassenden Sammlung Wilde

in Miinchen und ihre Uberleitung in eine Stiftung.

Alles in allem bleibt festzuhalten, dass neben vielen
anderen MaBBnahmen auch in dem zurtickliegenden
Jahr wieder eine Reihe spektakuldrer Ankaufe fir
offentliche Hauser getédtigt werden konnten. Abgese-
hen davon war es moglich, eine ganze Reihe von
Ausstellungskatalogen, Sammlungskatalogen und
sonstige Veroffentlichungen mit Mitteln der Stiftung
zu fordern oder auch ganz zu finanzieren. Nimmt
man noch die verschiedenen Restaurierungsmafnah-
men hinzu, dann stellt sich die Bilanz des zurtick-
liegenden Jahres erneut als auBerordentlich positiv
dar.

Prof. Dr. Armin Zweite
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Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Meister des Mornauer Bildnisses
(stiddeutsch [Bayern?],
um 1470/1480)

Bildnis eines jungen Mannes
(Blatt 24)

Feder in Schwarz, Aquarell
und Deckfarben auf Papier
32,5cmx 23,6 cm

Im September 2011 forderte die
Ernst von Siemens Kunststiftung
den Ankauf des sogenannten
Kleinen Klebebandes fiir das Kup-
ferstichkabinett der Staatlichen
Museen zu Berlin und die Kunst-
sammlungen und Museen der
Stadt Augsburg. Sie erwarb ent-
sprechendes Miteigentum.
Gleichzeitig wurde ein Darlehen
ausgereicht.

An dem Ankauf waren au3erdem
die Kulturstiftung der Liander,

die Landesstelle fir die nichtstaat-
lichen Museen Bayerns, die
Stadtsparkasse Augsburg und die
Rudolf-August Oetker Stiftung

fur Kunst, Kultur, Wissenschaft
und Denkmalpflege beteiligt.

Staatliche Museen zu Berlin,
Stiftung PreuBischer Kulturbesitz,
Kupferstichkabinett

(Inv.-Nr. folgt)

10

Kleiner Klebeband der
Fursten zu Waldburg-Wolfeqg,
1430/1630

Das Kupferstichkabinett des Fiirsten zu Waldburg-Wolfegg
gehort zu den wenigen heute noch weitgehend intakten alten
Privatsammlungen graphischer Kiinste im deutschen
Sprachraum. Aus der Zeichnungsabteilung des Kabinetts ragt
der sogenannte ,Kleine Klebeband“ qualitativ und in seiner
kunst- und werkstatthistorischen Bedeutung deutlich heraus.
Er enthdlt insgesamt knapp 120 vorwiegend altdeutsche,

aber auch einige niederlandische und italienische Meisterzeich-
nungen vom 15. bis zum mittleren 17. Jahrhundert. Neben
zahlreichen auBBergewohnlichen Einzelwerken der Zeichenkunst
der Spatgotik und der Durerzeit umfasst er eigenhandige
Zeichnungen Hans Holbeins des Alteren sowie eine iiberaus sel-
tene Gruppe von Werkstattzeichnungen aus dem Augsburger
Holbein-Atelier.

Eine der attraktivsten und die kunsthistorisch sicherlich
bedeutendste Zeichnung darin ist das delikat kolorierte Brust-
bild eines unbekannten jungen Mannes mit hoher (Gelehrten-)
Haube. Entstanden wohl um 1475, gehort dieses Portrat

nach heutiger Kenntnis zu den frithesten selbstandigen Bild-
niszeichnungen in der deutschen Kunst. Ein Kenner wie

Peter Halm bezeichnete das Blatt sogar euphorisch als die
,vollendetste deutsche Bildniszeichnung vor Diirer®. Diese Ein-
schatzung wirdigt sowohl die psychologisch eindrtickliche
Erfassung des ernst gespannten und in die Ferne gerichteten
Blicks wie auch die technisch ungewohnliche Ausfiihrung

der Zeichnung. Graphisch bildet eine dichte Schattierung
durch lebendig gesetzte, prazise, tiefschwarze Federzilige des
geradezu metallisch gefiltelten Mantels einen spannungsvol-
len Kontrast zur subtilen Kolorierung der Hautpartien in
Gesicht und an den Handen des Portrétierten. Dieses Zusam-
menspiel unterschiedlicher Gestaltungsmittel verleiht

dem Bildnis eine markante Spannung, die in der Graphik ihrer
Zeit ihresgleichen sucht und auch im zeitgendssischen
gemalten Portrat kaum Parallelen findet.

Erst vor wenigen Jahren erkannte Kurt Locher ein heute in
der Londoner National Gallery ausgestelltes Bildnis des
Landshuter Stadtschreibers Alexander Mornauer als nachst
verwandtes Werk der Tafelmalerei. Wie fur dieses Gemalde
wird man heute wohl auch fiir die auBergewohnliche
Portrdtzeichnung im Grenzbereich zwischen Bayern und
Schwaben nach weiterem Vergleichbaren suchen wollen.

Dr. Michael Roth
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Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Meister von Frankfurt
Die Heiligen Ottilia und Cécilia

Olmalerei auf Eiche
101,5 cm x 56 cm

Im September 2011 forderte

die Ernst von Siemens Kunststif-
tung den Ankauf der Tafel des
Annenaltars fiir das historische
museum frankfurt.

Weitere Forderer waren die
Hessische Kulturstiftung, die Kul-
turstiftung der Lander und die

Ernst-Max-von-Grunelius-Stiftung.

historisches museum frankfurt
(Inv.-Nr. B.2011.004)

12

Tafel des Annenaltars,
kurz nach 1500

Der kurz nach 1500 entstandene Annenaltar des Meisters von
Frankfurt kann auf ein wechselvolles, von den politischen
Wirren der Zeit gepragtes Schicksal zurtickblicken. Der Kiinst-
ler und seine Antwerpener Werkstatt schufen das Triptychon
fiir einen bislang nicht bekannten Auftraggeber zur Aus-
schmiuckung des 1492 geweihten ,Altars bei der Kapelle des
Winrich Monis® in der Frankfurter Dominikanerkirche.

Der geschlossene Altar prasentiert auf vier Halbgrisailletafeln
jeweils zwei Heilige: Agnes und Lucia, Martin von Tours

und Valentin, Joseph mit dem Christuskind und Gregor den
GroBen, Ottilia und Cécilia. Nach dem Offnen erblickt man
das Mittelbild mit der Heiligen Sippe und die beiden Fliigel mit
der Geburt und dem Tod der Maria. Die ebenfalls in Grisaille-
technik gemalten Predellenbilder zeigen den Kindermord von
Bethlehem und die Flucht nach Agypten.

Vor 1776 wurde der Altar zersagt und auf zwei Standorte
verteilt: die Marienbilder hingen an der Nordwand der Domini-
kanerkirche, wihrend die Heiligenbilder das Winterrefektori-
um schmiickten. Als nach der Sékularisierung der Frankfurter
Kirchen und Kloster der Basler Kupferstecher, Verleger

und Kunsthéandler Christian von Mechel 1804 ein Inventar des
Kunstbesitzes erstellte, erwdhnte er weder die Predellen-
bilder noch die Grisaille mit den Heiligen Ottilia und Cacilia.
Vermutlich waren diese Tafeln des Altars in der Zwischen-

zeit in Privatbesitz gelangt. Alle librigen wurden - zusammen
mit den anderen ,aus alteinheimischen kirchlichem Besitz
herriihrenden Gemaélde(n)“ vom GroBherzog von Frankfurt,
Carl von Dalberg, erworben und dem mit seiner Unterstiitzung
1808 gegriindeten ,Frankfurter Museum* geschenkt. Dessen
Sammlungen befinden sich heute im Besitz des historischen
museums frankfurt.

Die Tafel mit den Heiligen Ottilia und Cécilia erwarb der
Amsterdamer Kunsthandler Jacques Goudstikker 1929 aus
einer Berliner Sammlung. Das Gemailde wurde im Juli

1940 von den Nazionalsozialisten nach der Besetzung der
Niederlande requiriert und von den Alliierten 1945 der
niederlandischen Regierung ubertragen, die es dem Museum
Catharijneconvent in Utrecht als Leihgabe zur Verfligung
stellte. Die Erben Goudstikkers erwirkten 2006 die Restitution
des Gemaldes durch den niederlandischen Staat und haben
es dem historischen museum frankfurt zum Kauf angeboten.
Nach einer ,,Odyssee” von tiber 200 Jahren kehren die Heiligen
wieder an ihren Heimatort zurtick. Ab dem Sommer 2012
wird der — auch dank der temporéren Leihgabe der fehlenden
zwei Predellenbilder durch die Staatsgalerie Stuttgart —
vervollstindigte Annenaltar in der neuen Dauerausstellung
des historischen museums frankfurt zu sehen sein.

Dr. Wolfgang P. CilleBen
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Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Illuminierte Handschrift,
Papier, 381 Blitter

Darstellung des Zahlmeisters
der PreuBischen Armee (Blatt 88)
39,8 cm x 25,6 cm

Im November 2010 forderte die
Ernst von Siemens Kunststiftung
den Ankauf der Handschrift fiir
die Staatsbibliothek zu Berlin und
erwarb entsprechendes Miteigen-
tum.

Weitere Forderer waren die Hessi-
sche Kulturstiftung, die Kultur-
stiftung der Lander und die Ernst-
Max-von-Grunelius-Stiftung.

Staatsbibliothek zu Berlin,

Stiftung PreuBischer Kulturbesitz
(Signatur: Ms. boruss. fol. 1254)

14

Kriegsordnung des Markgrafen
Albrecht von Brandenburg,
um 1555

Die Kriegsordnung des Markgrafen Albrecht von Branden-
burg-Ansbach (1490-1568) ist ein umfangreiches Werk zur
Organisation der preuBischen Armee um die Mitte des

16. Jahrhunderts. Das Werk behandelt in sechs Blichern Aufbau
und Organisation des preuBischen Heeres. Buch I beschéftigt
sich mit der Philosophie der Kriegsfiihrung, mit der Notwen-
digkeit, einen Krieg gegen die Turken zu fihren, sowie

mit den Aufgaben des Heerflihrers und derjenigen Personen,
die ihm unmittelbar unterstellt sind. Dieser Heerflihrer ist
Albrecht von Brandenburg-Ansbach selber, er darf als Urheber
der Kriegsordnung betrachtet werden, auch wenn er nicht das
ganze Werk personlich geschrieben hat. Buch IT beschreibt die
Aufgaben der Offiziere der Kavallerie, die dem Feldmarschall
des Heeres unterstehen. Buch Il behandelt die Aufgaben

der Offiziere der Artillerie, stellt dar, wie ein Zeughaus gebaut
werden soll, und umreiB3t die Rolle der Artillerie und der von
ihr verwendeten Geschiitze. Die Offiziere und Mannschaften
der Infanterie bilden den Gegenstand von Buch IV. Hier finden
sich auch Angaben zu den Aufgaben des Kriegsarztes und

zur Bevorratung des Heeres wahrend eines Feldzuges. Buch V
bespricht die Verwaltung des Heeres und behandelt exempla-
risch die Funktionen und Inhalte von Vertragen, Auftragsertei-
lungen, Treueschwiiren und anderen Verwaltungsdokumen-
ten. Buch VI behandelt schlieBlich die Aufgaben des Malefizge-
richts, das mit der Durchfiihrung von Kriegsprozessen betraut
war.

Der Urheber der Kriegsordnung, Albrecht von Brandenburg-
Ansbach, gehorte zu den bedeutendsten Flirsten aus dem Haus
Brandenburg-Preuen. 1511 wurde er zum Hochmeister des
Deutschen Ordens gewéahlt. Nach einem verlorenen Krieg des
Deutschen Ordens gegen Polen und dem eigenen Ubertritt
zum lutherischen Glauben verwandelte Albrecht den Ordens-
staat in ein weltliches Herzogtum. 1525 legte er in Krakau

vor seinem Onkel Sigismund I. den Huldigungseid ab. 1544
grindete Albrecht in Konigsberg eine Universitat, die als
»Albertina“ spiater nach ihm benannt wurde. Er lie3 zahlreiche
Kunstwerke und Bauten erstellen. Die letzten Jahre seines
langen Lebens waren durch Kummer und Krankheit gezeich-
net. Er starb am 20. Marz 1568 auf der Burg Tapiau an der
Pest.

Prof. Dr. Eef Overgaauw



15

- i - ”
‘i m 'I:H.._..H

_‘1‘""" -4"-'-" |-|l|l|-r.|
poalre-n ""'r-":'l'l et
»«""‘H-w'-“- ﬁ;ﬂ:‘:#

e s e e et

o B b o ey e

:J:rﬂnr-ﬂh A:»...E_
Ly Sanaimeis it

“qu:-h'l-r-l—-rﬁ'ﬂu o s

-



Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Georg Petel (1601/2-1634)
zugeschrieben

Terrakotta, lasiert
H.24,5cm,B. 13 cm, T. 11 cm

Im Juli 2011 erwarb die Ernst von
Siemens Kunststiftung den Bozetto
Heilige Veronika und stellte ihn
dem Historischen Museum der
Stadt Regensburg als unbefristete
Leihgabe zur Verfiigung.

Historisches Museum der Stadt
Regensburg
(Inv.-Nr. LG 146)

Provenienz:

1922 zusammen mit ihrem Gegen-
stiick, der hl. Maria Magdalena
(Historisches Museum Regens-
burg, K 2011/25), von Dr. Walter
Boll (1900-1985), spaterer Leiter
des stadtischen Museums in
Regensburg, durch Tausch erwor-
ben; beide Bozzetti zuvor im
Besitz seines Schwiegervaters, des
Bildhauers Josef Feile, Wiirzburg;
dessen Familie uberlassen von der
Tochter des Bildhausers und
Kunstsammlers Joseph von

Knopf (1827-1903), der seit 1852
in Rom lebte.

Literatur:

Art. ,Bozzetto“, in: RDK, Bd. 2,
Sp. 1081-1098; Auktionskat.
Nagel,

666. Auktion, Stuttgart 08./09.
Juni 2011, S. 326 f, Nr. 618 und
619; D. Dobrowski, Gutachten zu
Lot 618 und 619,

16

Georg Petel
Heilige Veronika,
um 1620

Bei dieser Kleinplastik handelt es sich um einen Bozzetto, d. h.
eine der Formfindung dienende und sich vom endgtiltigen
Kunstwerk oft erheblich unterscheidende Entwurfsfassung. Als
Werkstoff flir derartige Modelle verwendete man vorwiegend
leicht zu bearbeitendes Material wie Stuck oder Ton.

Die heilige Veronika, gekleidet in antiker Manier, ist trotz

des Standmotivs in Bewegung begriffen. Der Kontrapost wird
uberbetont, die rechte Hiifte deutlich zur Seite geschoben,
wahrend sie den Oberkorper nach links wendet, um das mit
beiden Handen gefasste Schweilltuch zu prasentieren.

Thren Kopf, mit einer bemerkenswert detaillierten Ausformu-
lierung der Gesichtsziige, hat sie in den Nacken gelegt

und die Augen nach oben gerichtet, als konne sie den Anblick
des in den Stoff eingebrannten Antlitzes Christi nicht ertragen.
Akzentuiert werden der S-Schwung des Korpers und der
Eindruck emotionaler Spannung durch die Gewanddraperie,
welche die Bewegung nicht nur nach-, sondern tberzeichnet.
Eine derart expressive Darstellung der Veronika begegnet
selten; meist verharrt die Heilige in stiller Pose, das Sudarium
frontal vorhaltend. Deutlich ruhiger wirkt dagegen die
vermutlich als ihr Gegenstiick konzipierte Statuette der Maria
Magdalena (Historisches Museum, Regensburg).

Die Zuschreibung dieser beiden frithbarocken Terrakotten an
den Weilheimer Georg Petel basiert auf einer stilkritischen
Analyse, die neben als typisch deutsch geltenden Gestaltungs-
modi auch flamische und insbesondere italienische Impulse
aufdeckt. Aufgrund seiner Reisen nach Antwerpen, Paris und
Rom gilt Petel als der einzige zeitgenossische deutsche
Bildhauer, der tiber den hierfiir notwendigen visuellen Erfah-
rungsschatz verfliigte. Unabhéangig von dieser Zuschreibung
scheint ein Zusammenhang mit der Statue der heiligen Veroni-
ka im Petersdom (Francesco Mochi, ab 1629) mdglich, deren
Gestalt in formaler Hinsicht markante Parallelen zum Bozzetto
aufweist.

Karin Geiger
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Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

gestiftet 1703 von Anna
Margaretha Langin

Silber, vergoldet, mit gravierten
Blattelementen am FuB
H.25cm, D. 11 cm

Im Mai 2011 erwarb die Ernst von
Siemens Kunststiftung diesen
seltenen Kelch fiir die Meininger
Museen.

Meininger Museen
(Inv.-Nr. II 3911)

Provenienz:

ehemalige Meininger Schloss-
kirche, die 1692 der Heiligen
Dreifaltigkeit geweiht wurde. Zu-
letzt Teil einer alten Kasseler
Sammlung.

18

Abendmahlskelch
der Meininger Schlosskirche,
um 1700

Seit 1682, der Griindung des Herzogtums Sachsen-Meiningen,
existierte in der Residenzstadt Meiningen ein herzoglicher
Hof, der als wichtiger Auftraggeber eine umfangliche Hofhal-
tung, ein intensives Kulturleben und auch die Ansiedlung
von Hofhandwerkern nach sich zog. Wahrend der gesamten
herzoglichen Regentschaft tiber den stdthiiringischen

Staat Sachsen-Meiningen sammelte sich bis 1918 eine ganze
Reihe von Sachzeugen an, welche in ihrer Gesamtheit in
Verbindung mit ihrer Geschichte die Einzigartigkeit des Sach-
sen-Meininger Musenhofes charakterisierten. Doch die
Zasuren des 20. Jahrhunderts, vor allem die von 1918 und
1945, sorgten daftr, dass eben jener Musenhof bis heute
enorme Verluste zu beklagen hat.

So zog die Auflosung des Herzogtums und der damit verbun-
denen entsprechenden Hofhaltung 1920 auch die Auf-
l6sung der Schlosskirchengemeinde nach sich, welche neben
Hofangestellten auch Hofhandwerker in sich vereint hatte.
Thre Gottesdienste fanden bis dahin regelméaBig in der
Kirche des Schlosses Elisabethenburg statt, denen auch die
herzogliche Familie beiwohnte.

Wihrend die prunkvolle Ausstattung des Kirchenraumes auf
das herzogliche Haus zurtickzufiihren ist, befanden sich

die Abendmahlsgeréte offenbar im Besitz der Schlosskirchen-
gemeinde. So ist in einem thiringischen Kunstinventar von
1909 neben weiterem Abendmahlsgerét unser Kelch erwahnt,
aber als einziges Objekt beschrieben worden; daher ist er

als einzigartig und von hohem regionalhistorischen Wert ein-
zuschétzen.

Der qualitdtvolle Kelch besitzt auB3er der oben beschriebenen
Stiftungsinschrift auf dem Boden des unteren Standringes
keine Marken. Wahrscheinlich handelt es sich hier dennoch
um eine Meininger Arbeit. Dank der Recherchen von Werner
Schmidt ist bekannt, dass sich um 1703 mehrere Gold-

und Silberschmiede in Meiningen niedergelassen hatten.
Angesichts der Qualitat wird vermutet, dass diese Arbeit
dem Hofgoldschmied Johann Matthias Anthing zuzuschreiben
ist, der fiir qualitatvolle Schopfungen bekannt geworden
war.

Daher wird dieser Kelch den mit Abstand qualitatvollsten
Hohepunkt der gegenwartig noch kleinen Meininger Silber-
sammlung darstellen.

Andrea Jakob
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Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Modell wohl von Benjamin
Thomae (1682-1751)

Bottgersteinzeug mit schwarzer
Glasur
H. 16,1 cm

Im Mai 2011 forderte die Ernst
von Siemens Kunststiftung

den Ankauf der Feldherrnstatu-
ette aus der Sammlung Budge

fiir das Staatliche Museum Schwe-
rin und erwarb entsprechendes
Miteigentum.

Weitere Forderer waren die
Rudolf-August Oetker Stiftung, die
Kulturstiftung der Lander und

die Hermann Reemtsma Stiftung.

Staatliches Museum Schwerin
(Inv.-Nr. KG 4262)

Provenienz:

1937 Ankauf der Sammlung Emma
Budge auf der Auktion bei Paul
Graupe in Berlin, als Leihgabe der
Jewish Claims Conference Nach-
folgeorganisation, Frankfurt/Main,
in der Porzellansammlung des
Staatlichen Museums Schwerin

20

Sammlung Budge,
Statuette eines Feldherrn,
1712

Die Statuette eines Feldherrn gehort zu den frithesten plasti-
schen Schopfungen der 1710 gegriindeten Mei3ener
Porzellanmanufaktur. Sie besteht aus dem sogenannten Jaspis-
porzellan. Die Erfindung dieses spater nach einem seiner
Schopfer bezeichneten Bottgersteinzeugs war 1707 gegliickt —
und damit vor der des europdischen Hartporzellans. Auch

in China gab es ein dhnliches Material, das Yixing-Steinzeug.
Nur in den ersten Jahren konnte sich das Bottgersteinzeug
neben dem begehrteren weiBBen Porzellan behaupten. Da vor-
rangig Ziergefde und Geschirre hergestellt wurden, sind
Bildwerke aus dem roten Steinzeug duf3ert rar.

Einen unschéatzbaren Vorteil fiir die Manufaktur Augusts des
Starken bildete die Moglichkeit, Dresdner Kunstler in die
gestalterischen Aufgaben einzubeziehen. So schuf offenbar
Benjamin Thomae, ein Bildhauer im Umkreis von Balthasar
Permoser, die Statuette eines Feldherrn, von der bereits bei der
Auktion 1937 vermutet wurde, dass es sich um eine Darstel-
lung des sachsischen Thronfolgers, Kurfurst Friedrich August II.,
den spateren Konig von Polen, handele. Die um 1712 ent-
standene Figur zeigt den etwa 16-Jahrigen in fast kindlicher
Jugendlichkeit. Sowohl das rundliche, fein modellierte Gesicht
als auch die Unentschiedenheit zwischen Schreiten und
Stehen bewirken den Eindruck eines heranwachsenden Dar-
gestellten.

Die Statuette stammt aus der vor allem an europaischem
Kunsthandwerk reichen Sammlung der Jidin Emma Budge.

In Anerkennung des duBBerst repressiven Umgangs mit

der judischen Familie Budge wiahrend der Zeit des National-
sozialismus wurden die Statuette und zwei Facher gleicher
Provenienz am 5. Februar 2001 durch das Amt zur Regelung
offener Vermogensfragen Ludwigslust der Jewish Claims
Conference zugesprochen. Der anschlieBend zwischen dieser
und dem Staatlichen Museum Schwerin abgeschlossene
Leihvertrag vereinbarte zunachst den Verbleib der Kunstwerke
in Schwerin. Spatere Gesprache liber einen dauerhaften
Verbleib in Schwerin mindeten nunmehr in einer einvernehm-
lichen Einigung, die den Ankauf durch das Staatliche

Museum Schwerin ermoglichte.

Dr. Karin Annette Moller
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Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Gehduse: Nadelholz und Eiche,
furniert mit Schlangenholz,
Palisander, Zinn und Messing
Olmalerei auf Eiche

Zifferblatt: Messing, vergoldet,
signiert JOH. GEORG/PLONINGER/
A MUNGHEN

Uhrwerk: Messing, vergoldet, zwei
Glocken

H.265cm, B. 72 cm, T. 33 cm

Im November 2011 erwarb die
Ernst von Siemens Kunststiftung
diese Prunkstanduhr und stellte
sie dem Bayerischen National-
museum, Miinchen, als unbefristete
Leihgabe zur Verfiigung.

Bayerisches Nationalmuseum,
Miinchen
(Inv.-Nr. L 2010/58)

Literatur:

Rudiger von Oheimb, Die Restau-
rierung einer Régence-Standuhr.
In: Maltechnik, Restauro H. 1
(1982), S. 51-58 - Jiirgen Abeler,
Meister der Uhrmacherkunst,

2. Auflage, Wuppertal 2010, S. 434.
- Prunkmobel am Miinchner Hof.
Barocker Dekor unter der Lupe.
Ausst.-Kat. Bayerisches National-
museum, Minchen, hrsg. von
Renate Eikelmann, Miinchen 2011,
Kat.-Nr. 26.
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Prunkstanduhr,
um 1730

Von der franzosischen Mode inspiriert, kamen um 1700
Mobel mit Marketerien in Boulle-Technik in Mode. Der europa-
ische Adel schitzte diese nach dem Hofebenisten Ludwigs XIV,
André Charles Boulle, benannte Technik, die durch die
Verwendung exotischer Materialien wie Schildpatt und impor-
tierte Edelholzer charakterisiert war. Die eindrucksvolle
Bodenstanduhr ist ein herausragendes Beispiel fiir die Weiter-
entwicklung dieser aufwendigen Technik in Stiddeutschland.

Die Uhr besteht aus drei Teilen, deren geschwungene und
gebauchte Rokokoformen harmonisch ineinander tibergehen.
Das Kopfgehause mit reich graviertem Zifferblatt sitzt auf
dem Pendelkasten auf, verbunden mit diesem durch eine Off-
nung, durch die die Schntire des Pendelwerks laufen. Der
Uhrenkopf ist wie eine Tischpendule der Zeit um 1730 mit seit-
lich eingerollten Volutenstiitzen gestaltet. Es scheint, als habe
der Schreiner dieser Standuhr nach einem schon mehrfach
produzierten Modell fiir Tischuhren gearbeitet oder als habe
er eine andere, heute unbekannte premiére partie-Variante

(d. h. Messingornamente auf andersfarbigem Grund) des Kopf-
gehduses lediglich als Pendule und nicht als komplette Stand-
uhr gefertigt. Die Signatur des reich gravierten Zifferblatts
durch den Minchner Uhrmacher Johann Georg Ploninger und
die Art der Boulle-Marketerie weisen die Uhr als ein Werk

aus Miinchen in der Nachfolge der Hofwerkstatt von Johann
Puchwiser (um 1680-1744) aus. Korpus und Uhrenkopf sind
im Stil des Rokoko gehalten. Die Ornamentik der feinteiligen
Marketerie in contre partie-Ausfiihrung der Boulle-Arbeit (d. h.
Metalle bilden den Ornamentgrund) zeigt jedoch Elemente
aus dem Motivrepertoire der frithen franzosischen Stiche von
Jean Bérain aus der Zeit um 1700. Ahnliche Stiche verwendete
auch schon Puchwiser fir die Prunkmobel des Kurfiirsten
Max Emanuel von Bayern. So stellt die Baldachinarchitektur
mit Karyatiden an der Tiir des Uhrenpostaments die Ubernah-
me eines bereits vor Jahrzehnten entstandenen Ornament-
stichs von Bérain dar. Auf der Vorderseite und den Seiten des
FuBes finden sich hingegen von Bandlwerkrahmungen
umgebene zeitgenossische Jagdszenen, die in das weiche Zinn
eingraviert sind. Der unbekannte Kunstschreiner kombi-
nierte auch andere Materialien als die Ebenisten um 1700. Er
verzichtete ganzlich auf Schildpatt und benutzte stattdessen
Schlangenholz- und Palisanderfurnier als Kontrast zu den
metallischen Marketerien aus Zinn und Messing.

Die Prunkstanduhr stammt aus dem Besitz der Familie von

Crailsheim, deren Reichsfreiherrenkrone sich am FuB der Uhr
befindet.

Sigrid Sangl
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Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Paul Egell (1691-1752)

Lindenholz

H.41,4 cm (mit Sockel)
34,5 cm (ohne Sockel)

B. 29 cm

Im April 2011 férderte die Ernst
von Siemens Kunststiftung den
Ankauf der Skulptur Die Heilige
Familie fir das Bode-Museum
(vormals Kaiser-Friedrich-Muse-
um), Berlin, und erwarb entspre-
chendes Miteigentum.

Weitere Forderer waren der
Kaiser Friedrich-Museumsverein
sowie ein anonymer Spender.

Staatliche Museen zu Berlin,
Stiftung PreuBischer Kulturbesitz
- Bodemuseum

(Inv.-Nr. M 300)

24

Paul Egell,
Die Heilige Familie,
etwa 1735/1740

Auf einem separat gefertigten, langs ovalen Sockel, dessen
Mitte eine vorgewolbte und aus zarten Profilen gerahmte
Kartusche ziert, erhebt sich die frontal ausgerichtete und auf
Untersicht konzipierte Gruppe der Heiligen Familie, die

einen asymmetrisch pyramidalen, sich diagonal nach rechts
neigenden Figurenaufbau aufweist. Links steht Maria in
eleganter, steil aufsteigender Torsion. Mit zur Seite gesetztem
FuB blickt sie tiber ihre rechte Schulter nach unten - so, als

ob sie sich einem imagindren, uns nicht sichtbaren Menschen
zu ihren FiiBen zuwendet. Sie hédlt mit beiden Hinden den

auf einem uber Eck gestellten Altar stehenden Christusknaben
fest. Dieser segnet, in einer seine Mutter spiegelnden Bewe-
gung, seinen vor ihm knienden Néahrvater. Mit geneigtem
Haupt und vor der Brust gekreuzten Hinden empfangt der

hl. Joseph demiitig seinen Segen.

Die vom kurpfalzischen Hofbildhauer Paul Egell geschnitzte
Berliner Figurengruppe préasentiert sich in einer eher

selten anzutreffenden Konstellation: Wahrend der hl. Joseph
in den traditionellen Darstellungen wie der ,,Geburt Christi®
oder der ,Ruhe auf der Flucht nach Agypten“ meist nur als
Assistenzfigur fungiert, empfangt der hier kniende Heilige den
Segen seines Nahrsohnes Jesu, womit er zum Protagonisten
avanciert. Diese anmutige Szene spiegelt anschaulich die stetig
wachsende Anerkennung und Verehrung des hl. Josephs
wider, die im ersten Viertel des 18. Jahrhunderts ihren Hohe-
punkt erfahrt.

Die kleinformatige Gruppe ist wohl als Modell fiir eine GroB3-
skulptur zu interpretieren, das nicht nur dem ausfiihrenden
Kiinstler, sondern auch dem uns unbekannten Auftrag-

geber eine dreidimensionale Vorstellung des auszuftihrenden
Werkes vermitteln sollte. Aufgrund des dargestellten Sujets

ist jedoch anzunehmen, dass die Heilige Familie fiir den
Hauptaltar der um 1735 gegriindeten Josephsbruderschaft

in Simmern (Hunsriick) bestimmt war, zumal Paul Egell
zwischen 1735-1740 dort nachweislich tatig war.

Von den urspriinglich acht Altdren des Permoser-Schiilers Paul
Egell hat sich nachweislich keiner vollstandig erhalten.
Dartiber hinaus ist nicht nur fast seine gesamte Bauplastik,
sondern auch zahlreiche seiner geschnitzten und in Stein
gemeifelten Statuen bereits im 18. Jahrhundert durch Unver-
stand und Zerstorung verloren gegangen. Es ist deshalb

ein Gliicksfall, dass ein sowohl in kiinstlerischer als auch iko-
nographischer Hinsicht bedeutendes Werk dieses au3erge-
wohnlichen Bildschnitzers erhalten blieb.

Fiir das Bode-Museum, das im letzten Krieg den gréBten Teil
des plastischen Schmucks von Paul Egells Hauptwerk -

den Mannheimer Hochaltar - verloren hat, ist diese Erwerbung
eine eindrucksvolle Bereicherung seiner nordalpinen Barock-
und Rokokosammlung.

Dr. Hans-Ulrich Kessler



25




Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Capitano

Porzellan, MeiBen, Modell Johann
Joachim Kaendler/Peter Reinicke
H. 14,4 cm

Inv.-Nr. IV-L. 311-A

Boloardo
Porzellan, MeiBBen
H. 14,2 cm
Inv.-Nr. IV-L 312-A

Scapin

Porzellan, MeiBen
H. 13,6 cm
Inv.-Nr. IV-L 310-A

Im Februar 2011 erwarb die Ernst
von Siemens Kunststiftung die
drei Porzellanfiguren und stellte
sie Museum WeiBenfels, Schloss
Neu-Augustusburg als unbe-
fristete Leihgabe zur Verfiigung.

Museum WeiBenfels, Schloss
Neu-Augustusburg

Literatur:

Alfred Ziffer, Die Italienischen
Komodianten fiir den Herzog

von Sachsen-WeiBBenfels, 1744, im
Katalog, Friithe deutsche Porzella-
ne, Kunst und Einrichtungen

des 18. Jahrhunderrts, S. 101-105,
Robbing, Miinchen 2011
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Italienische Komodianten,
174311744

Die élteste europdische Porzellanmanufaktur wurde 1710
durch den sidchsischen Kurfirsten Friedrich August L.
(August der Starke) in MeiBen gegriindet und produzierte das
von Bottger zusammen mit Tschirnhaus 1707 erfundene
Porzellan - das ,weiBe Gold“. Johann Joachim Kaendler (1706-
1775) war der bedeutendste Modelleur dieser Manufaktur
und arbeitete eng mit Peter Reinicke (1711-1768) zusammen.
Einige im April 1744 datierte Eintrdge im Arbeitsbericht

von Kaendler fiihren auf die Spur einer der bertihmtesten
Serien aller Porzellanfiguren des 18. Jahrhunderts - die
Italienischen Komodianten fir den Herzog von Sachsen-Wei-
Benfels: ,7. Eine zur Italienischen Comoddie gehorige Fugur,
Doctor genannt, Corrigiert, und zerschnitten und selbige
zum abformen befoérdert, Welche Ebenfalls Vor den Hertzog
von WeiBenfels bestellet sind./8. Einen Arleguin Ebenfalls

zur Ttalienischen Comddie gehorig, ... .“ (Ziffer .2011)

Insgesamt fertigte MeiBBen 20 verschiedene Figuren der
Comedia dell’ arte fiir Herzog Johann Adolph II. (1685-1746),
darunter nattiirlich auch den Pirot, die Columbine und den
Pantalon. Die Eintragung belegt auch die Verwendung dieser
Figuren als Tafelschmuck bei Festbanketts, der bis dahin
meist aus Zucker und Tragant gefertigt wurde.

Deutsche Oper und Theater spielten am WeiBenfelser Hof

eine wichtige Rolle bei der Reprasentation. Fiir hochste Quali-
tat sorgten u. a. Johann Sebastian Bach als Kapellmeister

»,von Haus aus“ oder Caroline Neuber, die mit ihrer Schauspiel-
truppe héaufig auf Schloss Neu-Augustusburg gastierte.

Mit dem Tod des kursachsischen Generalfeldmarschalls Johann
Adolph II. erlosch bereits 1746 aufgrund fehlender mannlicher
Nachkommen nach nur 90 Jahren die Sekundogenitur Sach-
sen-WeiBenfels. Simtliche Pretiosen wurden umgehend

von WeiBenfels nach Dresden verbracht. Sie konnen heute im
Griinen Gewolbe bewundert werden.

Diese Leihgabe flihrte dankenswerterweise drei Mei3ener Por-
zellanfiguren an ihren urspriinglichen Bestimmungsort
zurlick und wurde in der Ausstellung WeiBenfels eine hochfiirst-
lich-sdchsische Residenz prasentiert.

Martin Schmager
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Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

E.T.A. Hoffmann (1776-1822)

Todesanzeige des Katers Murr
Brauner Karton mit schmalem
Trauerrand

6 cmx 9,2 cm

Beiliegendes Blatt:
Kraftiges Schreibpapier mit Knick-
und Knitterspuren
16,2cmx 17,1 cm

Im November 2010 erwarb die
Ernst von Siemens Kunststiftung
vier Zeichnungen aus dem Konvo-
lut und stellte sie der Staatsbib-
liothek Bamberg als unbefristete
Leihgabe zur Verfiigung.

Staatsbibliothek Bamberg
(Inv.-Nr. EvS. GH 4 (1,2))

Bild oben:
Blatt mit Originalklecksen des
Katers Murr

Bild unten:

Eigenhdndige Todesanzeige

fir den Kater Murr mit Datum und
Unterschrift

28

Vier Zeichnungen aus dem
E.T.A. Hoffmann-Konvolut,
1816/1821

Die Staatsbibliothek Bamberg besitzt neben der Staatsbiblio-
thek zu Berlin die groBte und bedeutendste Spezialsammlung
zu E. T. A. Hoffmann. Wertvollste Bestdnde, so nahezu alle
erhaltenen Aquarelle und Gouachen, gehen auf Hoffmanns
Zeit in Bamberg zwischen 1808 und 1813 zurtck.

Eine einzigartige Chance, den in zwei Jahrhunderten gewach-
senen Bestand signifikant zu erweitern, eréffnete sich im
Herbst 2010, als die Hoffmann-Sammlung des Stuttgarter Anti-
quars Jlirgen Voerster (1926-2010) zum Verkauf stand. Die
Sicherung maBgeblicher Teile dieses Ensembles ermaoglichte
eine Finanzierungsallianz, bei der die Ernst von Siemens
Kunststiftung mit der Oberfrankenstiftung und der Kulturstif-
tung der Lander zusammenwirkte.

Die Ernst von Siemens Kunststiftung erwarb Zeugnisse des
bildnerischen Schaffens E. T. A. Hoffmanns, die sie der
Staatsbibliothek Bamberg als hochkaréatige Leihgaben anver-
traute: Zeichnungen von der Hand des romantischen Uni-
versalgenies sind auBBerordentlich rar und werden fast nie im
Handel angeboten.

Zu den angekauften Blattern gehoren drei Federzeichnungen:
Sie zeigen den Dichter Clemens Brentano (1816/18) sowie

den ,Studiosus Friederici“, das Urbild fiir die Titelfigur der
maérchenhaften Erzdhlung ,Klein Zaches genannt Zinnober*
(1818). Die bildliche Vergegenwértigung des Brandes des
Berliner Schauspielhauses ist begleitet von einer detaillierten
brieflichen Schilderung der Katastrophe (1817).

Eine Besonderheit ist das vierte erworbene Objekt, die Todes-
anzeige fiir den Kater Murr (1821). Es handelt sich um die
dritte Fassung der Trauerbotschaft, die im Verein mit den bei-
den Textvarianten, die bereits in der Staatsbibliothek Bam-
berg liegen, die fortschreitende Literarisierung des personli-
chen Schmerzes veranschaulicht. Diese Ausfertigung war
dem Jugendfreund Theodor Gottlieb von Hippel zugedacht.
Die Bedeutung des denkwurdigen Dokuments wird gesteigert
durch das gefaltete Umschlagblatt, auf dem die letzten
»Schriftziige“ und Pfotenspuren des leibhaftigen Tieres mit
Tinte festgehalten sind — womit der Kater postum zum
Kunstschaffenden avancierte. Hoffmanns Fingerabdruck geriet
bei dieser Erinnerung stiftenden MaBnahme gleichfalls

mit aufs Blatt. Von seiner Hand stammt auch die Authentik:
,Kater Murr*.

Prof. Dr. Werner Taegert






Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Samuel Bellin (1799-1893)

Bleistift und Kohle auf
funf zusammengesetzten Bogen
35 cmx 230 cm

Im Oktober 2010 erwarb die Ernst
von Siemens Kunststiftung diese
Panoramazeichung und stellte sie
der Casa di Goethe in Rom als
unbefristete Leihgabe zur Verfi-

gung.

Ferner finanzierte die Ernst von
Siemens Kunststiftung den Ankauf
von drei weiteren Panoramen,
gezeichnet von Bertrand, Stohr
und Lequesne, vor. Diese Darlehen
konnten bereits im laufenden
Geschiftsjahr wieder abgelost
werden.

Casa di Goethe, Rom
(Inv.-Nr. LG 11)

Bild oben:
Panorama-Gesamtansicht

Bild unten:
Detail mit Kirche Trinita de’ Monti
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Samuel Bellin,
Rom-Panorama von der
,Casa Claudia“ bei
Piazza Trinita de’ Monti,
1832

Ein wichtiger Sammlungsschwerpunkt der Casa di Goethe,
Deutschlands einzigem Museum im Ausland, sind An-
sichten aus dem 18. und 19. Jahrhundert von Rom und der
Umgebung. Eine spektakuldre Bereicherung der Sammlung
des romischen Goethehauses sind daher vier wertvolle
Rom-Panoramen aus der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts,
die mit Unterstiitzung der Ernst von Siemens Kunststiftung,
der Kulturstiftung der Lander und des Beauftragten des
Bundes fiir Kultur und Medien Ende 2010 aus dem romischen
Kunsthandel angekauft werden konnten.

Die duBerst seltenen graphischen Blatter stammen von Samuel
Bellin (1799-1893), Noél-Francois Bertrand (1784-1852),
Philipp Gerhard Stohr (1793-1856), und Eugene-Louis Le-
quesne (1815-1887). Gemeinsam ist den Zeichnungen der von
der Gegend um die Kirche Trinita de’ Monti aufgenommene
Blick auf die Stadt.

Den Hohepunkt bildet zweifellos die gro3e Panoramazeich-
nung, die der Engldnder Samuel Bellin im Jahr 1832 vom
Palazzo Zuccari (heute Sitz der Bibliotheca Hertziana) fertigte.

Zusammengesetzt ist diese erst vor kurzem wiederentdeckte
Graphit-Vorzeichnung aus finf Bogen. In einem Sehwinkel
von rund 180 Grad bietet sie einen Blick vom Turm der Villa
Malta bis zur Doppelturmfassade von Trinita de’ Monti.

Dafiir nutzte der Kiinstler ein neues Verfahren: mit einem vier-
eckigen Rahmen, den er drehbar tiber einem festen Punkt
fixierte, hielt er den im Rahmen erscheinenden Landschafts-
ausschnitt zeichnerisch fest. Sein Panorama ist daher nicht
nur eine bedeutende topographische Aufnahme von hochster
Prazision, sondern zugleich eine Inkunabel der Bildgattung
des Panoramas, das fir die zweite Halfte des 19. Jahrhunderts
als Vorlaufer des Films gilt. Bellin dokumentiert die Stadt in
der letzten Phase der papstlichen Herrschaft, und der Betrach-
ter erhalt so noch einen Eindruck von dem Rom Goethes.

Die Ansichten sind eine Seltenheit und damit eine groBe
Bereicherung fur die Sammlung der Casa di Goethe und die
Forschung. Zum ersten Mal wurden sie dem romischen
Publikum anlédsslich der Ausstellung Blicke auf Rom prasentiert
(Februar-Mai 2011). Die Rom-Panoramen werden kiinftig
immer wieder - konservatorische Vorgaben bertcksichtigend
- in der Dauerausstellung Goethe in Italien gezeigt.

Dorothee Hock
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Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

John Potter, London, oder
R. W. Winfield & Co., Birmingham

Schmiedeeisen, Messingmuttern
(Bezug rekonstruiert)
H. 92 cm; B. 104,5 cm; T. 54,5 cm

Im Oktober 2010 erwarb die Ernst
von Siemens Kunststiftung
diesen Schaukelstuhl und stellte
ihn dem GRASSI Museum fir
Angewandte Kunst als unbefriste-
te Leihgabe zur Verfiigung.

GRASSI Museum fiir Angewandte
Kunst, Leipzig
(Inv.-Nr. 2010.1084 LN)

Literatur (auch zu vergleichbaren
Stihlen):

Sitz-Gelegenheiten. Bugholz- und
Stahlrohrmdébel von Thonet.
Ausstellungskatalog des Germani-
schen Nationalmuseums Nirn-
berg, Nurnberg 1989, S. 223

Nr. 113, Abb. S. 224; Himmelhe-
ber, Georg, Mobel aus Eisen.
Geschichte, Formen, Techniken,
Miinchen 1996, S. 51-52, Abb.
356; Ottillinger, Eva B. (Hg.),
Gebriuider Thonet. Mobel aus gebo-
genem Holz (Museen des Mobilien-
depots, Bd. 16), Wien, Koln,
Weimar 2003, S. 28; Nagel Auktio-
nen Stuttgart, Auktion 417

S, 6./7.10.2010, S. 24, Nr. 37
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Eiserner Schaukelstuhl,
1839/1850

Der wohl um 1839/1850 in London oder Birmingham entstan-
dene Schaukelstuhl uberzeugt durch die Schlichtheit seiner
Konstruktion. Sie beruht seitlich auf jeweils zwei S-formig
gebogenen Halbrundeisen, von denen das langere die Riicken-
lehne hélt und gleichzeitig als Armlehne und Schaukelkufe
fungiert. Zusitzlich verbindet ein halbkreisformig gebogenes
Eisen die Armlehne mit den Kufen. Das eingehédngte Polster
fur Sitzflache und Lehne wird von Querstreben sowie jeweils
einem Metallbogen, der die beiden seitlichen Eisenstédbe
miteinander verbindet, gestiitzt. Am Ende der Kufen sorgt eine
zusatzliche Querstrebe fur die notige Fixierung. So entsteht
ein heute noch modern anmutendes Sitzmobel, das auf jegli-
che schmtickende Zutat verzichtet.

Beeinflusst durch den englischen Wagen- und Kutschenbau,
wurde der Schaukelstuhl als Mobeltypus bereits im aus-
gehenden 18. Jahrhundert entwickelt. Neuere Forschungen
gehen davon aus, dass unser Schaukelstuhltyp eine Erfin-
dung des Metallwarenproduzenten John Porter in London
gewesen sein konnte, da ein vergleichbarer Stuhl bereits 1839
auf einem Katalogblatt dieses Herstellers abgebildet ist.
Moglicherweise konnte unser Stuhl jedoch auch von der Firma
R.W.Winfield in Birmingham produziert worden sein -

eine Vermutung, die eine etwas spitere Datierung des ,metal
rockers” um 1850/51 zur Konsequenz hétte.

In den folgenden Jahren wurden dhnliche Schaukelstiithle von
mehreren Firmen in Europa und den USA produziert — ein
Beweis fiir die damalige groBe Beliebtheit dieses Modells. Auf
der Weltausstellung 1851 in London bildeten die Schaukel-
stiithle einen deutlichen Gegenpol zu den verspielten und
oftmals tiberreich verzierten neugotischen und Neobarock-
Mobeln des Historismus. Allerdings fanden die aus Metall
hergestellten Schaukelstithle wegen ihres Gewichtes und ihres
hohen Preises keinen groBen Absatz. Erst durch die Verwen-
dung von Bugholz, wie es die Firma der Gebrtider Thonet be-
vorzugte, konnte sich dieser Mobeltyp des Schaukelstuhls auf
breiter Ebene durchsetzen. In seiner schlichten Zweckform
darf der Schaukelstuhl als eine Art Vorlaufer der Stahlrohrmo-
bel des 20. Jahrhunderts gelten.

Dr. Thomas Rudi
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Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Karl Blossfeldt (1865-1932)

Silbergelatinepapier
je 30 cm x 24 cm bzw.
je30cm x 12 cm

Im September 2011 erwarb die
Ernst von Siemens Kunststiftung
sieben von fiinfzehn Original-
photographien und stellte sie den
Bayerischen Staatsgemalde-
sammlungen, Miinchen, als unbe-
fristete Leihgabe zur Verfiigung.

Bayerische Staatsgemalde-

sammlungen, Miinchen
(Inv.-Nr. folgt)

Bild rechts:
Ptelea trifoliata
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Sieben vintage prints

aus dem Nachlass Blossfeldt
(Sammlung Wilde),
1900/1925

Die photographischen Pflanzenstudien von Karl Blossfeldt
zdahlen zu den Schliisselwerken der kiinstlerischen Photo-
graphie des frihen 20. Jahrhunderts, insbesondere der Photo-
graphie der Neuen Sachlichkeit und des Neuen Sehens.

Im Zusammenhang mit seiner Lehrtatigkeit an der Lehranstalt
des Koniglich PreuBischen Kunstgewerbemuseums in Berlin
(heute Universitat der Kiinste) in den Jahren von 1898 bis 1930
schuf Blossfeldt zahlreiche Pflanzenstudien, die in vielfacher
VergroBerung die plastischen Qualitdten von Naturformen
sichtbar machen. Zunachst nur als Vorlagen fir das Zeichnen
und Modellieren im Unterricht gedacht, wurden sie mit

einer Ausstellung in der legendéren Berliner Galerie Nieren-
dorf 1926 erstmals auch als eigenstandige Kunstwerke gewr-
digt. In den folgenden Jahren veroffentlichte Karl Blossfeldt
zwei wegweisende Biicher, Urformen der Kunst (1928) und
Wundergarten der Natur (1932), die heute zu den Inkunabeln
der Photographiegeschichte zahlen.

Photographien von Karl Blossfeldt haben sich in verschiedenen
musealen Sammlungen weltweit nur vereinzelt erhalten,
lediglich die Universitdt der Kiinste, Berlin, verfligt tiber um-
fangreichere Bestdnde, die jedoch seinerzeit als Arbeitsma-
terialen in Benutzung waren. Im Gegensatz dazu zeichnet sich
das vorliegende Konvolut - die 15 Photographien sind Teil
eines Konvoluts von insgesamt 75 Werken - durch eine repra-
sentative Auswahl sowie eine auBerst detaillierte Ausarbeitung
der einzelnen Abziige aus. Es liegt daher der Schluss nahe,
dass Blossfeldt hiermit ein Konzentrat seines Schaffens vorle-
gen wollte.

Alle Photographien sind Originalabziige des Kiinstlers aus
der Entstehungszeit der Aufnahmen. Mal-, Kratz- und Schabe-
retuschen auf einzelnen Photographien verweisen auf

eine sorgfiltige und kenntnisreiche, manuelle Nachbearbei-
tung. Der Zustand der Photographien ist eingeschlossen
altersbedingter Gebrauchsspuren durchweg als sehr gut zu
bezeichnen.

Mit dem Erwerb des Blossfeldt-Konvoluts sowie der 2010 er-
folgten Griindung der Stiftung Ann und Jirgen Wilde, die
den Bayerischen Staatsgeméldesammlungen angegliedert ist,
erweitert die Sammlung Moderne Kunst ihre Photographie-
abteilung um eine substantielle Sammlung zur Photographie
der Klassischen Moderne.

Dr. Inka Graeve Ingelmann






Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Paula Modersohn-Becker
(1876-1907)

Ol auf Leinwand
25,7 cm X 24 cm

Im Dezember 2010 erwarb die
Ernst von Siemens Kunststiftung
eines von zwei Stillleben Moder-
sohn-Beckers und stellte es der
Kunsthalle Bremen als unbefriste-
te Leihgabe zur Verfiigung.

Kunsthalle Bremen
(Inv.-Nr. 1458-2011/2)

Provenienz:
Milly Rohland, Basel (1908)
Privatbesitz, Fischerhude (1947)
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Paula Modersohn-Becker,
Stillleben mit Blattpflanze und
Eierbecher,

1905

Paula Modersohn-Beckers Stillleben gehdren zu ihren eigen-
willigsten und modernsten Bildern. Dazu gehort auch das
Stillleben mit Blattpflanze und Eierbecher, das vor allem durch
den kihnen Bildausschnitt auffallt. Die Gegenstiande sind so
nah gesehen, dass die Pflanze am oberen und am linken
Bildrand beschnitten wird. Ins Zentrum der Aufmerksamkeit
ricken damit ein als Vase benutzter Eierbecher, eine Orange
und eine Zitrone: kleine Dinge des alltdglichen Lebens,

die aber durch die extreme Nahsicht monumental wirken. In-
szeniert werden diese Friichte zudem durch das Tischtuch,
dessen Falten von allen Seiten auf die Zitrusfriichte zulaufen.

Dieses Kompositionsmittel hatte vor Modersohn-Becker
bereits Paul Cézanne verwendet. Die Worpsweder Kiinstlerin
bewunderte dessen Bilder. Schon 1900 entdeckte sie seine
Bilder in der Galerie von Ambroise Vollard in Paris. 1905, in
dem Jahr ihres dritten Paris-Aufenthaltes, beschaftigte sie
sich intensiv mit Cézannes Stilllebenmalerei. Thr Stillleben mit
Blattpflanze und Eierbecher zeigt aber, dass sie auch tiber
andere Stromungen franzosischer Kunst auf dem laufenden
war: Die flachige Gestaltung des Bildes und die Konturierung
der einzelnen Gegenstdnde verweist auf den sogenannten
»,Cloisonnismus*“ von Paul Gauguin.

Das Stillleben mit Blattpflanze und Eierbecher macht die Freude
deutlich, mit der Modersohn-Becker die bahnbrechenden
Moglichkeiten der neuesten franzosischen Malerei erprobte.
Immer aber ging es ihr darum, diese Errungenschaften

ihrer ganz eigenen malerischen Sprache zugute kommen zu
lassen. Diese duBert sich unter anderem in der Dichte des
Farbauftrags, die von den Bildern Cézannes ganzlich unter-
schieden ist und die ihren Bildern eine eigentiimliche
Schwere verleiht. Laut Otto Modersohn ging es ihr darum,
»das Ding an sich“ wiederzugeben, also den vom menschlichen
Gebrauch vollig losgelosten Gegenstand in seiner ewigen
Existenz. So sind die Dinge in ihren Stillleben einfach da, treu
in ihrer Massivitat und gesattigt mit der Essenz ihres Seins.

Henrike Holsing
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Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Adolf Wolfli (1864-1930)

Zeichnung, Bleistift auf
unbedrucktem Zeitungspapier
74,7 cm x 98 cm

Im Februar 2011 erwarb die Ernst
von Siemens Kunststiftung

diese friithe Zeichnung Wolflis
und stellte sie dem Museum
Sammlung Prinzhorn in Heidel-
berg als unbefristete Leihgabe
zur Verfiigung.

Museum Sammlung Prinzhorn,

Heidelberg
(Inv.-Nr. D4863/2(2004))
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Adolf Wolfli,
Ramonion = Schlange und Nigger,
1905

Mit Unterstiitzung der Ernst von Siemens Kunststiftung gelang
es dem Museum Sammlung Prinzhorn, eine frithe groBe Zeich-
nung von Adolf Wolfli zu erwerben. Das Blatt, dort seit 2004
als Leihgabe der Potsdamer Wilhelm Fraenger-Institut gGmbH,
ist eine wichtige Ergdnzung des weltberiihmten Bestandes
historischer Anstaltskunst, den 1919-1921 der Kunsthistoriker
und Psychiater Hans Prinzhorn (1886-1933) zusammengetra-
gen und durch seine Publikation Bildnerei der Geisteskranken
(1922) bekannt gemacht hat. Bislang besaB3 die Sammlung von
Wolfli nur fiinf sogenannte Brotblatter, kleinere Farbzeich-
nungen, die er seit 1915 fur Zeichenmaterial oder Kautabak
Besuchern tberlief3.

Wolfli ist heute der international bekannteste Art brut-

oder Outsider-Kunstler. Der Psychiater Walter Morgenthaler
(1882-1965) kiimmerte sich um den Insassen der Anstalt
Waldau bei Bern, sammelte seine Werke und stellte ihn bereits
1921 mit der Monographie Ein Geisteskranker als Ktinstler
heraus. Wahrend Wolflis zum Teil umfangreiche illustrierte
Blicher und Hefte heute in der Berner Wolfli-Stiftung auf-
bewahrt werden, sind seine Brotblatter in vielen europdischen
und amerikanischen Sammlungen vertreten. Die vielféltigen,
stets randvollen Bildgestaltungen aus Figuren, Ornament, Text
und Notenschrift faszinieren durch ihre Originalitat und
Komplexitat. Die Lebensgeschichte des als Halbwaise Aufge-
wachsenen, als Kindersklave auf Bauerngtitern Herum-
gestoBenen, der schlielich wegen Notzucht erst ins Zucht-
haus, dann 1896 in die Anstalt kam, ldsst umso mehr tiber

die Werke staunen.

Die vorliegende Zeichnung gehort zu Wolflis frihesten
erhaltenen Werken. Das Vokabular ist gleichwohl schon fast
vollstandig, nur die Notenschrift und die Farben fehlen. Das
Blatt ist Teil einer Reihe gleichgroBer Zeichnungen von
1904/1905, alle mit Bleistift auf Makulaturpapier ausgefihrt.
49 befinden sich in der Wolfli-Stiftung, zwei in Schweizer
Privatbesitz, ein weiteres kann von der Sammlung Prinzhorn
aus derselben Quelle erworben werden.

Beide Blatter hat Prinzhorn in seiner Heidelberger Zeit offen-
bar dem befreundeten Kunsthistoriker Wilhelm Fraenger
(1890-1964) geschenkt. Dieser hatte sie auf seinem bewegten
Lebensweg stets in seinem Arbeitszimmer hidngen. Auch diese
Provenienz macht das Blatt fiir das Museum wertvoll.

Dr. Thomas Roske
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Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Paul Klee (1879-1940)

Pinsel/Tusche und Aquarell
hinter Glas
32,6 cmx 27,5 cm

Im Juli 2011 erwarb die Ernst von
Siemens Kunststiftung dieses
Hinterglasbild von Klee und stell-
te es dem SchloBmuseum Murnau
als unbefristete Leihgabe zur
Verfiigung.

SchloBmuseum Murnau
(Inv.-Nr. 11813)
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Paul Klee,
Belebte StraBe mit dem Hof,
1908

Das Bild zeigt den Blick vom Balkon der Miinchner Wohnung
Paul Klees in der Ainmillerstrae 32 auf die Hohenzollernstra-
Be. Zu sehen ist das damalige Schwabing mit mehrstockigen
Mietshdusern auf sonst weitgehend unbebautem Grund. Noch
im Jahr seines Entstehens wurde das Hinterglasbild auf der In-
ternationalen Kunst-Ausstellung der Munchner Secession

und danach in Berlin gezeigt, wohin Klee, seinen Tagebtuichern
nach, insgesamt sechs Hinterglasbilder gesandt hatte. Belebte
StraBe mit dem Hof war seitdem nie mehr 6ffentlich ausgestellt.

Nach seinen frithen Radierungen in den Jahren 1903 und 1904
beginnt Klee mit dem technisch unmittelbareren Malen und
Radieren hinter Glas, eine Technik, auf die ihn ,eine Spielerei
auf Porzellan“ gebracht hatte. Die Bedeutung, die dieses
Verfahren fur ihn nun hat, zeigt, dass er in den Jahren 1905 bis
1908 allein 45 seiner mehr als 60 bekannten Hinterglasbilder
schuf. Den hier festgehaltenen ,Ausblick von einem unserer
Fenster” gestaltet er, wie weitere seiner Hinterglasbilder,
ahnlich seinen Aquarellen auf Papier, in ihn nun besonders
faszinierenden Schwarz-WeiB-Abstufungen, um ,Tonalitdten®
zu erarbeiten. Sie erhalten durch den spiegelnden Glanz

des Glases eine besondere Brillanz und raumliche Wirkung.

Das Hinterglasbild Paul Klees erganzt groBartig den umfang-
reichen Bestand an Hinterglaskunst im SchloBmuseum
Murnau, das mit der vielseitigsten Sammlung auf diesem Ge-
biet nicht nur die seit dem spaten 17. Jahrhundert bestehende
Hinterglastradition in Murnau und der Staffelseeregion
bewahrt, erforscht und vermittelt, sondern auch Werke vom
16. Jahrhundert bis zum 21. Jahrhundert sowie eine geo-
graphische Bandbreite von Bildern aus verschiedenen europa-
ischen Landern und dem asiatischen Raum umfasst.

Das Hinterglasbild Paul Klees bereichert zugleich auch die
Sammlung von Werken aus dem Kiinstlerkreis des Blauen
Reiter, zu der bereits Hinterglasbilder von Gabriele Munter,
Franz Marc und August Macke gehoren.

Dr. Brigitte Salmen
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Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Lyonel Feininger (1871-1956)

Das Tor

1920

Holzschnitt

Butten, gerippt, beige
40,8 cm x 45,1 cm
Prasse: W 227 1
Inv.-Nr.: 887

Gelmeroda VII
1918

Holzschnitt
Japan, diinn, weiB3
40,2 cm x 33,4 cm
Prasse: W 6 11
Inv.-Nr.: 95

Gelmeroda

1920

Holzschnitt
Butten, beige
49,0 cm x 42,8 cm
Prasse: W 228 1
Inv.-Nr.: 890

Waldkirche 2
1920

Holzschnitt
Japan, diinn, weil3
14,3 cm x 11,5 cm
Prasse: W 220 III
Inv.-Nr.: 518

Im Dezember 2010 erwarb die
Ernst von Siemens Kunststiftung
vier von 20 Holzschnitten aus
der Sammlung Klumpp und stell-
te sie der Stiftung Moritzburg,
Halle, als unbefristete Leihgabe
zur Verfiigung.

Stiftung Moritzburg, Halle
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Lyonel Feininger,

Vier Werke aus der Sammlung
Klumpp,

1918/1920

Lyonel Feininger schuf sein Holzschnittwerk, das einen Ge-
samtumfang von rund 320 Arbeiten hat, im wesentlichen
innerhalb von nur dreiJahren. Vom Frithjahr 1918 bis Ende
1920 entstanden in obsessivem Arbeitseifer beinahe alle
bedeutenden Drucke, davon 117 allein im ersten Jahr. Feinin-
gers Hinwendung zum Holzschnitt am Ende des Ersten
Weltkriegs fiel in eine Phase kiinstlerischer Neuorientierung.
Im Frithjahr 1918 begann Feininger noch in Berlin mit den
ersten Holzschnitten. Es folgte ein Sommeraufenthalt in
Braunlage im Harz, den der Kunstler dazu nutzte, ,wie ein Ra-
sender”, wie er selbst schrieb, Holzschnitte anzufertigen.

Auf Grund seines Umfangs und seiner kiinstlerischen Dichte
und Ausdrucksstirke steht das Holzschnittwerk gleichrangig
neben Feiningers Olbildern und Aquarellen. Im Gesamtceuvre
nimmt es eine Scharnierstellung in der kiinstlerischen Ent-
wicklung Feiningers ein, da der Kiinstler fiir seine Malerei der
1920er Jahre mit Hilfe der Holzschnitte gestalterische Fragen
zum Bildraum und zur Durchlichtung klaren konnte.

Gleich am Anfang von Feiningers Holzschnittwerk steht das
groBe Blatt Gelmeroda VII nach dem gleichnamigen Olbild

aus dem Jahr zuvor. Noch im Krieg entstanden, zeichnet sich
der Holzschnitt durch den starken Helldunkelkontrast und
die dramatisch-expressive, ja, expressionistische Darstellung
der Dorfkirche von Gelmeroda bei Weimar aus. Gegen Ende
von Feiningers Beschaftigung mit der Technik des Holzschnit-
tes steht 1920 hingegen das Blatt Gelmeroda, auf dem die
expressive Auffassung des frithen Holzschnittes einer kristalli-
nen Welt gewichen ist, in der alle Linien mit dem Lineal gezo-
gen sind und Architektur und Umraum kaum noch von-
einander getrennt werden konnen. Das groBformatige Haupt-
werk Das Tor von 1920 zeigt mit dem Stadttor von Ribnitz ein
norddeutsches Motiv und gehort wie das Blatt Gelmeroda

zu einer Reihe von Holzschnitten, in denen Feininger fruhere
Kompositionen desselben Motivs wieder aufgriff und weiter-
entwickelte. Waldkirche 2 entstand nach Vorarbeiten aus

dem Harz und steht in Zusammenhang mit der Genese des
bertihmten Kathedrale-Holzschnittes fiir das Manifest

des Bauhauses.

Bjorn Egging


http://Inv.-Nr.:
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Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Erich Buchholz (1891-1972)

Holz, bemalt
52 ¢cm x 38 cm

Im November 2010 erwarb die
Ernst von Siemens Kunststiftung
dieses Relief und stellte es der
Stiftung Moritzburg Halle als
unbefristete Leihgabe zur Verfi-
gung.

Stiftung Moritzburg Halle
(Inv.-Nr. folgt)
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Erich Buchholz,
Relief senkrechte gold,
1922

Der Maler Erich Buchholz nimmt unter den deutschen Kiinst-
lern, die sich in den 1920er Jahren der konstruktivistischen
Formensprache bedienten, eine besondere Stellung ein.

Der Ausbruch des Ersten Weltkriegs vereitelte seinen Wunsch,
Schiiler von Lovis Corinth zu werden. Unter der Wirkung

der ungarischen und russischen Avantgardekiinstler, mit de-
nen er nach 1918 in Berlin verkehrte, und im Austausch

mit den Dadaisten suchte auch er einen Neuanfang, schloss
sich jedoch keiner der Gruppierungen an. Friih fand er eine
eigenstandige abstrakte geometrische Formensprache.

1921 richtete Herwarth Walden ihm in seiner Galerie Der
Sturm eine Einzelausstellung aus. Schon 1925 zog Buchholz
sich vom Kunstbetrieb zurtick und lieB3 sich im Umland

von Berlin nieder, wo er mit einem landwirtschaftlichen Be-
trieb die 1930er Jahre tiberstand.

Bei der Arbeit am Holzschnitt entdeckte Buchholz die plasti-
sche Qualitdt der Druckstocke und verwandelte sie durch
Bemalung in eigenstdndige Bilder. Diese in mehreren Schich-
ten aufgebauten Relieftafeln, deren Holzplatten durch
Bearbeitung mit dem Metallstichel eine lebendige Faktur zei-
gen, tragen eine lockere Malerei mit feinen Abténungen.

Seine Kompositionen basierten nicht auf linearen Konstruktio-
nen oder konzeptuellen Ideen, sondern entwickelten sich
spontan aus dynamischer Formbewegung im Ausgleich von
Offenheit und Geschlossenheit, Bildfliche und Umraum.

Darin unterschied er sich von vielen der anderen Konstruktivi-
sten. Buchholz tibertrug seine Themen auch in die Typo-
graphie, in Raumgestaltung sowie Architektur und bezog in
eigenen Texten Stellung zu seiner kinstlerischen Arbeit.

Das hochrechteckige, rahmenlose Holzrelief senkrechte gold
aus dem Jahr 1922 zdhlt in seiner konsequenten Reduziertheit
zu seinen besten Werken. Aus aufeinander montierten,
homogen bemalten Holzplatten zusammengesetzt, beschrankt
es sich auf die Nicht-Farben Schwarz und WeiB3, auf ein un-
vermischtes, priméres Rot und einen senkrechten, tiefen
goldenen Grat. Die ausgesprochen architektonisch gebauten
Proportionen verweisen auf Buchholz’ architektonisches
Denken. Ahnliche Reliefs schuf er fiir sein Berliner Atelier, in
dem er 1923 seine Vorstellungen vom Raumkunstwerk pro-
grammatisch verwirklichte.

Mit dieser Leihgabe wird der Bestand des Konstruktivismus

in der Stiftung Moritzburg, zu dem Werke von El Lissitzky und
Walter Dexel gehoren, wesentlich bereichert und gestarkt.

Dr. Katja Schneider
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Otto Mueller (1874-1930)

Holzstock
95,5 cm x 69,5 cm

Im Oktober 2010 forderte die
Ernst von Siemens Kunststiftung
den Ankauf des Druckstocks fiir
das Potsdam Museum und erwarb
entsprechendes Miteigentum.

Ferner beteiligten sich an dem
Ankauf das Ministerium fir
Wissenschaft, Forschung und Kul-
tur des Landes Brandenburg,

die Landeshauptstadt Potsdam, die
Ostdeutsche Sparkassenstiftung,
die Kulturstiftung der Lander und
private Sponsoren tber den
Potsdamer Kunstverein.

Potsdam Museum, Forum fiir
Kunst und Geschichte, Potsdam
(Inv.-Nr. Bk-2011-1)

Provenienz:

Nachlass des Kiinstlers;
Josef Mueller, Liibeck (Privatbesitz)
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Otto Mueller,

Druckstock zum Plakat des
Potsdamer Kunstsommers,
1921

Die Neuerwerbung des Druckstocks und des zugehorigen
Holzschnittplakats von Otto Mueller zum Potsdamer
Kunstsommer 1921 ergdnzt die Sammlung des Potsdam
Museums um zwei essentielle Exponate zur Klassischen
Moderne. Von den insgesamt vier Ausstellungen, die von 1921
bis 1925 unter dem Titel Potsdamer Kunstsommer in der
Orangerie von Park Sanssouci prasentiert wurden, erlangte die
erste nationale Bedeutung und wurde von der Kunstkritik
enthusiastisch gefeiert. In dieser Ausstellung wurde erstmals
die traditionelle Kunst des 19. Jahrhunderts zusammen mit
den Meisterwerken des noch jungen Expressionismus kombi-
niert. Uber den Kunsthiandler und Verleger Ferdinand Méller,
der maBgeblich an der Ausstellungskonzeption beteiligt

war, entstand der Kontakt zu dem bedeutenden Expressioni-
sten Otto Mueller. Der Briicke-Kunstler beteiligte sich nicht
nur mit einer Werkauswahl an der Ausstellung, sondern schuf
auch eines der beiden Ausstellungsplakate.

Fur sein Plakat wahlte Otto Mueller die Technik des Holz-
schnitts, um das Motiv eines sitzenden weiblichen Akts in
expressivem Hell-Dunkel-Kontrast erscheinen zu lassen.

Als der im Privatbesitz befindliche Druckstock zum Plakat des
Potsdamer Kunstsommers 1921 vor drei Jahren im Miunchner
Kunsthandel erschien, betrieb der Potsdamer Kunstverein,
unterstiitzt durch das Museum, intensiv die Erwerbung. Der
Ankauf ermdglicht dem Museum kiinftig, die zentrale Potsda-
mer Ausstellung zur Klassischen Moderne angemessen dar-
zustellen und mit Ausstellungsvorhaben thematisch verbinden
zu konnen.

In der Ausstellung Von Otto Mueller bis Max Kaus- Graphische
Einzeldrucke und Mappenwerke aus dem Ferdinand Moller Verlag,
die im Museumshaus in der BenkertstraBe 3 vom 15. Oktober
2010 bis zum 16. Januar 2011 zu sehen war, wurden erstmalig
beide Neuerwerbungen der Offentlichkeit prasentiert.

Dr. Jutta Gotzmann
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Forderung des Erwerbs
von Kunstwerken

Wols (Wolfgang Otto Schulze)
(1913-1951)

01, Grattage, Tubenabdriicke auf
Leinwand
55 cm x 46 cm

Signatur unten rechts: WOLS

Im Mai 2010 forderte die Ernst
von Siemens Kunststiftung den
Ankauf des Gemaldes fiir die
Stiftung Saarldandischer Kulturbe-
sitz und erwarb entsprechendes
Miteigentum.

Weiterhin beteiligten sich an
dem Ankauf die Kulturstiftung der
Lander und andere Forderer.

Stiftung Saarlandischer Kultur-
besitz, Saarbriicken, Saarland-
museum

(Inv.-Nr. NI 7303)

Provenienz:

Galerie Henze & Ketterer AG
Wichtrach/Bern; Ernst Fischer,
Krefeld; Galerie Der Spiegel,
KoIn; Galerie Couturier, Paris;
Galerie Europe, Paris; Gréty Wols,
Paris
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Wols,
Gemalde Tiges (Staimme),
1947

Die Moderne Galerie des Saarlandmuseums besitzt mit Werken
des Impressionismus in Deutschland, des Expressionismus

des Blauen Reiter und der Briicke und des Informel in Deutsch-
land Sammlungsschwerpunkte von weit tiber nationaler,
herausragender Bedeutung. Die Erwerbung des Olgemaldes
Tiges aus dem Jahre 1947 von Wols fligt der Sammlung einen
Meilenstein ungegenstandlicher Kunst hinzu.

Wols, der deutsche Photograph, Maler und Graphiker, gilt als
der wichtigste Wegbereiter des Informel. Alfred Otto Wolfgang
Schulze, der sich spater Wols nannte, wurde 1919 in Berlin
geboren. Ausgeldst durch den frihen Tod des Vaters 1928,
folgte ein unstetes Leben mit Stationen in Dresden, Paris und
Spanien. 1939, unmittelbar nach Ausbruch des Zweiten Welt-
kriegs, internierte man Wols in Paris. Am 23. Mai 1947 stellte
die Galerie René Drouin seine Olgemélde erstmals aus. Das
Pariser Publikum war schockiert. Wols war mit einem Schlag
bekannt. 1951 starb er nach einer Phase schwerer Alkoholab-
hangigkeit an einer Lebensmittelvergiftung.

Die Werke von Wols wurden in den Jahren 1955 bis 1964 auf
der documenta I, Il und III in Kassel gezeigt. Wols experimen-
tiert in seinen Olbildern mit ungewdhnlichen antiakademi-
schen Techniken. Die Leinwand wird zum Ort des gestischen
Bildgeschehens, ein dichtes Geflecht von Spuren entsteht,
durchzogen von Linien und Graben. Die Bilder erinnern an Ge-
sichter, an Verletzungen, Verwesung und Alterung. Aquarelle
und Gemalde entspringen dem psychischen Automatismus
der Surrealisten, sie entstanden zum Teil unter Einfluss von
Alkohol und Drogen. Mit Tiges ist eines der letzten verfligharen
und sicher verbiirgten groBen Olgemilde von Wols in eine
offentliche Sammlung gekommen. Tiges figt den beiden Wols-
Aquarellen, Hommard, 1939, und Komposition, o.]., in der
Sammlung des Saarlandmuseums einen bedeutenden Kontra-
punkt hinzu und gibt der Informel-Sammlung des Hauses eine
gewichtige Basis.

Dr. Meinrad Maria Grewenig
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Gerhard Marcks (1889-1981)

Porzellan
H.12 cm; D. 15,4 cm

Entwurf: Gerhard Marcks
Ausfihrung: Rhenania Porzellan-
fabrik GmbH

Im September 2011 erwarb

die Ernst von Siemens Kunststif-
tung diese Bauhaus-Kanne

und iiberlieB sie dem Keramik-
Museum, Biirgel, als Geschenk.

Keramik-Museum, Biirgel
(Inv.-Nr. KMB 1 4523)
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Gerhard Marcks,
Teekanne,
1955

Der Bildhauer und Graphiker Gerhard Marcks wurde 1919
von Walter Gropius an das neu gegriundete Weimarer Bauhaus
berufen, um als Formmeister die Keramik-Klasse zu leiten.
Ab 1920 war er in Dornburg an der Saale tatig, wo er mit der
Topferei die einzige externe Bauhaus-Werkstatt aufbaute und
leitete.

Ab 1950 lebte Marcks in Koln. Die Kanne tragt am Boden den
hellgriinen Stempel der von 1905 bis 1959 in Bonn-Duisdorf
bestehenden Rhenania Porzellanfabrik GmbH.

Der Entwurf stammt schon aus dem Jahr 1932. Nach Marcks’
Diffamierung als ,entarteter Kuinstler” scheiterte allerdings
der Versuch, die Kanne mit dem zugehorigen Teeservice
Tiergarten in der Staatlichen Porzellanmanufaktur Berlin

zu produzieren. Die Herstellung erfolgte dann 1955 in
offenbar geringer Auflage als Jahresgabe fir die Mitglieder
des Kunstvereins fiir die Rheinlande und Westfalen.

Die auf einer Auktion des Plauener Auktionshauses Mehlis im
August 2011 angebotene Kanne steht mit der zweckorientier-
ten und doch eleganten Formgebung in der Tradition der
Bauhaus-Keramik. Hierher riihren der trommelféormige Korpus
oder der aus nichtkeramischem Material bestehende und in
gelochte Stege einzusetzende Henkel. Die symmetrisch gerun-
deten Ubergiange zu Boden und Schulter, der knauflose

Deckel und nicht zuletzt das Material mit seiner einfachen, zu-
riuckhaltenden hellgrauen Glasur verweisen jedoch auf die
gemeinsame Schaffenszeit mit Marguerite Friedlaender in
Halle, wo Marcks bis zur Machtergreifung durch die National-
sozialisten die Kunstgewerbeschule leitete und sein GefaB3ver-
standnis verfeinerte.

Der Forderkreis Keramik-Museum Biirgel und Dornburger
Keramik-Werkstat e. V. hat es sich zum Ziel gemacht, die ein-
zigartige Uberlieferungslage in Dornburg als Ausgangs-
punkt der abendlandischen Designgeschichte zu bewahren
und als lebendige Keramik-Werkstatt der Offentlichkeit
zuganglich zu machen. Die Teekanne von Gerhard Marcks soll
dabei den kreativen Umgang mit dem zweckbestimmten
Vokabular der Bauhaus-Keramik und deren langlebiges Poten-
tial belegen.

Ulf Hader
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Nirnberg
(um 1480/1485)

Ol auf Lindenholz
29 cmx 21 cm

Im August 2011 ermdoglichte die
Ernst von Siemens Kunststiftung
mit einem zinslosen Darlehen
den Ankauf dieser Portrattafel
fir die Gemaldegalerie der Staat-
lichen Museen zu Berlin.

Staatliche Museen zu Berlin,
Stiftung PreuBischer Kulturbesitz,
Gemaldegalerie

(Inv.-Nr. 2011.3)
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Bildnis eines jungen Mannes,
um 1480/1485

Die Gemaldegalerie Berlin besitzt eine herausragende Samm-
lung frihneuzeitlicher Bildnisse. Der Norden ist dabei mit
altniederlandischen Gemailden des 15. und 16. Jahrhunderts
wie auch mit deutschen Werken der sogenannten Direrzeit
reich vertreten. Ein Desiderat bliebt jedoch bis heute ein deut-
sches Bildnis des 15. Jahrhunderts. Diese empfindliche

Liicke kann nun mit einer Portrattafel aus der Zeit von Dirers
Lehrergeneration geschlossen werden.

Der junge Mann erscheint in dem lange schon vertrauten
Format des Brustbilds ohne Hande. Er tragt ein Wams mit mo-
dischen Zierschniiren am Hals, dariiber eine Schecke mit
zeittypischem V-Ausschnitt, auf dem Kopf schlieBlich eine Art
Zipfelmiitze, die mit einer lippigen Fransenquaste, dem
,Schniirlin“, versehen ist. Keinerlei Abzeichen oder Schmuck-
stiick verrat etwas tiber die Stellung oder den Beruf des
Mannes, doch dirfte die eher schlichte Kleidung fiir den biir-
gerlichen Stand sprechen. Extravaganzen, wie sie sich etwa
der junge Durer wenig spéter in seinen Selbstbildnissen leistet,
fehlen, doch weist das nicht notwendig auf eine niedere
Stellung hin; die Kleidung des Unbekannten entspricht
beispielsweise weitgehend der des Niirnberger Ratsmitglieds
Levinus Memminger in seinem 1489 datierten Portrédt von
Michael Wolgemut. Ob ihre zur Ganze griine Farbe eine Bedeu-
tung hat, lasst sich nicht mehr entscheiden; Dunkelgriin

war allerdings eine beliebte Kleiderfarbe des spdten 15. Jahr-
hunderts.

Stilistisch wie technisch fligt sich das Bildnis der Niirnberger
Tafelmalerei in der Zeit vor Durer ein. Es entstand ungefahr
im selben Zeitraum, in dem Diirers Lehrer Michael Wolgemut
als Bildnismaler sehr produktiv war. Im Vergleich erscheint
das neu aufgetauchte Bildnis allerdings weniger schematisch
als das Gros der Wolgemutschen Portrats. Stattdessen kann
es sehr gut mit bestimmten Teilen des 1487 vollendeten Veits-
Altars aus der Nurnberger Augustinerkirche (Nturnberg,
Germanisches Nationalmuseum) verglichen werden, am dem
verschiedene Kiinstler beteiligt waren. Das Bildnis gleicht
dabei speziell dem hl. Lukas des Retabels, der beim Malen der
Madonna dargestellt ist. Da das Gesicht des Lukas separat

auf Papier gemalt und anschlieBend auf die Tafel aufgeklebt
wurde, handelt es sich ohne Zweifel um das Portrat einer
bestimmten Person, der Rolle entsprechend wohl des Malers
selbst. Der junge Mann der vorliegenden Einzeltafel gleicht
ihm weitgehend im Typus, scheint aber doch nicht mit

ihm identisch zu sein. Er konnte daher von demselben Kiinst-
ler gemalt sein, der auch fiir seine Portrats auf bestimmte
vorgegebene Grundtypen zuriickgriff.

Der Zustand des Gemaldes, das weder beschnitten noch
gedunnt ist, kann als sehr gut bezeichnet werden. Es

gibt kaum Beschiddigungen oder Verputzungen, wie sie bei
mehr als 500 Jahre alten Gemalden die Regel sind.

Dr. Stephan Kemperdick
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Darlehen zur Forderung des
Erwerbs von Kunstwerken

Dries Holthuys (tdtig in Kleve
um 1480-1510)

Eichenholz
H.37 cm; B.45cm; T. 16,8 cm

Im Januar 2011 ermoglichte die
Ernst von Siemens Kunststiftung
mit einem zinslosen Darlehen
den Ankauf dieser Skulptur fir
das Museum Kurhaus Kleve.

Museum Kurhaus Kleve — Ewald

Mataré-Sammlung
(Inv.-Nr. 11-1X-1V)
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Dries Holthuys,
Anbetung des Kindes,
um 1490/1495

Das kleine Altarfragment mit der Anbetung des Kindes gehort
zu den Ikonen niederrheinischer Bildschnitzkunst des Spaten
Mittelalters. Es verkorpert beispielhaft das Intime und den Rea-
lismus der unter burgundischem Einfluss stehenden Kunst
des Niederrheins. In den vergangenen vierzig Jahren wurde es
regelméfBig auf wichtigen Ausstellungen gezeigt. Nun konnte
es aus belgischem Privatbesitz fur das Museum Kurhaus Kleve
erworben werden. Dieses 1997 eroffnete Museum hat in den
vergangenen zwanzig Jahren eine bedeutende Sammlung spét-
mittelalterlicher Skulptur von Bildhauern wie Meister Arnt
von Zwolle, Dries Holthuys, Henrik Douverman und Arnt van
Tricht, die ein reprasentatives Bild der Bildhauerei am Nieder-
rhein geben, zusammengetragen.

Das aus Eichenholz geschaffene Relief zeigt den vor den Toren
Bethlehems gelegenen Stall, ein Provisorium in den Ruinen
des Palastes von Konig David. Die Darstellung folgt den Offen-
barungen der HI. Birgitta von Schweden (1303-1373), die
beschrieb, wie Maria am Boden kniend, mit gefalteten Handen
das Jesuskind, das auf einem Zipfel ihres Mantels liegt, an-
betete. Der kniende HI. Joseph ist mit grofer Liebe fiir Details
dargestellt: so schiitzt er sich gegen die Kélte der Winter-
nacht mit dicken Handschuhen. Er ist in der Tracht des Pilgers
gekleidet, mit einer Pellerine um die Schulter und einer
Kapuze. Mit dem linken Arm umfasst er die aus einem Baum
gearbeitete Stiitze des Krippendachs. Hinter beiden frisst

der Esel Heu aus dem Trog und der Ochse blickt auf das Jesus-
kind - ein alttestamentarischer Hinweis auf die Geburt
Christi. Ein ungewohnliches Detail ist auf dem Dach des aus
groBen Quadern erbaute Krippenhauses erkennbar: ein Engel
flickt mit Ahren das schadhafte Dach, ein Hinweis auf Beth-
lehem, dessen Stadtmauer sich unmittelbar hinter diesem er-
hebt und dessen Name ,Haus des Brotes“ bedeutet. Rechts
stolpert ein Hirte, dem die Geburt verkiindet wurde, in seiner
Eile, um zur Krippe mit dem Jesuskind zu gelangen. Der in
Verfall geratene, runde Stadtturm wird gerade repariert. Ver-
mutlich entstammt das Altarfragment einem kleinen Haus-
altar, das der Privatandacht diente. Das Gehéduse konnte mit
gemalten Flugeln geschlossen werden, die mit Verkundi-
gung und Anbetung der Hl. Drei Konige bemalt gewesen sein
konnten. Durch seinen Realismus, seine Intimitét, die hohe
bildhauerische Qualitdt und die ungewohnliche Tkonographie
bildet die Krippe ein Glanzlicht niederrheinischer Skulptur.

Dr. Guido de Werd
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Darlehen zur Forderung des
Erwerbs von Kunstwerken

Gothaer Miinzen,

zum Teil Gold

Im September 2011 ermdglichte
die Ernst von Siemens Kunst-
stiftung mit einem zinslosen Dar-
lehen den Ankauf der Miinzen fiir
die Stiftung Schloss Friedenstein,
Gotha.

Stiftung Schloss Friedenstein,

Gotha
(Inv.-Nr. keine)
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Miinzen aus dem Miinzkabinett auf
Schloss Friedenstein Gotha,
16. Jahrhundert

Anfang des 18. Jahrhunderts stieg das Friedensteinische
Miinzkabinett zu einem der bedeutendsten in Europa auf: 1712
konnte Herzog Friedrich II. von Sachsen-Gotha-Altenburg
(1676-1732) die seinerzeit schon bedeutende Miinzsammlung
des Fursten Anton Guinther II. von Schwarzburg-Arnstadt
(1653-1716) fiir 100.000 Taler erwerben. Die Neuerwerbung
der etwa 18.000 bedeutenden Miinzen und Medaillen fihrte

zu einer Ausgliederung der Sammlung aus dem raumlichen
und sachlichen Kontext der Kunstkammer und zur Einrichtung
eines eigenen prachtvollen Miinzkabinetts im Ostflligel des
Schlosses, das sich bis heute erhalten hat. Die Pflege der eher-
nen Pretiosen als hochgeschatzte ,Histoire Metallique“ nahm am
Gothaer Hof einen besonderen Stellenwert ein, der unter
anderem durch die wissenschaftliche Bearbeitung und Publika-
tion der Schétze tber Jahrhunderte belegt ist. Noch heute
zeugt davon die ansehnliche numismatische Bibliothek der
Forschungsbibliothek Gotha auf Schloss Friedenstein.

Dank des Sammeleifers wies das Kabinett schon bald einen
Umfang von ca. 120.000 Miinzen und Medaillen auf, doch

fand der Glanz der Sammlung 1945 ein Ende: Um die Samm-
lung vor dem Zugriff durch die Trophdenkommission der
Sowjetunion zu schiitzen, wurden ca. 16.000 der prachtvoll-
sten, iiberwiegend goldenen und teilweise weltweit einmaligen
Pretiosen von Gotha nach Coburg verbracht. Die verbliebene
Sammlung gelangte tatsachlich nach Russland, wurde aller-
dings 1956 und 1958 zum uberwiegenden Teil zurtickgegeben.

Dank der Unterstiitzung vieler gelang es, den groBten Teil der
einmaligen historischen Pretiosen zurtickzuerwerben und
dem Miunzkabinett eingliedern, das damit wieder zu einer der
fiihrenden deutschen und europdischen Sammlungen ge-
worden ist. Von internationaler Bedeutung ist dabei die Samm-
lung nicht nur um ihrer selbst willen, sondern vor allem

durch ihren historischen Wert, der sich im Verbund mit der
erhaltenen numismatischen Bibliothek und den historischen
Katalogen erschlieBt. Die Zukunft erfordert nun, das Miinz-
kabinett nicht nur tber Ausstellungen einem breiten Publikum
zu Offnen, sondern die Sammlung und deren Geschichte auch
detailliert zu erforschen.

Martin Eberle
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Darlehen zur Forderung des
Erwerbs von Kunstwerken

Aristide Maillol (1861-1944)

Holz
H.73 cm

Im Februar 2011 ermoglichte die
Ernst von Siemens Kunststiftung
mit einem zinslosen Darlehen
den Ankauf dieser Skulptur fiir
das Museum Folkwang, Essen.

Museum Folkwang, Essen
(Inv.-Nr. P 316)
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Aristide Maillol,
Jeune fille debout,
um 1903

Das Museum Folkwang erwarb 2011 die Skulptur Jeune fille
debout von Aristide Maillol. Die Figur ergdnzt in hervorragen-
der Weise die Gruppe der bereits im Besitz des Museums
befindlichen Werke von Bildhauern, die im ausgehenden 19.
und frihen 20. Jahrhundert in Frankreich tatig waren.

Von besonderer Bedeutung ist auch die Provenienz des Kunst-
werks: Es stammt aus dem Nachlass des Museumsgrunders
Karl Ernst Osthaus und seiner Ehefrau Gertrud.

Karl Ernst Osthaus und seine Frau Gertrud sind bei einem
ihrer zahlreichen Besuche in Paris zufallig auf den Bildhauer
Aristide Maillol aufmerksam geworden. Gertrud Osthaus

hat dartiber riickblickend berichtet: ,Man war zum Zwecke von
Gauguin-Erwerbungen bei Vollard, als die Figur durch den
Laden getragen wurde. Der Anblick bertihrte das Ehepaar so,
dass es dem Hersteller sofort nachspiirte, und damit be-

gann ein jahrelanger personlicher Kontakt zu Maillol.“ Osthaus
gehorte nicht nur zu den ersten Sammlern von Werken
Maillols, sondern setzte sich auch dafur ein, dass diese 6ffent-
lich ausgestellt wurden. Er selbst machte im Museum Folk-
wang in Hagen den Anfang, wo die Bronze Le coureur cycliste an
prominenter Stelle im Treppenhaus Aufstellung fand. Zu-

dem nutzte Osthaus seine zahlreichen Kontakte zu Sammlern
und Kunsthandlern, um Maillol Ausstellungen und Ausstel-
lungsbeteiligungen in anderen deutschen Museen und Galeri-
en zu ermoglichen.

Maillol hatte als Maler begonnen und sich erst um 1895 fur

die Bildhauerei entschieden. Seine friithen plastischen Arbeiten
sind Figuren aus Gips, Terrakotta und Holz sowie kunsthand-
werkliche Objekte. Das Arbeiten in Holz trat schon bald hinter
der Schaffung groBer Bildwerke in Stein und Bronze zurtick,
weshalb nur sehr wenige Holzplastiken entstanden. Weil Ost-
haus zu den ersten Sammlern des Kinstlers gehorte, konnte er
eine dieser wenigen geschnitzten Bildwerke erwerben. Die
vollplastisch gearbeitete, 72 cm hohe Holzplastik Jeune fille
debout variiert eine ebenfalls bekleidet dargestellte Frauen-
figur, die nach Aussagen von Maillol seine erste Holzskulptur
war. Sie gehort damit zu den frihesten Zeugnissen der
auBerordentlichen Begabung dieses Kiinstlers, der zu den be-
deutendsten Bildhauern der Klassischen Moderne gehort.

Hans-Jurgen Lechtreck



59


z003jm0v
Textfeld


Darlehen zur Forderung des
Erwerbs von Kunstwerken

Trix und Robert Hausmann
Sdulenstumpf-Kommode, 1982
Herst.: Rothlisberger AG,
Gumlingen, Schweiz

Olivenesche, Maserfurnier
H. 133 cm; B. 46,5 cm; T. 46,5 cm
(Inv.-Nr. 614/2011)

Alessandro Mendini
Stufenkommode Nigritella Nigra,
1993

Herst.: Design Gallery Milano,
Italien

Holz mit Laminat, Mosaik,
Intarsien, Papier

H.110cm; B.97 cm; T. 110 cm
(Inv.-Nr. 871/2011)

Im August 2011 ermdoglichte die
Ernst von Siemens Kunststiftung
mit einem zinslosen Darlehen
den Ankauf dieser zwei Kommo-
den fiir Die Neue Sammlung,
Miinchen.

Die Neue Sammlung - Museum
fir angewandte Kunst, Miinchen
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Zwel Kommoden,
1982 und 1993

Storung der Form durch Funktion - das ist der konzeptionelle
Ansatz, unter dem die Schweizer Trix und Robert Haussmann,
fiihrende Vertreter der Postmoderne, die Sdulenstumpf-Kommo-
de gestalteten.

Der Sdulenstumpf ist Bestandteil der sogenannten Lehrstiicke,
einer Reihe ironisch-illusionistischer Objekte, die die zum
Dogma gewordene Moderne in Frage stellen, die - zunehmend
kommerzialisiert und internationalisiert — als mitschuldig an
der damaligen ,,Ausdrucksarmut” verurteilt wurde.

Der Sdulenstumpf verkorpert als ,Lehrstiick” die Storung

der Form durch die Funktion: Ein dorischer Sdulenstumpf -
nicht aus Marmor, sondern aus Holz - entspricht nicht

den architektonischen Gesetzen von Tragen und Lasten. Der
Sdulenstumpf tragt nichts; durch die ausdrehbaren Fécher
wird die Sdule aufgelost und in eine Kommode, ein Mobel zur
Aufbewahrung, tiberfiihrt. Die Benutzung zerstort die Form.
Andererseits ist der Saulenstumpf Kunsthandwerk im eigentli-
chen Sinne, wodurch er den Nimbus des Exklusiven erhalt.

Die erstklassige Ausfihrung in Handwerkstechniken von hoch-
stem Raffinement macht das Objekt — obwohl in limitierter
Auflage gefertigt - nahezu zum Einzelsttick.

Alessandro Mendinis vielschichtige Mobel verdnderten
nachhaltig das Bild des Design, und nicht nur des italieni-
schen.

Nigritella Nigra gehort zu Mendinis Kollektion ,Museum
Market“ von 1993, die aus 35 Arbeiten bestand.

Zikkuratartig sind sechs Kasten mit nahtlos eingepassten
Schubladen aufeinander gestapelt; ein streng tektonisch
gebautes, auch handwerklich kunstvolles Mobelstiick und zu-
gleich ein hintersinniges Spiel mit Wiirdeformen, romanti-
schen Reminiszenzen, Pracht, Raffinesse, Poesie, Sophistica-
tion. Der oberste Kasten ist mit Originalzeichnungen

eines geistig behinderten Kunstlers, Lucio Giudici, versehen
und knupft damit an Vorstellungen der Art Brut an.

Fir Mendini bedeutet die Kollektion ,Museum Market“ nach
vielen Jahren des Entwerfens eine Riickschau, in der er
bewusst Elemente seines bisherigen Schaffens integriert. Die
Kollektion ist wie ein groBer Garten, durch den er geht,

auf den er schaut und in dem die Objekte wie verschiedene
Blumen bliihen - daher auch die Verwendung der Blumen-
namen als Titel flir die Objekte. ,Nigritella Nigra“ (schwarzes
Kohlroschen) ist nicht nur das bedeutendste Stiick dieser
Kollektion, sondern verkorpert wie kaum ein anderes Objekt
seine gestalterische Haltung.

Dr. Josef StraBer
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Forderung von
RestaurierungsmaBBnahmen

Pappelholz, mehrfach polychrom
gefasst;

Krone: Metall, 6lvergoldet

H. 91 cm; B. 89,5 cm

Im Mérz 2011 ermoglichte die
Ernst von Siemens Kunststiftung
mit einer weiteren Rate die
Fortsetzung der Restaurierungs-
arbeiten am Mittelalterlichen
Kruzifix fiir das Stadtmuseum
Kaufbeuren.

Stadtmuseum Kaufbeuren
(Inv.-Nr. kf003078)

Bild rechts:
linke Korperhalfte in freigelegter
barocker Fassung /Stand 2010)
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Mittelalterliches Kruzifix,
um 1150

Mit der Wiedereroffnung des Stadtmuseums Kaufbeuren

Ende 2012 wird die dortige Sammlung von tiber 300 Kruzifixen
aus neun Jahrhunderten erstmals der Offentlichkeit zu-
ganglich werden. Im neuen Ausstellungskonzept wird der ro-
manische Kruzifixus als ein Hauptwerk dieser Sammlung
prasentiert.

Am Lehrstuhl fiir Restaurierung, Kunsttechnologie und Kon-
servierungswissenschaft der Technischen Universitiat Miinchen
wird dieser Kruzifixus untersucht und restauriert. Die Unter-
suchungen lassen eine Datierung des Kruzifixus — Christus als
Konig - auf die Jahre um 1150 zu. Als Dreinageltypus in Unter-
sicht konzipiert, ist sein gekréontes Haupt leicht nach rechts
auf die Brust gesunken. Der Korpus hdangt mit tibereinanderge-
legten — zu klein erganzten - FiiBen und mittels Keilen
verdnderter Armstellung an einem T- formigen Kreuz aus jun-
gerer Zeit. Zahlreiche Uberfassungen verbargen nicht nur

die ursprungliche Polychromie sondern verschleiern auch die
bildhauerische Gestaltung der Skulptur und lassen die ehe-
malige Qualitat kaum erahnen.

Auf Grundlage der Untersuchungsergebnisse, welche acht
Fassungskonzepte nachweist, erfolgte zunachst eine Freile-
gung auf die barockzeitliche Fassung, welche zusammen

mit den konstruktiven Verdnderungen erfolgte. Anfang 2011
waren diese Freilegungen abgeschlossen.

Die barocke Fassung ist in kiinstlerischer und maltechnischer
Ausfiihrung wenig bedeutsam und negiert durch die Dar-
stellung des leidenden, geschundenen Korpers die Aussage
der Skulptur.

Seit Marz 2011 wird die urspriingliche romanische Fassung
freigelegt. Die Arbeiten sind, da sie iberwiegend mechanisch
und ausschlieBlich unter dem Mikroskop durchgefiihrt
werden konnen, aufwendig. Durch die Freilegung der romani-
schen Fassung und die Entfernung der barockzeitlichen
bildschnitzerischen Veranderungen wird die urspriingliche Po-
lychromie und Gestaltung des Bildwerkes wieder erfahrbar
werden. Die romanische Fassung betont trotz der fragmentari-
schen Erhaltung die differenziertere Ausarbeitung der Skulp-
tur und ist eine bemerkenswert qualitdatvolle, maltechnisch
aufwendige farbige Bemalung, welche die urspriingliche Au-
thentizitdt des Kunstwerkes wieder erleben ldsst.

Die Abbildung zeigt die freigelegte barocke Polychromie.
Lediglich am Lendentuch sind auf der linken Seite noch Teil-
flichen mit den Uberfassungen des 19. und

20. Jahrhunderts erhalten.

Prof. Erwin Emmerling
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Forderung von
RestaurierungsmaBBnahmen

Konrad I. Winkler

Abt 1334-1355, gest. 30.9.1355
BNM, Inv.-Nr. MA 913, Sandstein,
20lcmx 71 cm x 22 cm

Johannes II. Lauinger

Abt 1396-1403, gest. 21.3.1403
BNM, Inv.-Nr. MA 926
Sandstein,

210 cm x 952 cm x 28 cm

Melchior von Stammhaim

Abt 1458-1474, gest. 30.1.1474
BNM, Inv.-Nr. MA 938
Sandstein,

189 cm x 90 cm x 22 cm

Heinrich VII. Heuter

Abt 1428-1439, gest. 27.2.1439
BNM, Inv.-Nr. MA 929
Steinmetz: Ulrich Wolffhartz-
hauser, Augsburg

Sandstein,

206 cm x 80 cm x 20 cm

Heinrich VIII. Fryess

Abt 1474-1482, gest. 9.5.1482
BNM, ohne Inv.-Nr.
Sandstein,

200lcmx 77 cm x 21 cm

Konrad Agst

Prior des Klosters ab 1468,
gest. 4.8.1476

BNM, ohne Inv.-Nr.
Sandstein,

186 cm x 85 cm x 22 cm

Im Dezember 2010 ermdoglichte
die Ernst von Siemens Kunst-
stiftung die Restaurierungsarbei-
ten an sechs Abtsgrabsteinen

aus St. Ulrich und Afra, Augsburg

Bilder oben:

Abt Melchior von Stammhaim
Abt Heinrich VII. Heuter

Abt Heinrich VIII. Fryess

Bild unten:
Ansicht der Aufstellung

64

Abtsgrabsteine aus St. Ulrich
und Afra,
1355/1500

Die Basilika St. Ulrich und Afra in Augsburg wurde in ihrer lan-
gen Geschichte unterschiedlichsten Aufgaben gerecht. Sie

ist Wallfahrtsstitte zu den Grabern der Martyrerin Afra sowie
der Bischofe Ulrich und Simpert. Sie ist stadtbildpragendes
Baudenkmal, groBte Pfarrkirche und vornehmste Biirgerkirche
der Stadt. In Vergessenheit geraten ist dagegen ihre Rolle als
Klosterkirche. Dabei bestand das Benediktinerkloster St. Ulrich
und Afra fast acht Jahrhunderte, von 1012 bis zu seiner
Auflésung im Jahr 1802.

Das Kloster schloss sich mit einer Abfolge von Hofen und
Kreuzgidngen an die Stidseite der Kirche an. In den Kreuzgén-
gen wurden die Monche des Klosters bestattet. Zumindest

die Abte erhielten steinerne, mit Hochreliefs und Inschriften
personalisierte Grabplatten. Nach der Umwandlung der
Klostergebdude in eine Kaserne wurden die Grabdenkmaler
der Augsburger Benediktinerdbte teilweise aus den Kreuz-
gangen ausgebaut und deponiert. Als Leihgabe des Bayeri-
schen Nationalmuseums lagerten sie jahrzehntelang in einem
Gewdlbekeller des Augsburger Maximilianmuseums.

Diese unwtrdige Situation konnte 2005 aufgehoben werden.
Die Grabdenkmaéler wurden aus dem Kellerdepot geborgen und
restauratorisch fiir eine angemessene Neuaufstellung vor-
bereitet. Es handelt sich dabei um sechs Steinmonumente un-
terschiedlichen bildhauerischen Anspruchs und unterschied-
lich guter Erhaltung. Die Steinplatten wurden in Absprache

mit der Restaurierungsabteilung des Bayerischen Nationalmu-
seums von der Augsburger Steinmetzfirma Freyer & Roth
konservatorisch behandelt und fur eine Neuaufstellung in der
Basilika St. Ulrich und Afra ertiichtigt. Die Neuaufstellung,
konzipiert durch den Augsburger Architekten Dipl.-Ing. Anton
Kriesch, erfolgte bis August 2011 im Vorraum der Kirche.
Eindrucksvoll verweisen die steinernen Zeugen nun wieder auf
die lange benediktinische Vergangenheit der Basilika von

St. Ulrich und Afra zu Augsburg.

Dr. Christof Metzger, Anne Voit


http://Inv.-Nr.Sandstein
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Forderung von
RestaurierungsmaBBnahmen

Kemptener Chronik (Karlschronik
u. a.); geschrieben von

Georg Brack aus Minderdorf
(bei Kempten), 1499

(Signatur: Cgm 9470)

Kemptener Klosterchronik;
geschrieben von dem Kemptener
Notar Johannes Kraler, 1506
(Signatur: Cgm 9280)

Im Februar 2011 ermdglichte
die Ernst von Siemens Kunststif-
tung mit einem Zuschuss die
Restaurierung der beiden Kemp-
tener Chroniken in der Bayeri-

schen Staatsbibliothek, Miinchen.

Bayerische Staatsbibliothek,
Miinchen
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Zwei Kemptener Chroniken,
1499 und 1506

Die Ernst von Siemens Kunststiftung tiberlief3 die im Jahr

2009 erworbene Handschrift Cgm 9470 der Bayerischen Staats-
bibliothek als unbefristete Leihgabe (siehe Jahresbericht
2009/2010, S. 16-17) und kam im Jahr 2011 fiir die Restaurie-
rung und Digitalisierung beider Chroniken auf.

Die beiden Handschriften, die an der Schwelle vom Mittelalter
zur Neuzeit entstanden, tiberliefern textlich leicht diffe-
rierende ,Dossiers” zur Geschichte des Stiftes Kempten aus
historischen Berichten, Wundergeschichten, Heiligenlegenden
u. &. Als Autor gilt Johannes Birk aus Biberach, der die Stifts-
schule in Kempten von den 1460er bis in die 1490er Jahre
leitete.

Beide Handschriften waren aufgrund von fortgeschrittenem
TintenfraB3 (Cgm 9280) und Schimmelpilzbefall in Folge

eines friheren Wasserschadens (Cgm 9470) jeweils so stark

in ihrer materiellen Substanz gefihrdet, dass sie der For-
schung nicht mehr zugéanglich waren. Die Schaden haben zum
weitgehenden chemischen Abbau der Celluloseketten, des
Grundstoffes von Papier, gefiihrt. Die umfangreichen und diffi-
zilen Papierrestaurierungen erfolgten im Institut fiir Buch-
und Handschriftenrestaurierung (IBR) der Bayerischen Staats-
bibliothek.

Bei der Restaurierung von Cgm 9470 wurde der von einem
Schimmelpilzmycel durchzogene Bereich aufwendig mit
einem Spatel wieder in die einzelnen Bladtter getrennt. Dabei
wurden geldste Teilstlicke ihrer urspriinglichen Position

im Buch zugeordnet und stabilisiert, fehlende Partien wurden
erganzt.

Das bezeichnenderweise ,TintenfraB“ genannte Schadensbild
bei Cgm 9280 hat bereits zu Haarrissen und Ausbriichen in der
Schrift geftihrt. Der Schaden geht auf einen herstellungsbe-
dingten Uberschuss von chemisch reaktiven Eisen-Ionen in der
verwendeten Eisengallustinte zurilick. Die geschadigten Partien
wurden mit einem dinnen, acrylatbeschichteten Japanpapier
stabilisiert. Dieses spezielle Japanpapier wird im IBR eigens fir
die Sicherung derart extremer Papierschdden hergestellt.

Die digitalisierten Kemptener Chroniken stehen nun der For-
schung und allen Interessierten in den Digitalen Sammlungen
auf der Homepage der Bayerischen Staatsbibliothek und in

der Bayerischen Landesbibliothek Online (BLO) zur Verfligung.

Dr. Irmhild Schéfer
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Forderung von
RestaurierungsmaBBnahmen

Raub einer Wilden Frau durch ein
Meeresungeheuer (Meerwunder),
Sudliche Niederlande, um 1515

Bildteppich, Wirkerei,

Kette: Wolle, ungefarbt,
Schuss: Wolle, Seide, mehrere
Farben, Leinen, weil3
Kettdichte: 3,7-4 Faden/cm

H. 355 cm; B. 536 cm

Im Juni 2011 ermdglichte die
Ernst von Siemens Kunststiftung
die Restaurierung dieses Bild-
teppichs fiir das Germanische
Nationalmuseum.

Germanisches Nationalmuseum,

Niirnberg
(Inv.-Nr. Gew 814)

Bild oben:
vor der Restaurierung

Bild unten:
nach der Restaurierung
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Meerwunder-Teppich,
um 1515

Schauplatz des Geschehens ist eine Kulturlandschaft mit
Felsenquelle, Orangenbdumen, Blumen und stattlichen Geb&u-
den im Hintergrund. Wilde Leute bevolkern das von einem
Flechtzaun und einem Wasserlauf geschiitzte Refugium, das
als Ort des Wohllebens jah von einem Ungeheuer in Gestalt
eines gerusteten Ritters mit halbem Fischleib gestort wird. Das
Mischwesen, welches das merewonder (Meerwunder) oder

den wilden wazzerman mittelalterlicher Texte verbildlicht, um-
klammert mit seinem gepanzerten Arm eine Wilde Frau,

um sie zu entfiihren. Mit erhobenem Schwert verteidigt der
Eindringling seine Beute gegen die Wilden Manner, wahrend
die Frauen gestenreich den Verlust der Gefahrtin beklagen.
Das in der antiken und nérdlichen Uberlieferung bekannte Mo-
tiv inspirierte um 1498 auch Albrecht Diuirer zu einem seiner
bertithmten Kupferstiche.

Die Tapisserie steht in der Tradition franko-flimischer
Garten- und Jagdteppiche und fuBt wie jene auf der in der
burgundischen Hofkultur ausgebildeten seigneurialen
Ikonographie arkadischer Kultur- und Liebeslandschaften.
Fir ihre Auftraggeber waren die weiten Walder, reichen
Jagdgriinde, fruchtbaren Vegetationen und herrschaftlichen
Architekturen vielfiltig einsetzbare Chiffren der eigenen
Lebenswelt. Die Stelle der adeligen Gesellschaft, die sich in
jenen Landschaften aufhilt, nehmen auf Bildteppichen
hiufig die aus der Dichtkunst und von hofischen Spielen ver-
trauten Wilden Leute ein. In den bis auf Gesicht, Briiste,
Héande und FiiBe behaarten Wesen verbindet sich die Vorstel-
lung antiker Satyrn und noérdlicher Waldddmonen. Sie
versetzen das menschliche Leben gleichsam in einen paradie-
sisch-unverbildeten Zustand, der dem Betrachter Augenlust
bot und zugleich zur Selbstreflexion anregte.

Der 1868 vom Germanischen Nationalmuseum erworbene
Teppich war eines der zentralen Exponate der Sonderausstel-
lung Die Frucht der VerheiBung. Zitrusfriichte in Kunst und
Kultur, die vom 18.5. bis 11.9.2011 im Germanischen National-
museum stattfand. Um die wegen ihres Erhaltungszustands
seit langem deponierte Tapisserie zeigen zu konnen, bedurfte
es einer umfangreichen Restaurierung, die jetzt endlich
durchgefiihrt werden konnte.

Jutta Zander-Seidel
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Forderung von
RestaurierungsmaBBnahmen

Albrecht Duirer (1471-1528)
Proportionsstudie zum
mannlichen Korper,

um 1513

Feder in brauner Tinte

24 cmx9,4 cm

vor der Restaurierung (links)

Die Zeichnung war auf einem
saurehaltigen Karton minderer
Qualitdt montiert, im Papier
befanden sich mehrere lange
Knicke sowie einige Wasserflecken.

nach der Restaurierung (rechts)

Die Zeichnung wurde aus dem
Passepartout herausgetrennt

und Uber zwei Stunden im Losch-
kartonsandwich entspannt und
danach beschwert unter Gewichten
plangelegt. Die Knicke konnten

so fast vollstdndig gegléattet wer-
den. AbschlieBend wurde sie

in einem dreiteiligen Passepartout
aus alterungsbestdndigem Karton
neu montiert.
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Zeichnen nach Dtirer,
16. Jahrhundert

Die Graphische Sammlung der Universitatsbibliothek Erlangen
zahlt mit ihren rund 1000 nordeuropaischen Altmeister-
Zeichnungen aus dem 14. bis 16. Jahrhundert, die aus Nirn-
berger Kuinstlerwerkstatten der Renaissance uberliefert sind,
zu den fiinf weltweit wichtigsten ihrer Art.

Nachdem die dlteren Zeichnungen in den Jahren 2005-2009
mit Drittmitteln aus den USA sowie Geldern der Universitit
wissenschaftlich neu bearbeitet, konservatorisch gesichert
und publiziert wurden (Zeichnen vor Diirer, 2009), werden nun
die stiddeutschen Zeichnungen des 16. Jahrhunderts res-
tauriert und neu erforscht. Dies geschieht mit Mitteln der
Ernst von Siemens Kunststiftung sowie zweier frankischer Stif-
tungen. Da die Kartons der alten Passepartouts aus den
1920er Jahren sdurehaltig und inzwischen groBenteils verbo-
gen sind, drohen den ohnehin restaurierungsbediirftigen
Zeichnungen weitere Riss-Schiden. Die kostenintensive Neu-
montierung auf sdurefreie Kartons erfolgt in den Jahren
2011-2014; sie wird von externen Papierrestauratoren vorge-
nommen, da die Universitidtsbibliothek — anders als ein
Museum - darauf personell nicht vorbereitet ist. Parallel zu
dieser MaBnahme wird eine wissenschaftliche Neube-
arbeitung der Sammlung durch die Universitat Erlangen-
Niirnberg finanziert, die in einem zweiten kritischen
Bestandskatalog (Zeichnen seit Diirer, 2014) dokumentiert
werden soll.

Am Anfang dieses Katalogs stehen die neun Erlanger Zeich-
nungen Albrecht Diirers, der fiir das 16. Jahrhundert
kiinstlerische MaBstidbe gesetzt hat. Seine Nachfolge in Niirn-
berg bzw. in Franken ist mit Werken aller wichtigen Kuinstler
(Hans Baldung Grien, Hans von Kulmbach, Erhard Schon,
Hans Schéiufelein, Hans Sebald Beham, Peter Vischer d. A. und
d.J.) in der Erlanger Sammlung hervorragend dokumentiert.
Ebenso bedeutend sind die Werkgruppen aus anderen
stddeutschen Schulen (Schwaben, Bayern, Oberrhein), die
mit Zeichnungen von Hans Holbein d. A., Hans Burgkmair,
Albrecht Altdorfer und Matthias Griinewald die deutsche
Zeichenkunst des 16. Jahrhunderts auf hochstem Niveau re-
prasentieren.

Prof. Dr. Hans Dickel
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Forderung von
RestaurierungsmaBnahmen

Franz Martin Kuen (1719-1771),

Ol auf Leinwand
200 cm x 450 cm

Im Juni 2011 ermdoglichte die
Ernst von Siemens Kunststiftung
die Restaurierung des Roggen-
burger Konventbildes fiir

das Pramonstratenser-Kloster
Roggenburg.

Pramonstratenser-Kloster,
Roggenburg
(Leihnr.: R 890)

Bilder oben:
Detail vor und nach der Restaurie-
rung

Bild unten:
restaurierte Gesamtansicht
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Franz Martin Kuen,
Roggenburger Konventbild,
1768

Das Roggenburger Konventbild zeigt den gesamten Konvent
des Reichsstiftes Roggenburg vor den hl. Patronen des
Pramonstratenser-Ordens.

In der Mitte kniet Abt Georg Lienhardt. Er halt den Heiligen
eine Ansicht der Klosteranlage entgegen. Auf einer Wolke
steht die Jungfrau Maria als Immaculata. Neben ihr sitzt der
hl. Augustinus mit dem flammenden Herzen und der Ordens-
regel. Links steht der hl. Ordensgriinder Norbert von Xanten,
rechts kniet der hl. Johannes der Taufer. Im Vordergrund
steht eine Opferschale mit brennenden Kohlen. Zwei Engel am
oberen Bildrand tragen die wichtigsten Schéatze des Klosters:
eine Heiligblut-Reliquie und ein Kreuzreliquiar.

Die Kartusche am oberen Bildrand verkiindet das Thema des
Bildes: Unter diesem Patrozinium moge das neue Haus von
Roggenburg bliihen. Das Chronogramm ergibt die Jahreszahl
1768. Das Gemalde zeigt also den Roggenburger Konvent

bei der Vollendung der barocken Klosteranlage im Jahre 1768.
Unten rechts nennt eine Rocailletafel das Alter jedes der

40 dargestellten Chorherren. Das Bild ist nicht signiert, es darf
aber dem Weienhorner Maler Franz Martin Kuen zugeschrie-
ben werden.

Nach der Sakularisation im Jahre 1802 kaufte der letzte Abt
des Klosters, Thaddaus Aigler, das Gemalde vom Staat zurtick.
Bei seinem Tod im Jahre 1823 {ibergab er es der Pfarrei Rog-
genburg. Im 19. Jahrhundert hatte es keine Verwendung mehr.
So gelangte es 1883 in die Obhut des Bayerischen National-
museums in Minchen.

Ab 1986 gab es Bemuhungen, das Konventbild nach Roggen-
burg zurtickzuholen. Jedoch erst mit der Wiederherstellung
des Kapitelsaales wurden die Voraussetzungen dafir ge-
schaffen. Vor dem Riicktransport war eine griindliche Restau-
rierung des Bildes notwendig, die von den Restauratorinnen
Dorothea Prey3 und Corinna Pflasterer von Bildwerk Res-
taurierung, Minchen, mit groBem Erfolg vorgenommen wurde.

So wurde es moglich, dass das Gemaélde im Jahre 2011 aus

Minchen nach Roggenburg zurtickkehrte. Allen Beteiligten sei
sehr herzlich gedankt!

P. Rainer Rommens, Prior des Klosters Roggenburg
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Forderung von
RestaurierungsmaBBnahmen

Carl Friedrich Christian Buddeus
(1775-1864)

bis 1809 Zeichenlehrer am
Salzmannschen Erziehungsinstitut

Im Mérz 2011 ermoglichte die
Ernst von Siemens Kunststiftung
die Restaurierung von 24 Hand-
zeichnungen fiir das Museum
Salzmannschule Schnepfenthal.

Museum Salzmannschule
Schnepfenthal, Waltershausen
(Inv.-Nr. verschiedene)

Bilder oben:

Portradt von Jean Jacques Ardesch
vor der Restaurierung (links)
nach der Restaurierung (rechts)

Bild unten:

Restauratorin Kerstin Hausser-
mann vor der Portratwand

im Schulmuseum Schnepfenthal
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Sammlung von Handzeichnungen,
18./fruhes 19. Jahrhundert

Die 1784 als Philanthropin gegriindete Salzmannschule
Schnepfenthal bewahrt in ihrem Museum eine kulturhistorisch
bedeutsame Sammlung von Handzeichnungen - darunter

ein Konvolut aquarellierter Federzeichnungen von Carl Fr. Chr.
Buddeus aus den Jahren 1796 bis 1809.

Buddeus, einst selbst Zogling am Salzmannschen Erziehungs-
institut, hatte an der Weimarer Zeichenakademie studiert,

wo der Ziiricher Kiinstler Johann Heinrich Lips (1758-1817) zu
seinen Lehrern zéhlte.

1795 kehrte Buddeus nach Schnepfenthal zurtck und war dort
bis 1809 als Zeichenlehrer tatig. In dieser Zeit schuf er eine
Vielzahl von Portrats damaliger Lehrer und Zoglinge des
Philanthropins. Nach Aufenthalten in Russland, wo er als Tllu-
strator wirkte, lieB3 sich Buddeus in den 1820er Jahren als
Maler und Zeichner auf der estnischen Halbinsel Kopli bei Tal-
linn nieder. Hier entstanden eine Vielzahl von Stadtansichten
Tallinns und Landschaftsdarstellungen der Umgebung.

Etwa 150 seiner Werke — meist aquarellierte Kreide- und Blei-
stiftzeichnungen - befinden sich heute im Besitz des
Estnischen Historischen Museums in Tallinn und gelten dort
nicht nur als national wertvolles Kulturgut, sondern auch

als einzigartige ,gezeichnete Chronik“ dieser Region. Als
Buddeus im Alter von 88 Jahren in seiner Heimatstadt Gotha
verstarb, hinterlieB3 er auch dort ein umfangreiches zeichneri-
sches Werk, das heute jedoch groBtenteils verschollen ist.

So kann es als besonderer Gliicksfall bezeichnet werden, dass
sich im Museum der Salzmannschule 17 Zoglings- und Lehrer-
portréts von Carl Buddeus erhalten haben.

Der kritische Erhaltungszustand der Sammlung veranlasste
die Schulgemeinschaft des heutigen Spezialgymnasiums

fiir Sprachen zu einer beispiellosen Spendenaktion. Dank
groBzugiger Férderung durch die Ernst von Siemens Kunst-
stiftung konnten 2011 insgesamt 24 Handzeichnungen
restauriert werden. Neben Verwellungen, Verwerfungen und
BleiweiBverschwédrzungen wiesen fast alle Blatter starke
Verbrdunungen auf, die durch sdaurehaltige Unterlagen und
Licht hervorgerufen worden waren. Die aufwendigen Restau-
rierungsarbeiten wurden von Diplomrestauratorin Kerstin
Héussermann in Berlin durchgefihrt.

Seit August 2011 sind die restaurierten Handzeichnungen
in der neugestalteten Dauerausstellung des Museums
Salzmannschule Schnepfenthal wieder fiir die Offentlichkeit
zuganglich. Um die empfindlichen Originale vor neuen
Lichtschdden zu bewahren, werden sie in regelmafBigem
Wechsel durch Faksimiles ausgetauscht.

Dirk Schmidt, Schulleiter
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Forderung von
RestaurierungsmaBnahmen

Im Juli 2011 ermoglichte die Ernst
von Siemens Kunststiftung die
Restaurierung der Sammlung Libri
impressi rari, einer Sammlung
von wertvollsten Druckwerken,
fiir die Staatsbibliothek zu Berlin.

Staatsbibliothek zu Berlin,
Stiftung PreuBischer Kulturbesitz
(Signaturen: Libri impr. rari

fol. 209, 298, 383, 384, 387 u. a.)

Bilder oben:

Libri impr. rari, fol. 383, oberer
Schnitt

vor der Restaurierung (links)
nach der Restaurierung (rechts)

Bild unten:

Libri impr. rari, fol. 209, unterer
Schnitt

vor der Restaurierung -
Einband ist durch Rauch und
Feuchtigkeit geschadigt.
Restaurierung noch nicht abge-
schlossen.
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Libri impressi rari,
18./ fruhes 19. Jahrhundert

Die Sammlung Libri impressi rari besteht seit der ersten Halfte
des 19. Jahrhunderts und zahlt damit zu den &ltesten Sonder-
sammlungen der Staatsbibliothek zu Berlin, PreuBischer
Kulturbesitz. Sie umfasst auBerordentlich seltene, schone und
wertvolle Blcher - es sind museale Stiicke von hochstem kul-
tur- und wissenschaftshistorischen Wert. Von den urspriinglich
mehr als 1.000 Banden sind jedoch in Folge des 2. Weltkriegs
nur noch 336 Bande vorhanden. Leider zeigen auch einzelne
dieser Stiicke die Spuren des Krieges, so dass sie seitdem nicht
mehr prasentiert werden konnten.

Dank der finanziellen Forderung durch die Ernst von

Siemens Kunststiftung sind im 350. Jahr des Bestehens der
Bibliothek nun vier herausragende Werke dieser Sammlung
restauriert worden. Dazu zéhlt die flinfbandige Quadreria
Medicea (1733-1771), die auf rund 500 Kupferstichen und Ra-
dierungen die Geméaldesammlung der Medici zeigt. Die in
Leder gebundenen Bande haben auf dem Vorderdeckel ein
goldgepragtes Supralibros ,FR“, das fiir Friedericus Rex steht
und auf den urspriinglichen Besitz des PreuBenkonigs
Friedrichs II. verweist (Libri impr. rari fol. 383-387). Die Anato-
mia Universa stammt von dem italienischen Anatomen Paolo
Mascagni (1752-1815); die gro3formatigen Darstellungen des
menschlichen Korpers bestechen durch ihre Detailgenauigkeit
und ihren hohen kiinstlerischen Anspruch, insbesondere
hinsichtlich der Handcolorierung anatomischer Details (Libri
impr. rari fol. 298). Die ,,Voyage Pittoresque De Constantinople...”
aus dem Jahre 1819 enthalt neben einem umfangreichen Text-
band auf 52 tbergroBen querformatigen Kupfertafeln
Ansichten von Konstantinopel und des Bosporus, die in héch-
ster klinstlerischer und handwerklicher Qualitat (Libri impr.
rari fol. 324 und 235) ausgefiihrt wurden. Das letzte Stiick der
Auswahl umfasst in einem unikalen und groBformatigen

Band fliinf Werke des franzosischen Kiinstlers Jacques Gautier
d’Agoty (1717-1785): die Myologie Complette, die Anatomie des
Kopfes und der Eingeweide, die Anatomie des menschlichen
Korpers und die Arbeit iber den Hermaphroditen (Libri impr.
rari fol. 209).

Dr. Katrin Bohme
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Forderung von
RestaurierungsmaBnahmen

Im September 2010 ermdglichte
die Ernst von Siemens Kunst-
stiftung mit einem Zuschuss die
Wiederherstellung der histori-
schen Bilderhdngung einschlieB3-
lich erforderlicher Restaurierung
mehrerer Geméalde und Rahmen
fir die Griine Galerie der Miinch-
ner Residenz.

Staatliche Verwaltung der bayeri-

schen Schlosser, Garten und Seen,
Miinchner Residenz
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Wiederherstellung Bilderhédngung in
der Griinen Galerie

Die Griine Galerie in der Miinchner Residenz zdhlt zu den
auBBergewoOhnlichen Reprisentationsriumen des ehemals
bayerischen Herrschersitzes. Wahrend der Regierung Kurfiirst
Karl Albrechts (reg. 1726-1745, seit 1742 als Kaiser Karl VII.)
prasentierte sie den hochstgeschétzten Teil der Wittelsbacher
Gemaldesammlung.

In enger Kooperation zwischen der Bayerischen Verwaltung
der staatlichen Schlosser, Garten und Seen und den Bayeri-
schen Staatsgemédldesammlungen wird derzeit die historische
Bilderhangung des 18. Jahrhunderts nach den Erkenntnissen
aktueller Forschung so weit wie moglich wieder hergestellt.
Zugleich wird das meisterhaft differenzierte System der Bilder-
rahmung, welches die Gemalde in die Raumarchitektur von
Francois Cuvilliés d. A. (1695-1768) einkleidete, rekonstruiert.
Cuvilliés hatte verschiedene Grundtypen von Rahmen fiir

die einzelnen Raumteile der Galerie sowie reich geschnitzte
Prunkrahmen fiir besondere Meisterwerke entworfen. Zusam-
men mit den Schnitzereien der Spiegel- und Kaminrahmen,
der Tiiren und Konsoltische und dem Stuck der Decke erzeug-
ten sie ein prunkvolles Gesamtbild. Mit der Rekonstruktion
der historischen Hingung wird ein Stlick Authentizitat des er-
ausragenden Reprasentationsappartements der Miinchner
Residenz zuriickgewonnen und zugleich ein hochbedeutendes
Kapitel der Miinchner Sammlungsgeschichte wieder

bewusst gemacht.

2009 konnte mit der Restaurierung von Gemalden und Rah-
men, die sich in den Depots erhalten hatten, begonnen
werden. Zahlreiche Werke mussten sich im Zeitlauf von zwei
Jahrhunderten mehrfachen Formatierungen unterwerfen,

da sie ihren Standort immer wieder verdnderten. Heute ist das
oberste Prinzip aller RestaurierungsmaBnahmen der behutsa-
me Umgang mit den Formaten der Gemalde und ihrer zugeho-
rigen Rahmen.

Um die hohe Qualitdt und damit den Rang der Sammlung

zu veranschaulichen, ist beabsichtigt, die bedeutendsten Werke
- sie zdhlen zu den absoluten Meisterwerken der Alten
Pinakothek und kénnen deshalb nicht in die Griine Galerie
zurlckkehren - in Form von photographischen Repro-
duktionen in die noch vorhandenen Originalrahmen einzu-
passen.

Dr. Amanda Ramm
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Forderung
von Ausstellungen
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MAX PECHSTEIN. &ir ressionist

1aft. Retrospek

Max Pechstein

19.9.2010 - 9.1.2011

Kunsthalle zu Kiel

6.3.2011 - 26.6.2011

Kunstforum Ostdeutsche Galerie,
Regensburg

10.7.2011 - 30.10.2011
Kunstmuseum Ahlen

Schrift als Bild

29.10.2010 - 23.1.2011
Staatliche Museen zu Berlin,
Kupferstichkabinett
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Max Pechstein

Ein Expressionist aus Leidenschaft

Max Pechstein (1881-1955) ist neben Heckel, Kirchner und
Schmidt-Rottluff einer der wichtigsten Vertreter des deutschen
Expressionismus. Die Bedeutung seines kunstlerischen
Schaffens reicht jedoch weit tiber die bertihmten Werke der ge-
meinsamen Briicke-Zeit hinaus. Ausgepragtes Naturgeftiihl und
klarer Gestaltungswille pragen das vielfiltige Lebenswerk
Pechsteins, der in seiner Kunst auf der standigen Suche nach
Ursprunglichkeit war.

Die umfassende Werkschau an drei Standorten zeigte die ge-
samte Bandbreite des kiinstlerischen Schaffens von Max
Pechstein aus 60 Jahren. Ausgewdhlte Gemalde und Graphiken
préasentierten seine zentralen Themen wie Portrat und Selbst-
bildnis, Akt und Leidenschaft, Zirkus und Varieté sowie Stillle-
ben. Neben wichtigen Werken der Brticke-Zeit wurden dank
zahlreicher privater Leihgaben noch nie gezeigte Arbeiten erst-
mals 6ffentlich ausgestellt. Aquarelle, Zeichnungen, Druckgra-
phiken sowie ein Glasfenster und ein Mosaik stellten sowohl
den Kiuinstler als auch den Kunsthandwerker Max Pechstein vor.
Originaldokumente und Blicher mit Original-Lithographien
erganzten das breite Spektrum.

Schrift als Bild

Thema der Ausstellung im Berliner Kupferstichkabinett waren
die pikturalen Wurzeln von Schriftgestaltung und Layout in
der deutschen Kunstgeschichte seit dem Hochmittelalter.

Die Ausstellung schlug den Bogen von frithen mittelalterlichen
Schrift-Bildern zu den vielfdltigen Entwicklungsformen der
Schriftgestaltung in der Neuzeit.

Beginnend mit der schlichten mafBstablichen Hervorhebung
einzelner Lettern in der frihen Buchschrift wird die Initiale
zum zentralen Ort der Kunstentfaltung in der Buchkunst.

Die Druckkunst diente aber nicht nur der Verbreitung von In-
halten; daneben wurde mit Schrift- und Seitengestaltung

auch immer gespielt. Solch ein Wechselspiel von Nutzorientie-
rung und spielerischem Selbstzweck findet sich auch in kalli-
graphischen Schreibmeisterblattern und -tafeln, die als
Vorlagen fiir Diplome, Testamente und Urkunden, aber auch
als autonome Kunstwerke oft Aufnahme in Kunstkammern
fanden. Bildnisse aus Mikroschrift, Labyrinth- und Netzgedich-
te und Federzugbilder setzten die Tradition der Schrift-Bild-
Synthese bis in das 19. Jahrhundert fort. Thre Attraktivitit spei-
ste sich aus einer symbiotischen Verbindung von Schrift und
Bild, wobei Text zum gegenstdndlichen Motiv wurde.



Das Geistige in der Kunst
31.10.2010 - 27.2.2011
Museum Wiesbaden

E N l Il LELER,
ZuAlilin
HIMMEL

LIND ERDE

Engel
6.11.2010 - 1.5.2011
Diozesanmuseum Freising
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Das Geistige in der Kunst

Vom Blauen Reiter zum Abstrakten Expressionismus

Mit dem Ziel, die bisherigen Grenzen des kiinstlerischen Aus-
drucksvermdogens zu erweitern, strebten die Kiinstler im
Umfeld des Blauen Reiter zugleich auch danach, das Geistige in
der Kunst zu erfassen. Zahlreiche Kiinstlerinnen und Kuinstler
des Blauen Reiter zeichneten sich auch durch Doppelbega-
bungen in Malerei, Kunst, Musik und anderem aus, und teil-
weise gingen starke Impulse auf nachfolgende Avantgarde-
Bewegungen aus — insbesondere auch auf amerikanische
Kiinstler des Abstrakten Expressionismus und der Farbmalerei.
In der Wiesbadener Ausstellung wurde daher der Bogen ge-
spannt von der Geburtsstunde des Expressionismus in Murnau
uber die Kunst im Umfeld des Blauen Reiter in Munchen und
die Werkentwicklung der Hauptakteure in den 1920er Jahren
bis hin zur Briickenfunktion der Blauen Vier (Feininger,
Kandinsky, Jawlensky und Klee) fiir die Verbreitung dieser
kinstlerischen Ideen in den USA und deren Auswirkungen auf
die amerikanische Kunst der Nachkriegszeit.

Mit tiber 250 Werken aus deutschen, europdischen und
amerikanischen Sammlungen und einem begleitenden Katalog
bot das Museum Wiesbaden eine einzigartige Schau.

Engel

Mittler zwischen Himmel und Erde

Als Diozesanmuseum fur christliche Kunst steht das Museum
auf dem Freisinger Domberg in der besonderen Verant-
wortung, christliche Inhalte der Offentlichkeit zu erschlieBen.
2011 widmete es einem ganz alten, aber wieder besonders
aktuellen Thema die bisher groBte Ausstellung.

Engel sind allgegenwértig - doch woher stammt unser ,Wis-
sen“? Katalog und Ausstellung boten einen grundlegenden
Uberblick tiber die Entwicklung des Engelbildes - von den Vor-
laufern in der Antike bis in unsere Zeit. Gerade weil Engel
korperlose Geistwesen sind, konnte die Bildende Kunst vielfal-
tige Erscheinungsformen fiir sie finden - kraftvolle Mdnner,
anmutige Frauen, spielende kleine Kinder.

Mit 350 zum Teil hochkarédtigen Leihgaben hat das Di6zesan-
museum Freising seine eigenen reichen Bestdnde an Engel-
bildern fur die Ausstellung auf 550 Objekte erganzen konnen.
Sie zeigten die wichtigsten Bildtypen und Themen: Hofstaat
Gottes, Schutzengel, Grabengel, himmlische Boten, den
siegreichen Michael, die mehrfliigligen Seraphim, spielerische
Putti und strafende Gerichtsengel — eine wahrlich sehenswerte
Sammlung.



Forderung
von Ausstellungen

PICASSD
KUNSTLERBUCHER

MUSELS BRANDHORST

Picassos Kuinstlerbtuicher
25.11.2010 - 6.3.2011

Museum Brandhorst, Miinchen
Staatliche Kunstsammlungen
Dresden, Kupferstich-Kabinett

i0logische
mmlung

125 Jahre Archéologische
Staatssammlung

26.11.2010 - 13.6.2011
Archéaologische Staatssammlung,
Minchen
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Picassos Kunstlerbucher

Uber Leben und Schaffen Picassos ist uniibersehbar viel ge-
schrieben worden; seine Gemaélde erzielen auf Auktionen
hochste Preise. Seit seinen Anfdngen wird Picassos Schaffen als
Herausforderung begriffen, kritisiert, abgelehnt oder rtick-
haltslos bewundert. Picasso zeichnete, malte, machte Plastiken
und schuf ein groBes graphisches (Euvre. Er stattete Ballette
aus, schrieb Gedichte und Theaterstticke - er gilt zu recht

als einer der vielseitigsten und produktivsten Kiinstler des

20. Jahrhunderts.

Die Ausstellung Picassos Kiinstlerbiicher widmete sich der
Prasentation ausgewahlter Buicher, die eine Originaldruckgra-
phik Picassos enthalten. Die jingste Werkausgabe dieser
Jillustrierten Bicher” umfasst erstaunliche 158 Nummern. Nur
zu wenigen Werken gibt es bisher Einzelstudien. Die Aus-
stellung, die dieses Defizit zwar nicht beheben konnte, bemtih-
te sich jedoch erfolgreich darum, auf diese Kostbarkeiten
aufmerksam zu machen, sie wieder ins Bewusstsein einer brei-
teren Offentlichkeit zu riicken und dieser vor Augen zu fihren,
warum es nicht immer nur die spektakuldren und tausend-
fach reproduzierten Meisterwerke wie Guernica sind, Uiber die
es sich nachzudenken lohnt.

Archaologische Staatssammlung

Glanzstiicke des Museums

Mit einer Zusammenstellung von herausragenden Stiicken
blickte die Archédologische Staatssammlung Miinchen auf 125
Jahre Sammlungs- und Forschungstétigkeit zurtick. Ausge-
wihlt aus einem Fundus von Millionen archédologischer
Fundstlicke, reprasentierten die Objekte die menschliche Kul-
turgeschichte von der Steinzeit bis in die Frihe Neuzeit.

Dem Auftrag der Staatssammlung als bayerisches Zentralmu-
seum fur Archéologie entsprechend, standen Bodenfunde
aus dem Gebiet des heutigen Bayern im Zentrum der Schau.
Sie konnten ergianzt werden durch Artefakte aus den be-
nachbarten Hochkulturen des Mittelmeergebiets und des
Vorderen Orient.

Das Spektrum der ausgestellten Objekte reichte von frithen
préahistorischen Frauenbildern tiber mediterrane Idole

bis zu einer Ofenkachel der Reformationszeit, von keltischen
Goldschéatzen Uber romische Statuen bis zu mittelalterlichem
Schmuck. Die in knappen Katalogtexten vorgestellten Einzel-
objekte und Fundensembles wurden eingebunden in
kulturgeschichtliche Themenkreise wie Kommunikation,
Magie, Religion, Macht und Identitat.



TEZEFTION KamEns
SSTELLUNG
IM GLEIMHAUS HALBERSTADT

ESSIN G

IM PORTRA

¥

Lessing im Portrat
28.11.2010 - 20.2.2011
Arbeitsstelle fiir
Lessing-Rezeption Kamenz

- s

Malerei auf Papier

16.12.2010 - 3.3.2011

Staatliche Graphische Sammlung,
Miinchen
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Lessing im Portrat

Doch wer ihn kennt, erkennt ihn im Bilde

Lessing-Bildnisse sind nicht nur ein Beitrag zur Geschichte der
bildkunstlerischen Wiedergabe des Dichters, sondern be-
sitzen einen ebenso hohen Aussagewert bei der Beantwortung
der Frage nach der Vorstellung seiner Zeitgenossen und
Nachfahren - der Frage also nach dem jeweiligen ,Lessing“-
Bild der Zeit. Bildnerische Darstellungen Gotthold Ephraim
Lessings wurden kunstgeschichtlich bislang selten betrachtet,
in der Lessing-Literatur eher stiefmiitterlich behandelt und

in Biographien tiberwiegend illustrativ verwendet.

Die Sonderausstellung Doch wer ihn kennt, erkennt ihn im

Bilde wurde von der Arbeitsstelle fiir Lessing-Rezeption in
Kamenz konzipiert. Das Gleimhaus in Halberstadt war die erste
Station der als Wanderausstellung konzipierten Exposition.

Es war eine weitere Ausstellung im Rahmen des Themenjahres
der Landesinitiative Sachsen-Anhalt und das 18. Jahrhundert.
Die Ausstellung in Halberstadt zeigte eine aussagekraftige
Anzahl von zeitgendssischen Lessing-Portréts. Mit der Prdsen-
tation dieser Bilddokumente wurde die Voraussetzung fir

eine umfassendere Auseinandersetzung mit der Problematik
geschaffen.

Malerei auf Papier

Josef Albers in Amerika

Weltweit hat es in den letzten Jahrzehnten eine Vielzahl von
Ausstellungen zum Werk von Josef Albers (1888-1976)
gegeben, die sein Bild als Klassiker der Kunst des 20. Jahrhun-
derts gepragt haben. Die jetzt in Minchen vorgestellte

Schau bildete einen eigenen Fokus aus: Sie feierte den Kiinstler
mit Arbeiten in Ol auf Papier, die zum Teil nur selten oder
noch nie das Licht der Offentlichkeit gesehen haben. Chronolo-
gisch setzte die Prasentation der Werke in den spaten 1930er
Jahren ein, als fiir Albers, der sich in seiner Bauhaus-Zeit

vor allem angewandten Entwiirfen gewidmet hatte, wieder die
Malerei ins Zentrum seines Interesses setzte.

Albers emigrierte 1933 in die USA. Die Begegnung mit der

fast unberthrten Landschaft Nordamerikas und insbesondere
mit der Kultur und Kunst Mexikos, wohin er erstmals 1935
kam, stellte sein Werk auf neue Grundlagen. Man kann sagen,
dass der Maler Josef Albers, wir man ihn heute kennt, erst in
Amerika seine entscheidende Pragung erhielt. Diesen Impuls
lieB die Miinchner Ausstellung nachvollziehbar werden. Thr
chronologischer Rahmen bewegte sich von den spéten

1930er und 1940er Jahren mit der Verarbeitung seiner Mexiko-
Erfahrungen bis hin zu den spateren Hommages to the Square,
die ihn von 1950 bis zu seinem Tode beschéftigten.



Forderung
von Ausstellungen

JAPANISCHE LACKKUNST

fil

Japanische Lackmobel
26.1.2011 - 8.5.2011
Staatliche Miinzsammlung,
Minchen

Vermeer

18RRI EN

VEeg Hasr

Vermeer in Miinchen
16.3.2011 - 19.6.2011
Bayerische Staatsgemalde-
sammlungen, Miinchen,
Alte Pinakothek
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Japanische Lackmobel

fiir Bayerns Fiirsten

Die Staatliche Miinzsammlung Miinchen besitzt mit insge-
samt 21 japanischen Lackkabinetten eine der groten und
schonsten Sammlungen derartiger Mobel in Europa. Sie
wurden von ca. 1600 bis zum spaten 18. Jahrhundert in Japan
eigens flir den Export nach Europa gefertigt. Vermittler fir
den Export waren die holldindischen Kaufleute, die als einzige
in Japan einen Handelsstliitzpunkt unterhalten durften.

Die genaue Herkunft der Miinchner Lackkabinette kann

nicht mehr rekonstruiert werden. Einen Teil davon durfte Kur-
first Max Emanuel wihrend seiner Statthalterschaft in den
Osterreichischen Niederlanden erworben haben. Fiir 1707 sind
in einem Inventar in Miinchen acht ,indianische Kasten*
erwahnt, die zum Teil schon damals als Miinzschranke dienten.
Die originalen Kabinette waren umgebaut worden, um die
kurfurstliche, spater koniglich-bayerische und dann staatliche
Minzsammlung aufzunehmen.

Das Jahr 2011, in dem sich der Abschluss des ersten Freund-
schafts-, Handels- und Schifffahrtsvertrags zwischen Japan
und dem Konigreich Preu3en zum 150. Mal jahrte, bot

den Anlass, diese kostbaren und einzigartigen Lackmobel

der Offentlichkeit zu prasentieren.

Vermeer in Munchen

Konig Max I. Joseph von Bayern als Sammler Alter Meister

175 Jahre Alte Pinakothek: Die Ausstellung Vermeer in Miinchen
war die erste von fiinf Ausstellungen, die diesem Anlass
gewidmet waren. Die lange Vorgeschichte der Bayerischen
Staatsgemdldesammlungen ist eng verwoben mit jenen
Mitgliedern des Hauses Wittelsbach, deren Schatze noch heute
den Ruhm der Alten Pinakothek ausmachen.

Max I. Joseph, der erste bayerische Konig, wird selten als For-
derer und Sammler der Bildklinste gewurdigt, denn sein Sohn
Ludwig Uberstrahlte mit seinen kiihnen, weitgreifenden Unter-
nehmungen die Leistungen seines Vaters. Dennoch wurden
unter Max I. Joseph zahlreiche Gemailde fiir die Staatsgemaél-
desammlungen angekauft. Seine groBe Leidenschaft galt der
hollandischen Malerei des 17. Jahrhunderts, des Goldenen
Zeitalters. Zuniachst in einer exzellenten Privatsammlung ver-
wahrt, konnten Werke von van Ruisdael, Wouverman, van de
Velde und Post nach dem Ableben des Konigs von seinem Sohn
Ludwig fir die Staatsgemaldesammlungen erworben werden —
bis auf ein Gemaélde: Frau mit Waage, das erst spater Vermeer
zugewiesen wurde, dessen Name zu dieser Zeit aber noch
keinen Klang hatte. In der Ausstellung in der Alten Pinakothek
im Frihjahr 2011 war dieses Gemaélde, wenn auch nur als Leih-
gabe, das zentrales Stiick der eindrucksvollen Schau.



Gemalt mit

lebendiger Farbe

Gemalt mit lebendiger Farbe
23.3.2011 - 26.6.2011
Bayerische Staatsbibliothek,
Miinchen

Ein Mies-Haus fiir Emil Nolde
28.3.2011 - 15.4.2011
Mies van der Rohe-Haus, Aachen
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Gemalt mit lebendiger Farbe

Illuminierte Prachtpsalterien vom 11. bis zum 16. Jahr-
hundert

Anlass und Zentrum dieser Schatzkammerausstellung war

der beriithmte englische Psalter, der Goldene Munchner Psalter,
dessen Faksimilierung im Friithjahr 2011 abgeschlossen
werden konnte. Dieser prachtvolle Band enthélt mehr Illustra-
tionen und Dekorationen als jeder andere zeitgendssische
Psalter aus Deutschland, Frankreich oder Italien.

Das auBBerordentlich reich illuminierte Werk aus dem

13. Jahrhundert wurde in der Schatzkammerausstellung der
Bayerischen Staatsbibliothek umgeben von weiteren, auf-
grund ihres Buchschmucks herausragenden Psalterhandschrif-
ten. Die Staatsbibliothek konnte zum Thema Psalter aus
eigenen Bestdnden eine grof3e Ausstellung bestreiten, doch lag
das Besondere der Schatzkammerausstellung gerade darin,
aus dieser Fille eine gezielte Auswahl weniger Exponate zu
treffen, die bisher nur wenig Bekanntes und Neues zeigen

und den Goldenen Miinchner Psalter als zentrales Exponat in
einen aussagekraftigen Rahmen stellen.

Zur Ausstellung erschien ein préachtig bebilderter Katalog.

Ein Mies-Haus fiir Emil Nolde

Zum 125. Geburtstag von Ludwig Mies van der Rohe

Der vor 125 Jahren in Aachen geborene Ludwig Mies van der
Rohe kann als einer der weltweit bedeutendsten und bis
heute einflussreichsten Baukiinstler des 20. Jahrhunderts an-
gesehen werden. In seiner Heimatstadt Aachen findet sich
allerdings kein von ihm errichteter Bau.

2011 nahm der Verein Mies van der Rohe-Haus den Geburtstag
des Bauktinstlers zum Anlass, in einer Sonderausstellung den
Entwurf fur ein Haus, das der Maler Emil Nolde planen lieB,
zu prasentieren. Gerade die Privathausprojekte Mies van der
Rohes zeigen Kernpunkte seiner Bauphilosophie, klaren

uber den gedanklichen Hintergrund seiner architektonischen
Konzeptionen auf und zeigen, wie er im einzelnen bestrebt
war, Natur, Hiuser und Menschen in einer hoherer Einheit zu-
sammenzufiihren.

Wenn auch der Bauplan fiir das Nolde-Haus nicht zur Ausfiih-
rung kam, vermittelte die Ausstellung in den Raumen der
Sparkasse Aachen dem interessierten Besucher einen Einblick
von der kiinstlerischen Qualitdt der Architektur Mies van

der Rohes. Im Mittelpunkt der Prasentation stand das Modell
des Hauses; es wurde flankiert von Werken Noldes.
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Claserne
Pracht
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Glaserne Pracht
31.3.2011 - 15.4.2011
Staatliches Museum Schwerin

PRENKMOBET
AM MUNCHNER HOF

Prunkmobel am Miinchner Hof
8.4.2011 - 31.7.2011
Bayerisches Nationalmuseum,
Minchen
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Glaserne Pracht

Die Glassammlung des Staatlichen Museums Schwerin

Das Schweriner Museum besitzt eine umfangreiche und wert-
volle Glassammlung, die nahezu 1000 Hohlglaser und

Objekte von der Antike bis zum Ende des 20. Jahrhunderts
umfasst: antike GefdBe der romischen Kaiserzeit, mittel-
alterliche Behéltnisse fiir Reliquien, Email- und Schwarzlot-
glaser der Renaissance, barocke Prunkpokale und Gold-
rubingléser, Erzeugnisse des 19. Jahrhunderts in groBer tech-
nischer Raffinesse, Jugendstilglaser namhafter Kunstler und
Glashiitten, Glas der Moderne des 20. Jahrhunderts sowie Glas-
design und Studioglas aus der ehemaligen DDR.

Teile der Sammlung sind seit 1995 dauerhaft im Schloss
Gustrow ausgestellt; der groBere Teil lagerte jedoch bislang im
Depot. Mit der Ausstellung im Schweriner Schloss konnte der
Bestand erstmals in seiner ganzen Breite vorgestellt werden.
Der Besucher hatte Gelegenheit, die Schonheit der Objekte zu
bewundern und anhand der einzelnen Stiicke die Entwick-
lungslinien des européischen Glases zu verfolgen.

Der zur Ausstellung erschienene Katalog ist gleichzeitig ein
Bestandskatalog der Glassammlung im Staatlichen Museum
Schwerin.

Prunkmobel am Miunchner Hof

Barocker Dekor unter der Lupe

In den Sammlungen des Bayerischen Nationalmuseums
befinden sich fast seit Museumsgriindung einige der pracht-
vollsten Mobel des Miinchner Hofes aus der Zeit um 1700.

Es handelt sich um zwei gro3e Doppelschreibtische und zwei
flache Schreibtische, die von Johann Puchwiser fiir Kurftirst
Max II. Emanuel von Bayern zwischen 1704 und 1705 gefertigt
wurden. Die aufwendigen Marketerien darauf - seit dem

18. Jahrhundert als Boulle-Technik bekannt — gehen auf den
Hofebenisten des Sonnenkonigs, Charles Boulle, zurtck.
Nach aufwendiger Untersuchung und Restaurierung konnten
die Mébel nun in einer Sonderschau der Offentlichkeit vor-
gestellt werden. Ausgewdhlte Exponate aus dem eigenen Haus
und bedeutende Leihgaben aus dem In- und Ausland erganz-
ten die Prachtstiicke und veranschaulichten sehr deutlich

die charakteristischen Merkmale der suddeutschen Boulle-
Marketerie im Vergleich zu anderen europdischen Varianten.
Der zur Ausstellung erschienene Katalog mit Beitragen

zur Mobelkunst und Restaurierung macht dem Leser die
phantasievollen Dekore ,unter der Lupe* sichtbar.



WILLIAM WAUER' oo ee
BERLINER KUBI/MU/

SYULPTUR, BALPLASTIC ARCHITEETUR

William Wauer
10.4.2011 - 19.7.2011
Georg-Kolbe-Museum, Berlin

N BAYERN

CRANACH

Cranach in Bayern
14.4.2011 - 17.7.2011
Bayerische Staatsgemalde-
sammlungen, Miinchen,
Alte Pinakothek
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William Wauer

und der Berliner Kubismus

Im Zentrum der Ausstellung, die ein gemeinsames Vorhaben
des Georg-Kolbe-Museums in Berlin und des Edwin Scharff
Museums in Neu-Ulm war, stand das plastische Werk des
Bildhauers, Malers, Regisseurs, Filmemachers und Kunstpad-
agogen William Wauer (1866-1962). Wauers Skulpturen
entstanden unter dem Einfluss des Kubismus und Futurismus
auf dem Boden des Expressionismus und sind gekennzeichnet
durch kantig-geometrische Abstraktion. Sie fithren mit

ihrer ,rhythmisch gebdndigten Dynamik®“ (Wauer) zu einer
vollig neuen Ausdrucksform.

Ausgehend von Wauers Werken untersuchte die Ausstellung
die bislang wenig beachteten Einfliisse des Kubismus auf

die Bildhauerei der spaten Kaiserzeit und der Weimarer Repu-
blik. Sie versammelte zahlreiche kubistische Tendenzen

in der Berliner Bildhauerei und erganzte Wauers (Euvre um
Werke von Rudolf Belling, Oswald Herzog, Walter Gropius,
Johannes Itten, Alexander Archipenko u. v. a. m.

Die Exponate fiigten sich zu einem spannenden Uberblick
uber eine Stilbewegung, die zum Ziel hatte, in ihrer Entfaltung
uber bloBe Naturnachahmung hinauszugehen.

Cranach in Bayern

Cranach in Bayern — dieser Titel der zweiten Ausstellung aus
der Reihe zum 175-jahrigen Jubilaum der Alten Pinakothek

ist nicht verwunderlich. Verfiigen die Bayerischen Staatsgemaél-
desammlungen doch mit mehr als 100 Inventarnummern tiber
einen der groBten Cranach-Bestinde iiberhaupt. 80 6ffentlich
ausgestellte Gemalde sprechen fir das hohe Niveau, auch
wenn es sich nicht in allen Féallen um eigenhdandige Werke des
Meisters handelt.

Die Ausstellung Cranach in Bayern war klein, doch war sie reich
an Facetten und konkret in ihrem Ortsbezug. 30 Gemaélde
boten einen reprasentativen Querschnitt durch den Bestand.
Die fiinf dltesten Werke der Sammlung waren darunter, die
schon im 17. Jahrhundert in Minchen und SchleiBheim nach-
weisbar sind.

Kunsthistorisch spannte sich der Bogen vom expressiven Friih-
werk Uber die hochwertigen Gemalde der Werkstattproduktion
Cranachs des zweiten und dritten Jahrzehnts bis hin zu den
Bildern, die von selbstandigen Meistern aus seiner Werkstatt
ausgefliihrt wurden. Das breite Themenspektrum, Probleme der
seriellen Fertigung und der Motivvariation wurden exempla-
risch vor Augen gefihrt.
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Am Fulb der
grofien Pyramiden

Giza

16.4.2011 - 21.8.2011

Roemer- und Pelizaeus-Museum,
Hildesheim

‘r

IGSSTADT NAGA

CRABUNGEN IN DER WUSTE DE3 SUDAN

Konigsstadt Naga

16.4.2011 - 31.7.2011
Staatliches Museum Agyptischer
Kunst, Miinchen
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Giza
Am FuB der groBen Pyramiden

Kaum ein Bauwerk befliigelt die Phantasie der Menschen so
sehr wie die groBen Pyramiden in Giza. Noch heute faszinieren
sie die Menschen sowohl als Wunderwerk friher Gemein-
schaftsarbeit als auch als technische Hochstleistung. Die dama-
lige Hochkultur am Nil mit ihren Stddten und Tempeln,

mit den Uberreich ausgestatteten Gribern begeistert jeden
Betrachter. Statuen, Kleinkunst, Wandgemalde spiegeln

das Leben und die religiosen Vorstellungen in einer Nahe

und Frische wider wie in keiner anderen Hochkultur.

Dass die Altertiimer Agyptens schon frith ihren Weg in Museen
gefunden haben und so fir die Nachwelt erhalten geblieben
sind, ist Sammlern und Mazenen wie Wilhelm Pelizaeus, dem
Namensgeber des Hildesheimer Museums, zu danken.

Durch seine groBziigigen Schenkungen und durch seine finan-
zielle Forderung der Grabungen auf dem Giza-Plateau ist

ein groBer Teil der Pelizaeus-Sammlung mit den beriihmten
Pyramiden verbunden, insbesondere mit der 4500 Jahre

alten Cheops-Pyramide, die schon in der Antike als eines der
Sieben Weltwunder galt.

100 Jahre Pelizaeus-Museum waren ein grofartiger Anlass fur
diese schone Ausstellung in Hildesheim.

Konigsstadt Naga

Grabungen in der Wiiste des Sudan

Archéologischer Forschung verdankt der Sudan die
Wiederentdeckung seiner historischen Wurzeln. Seit dem

19. Jahrhundert haben auch deutsche Forscher Anteil

an diesem Blick zurtick auf die groBe Vergangenheit des
Landes.

Seit 1995 arbeitete ein Team des Agyptischen Museums Berlin
im Sudan an einem der eindrucksvollsten antiken Orte -

der Konigstadt Naga. Mit der Ausstellung Konigsstadt Naga, die
in Berlin und Miinchen zu sehen war, wurde diese Stitte zu
neuem Leben erweckt.

Fur die Archdologie im Sudan hatte nicht nur die minutiose
Grabungstechnik und der Einsatz modernster Technologien
Vorbildcharakter, sondern auch die Art der Restaurierung. Der
Wiederaufbau des Amuntempels und die Konservierung

der bauhistorisch einzigartigen Hathorkapelle folgten den
strengen Prinzipien der Denkmalpflege.

Fir den Sudan sind Ausstellungen im Ausland ein effektives
Mittel, die Geschichte des Landes einer breiten Offentlichkeit
zu erschlieBen. Die Kulturtradition des Sudan, die aus den
Kunstwerken spricht, ist Teil des Selbstbewusstseins des suda-
nesischen Volkes. Sie tragt dazu bei, das Vertrauen in eine
friedliche Zukunft zu starken.



Kultraum - Kulturraum
7.5.2011 - 19.6.2011
Erzbischofliches Ordinariat
Miinchen

Die Macht des Schenkens
7.5.2011 - 28.8.2011
Staatliche Kunstsammlungen
Dresden
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Macht des Schenkens

Kultraum - Kulturraum

Kirchliche Denkmalpflege im Erzbistum Miinchen und
Freising

Unsere Kulturlandschaft ist ungeheuer reich an Kirchen

aus vielen Epochen. Die Kirchen pragen das Land wie kaum
etwas anderes. Sie sind Landmarken; sie zeigen, dass sich
frither Menschen in ihrem Schutz angesiedelt haben, sie in die
Mitte ihrer Ortschaft genommen haben, sie oftmals stadte-
baulich, landschaftlich herausgehoben haben. Sie sind archi-
tektonisch wertvoll, oft kiinstlerisch herausragend; sie

sind Ziel vieler Kulturreisender. - Kirchen sind Kulturraume
und nehmen einen zentralen Platz in einer vielschichtigen
Gesellschaft ein. Sie sind Orte des Gebets und gleichzeitig Orte
hochrangiger Kunst und Architektur. Sie sind Kultraume und
Kulturraume zugleich.

Die Ausstellung Kultraum - Kulturraum stellte Grundlagen,
Vorgehensweisen und Ergebnisse der kirchlichen Denk-
malpflege im Erzbistum Miinchen und Freising vor. Vom Denk-
malrecht bis zu den kirchlichen Leitlinien im Umgang mit
alter Kunst wurde alles in zusammenhéngenden Themenberei-
chen erklart. Der zentrale Teil umfasste die Prasentation

von 20 exemplarisch ausgewdhlten MaBnahmen aus dem gan-
zen Gebiet der Erzdiozese.

Die Macht des Schenkens

Diese Ausstellung war etwas Besonderes: Zwei sehr unter-
schiedliche Museumstypen - die Staatlichen Kunstsammlun-
gen Dresden und das U'mista Cultural Centre, ein Museum

der First Nations an der Nordwestkiiste Kanadas — fanden sich
zu dem Vorhaben, ihre Sammlungen fir einen begrenzten
Zeitraum gegenseitig auszutauschen. In Dresden war die
Potlatch-Sammlung, ein wichtiger Bestandteil des kulturellen
Erbes Kanadas, zu sehen, wihrend barocke Objekte vom Hof
der sachsischen Kurfirsten im U’'mista Cultural Centre in Alert
Bay prasentiert wurden. Die Ausstellungen und der begleitende
Katalog Die Macht des Schenkens: Gaben im GroBen Haus der
Kwakwaka'wakw an der kanadischen Nordwestkliste und am Scich-
sischen Herrscherhof in Dresden untersuchten die Rolle des
Geschenks und des Schenkens in diesen zwei doch sehr unter-
schiedlichen Kulturen. Das Volk der Kwakwaka'wakw hat

der Welt eine auBBerordentlich wichtige und historisch bezeich-
nende Sammlung hinterlassen: Sie steht fiir den Potlatch,

das Geschenkfest der Nordwestkiiste Kanadas. Ende des

19. Jahrhunderts verboten, wurde die Sammlung 1921 konfis-
ziert, bis sie 1951, nach Aufhebung des Verbots, zum groBten
Teil wieder riuckiibereignet werden konnte.
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Luscrwio D Dy Duried

Beuys Voice

HURNSTHALIG TR Electa

Beuys Voice
13.5.2011 - 14.8.2011
Kunsthaus Ziirich

Gustav Mahler

17.5.2011 - 18.9.2011
Deutsches Theatermuseum,
Miinchen
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Beuys Voice

Unter dem Titel Difesa della Natura prasentierte das Kunsthaus
Zurich einen umfassenden Werkkomplex von Joseph Beuys

mit weit tiber einhundert Skulpturen, Objekten, Photographien
und Arbeiten auf Papier. Angelpunkt der Prasentation war

die majestatische Installation Olivestone, die sich seit 1992 in
der Sammlung des Kunsthauses befindet. Sie wurde erstmals
im umfassenden Kontext ihrer Entstehung gezeigt.

Die Ausstellung demonstrierte, dass der Zweck seiner kiinst-
lerischen Tatigkeiten fiir Beuys letztlich nicht in der Herstellung
von Objekten bestand. Vielmehr erweiterte Beuys fiir sich

den Begriff der plastischen Arbeit in einer Weise, dass deren
eigentlicher Gegenstand der Mensch, die menschliche
Gesellschaft sein sollte. Seine plastische, den Menschen im
weitesten Sinne ,bildende“ Arbeit sollte der dem Materialismus
verfallenen westlichen Welt zu einer neuen, naturbewussten,
befreiten Lebensform verhelfen.

Der Titel der Ausstellung Difesa della Natura darf also nicht

nur im 6kologischen Sinne verstanden, sondern sollte

vor allem unter anthropologischem Gesichtspunkt gelesen
werden: Schutz des Menschen, der menschlichen Natur,

der Kreativitdt und der menschlichen Werte.

Gustav Mahler

in Wien und Miinchen

2010, zu Gustav Mahlers 150. Geburtstag, veranstaltete das
Osterreichische Theatermuseum die Ausstellung Gustav
Mahler und Wien; 2011, zum 100. Todestag, wurde eine modifi-
zierte Variante dieser Ausstellung unter dem Titel Gustav
Mahler in Wien und Miinchen im Deutschen Theatermuseum
gezeigt. Er sei ein dreifach Heimatloser, hatte Mahler selbst
einmal gemeint: als B6hme unter Osterreichern, als Osterrei-
cher unter Deutschen und als Jude in der ganzen Welt. Den-
noch suchte Mahler sein Leben lang nach so etwas wie Heimat.
Wien kam seinen Vorstellungen und Wiinschen zweifellos am
nachsten, von den deutschen Stidten war es wahrscheinlich
Minchen.

Die Ausstellung zeichnete Gustav Mahlers Beziehungen zu
Wien und zu Miinchen nach. Beide Stddte bewahren heute be-
deutende Bestdnde von Mahleriana. Der zur Ausstellung
erschienene Katalog prasentiert vielfaltige Beitrdge namhafter
Mahler-Spezialisten, flihrt den Leser noch einmal durch die
Ausstellung und beschreibt samtliche Objekte. Mahlers Leben
im Spannungsfeld seiner Tatigkeiten als Komponist, Dirigent
und Operndirektor wird erlebbar gemacht.



Der Aufbruch
dez Bildes

MK G

i

in den Alltag

Grafikdesign im Jugendstil
20.5.2011 - 28.8.2011

Museum fiir Kunst und Gewerbe,

Hamburg

ROENTGEN, THONET
UND DIE MODERNE

"

Mobeldesign
22.5.2011 - 4.9.2011
Roentgen-Museum, Neuwied
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Grafikdesign im Jugendstil

Der Aufbruch des Bildes in den Alltag

Graphikdesign ist heute in einem MaBe prasent, dass wir uns
einen Alltag ohne Bilder nicht mehr vorstellen kénnen.

Vor 120 Jahren befanden wir uns am Anfang dieser Entwick-
lung. Justus Brinckmann, Grundungsdirektor des Museums fur
Kunst und Gewerbe Hamburg, beobachtete als Zeitzeuge
aufmerksam die explodierende Bilderwelt und sammelte uner-
miudlich Belegexemplare. So entstand eine einzigartige Samm-
lung von tber 20.000 Blatt. Das Interesse galt u. a. Plakaten,
aber auch Titelseiten von Blichern und Kalenderblattern, Post-
karten oder Briefkopfen. Die Entwiirfe stammten nicht selten
von fuhrenden Kiinstlern wie Aubrey Beardsley, Peter Behrens,
Oskar Kokoschka, Alfons Mucha, Henri de Toulouse-Lautrec
oder Henry van de Velde.

Der opulente Prachtband, der zur Ausstellung erschien, bietet
mit 1300 farbigen Abbildungen einen umfassenden Uberblick
uber die internationale Entwicklung des Graphikdesigns.
Einfiihrungen zu den wichtigsten Bereichen der Gebrauchsgra-
phik, ihren stilistischen Auspriagungen sowie reich bebilderte
Biographien zu mehr als 200 fihrenden Graphikern runden
die Publikation ab.

Mobeldesign

Roentgen, Thonet und die Moderne

Anlass fir die Ausstellung war der 300. Geburtstag Abraham
Roentgens, des Begriinders der Roentgenmanufaktur in
Neuwied, die im 18. Jahrhundert zu den Produktionsstatten
gehorte, die die besten und luxuriosesten Mobel fur den
europdischen Adel fertigten. Vor nur wenigen Jahren fand in
Neuwied eine groBBe Ausstellung anlésslich des 200. Todes-
tages von David Roentgen, dem Sohn Abrahams, statt, der die
Manufaktur erweiterte und weit tiber die regionalen Grenzen
hinaus bekannt machte.

Die juingste Ausstellung Mobeldesign wollte nicht allein die
Erzeugnisse der Roentgenmanufaktur zeigen, sondern auch
im Vergleich und Kontrast dazu die der Gebrtiider Thonet:
spatbiedermeierliche Sitzmobel in Boppard, Stiihle im Stil des
zweiten Rokoko in Wien und die beginnende Massenprodukti-
on von Mobeln aller Art in den Fabriken in Médhren ab 1856.
Sowohl die Roentgens als auch die Gebruder Thonet besal3en
die Gabe, den Geschmack ihrer Zeit nicht nur gestalterisch

zu treffen, sondern ihn teilweise auch mitzupragen. Die Aus-
stellung brauchte dem Besucher dies sehr nahe.
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OTTO MUELLER

Otto Mueller

29.5.2011 - 14.8.2011
Kunstsammlungen Zwickau
26.8.2011 - 6.11.2011
Jesuitenkirche Aschaffenburg
18.11.2011 - 15.1.2012
Albrechtsburg Meien

DIE STIMMUNG DER LANDSCHAFT

Malerei der Barbizonisten aus Liberec

Die Stimmung der Landschaft
12.6.2011 - 11.9.2011
Kunstsammlungen und Museen,
Augsburg
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Otto Mueller

Bis vor wenigen Jahren wurde das zeitweilige Briicke-Mitglied
Mueller leichtfertig in die Schublade dieser Kiinstlergruppe
gezwingt, weil die Einzigartigkeit seines (Euvres verkannt wur-
de. Die im Jahre 2010 gegrundete Otto Mueller-Gesellschaft,
die mit dieser Retrospektive ihr erstes Ausstellungsprojekt rea-
lisierte, hat mit solchen Fehleinschatzungen aufgeraumt und
neue wissenschaftliche Erkenntnisse publiziert.

Muellers einfache kunstlerische Ausdruckweise war geméaf3
eigener Aussage sein Hauptziel und ging, ,auch im rein Hand-
werklichen, auf die Kunst der alten Agypter zurtick. Die
ureigene Kunstauffassung verhalf Otto Mueller zur Position
eines Solitars der Kunst des frithen 20.Jahrhunderts,

welcher der Moderne viel ndher steht, als ihm friihere Inter-
preten zubilligten. Auch in seinem Frauenbild hob er sich

ganz wesentlich von zeitgenossischen Kunstlern ab. Muellers
selbstbewusst wirkende Madchen und junge Frauen sind eins
mit der Natur und mit sich selbst.

Otto Mueller hat uns ein zeitloses und dennoch hochst
aktuelles Werk hinterlassen - in origindrer Darstellungs- und
Malweise und von hochster kiinstlerischer Qualitat.

Die Stimmung der Landschaft

Malerei der Barbizonisten aus Liberec

Im Laufe des 19. Jahrhunderts entwickelte sich in der Pariser
Kiinstlerschaft eine Gegenbewegung zu der in der klassizisti-
schen Tradition stehenden Historienmalerei, wie sie die

Ecole des Beaux-Arts lehrte. Die Maler flohen die Enge des Aka-
demiebetriebes und malten in der freien Natur - en plein air -,
um den direkten Eindruck von Wind und Wetter, von Licht
und Farbe im Bild festhalten zu kdonnen. Diese kiinstlerische
Bewegung entfaltete sich in Barbizon im Wald von Fon-
tainebleau und zog bald schon die jliingere Kiinstlergeneration
der Impressionisten in ihren Bann - nach und nach auch die
Maler in anderen Landern Europas.

Eine bemerkenswerte Kollektion franzosischer Malerei des

19. Jahrhunderts in Liberec, die auf den Kunstsammler Liebieg
zurlickgeht, war Gegenstand einer Sonderausstellung in
Augsburg. Die Sammlung umfasst Werke von Malern, deren
Schicksale mit der Schule von Barbizon verknupft waren,
darunter Théodore Rousseau, Charles Daubigny, Narcisse Diaz
de la Pena. Mit dieser Leihgabe der kompletten Kollektion
franzosischer Malerei aus Liberec konnte Augsburg seinen Be-
wohnern und Gasten eine interessante Kunstsammlung
nahebringen.



Die Weimarer Malerschule
26.6.2011 - 21.8.2011
Kunsthaus Apolda Avantgarde

Die mittelalterlichen Elfenbein-
arbeiten

26.6.2011 - 31.10.2011
Angermuseum Erfurt
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Die Weimarer Malerschule

und das Weimarer Land

Bereits ab Mitte des 19. Jahrhunderts — und damit einige
Jahrzehnte friiher als die deutschen Kollegen - zog es die fran-
zosischen Landsschaftsmaler in die Natur. Ihre Vorliebe

galt der Schonheit der urspriunglichen Landschaft und dem
landlichen Leben im Wandel der Jahreszeiten.

Die Kiinstler der Weimarer Malerschule mussten fiir das
unmittelbare Naturstudium nicht erst, wie anderenorts tiblich,
eine Kunstlerkolonie auf dem Lande griinden. Sie fanden

ihre Motive in Weimar und im Weimarer Land. Der Schritt in
die ndachste Umgebung bedeutete nicht nur fiir die damalige
Auffassung vom Naturstudium eine Neuerung, sondern

auch eine Erweiterung der Wirkungsmoglichkeiten in der
bildenden Kunst. Mit dem Auftreten heimischer Motive
wurden die Bilder nun jedem Betrachter zugdnglich gemacht.
Jeder Betrachter konnte jetzt Naturvorbild und Kunstwerk
selbst vergleichen.

Diesen neuen Perspektiven der Landschaftsmalerei widmete
sich die Ausstellung in Apolda. Uber 80 Leihgaben aus
verschiedenen 6ffentlichen und privaten Sammlungen zeigten
Weimar und das Weimarer Land durch die Bildwerke der
bedeutendsten Vertreter der Weimarer Malerschule.

Die mittelalterlichen Elfenbein-
arbeiten

aus dem Hessischen Landesmuseums Darmstadt

Die Mittelaltersammlung des Angermuseums ist von tiber-
regionalem Rang; was jedoch ganzlich fehlt, sind Beispiele

der Elfenbeinkunst, die in ganz Europa zwischen dem Ende

des Imperium Romanum im 5. Jahrhundert und dem Ausgang
des Mittelalters im 15. Jahrhundert gebliiht hat. Auch
Renaissance und Barock haben in diesem Material GroBartiges
geschaffen; die Faszination des Elfenbeins pragte noch

das Art Déco im 20. Jahrhundert. Im 125. Jahr seines Bestehens
zeigte das Angermuseum eine der herausragendsten
Sammlungen internationaler mittelalterlicher Elfenbeinkunst
in deutschem Museumsbesitz. Sie stammte aus dem Hessi-
schen Landesmuseum Darmstadt, das sanierungs- und umbau-
bedingt geschlossen war und deshalb einen seiner wertvollsten
Schétze auf Reisen gehen lieB3. Zu sehen waren Prachteinbiande
und Reliefs, Tragaltare, Diptychen, Reliquienkastchen und
vieles mehr. Die Sammlung verdankt sich dem Sammler Baron
von Hiipsch, der den Landgrafen von Hessen-Darmstadt
testamentarisch zum Universalerben seines Kunst- und Natu-
ralienkabinetts einsetzte. Die meisten in Erfurt gezeigten
Elfenbeine stammen aus seiner Sammlung.



Forderung
von Ausstellungen

emplum.

exemplum virtutis

30.6.2011 - 2.10.2011

Martin von Wagner-Museum,
Wiirzburg

drunter und driiber
6.7.2011 - 18.9.2011
Bayerische Staatsgemalde-
sammlungen, Miinchen,
Alte Pinakothek
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exemplum virtutis

Zwei Historiengemaélde des Giambattista Tiepolo

Der Venezianer Giambattista Tiepolo (1696-1770) zdhlt zu

den bedeutendsten Malern des 18. Jahrhunderts. Im Dezember
1750, auf dem Hohepunkt seiner Laufbahn, traf Tiepolo in
Wiirzburg ein. Als er drei Jahre spéter Deutschland wieder ver-
lieB und nach Venedig zurtiickkehrte, hatte er in Wirzburg
neben den groBartigsten Werken seiner Schaffenszeit - Fresken
im Treppenhaus und im Kaisersaal der Residenz — auch bedeu-
tende Galeriebilder hinterlassen.

Zu letzteren gehoren die beiden Geméalde von Giambattista
Tiepolo in der Gemaéldegalerie. Sie stellen Szenen aus der
Fruhzeit Roms dar. Diese Bilder waren mit groer Wahrschein-
lichkeit Eigentum Balthasar Neumanns, des Baumeisters

der Residenz. Die beiden Gemailde zeichnen sich durch hohe
malerische Qualitit, sorgfiltige Komposition und eine
uberlegte Lichtfuhrung aus. Der Einsatz leuchtender und sorg-
faltig gewahlter Farben macht die Besonderheit dieser Ma-
lerei aus, die Tiepolo als den uniibertroffenen Hauptmeister
des Settecento in Italien erscheinen lasst.

Die Sonderausstellung im Martin von Wagner-Museum
verfolgte die Entwicklung Tiepolos in Wirzburg und nahm die
Rezeption des Kiinstlers in der frankischen Residenzstadt in
den Blick.

drunter und druber

Altdorfer, Cranach und Diirer auf der Spur

Mit diesem Titel prasentierte die Alte Pinakothek die dritte
Ausstellung im Rahmen ihres 175-jdhrigen Jubilaums. Die
beiden ersten Ausstellungen (s. v.) priasentierten Themen

mit sammlungsgeschichtlicher Relevanz; die das gesamte Jubi-
laumsjahr begleitende Ausstellung Schitze aus dem Depot
(ohne Katalog) zeigte Gemélde, die den Augen der Offentlich-
keit normalerweise verborgen bleiben, im Museumsalltag
jedoch ebenso viel Aufmerksamkeit beanspruchen.

Mit der Ausstellung drunter und driiber wurde die Tir zu den
Forschungseinrichtungen der Staatsgeméaldesammlungen

ein Stilick aufgestoBen. Die Infrarottechnik, die schon seit Jahr-
zehnten zur Routine der kunsttechnischen Untersuchungen
gehort, dringt den Gemalden gleichsam unter die Haut, macht
die Vorarbeiten des Kiinstlers auf der Malflache sichtbar und
liefert wichtige Erkenntnisse tiber den Werkprozess. Hier spielt
das Doerner Institut, die Restaurierungs- und kunsttechnologi-
sche Forschungsabteilung der Bayerischen Staatsbibliothek,
eine tragende Rolle. Im vorliegenden Katalog zur Ausstellung
wird uber die spannende Geschichte der bildgebenden Ver-
fahren an den Pinakotheken und am Doerner Institut berichtet.



Ich Wolkenstein
9.7.2011 - 27.11.2011
Schloss Tirol
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DIE MALER DES
~BLALIEMN REITER"
UND JAPAN
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Die Maler des Blauen Reiter
21.7.2011 -7.11.2011
SchloBmuseum Murnau
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Ich Wolkenstein

Stdtirol hat, was Oswald von Wolkenstein betrifft, einiges
nachzuholen. Obwohl sich einzelne Gelehrte, Literaten

und Kinstler schon im 19. Jahrhundert mit der Gestalt des ein-
augigen Ritters und Sdngers auseinandergesetzt haben,

ist eine ,offizielle“ Anerkennung Oswalds als bedeutendster
Dichterkomponist, den Stidtirol je hervorgebracht hat,
ausgeblieben. Durch grundlegende Publikationen, die Arbeit
der Wolkenstein-Gesellschaft und die 600-Jahr-Feier im
Jahre 1977 ruickten den Wolkensteiner tiberhaupt erst wieder
ins Geddchtnis der Studtiroler.

Nun endlich - tiber 600 Jahre, nachdem Oswald von Wolken-
stein von seiner Pilgerreise nach Jerusalem als ,Ritter des
Heiligen Grabes® nach Tirol zurtickgekehrt war — wurde ihm
auf Schloss Tirol eine umfassende Sonderausstellung als
langst tiberfallige Hommage gewidmet. Es gelang, eine erheb-
liche Anzahl herausragender Exponate als Leihgaben nach
Schloss Tirol zu holen, wie z. B. Richentals Chronik des Kon-
stanzer Konzils aus der Nationalbibliothek Prag, Oswalds
Rodenegg-Innsbrucker Liederbuch aus der Universitéts- und
Landesbibliothek Tirol, seine Harfe von der Wartburg in
Eisenach, sein Portrat in der Petrarca-Handschrift aus der
Herzog August-Bibliothek in Wolfenbiittel und vieles mehr.

Die Maler des Blauen Reiter

und Japan

Japanische Kunst wurde schon seit dem 17. Jahrhundert in
Europa mit groBem Interesse wahrgenommen und gewann um
die Mitte des 19. Jahrhunderts in der européischen Kunst an
groBer Bedeutung. Seit 1890 fasste dieser Japonismus auch in
Deutschland — mit bedeutsamem Schwerpunkt in Miinchen -
FuB und fand seinen Niederschlag in Malerei und Graphik, in
Gebrauchtsgraphik und Kunstgewerbe.

Die Formate und Kompositionen wirkten neuartig und
anregend auf europdische Kiinstler, die aus den herkdmmli-
chen akademischen Sehgewohnheiten ausbrechen und

neue kunstlerische Wege suchen wollten. Auch die Kunstler
des Blauen Reiter blieben nicht unberuhrt von den Einfllissen
japanischer Kunst. Kandinsky, Miinter, Jawlensky, Werefkin,
Marc und Macke beschéiftigten sich intensiv mit dieser fir

sie exotischen Kunst und der Holzschnitt-Technik, und sie sam-
melten graphische Blatter und Objekte aus Japan.

Japanische Kunst und ihre Auswirkung auf den Malerkreis

des Blauen Reiter deutlich zu machen, war Ziel der Ausstellung
im SchloBmuseum Murnau. Sowohl Sammlungsstiicke der
Maler als auch eigene Werke dieser Kiinstler und ihres Miinch-
ner Umfeldes umrissen das vielschichtige Spektrum dieser
Ausstellung.



Forderung
von Ausstellungen

Ernst May

27.7.2011 - 30.10.2011
Deutsches Architekturmuseum,
Frankfurt am Main

Die Alte Pinakothek

IN HISTORISCHEN FOTOGRAFIEN
25.7.2011 - 18.9.2011
Bayerische Staatsgemalde-
sammlungen, Miinchen,

Alte Pinakothek
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Ernst May

Mit dem Namen Ernst May (1886-1970) verbindet man heute
den Einzug der Moderne in den Stadtebau.

Der strategische Stadteplaner May behielt stets die soziale
Verantwortung der Architektur im Fokus seines Schaffens. In
der Zeit, die von Kriegen, Vertreibung, Inflation und Woh-
nungsnot geprdgt war, baute er zwischen 1919 und 1970 auf
drei Kontinenten tiber 100.000 Wohnungen. In Schlesien
entwarf er zahlreiche Siedlungen und Typenhduser in landli-
chen Strukturen. Nach seiner Zeit in Frankfurt (zwischen 1925
bis 1930) zog es ihn in die Sowjetunion, wo er flr Arbeiter
neue Stadte plante, und nach Ostafrika, wo er unter anderem
Wohnbauten fur Kolonialherren errichtete. May war auf
internationalem Parkett zuhause und konnte in unterschiedli-
chen gesellschaftlichen und politischen Systemen seine

Ideen konsequent entwickeln und weiterverfolgen.

Nach dem Krieg kehrte er nach Deutschland zurtick und plante
und baute nun GrofBsiedlungen, u. a. im Rhein-Main-Gebiet.
Siedlungen in Mainz, Wiesbaden oder Darmstadt zeugen noch
heute von den gewandelten Ideen des Stadtebaus.

Die Ausstellung in Frankfurt schlug praktisch Briicken
zwischen Rhein-Main, Ural und Victoriasee.

Die Alte Pinakothek
IN HISTORISCHEN FOTOGRAFIEN

Der Alten Pinakothek in historischen Fotografien widmete

sich die vierte Ausstellung der Bayerischen Staatsgemalde-
sammlungen in der Reihe zum 175-jahrigen Bestehen des
Museums. Dieses Mal standen nicht die Sammlungsstiicke im
Mittelpunkt der Schau, sondern das gefeierte Gebaude selbst,
das dem Besucher in den ausgestellten Photographien in
seiner einstmaligen, im Zweiten Weltkrieg untergegangenen
Pracht entgegentritt.

Leo von Klenzes Alte Pinakothek gilt als das Schliisselwerk der
europdischen Museumsarchitektur im 19. Jahrhundert. Sie
gehort zu den wichtigsten unter Konig Ludwig I. vollendeten
Gebduden in Miinchen.

Prasentiert wurden in der Ausstellung ausschlieBlich Auf-
nahmen aus dem Photoarchiv der Bayerischen Staatsgemalde-
sammlungen. Die Photographien luden den Besucher zur
historischen Spurensuche ein.

Der zur Ausstellung erschienene Katalog bietet eine Fiille an
Informationen zur Alten Pinakothek, ihrer Nutzung und

zu den beides dokumentierenden Photographien. Uber die Ex-
ponate hinaus sind im Buch weitere historische Innen- und
AuBenaufnahmen des Gebdudes erhalten.
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12.8.2011 - 23.10.2011
Museumslandschaft Hessen
Kassel, Schloss Wilhelmshohe

Ins Land der Kirschbliite
4.9.2011 - 5.2.2012
Reiss-Engelhorn-Museen,
Mannheim
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dialoge

Barocke Meisterwerke aus Darmstadt zu Gast in Kassel

Zum ersten Mal trafen Meisterwerke aus dem Hessischen
Landesmuseum Darmstadt auf Gemalde der Kasseler Gemalde-
galerie Alte Meister. Hierbei eroffneten sich spannende

und unerwartete Dialoge zwischen den Gemalden, die dazu
einluden, neue Aspekte der Bilder zu entdecken. Der Bogen
spannte sich dabei vom 16. bis zum 18. Jahrhundert tiber

alle Gattungen hinweg und fithrte den Reichtum beider Samm-
lungen vor Augen.

Beide Sammlungen gehen auf die hessischen Landgrafen-
linien Hessen-Darmstadt und Hessen-Kassel zurtick, entwickel-
ten sich jedoch sehr unterschiedlich. Die sanierungsbedingte
SchlieBung des Hessischen Landesmuseums Darmstadt ermog-
lichte jetzt diese einmalige Ausstellung, die sich in vier
unterschiedliche Themenbereiche gliederte: Der erste hatte die
Zusammenarbeit von Werkstatten und Kiinstlerfamilien

zum Schwerpunkt; der zweite widmete sich dem unterschied-
lichen Blick auf die Menschen in der Malerei. Antikenrezeption
und Historienmalerei bildeten den dritten Komplex der
Ausstellung, die schlieBlich mit dem vierten Komplex, der der
Stilleben- und Landschaftsmalerei gewidmet war, abegrundet
wurde.

Ins Land der Kirschblute

Japanische Reisefotografien des 19. Jahrhunderts

2011 jahrte sich zum 150. Mal die Aufnahme diplomatischer
Beziehungen zwischen Deutschland und Japan, was Anlass

zu einem deutsch-japanischen Freundschaftsjahr und einer
Reihe von Veranstaltungen war, zu denen auch die Ausstellung
uber japanische Reisefotografien des 19. Jahrhunderts in den
Reiss-Engelhorn-Museen gehorte.

Die Ausstellung lud den Besucher ein, die japanische Inselwelt
und ihre Sehenswiirdigkeiten im Spiegel der Photographie zu
entdecken. Der Ausstellungsaufbau veranschaulichte die
typische geographische Reiseroute durch Japan am Ende des
19. Jahrhunderts. Ausgangspunkt des Reisenden von einst
und des Museumsbesuchers der Gegenwart war der Hafen von
Nagasaki, dem damaligen Tor Japans zur Au3enwelt. Die

Reise flihrte dann in nordostlicher Richtung tiber Kobe, Yoko-
hama, Tokio, Osaka, Hakodate und Niigata. Man entdeckte
monumentale Bauten, beriihmte Seebader, die bezaubernde
Schonheit der Gebirgsregion von Hakone und idyllische
Dorfer. Sowohl die Entwicklung japanischer Stadte zu wichti-
gen internationalen Handelszentren als auch der Fortbestand
traditioneller Kultur in Gestalt von Teehdusern, Park- und
Tempelanlagen und Gotterstatuen spiegelten sich in den Photo-
graphien.



Forderung
von Ausstellungen

Reiselust und Sinnesfreude
11.9.2011 - 18.12.2011
Kunsthaus Apolda Avantgarde

Spuren des Marchenkonigs
27.9.2011 - 11.12.2011
Bayerische Staatsbibliothek,
Minchen
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Reiselust und Sinnesfreude

Corinth - Liebermann - Slevogt

Corinth, Liebermann und Slevogt, gemeinhin als das ,Dreige-
stirn des deutschen Impressionismus* bezeichnet, zdhlen

zu den bedeutendsten deutschen Kiinstlern des beginnenden
20. Jahrhunderts. Nicht nur durch ihr Engagement in der
Berliner Secession veranderten sie die Kunstpolitik des Kaiser-
reichs, auch durch ihre fiir damalige Verhéltnisse neue
Kunstauffassung ebneten sie den Weg fur die groBen kiinstleri-
schen Stromungen im Deutschland des anbrechenden

neuen Jahrhunderts. Licht, Farbe, der Blick fir die fliichtigen
Momente zeichneten die Kiinstler des deutschen Impressio-
nismus aus. In ihrem Werk verdichteten sich das aufkeimende
neue sinnliche Lebensgefiihl des neuen Jahrhunderts und

die Genussempfindlichkeit des Fin de Siécle. Thre Inspirationen
bekamen sie auf Reisen, beim Malen in der Natur und durch
ihren freien Umgang mit Farbe. Dabei entwickelte jeder einen
individuellen Malstil.

Die Ausstellung zeigte unterschiedliche Facetten im Schaffen
der Kiinstler und prasentierte auch eine Vielzahl von

bisher selten gezeigten Studien und Druckgraphiken. Mit etwa
100 Werken aus den Jahren 1895 bis 1930 dokumentierte

sie die kiinstlerische Vielfahlt des deutschen Impressionismus.

Spuren des Marchenkonigs
Ludwig II. und die Bayerische Staatsbibliothek

Im Mittelpunkt einer weiteren Schatzkammerausstellung

stand die Frage, welche Spuren Konig Ludwig II. in der Bayeri-
schen Staatsbibliothek hinterlassen hat. DieAusstellung
prasentierte eine Fiille unterschiedlicher und bemerkenswerter
Quellen und Materialien, die vom 10. bis zum 19. Jahrhundert
reichten. Einige der Objekte, wie eine deutsche Bibel aus

dem Jahr 1851 mit reicher Ausstattung, die anldsslich der Ver-
lobung Ludwigs mit der Herzogin Sophie Charlotte von Bayern
dem Paar geschenkt worden war, wurden erstmals 6ffentlich
gezeigt.

Ausgestellt wurden Geschenke, die Konig Ludwig II. der Biblio-
thek tibereignete, darunter Autographen von William Penn,
dem Griinder der Kolonie Pennsylvania, von Benjamin Franklin
und George Washington.

Aus der Bibliothek Konig Ottos von Griechenland, einem Sohn
Konig Ludwigs I., vermachte Ludwig II. der damaligen

Hof- und Staatsbibliothek bedeutende Handschriften, Drucke
und Musikalien. Das élteste Ausstellungsstiick, ein griechi-
sches Tetraevangeliar aus dem 10. Jahrhundert fand besondere
Aufmerksamkeit.



Neue Sachlichkeit in Dresden
1.10.2011 - 8.1.2012
Staatliche Kunstsammlungen
Dresden, Kunsthalle im
Lipsiusbau

Perugino

Raffa

Pietro Perugino
12.10.2011 - 15.1.2012
Bayerische Staatsgemalde-
sammlungen, Miinchen,
Alte Pinakothek
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Neue Sachlichkeit in Dresden

Malerei der Zwanziger Jahre von Dix bis Querner

Mit kiihler Distanz und messerscharfer Prazision beschrieben
Maler in den 1920er Jahren die Wirklichkeit. Diesem Pha-
nomen widmeten die Staatlichen Kunstsammlungen Dresden
eine umfassende Sonderausstellung. Sie bildete den Abschluss
eines zweijahrigen Forschungsprojektes der Galerie Neue
Meister, in dessen Rahmen Werke von fast 100 Kiinstlern ge-
sichtet wurden, die zwischen 1920 und 1933 Dresden zu
einem bedeutenden Zentrum des Verismus und der Neuen
Sachlichkeit werden lieBen. Sie bildeten auch den Mittelpunkt
der Ausstellung; ergdnzt wurden sie durch weitere Werke

aus deutschen und européischen Museen von Rang und priva-
ten Leihgebern.

Rund 80 Werke insgesamt zeichneten ein rundes Bild der
behandelten Stromung in ihren unterschiedlichen Facetten.
Desillusionierende Bilder von Dix, Felixmiiller und Griebel
uber die Weimarer Republik hingen neben anrtihrenden
Portrits von Proletarierkindern und Arbeiterfrauen, die Grun-
dig und Lachnit schufen. Elegante Damenbildnisse standen
neben mit spitzem Pinsel ausgefuhrten Stadtlandschaften und
Stillleben, konstruktivistische Tendenzen neben kraftvoll-
naiven Figurenbildern.

Pietro Perugino

Raffaels Meister

Diese Ausstellung tiber den umbrischen Maler Pietro Perugino,
den Lehrer Raffaels, war die fiinfte im Ausstellungsreigen im
Jubilaumsjahr der Alten Pinakothek. Im Mittelpunkt stand

das herausragende Altarbild Die Vision des HI. Bernhard aus der
eigenen Sammlung der Pinakothek. Ludwig I. von Bayern
konnte Anfang des 19. Jahrhunderts zahlreiche kostbare Ge-
malde in Florenz erwerben, wobei er eine ausgeprégte Vorliebe
fur frithitalienische Malerei, flir die Florentiner Maler der
zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts sowie fur Raffael und sei-
nen Lehrer Perugino zeigte. So gelangte 1829/1830 Peruginos
HI. Bernhard nach Munchen.

Das Gemalde markiert als eine der frihen ,klassischen® Altar-
bildinventionen des Meisters den Beginn seiner erfolgreich-
sten Schaffensperiode.

Dieses Hauptwerk erfuhr nun eine umfassende kunsthis-
torische Wiirdigung, in der die Sonderstellung und entwick-
lungsgeschichtliche Bedeutung des umbrischen Malers

im Zentrum der toskanischen Kunst wieder aufgegriffen wur-
de. Wertvolle Leihgaben aus den Florentiner Uffizien sowie
aus Perugia, Washington, London, New York, Paris, St. Peters-
burg, Stockholm und Edinburgh ergianzten dieses groBartige
Ausstellungssttick.
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Glanz und GroBe des Mittelalters
4.11.2011 - 26.2.2012
Museum Schnititgen, Koln

HAP ERIEEHHEER

HAP Grieshaber

12.11.2011 - 21.1.2011
Saale-Galerie und Kunstverein,
Saalfeld
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Glanz und GroB3e des Mittelalters

Kolner Meisterwerke aus den groBen Sammlungen der Welt

Koln war im Mittelalter die grof3te Stadt Deutschlands und
eines der fiihrenden Kunstzentren. GroBer als Paris oder
Venedig, war die Stadt in dieser Zeit Metropole fiir Wirtschaft
und Handel, berithmter Wallfahrtsort und die Wiege biir-
gerlicher Freiheiten. Koln hat groBe Schétze in allen alten
Kunstdisziplinen hervorgebracht. Im Vergleich zum gesamten
mittelalterlichen Kunstgut ist hier besonders viel erhalten
geblieben. Maler, Bildschnitzer und Goldschmiede entwickel-
ten im Dialog mit Meisterwerken aus Paris und Prag, den
Niederlanden und Italien eine typische kdélnische Kunstspra-
che, die weit uber die Grenzen der Stadt hinaus geschéatzt
wurde.

Die Ausstellung prasentierte das vielfaltige und typische
Schaffen Altkélner Kunst anhand von Handschriften und Gold-
schmiedekunst, tiber Skulptur und Glasmalerei bis hin zur
Tafelmalerei aus uber 500 Jahren in neuem Licht. Sie zeigte
Meisterwerke aus New York, Cleveland, Raleigh, Malibu, Paris,
Budapest, Wien, London, Berlin, Darmstadt und Miinchen -
mit den Spitzenstiicken Altkdlner Kunst zu einer einmaligen
Schau verdichtet.

Retrospektive
zum 30. Todestag von HAP Grieshaber

Auch dreiBig Jahre nach seinem Tod (1981) hat HAP (Helmut
Andreas Paul) Grieshaber, der mit zahlreichen interna-
tionalen Kunstpreisen und mit Akademie-Mitgliedschaften
geehrte Maler, Holzschneider, Typograph, Drucker, Kunst-
professor, Schriftsteller, Umweltschiitzer, politische Mahner
und unerschiitterliche Weltverbesserer, nichts von seiner
Popularitdt zu Lebzeiten eingebuBt.

Es war das erklarte kulturpolitische Ziel dieses Volksaufklarers
und Missionars in Sachen Kunst, Gegenwartskunst durch
erschwingliche Auflagendrucke jedermann zugénglich zu ma-
chen. Was uns von diesem genuinen Kiinstler, meisterhaften
Handwerker und Anwalt der Humanitat bleibt und mit 75 Bei-
spielen in dieser Ausstellung in der Saale-Galerie demonstriert
werden konnte: sein genial in Bildzeichen transferiertes grof3es
und kleines Welttheater, die condition humaine in existentiellen
Symbolen, zugleich aber auch ein Hymnus auf die Schopfung,
auf die Liebe und auf den Tod.

HAP Grieshabers gewaltiges (Euvre enthdlt, Blatt fiir Blatt,

das geistige Vermachtnis unserer abendlandischen Tradition,
sowie die uns mit Hoffnung und Zuversicht erfiillende
Botschaft, dass unsere Welt nur noch durch Kunst, durch Poesie
und durch Liebe grundlegend verdndert werden kann.
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Weltsichten
17.11.2011 - 9.1.2012
Linden-Museum, Stuttgart

- Vor
_dem
Gesetz

Skulpturen der Nachkriegszeit und
Réume der Gegenwartskunst

Museurn Ludwig Kaln

Vor dem Gesetz
16.12.2011 - 29.4.2012
Museum Ludwig, K6ln
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Weltsichten

Blick tiber den Tellerrand!

Die GroBe Landesausstellung 2011 vereinte anldsslich des
100-jahrigen Jubildums des Linden-Museums alle sieben
Regionalabteilungen des Hauses in einer faszinierenden Schau.
Es gibt kein zentraleres Menschheitsthema als die unterschied-
lichen Sichtweisen auf die Welt: Sie entscheiden liber Rang
und Status, Krieg und Frieden sowie tiber die Bedeutung von
Leben und Tod. Jede Kultur findet eigene Antworten auf die
Fragen des Lebens.

Die Ausstellung im Linden-Museum gab interessante Einblicke
in kulturelle Unterschiede und verbindende Gemeinsamkeiten.
Anhand hochrangiger Objekte aus funf Kontinenten wurde

die atemberaubende Vielfalt menschlichen Zusammenlebens
vorgestellt. Der Blick wurde auf farbenfrohe Schonheit

und inspririerende Errungenschaften anderer Kulturen ge-
lenkt. Phantasievolle Bekleidung, wertvolle Schmuckstticke,
beeindruckende Masken und Ritualgegenstande machten

den kulturellen Reichtum anschaulich und vermittelten die
zugrundeliegenden Weltsichten.

Vor dem Gesetz

Skulpturen der Nachkriegszeit und Rdume der
Gegenwartskunst

Der Titel der Ausstellung bezieht sich auf einen Text von

Franz Kafka. Er erzdhlt von einem Mann, der ,vor das Gesetz*
tritt, mehrfach um Einlass bittet, aber immer wieder ab-
gewiesen wird. Recht wird in dieser Erzdhlung raumlich erfahr-
bar und diese Parabel zu einer Art Leitmotiv der Ausstellung.
Gehen Idee und Wahrung der Menschenwiirde auf die Antike
zuruck, so ist das Thema heute in der globalisierten Welt
aktueller denn je. Die Frage nach dem Wert des Menschen ist
dabei vermehrt in aktuellen Kunstwerken zu beobachten.

Die Kunst ist befdhigt, das, was sich der Sprache verweigert,
dennoch zu zeigen.

Die Ausstellung zeigte Werke internationaler Kiinstler wie
Pawel Althamer, Phyllida Barlow, Jimmie Durham, Alberto
Giacometti und Bruce Nauman, anhand derer sich die Diskussi-
on uber Menschlichkeit und Grundwerte menschlicher Ex-
istenz vertiefen lassen.

Neben einem Ausstellungskatalog mit Essays aus verschieden-
sten Fachgebieten - der Kunstgeschichte, Philosophie,
Anthropologie und Theologie - gab es zum Thema Vor dem Ge-
setz eine Vortragsreihe, die in verschiedenen européischen
Stadten stattfand.



Forderung
von Ausstellungen

FRANZISKUS
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Franziskus von Assisi
9.12.2011 - 6.5.2012
Di6ozesanmuseum Paderborn
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KultOrte
5.4.2012 - 15.7.2012
Schlossmuseum Hohentiibingen
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Franziskus von Assisi
Ein Heiliger bewegt die Welt

Im Mittelpunkt dieser groBen Sonderausstellung stand eine
Gestalt von auBergewohnlichem Charisma: der heilige

Franz von Assisi (1181/82-1226) bzw. die sich in seiner Folge
konstituierenden klosterlichen Gemeinschaften. Franziskus
zahlt zu den wichtigsten Leitfiguren der abendldndischen Reli-
gions- und Geistesgeschichte. Seine Personlichkeit und sein
Lebenswerk faszinieren bis heute.

Die Ausstellung im Di6zesanmuseum, die in enger Kooperation
mit dem Historischen Institut der Universitiat Potsdam,

der Fachstelle fur Franziskanische Forschung in Miinster sowie
samtlichen deutschsprachigen Provinzen der Franziskaner-
orden entwickelt wurde, zeigte nicht nur die Lebensgeschichte
des sogenannten ,Poverello“ und seiner Gattin, der heiligen
Klara. Vor allem gelangten charakteristische Werke franziska-
nischer Kunst und Architektur, zur Darstellung.

Leihgaben internationaler Museen aus der Lebzeit des
Franziskus sowie aus der Friihzeit seiner Verehrung waren zu
sehen; ebenso Ausstattungsstlicke aus Konventen aller
franziskanischen Ordenszweige in Deutschland, Osterreich
und der Schweiz, die erstmalig 6ffentlich gezeigt wurden.

KultOrte

Mythen, Wissenschaft und Alltag in Agyptischen Tempeln

Keine andere Institution ist fiir die agyptische Kunst so
charakteristisch gewesen wie die der Tempel. Sie galten als
Wohnstétte der Gotter auf Erden, dort konnte man mit

ihnen in Kontakt treten, ihnen Opfergaben darbringen. Ober-
ster Priester war der Pharao, der in der Theorie die einzige
Person war, die mit den Gottern kommunizieren konnte; in
der Praxis wurden seine Aufgaben von Priestern wahrgenom-
men, die als Mittler zwischen Gottern und Menschen eine
ganz besondere Stellung in der dgyptischen Gesellschaft inne-
hatten.

Kern der Ausstellung KultOrte, die gemeinsam von den Univer-
sitaten Tubingen und Wirzburg konzipiert worden war,

war der Nachbau eines Tempels, durch den die verschiedenen
Architekturmerkmale eines altdgyptischen Heiligtums fassbar
wurden. Es ging einerseits um die bauliche Struktur, aber
auch um die Dekorationen und die Inschriften. Photokollagen
von Tempeltexten in OriginalgroBe am tatsachlichen Standort
innerhalb des Modells vermittelten dem Besucher einen Einblick
in die religiose Literatur des Alten Agypten. Weitere

Sektionen widmeten sich dem Tempelgeschehen und dem Kult,
wieder andere thematisierten den Ubergang von der altdgypti-
schen Religion zu neuen Religionen wie Christentum und Islam.



FRIEDRICH DER GROSSE
28, APRIL - 28, OKTOBER 2012

K SANSSOUGH
FOTSDAM

Friederisiko

28.4.2012 - 28.10.2012

Neues Palais und Park Sanssouci,
Potsdam

Déja-vu
21.4.2012 - 5.8.2012
Staatliche Kunsthalle Karlsruhe
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Friederisiko
Friedrich der GroBe

Er ist eine der facettenreichsten Gestalten der europaischen
Geschichte: Friedrich II., genannt der GroBe. Zu seinem

300. Geburtstag prasentierte die Stiftung PreuBische Schlosser
und Garten Berlin-Brandenburg Charakter und Weltsicht
Friedrichs in seinem prachtigsten Schlossbau, dem Neuen
Palais, sowie an ausgewdhlten Orten im Park Sanssouci

in Potsdam.

Die Lust am Risiko war ein pragnanter Charakterzug dieses
Monarchen: Friederisiko lautete daher das Leitmotiv dieser
groBen Schau an authentischem Handlungsort. Zu entdecken
waren ein PreuBenkonig, den man so noch nicht kannte -

und unbekannte Rdume in dem von ihm selbst geplanten
Schlossbau.

Zwolf Themenkomplexe rund um den Konig und seine Zeit
entfalteten sich in 70 teilweise erstmals zuganglichen,
aufwendig restaurierten Kabinetten und Salen. Neben kostba-
ren Interieurs und einzigartigen Exponaten gelang es einer
zeitgendssischen Kiinstlerin mit einer spektakuldren Installati-
on, eines der Appartements zum Leben zu erwecken.

Deja-vu
Die Kunst der Wiederholung von Diirer bis YouTube

Die Kunstgeschichte ist ein Sytem von Nachbildungen, Repro-
duktionen, Kopien, Zitaten, Ubertragungen, Aneignungen und
Ableitungen. Kaum ein bekanntes Werk der Vergangenheit

ist nicht Bestandteil eines rezeptiven oder kreativen Prozesses
geworden, der das begehrte Vorbild zum Ausgangspunkt
weiterer kiinstlerischer Gestaltung macht.

Die Ausstellung Déja-vu hatte es sich zum Ziel gesetzt, das
Wechselverhéltnis von Kopie, Reproduktion und Original vom
spaten Mittelalter bis in die zeitgendssische Kunst wissen-
schaftlich fundiert und fiir den Betrachter anschaulich darzu-
stellen. Ein besonderes Augenmerk lag auf der Einbeziehung
verschiedener Gattungen: von Malerei und Skulptur tiber
Graphik bis zum Kunsthandwerk.

Die Exponate orientierten sich nattirlich an den Bestdnden

der Kunsthalle, konnten aber um zahlreiche Leihgaben aus
groBen europdischen Museen ergdanzt werden. Somit konnte in
zwOlf Themenkomplexen das vielschichtige und komplexe
Panorama der Fragestellung zwischen Kiinstlerverehrung und
Copyright, Sammelleidenschaft und ,Ideenklau” ausgebreitet
werden. Dem Kult um das Original und der damit einhergehen-
den Abwertung der Kopie stellte die Ausstellung die eigenstin-
dige Qualitat der Re-Produktion gegentiber.
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von Bestandskatalogen
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Deutscher Verein fiir

Kunstwissenschaft, Berlin

Bayerisches Nationalmuseum,
Miinchen

Staatliche Verwaltung der
bayerischen Schldsser, Garten
und Seen, Miinchen
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Glasgemalde im Gotischen Haus
Worlitz

Die 215 Scheiben bzw. Scheibenfragmente zdhlende Glasge-
méldesammlung im Gotischen Haus zu Worlitz, das Furst
Leopold Friedrich Franz von Anhalt-Dessau zwischen 1773 und
1813 fir sich als personliches Refugium hatte errichten lassen,
vereint viele Einzigartigkeiten. Es ist nicht nur die dlteste,
sondern auch die umfangreichste und vielfdltigste Sammlung
ihrer Art in einem neugotischen Gebdude in Europa. Anders
als die meisten anderen Sammlungen, die oftmals auseinander-
gerissen, verduBert und vielfach auf fragwiirdige Weise
erganzt wurden, prastentiert sich die Worlitzer Sammlung im
Gotischen Haus noch immer in der seit dem spaten 19. Jahr-
hundert tiberlieferten Anordnung.

Der Bestandskatalog wird im Jahr 2012 erscheinen.

Porzellansammlung Lustheim
,Stiftung Ernst Schneider®

Die Sammlung Stiftung Ernst Schneider, die aus ca. 720 Porzel-
lanen besteht, wird innerhalb von drei Jahren bearbeitet,
inventarisiert und in vier Binden als Sammlungskatalog pu-
bliziert. Band 1 wird schwerpunktmé@fBig Dekore nach ost-
asiatischen Vorbildern zeigen. Weitere Bande sollen Porzellane
der Bottger-Zeit, Porzellane mit europdischen Dekoren sowie
Porzellanplastik prasentieren. Jedem Band wird eine kunst-
und kulturhistorische Einleitung vorangestellt, die die folgen-
den Objektgruppen in ihren Kontext stellt.

Luster der bayerischen Schlosser

Wie fast tiberall, gehoren die Luster auch bei der Bayerischen
Schlosserverwaltung zu den am wenigsten bekannten und
erforschten Gruppen von Luxusobjekten. Da die heute in der
Schldsserverwaltung zusammengefassten Schlosser urspring-
lich von verschiedenen Hofen genutzt wurden, erfolgte die
Beschaffung aus sehr viel mehr Quellen als anderswo. Anderer-
seits wurde das Schlossinventar unter dem Konigreich Bayern
zentral verwaltet und im Zuge von Neugestaltungen auch

eine Vielzahl von Liistern in Schlosser verbracht, mit denen

sie historisch nicht in Beziehung standen.

In drei Jahren werden samtliche Bestande an Lustern in

den bayerischen Schldssern erfasst und schlieBlich in einem
Bestandskatalog publiziert werden.



Stadtmuseum Erlangen

Germanisches Nationalmuseum,
Niirnberg

Kunstsammlungen und Museen,
Augsburg
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Bestandskatalog der Kunst-
sammlung, Band 1

Der Bestandskatalog zur Kunstsammlung des Stadtmuseums
Erlangen wird in zwei Teilbanden erscheinen. Der erste Teil
beinhaltet die Kunst des 17. bis 19. Jahrhunderts; der zweite
Teil widmet sich dem 20. Jahrhundert.

Band 1, der sich derzeit in Arbeit befindet, wird insgesamt
rund 120 Werke von ca. 40 namentlich bekannten und ebenso
vielen anonymen Kiinstlern dokumentieren. Insgesamt be-
finden sich 150 Werke im Stadtmuseum. Einige davon werden
wegen ihres schlechten Zustandes oder ihrer minderen
Qualitat nicht in den Katalog aufgenommen, ebenso wenig
solche, die nur zufillig in die Sammlung gelangt sind. Den-
noch werden im Katalog alle vorzeigharen Werke erfasst sein.

Kunstlernachlasse/-bestande im
Deutschen Kunstarchiv*

Das Deutsche Kunstarchiv ist das grof3te Archiv fir schriftliche
Nachlédsse zur Kunst und Kultur im deutschsprachigen Raum.
Archiviert werden Vor- und Nachldsse aus dem Bereich der
bildenden Kunst. Es umfasst etwa 1.400 Bestdnde vom 19. Jahr-
hundert bis heute, darunter bedeutende Nachlasse von

Lovis Corinth, Otto Dix, Erich Heckel, Karl Hofer, Max Klinger,
Gabriel von Max und vielen mehr.

Aufgabe des Deutschen Kunstarchivs ist nicht nur das Sam-
meln und Bewahren von Vor- und Nachldssen, sondern

auch die wissenschaftliche ErschlieBung und Vermittlung.
Eine Ubersicht tiber die Bestidnde bietet die vom Bundesarchiv
Koblenz eingerichtete Zentrale Datenbank Nachldsse.

Gogginger und Augsburger
Fayencen

Das Maximilianmuseum der Kunstsammlungen und Museen
Augsburg verfiigt neben der Skulpturensammlung, den
Abteilungen zur Stadtgeschichte, zu Uhren und wissenschaftli-
chen Instrumenten sowie zur Augsburger Goldschmiedekunst
uber eine herausragende Sammlung zum Kunsthandwerk

aus Augsburg. Einen bedeutenden Schwerpunkt stellt dabei die
Sammlung an Gogginger, Augsburger und Friedberger
Fayencen mit ca. 130 Objekten dar. Dieser wichtige Bestand ist
bislang weder wissenschaftlich bearbeitet noch publiziert
worden. Neben den Objekten im Maximilianmuseum, die den
groBten zusammenhéingenden Bestand an Gogginger Fayencen
darstellen, werden im Katalog auch alle anderen, in deutschen
Museen zuganglichen Stilicke erfasst.
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Naturhistorisches Museum Schloss
Bertholdsburg, Schleusingen

Staatliche Kunstsammlungen,
Dresden

Deutscher Verein fiir Kunstwissen-
schaft, Berlin
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Die preziosen Edelsteine des
Herzogs Anton Ulrich

Schloss Bertholdsburg beherbert und betreut fast alle na-
turkundlichen Sammlungen Stidthiiringens. Auch die Bestdnde
des Herzoglichen Naturalienkabinetts sind im Schleusinger
Museum magaziniert. Der wertvollste Schatz dieser wissen-
schaftshistorisch bedeutenden Kollektion ist die Sammlung der
Edelsteine des Herzogs Anton Ulrich von Sachsen-Coburg-
Meiningen. Die wissenschaftliche Aufarbeitung dieser wertvol-
len Sammlung konnte bislang nicht erfolgen. Das andert

sich jetzt mit der Erstellung des wissenschaftlichen Bestands-
katalogs, der anldsslich des 250. Todestages von Herzog

Anton Ulrich im Jahre 2013 erscheinen soll.

Antike Skulpturen, Band III

Dieser als dritter von fiinf Banden konzipierte Teil widmet
sich der Bearbeitung von 1255 antiken Portratstatuen

und -kopfen sowie der zugehorigen Ergdnzungen des 16. und
17.Jahrhunderts. Schwerpunkt des Bandes bilden die romi-
schen Portrats, aber auch kaiserzeitliche Kopien nach adlteren
griechischen Portriatstatuen bedeutender Staatsméanner,
Philosophen und Literaten werden behandelt.

Die Zeitspanne der in diesem Band vorgelegten Bildnisse reicht
von casarischer Zeit bis zum frithen 6. Jahrhundert n. Chr.
Rechnet man die Entstehungszeit der griechischen Vorbilder
des 4. Jahrhunderts v. Chr. mit ein, so umfasst die Zeitspanne
der zu besprechenden Werke anndhernd 1000 Jahre.

Bronzegerate des Mittelalters,
Band VIII

Die Reihe der Bronzegerdte des Mittelalters, die seit 1935 vom
Deutschen Verein fiir Kunstwissenschaft herausgegeben

und mit dem Band tiber Leuchter und GieBgefd3e begonnen
wurde, ist seit 1981 mit den Banden tiber Kreuzfii3e, Ttlrzie-
her, Bronze- und Messinggefd3e und romanische Bronze-
kruzifixe fortgesetzt worden.

Der jetzt in Arbeit befindliche Katalog von tiber 900 Weihrauch-
fassern ist der achte in der Reihe. Er nimmt eine wichtige
Position ein, denn die WeihrauchgefiaB3e stellen die zahlenma-
Big groBte Gruppe einer einzelnen Gerédtegattung aus Bronze
dar, die sich aus dem Mittelalter erhalten hat.



Kunsthalle zu Kiel
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Christian Rohlfs

Der schleswig-holsteinische Maler Christian Rohlfs
(1849-1938) gehort zu den herausragenden Kiinstlerperson-
lichkeiten im Deutschland des 20. Jahrhunderts. Die Kunst-
halle zu Kiel besitzt eines der umfangreichsten Konvolute an
Werken von Rohlfs - insgesamt 872 Werke, darunter 20
Gemalde und 44 Druckgraphiken. Im Gegensatz zu anderen
Museumsbestdanden zeichnet sich der Kieler Bestand durch
eine groBe Kontinuitit aus: Es sind Arbeiten von Rohlfs aus
nahezu allen Schaffensperioden vertreten.

Anlasslich des 75. Todestages des Kiinstlers soll 2013 ein
Bestandskatalog von Christian Rohlfs publiziert und im Rah-
men einer Ausstellung prasentiert werden.
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BECKMANN
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Bayerische Staatsgemaélde-
sammlungen, Max-Beckmann-
Archiv, Miinchen

[dealskulprur
der rivmischen

Kaiserzeit
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Staatliche Kunstsammlungen
Dresden, Skulpturensammlung

Max Beckmann

Die Skizzenbiicher

Max Beckmann (1884-1950) ist einer der bedeutendsten
Kiinstler seiner Zeit. Nach der Veroffentlichung seiner Tagebii-
cher und Briefe sowie der Werkverzeichnisse seiner Gemailde,
Zeichnungen, Druckgraphik und, in juingster Zeit, farbigen
Arbeiten auf Papier liegt nun erstmals ein vollstandiges Werk-
verzeichnis seiner Skizzenbtcher vor.

Ab seinem 15. Lebensjahr notierte er in ihnen eine Vielzahl
von Ideen und Entwirfen, unter anderem fur spatere Komposi-
tionen. Aufschlussreich und fir die Forschung besonders
wertvoll an diesem Komplex sind auch die bisher unbekannten
Skizzen und Notizen zu nicht ausgefiihrten oder verschollenen
Werken. Insgesamt haben sich 55 Skizzenbiicher von Beck-
mann erhalten, die einen Gesamtumfang von tiber 1300

Seiten haben. Zusétzlich konnten ihnen etwa 100 heute her-
ausgeloste Einzelblédtter zugeordnet werden. Jede Seite

wird in der zweibandigen Publikation umfassend dokumentiert
und unter Berticksichtigung der aktuellen Forschungslage
kommentiert. Die vorliegenden Bande erhellen den Werkpro-
zess des Kiinstlers und geben ungewohnte Einblicke in sein
bildnerisches Denken.

Katalog der antiken Bildwerke

Band II: Idealskulptur der rémischen Kaiserzeit

Der Katalog ist der Pilotband einer flinfbandigen Reihe, die alle
antiken Skulpturen der Dresdner Sammlung umfassen soll.
Dass mit Band IT begonnen wurde, begriindet sich damit, dass
unter den Rundskulpturen der romischen Kaiserzeit zahlreiche
Werke unpubliziert waren, obwohl sie zu den Hauptwerken
gehoren.

Der gesamte Bestand der ca. 600 antiken Skulpturen wurde
gesichtet und auf die einzelnen Bande aufgeteilt. Schnell stellte
sich heraus, dass der Katalog der romischen Idealskulptur

der umfangreichste der geplanten Reihe sein wiirde - die Be-
stitigung dieser Vermutung liegt nun vor.

Der Doppelband ist erschienen und zeigt auf 1154 Seiten 264
Skulpturen, die alle wissenschaftlich bearbeitet und neu
bewertet wurden. Der Katalog enthélt 16 Farbtafeln, 1316 Pho-
tographien und 40 Zeichnungen. Dem Katalogteil vorangestellt
sind drei Essays zur Sammlungsgeschichte der Antiken in
Dresden, zu den Antikenerganzungen in der Sammlung Chigi
und zu den Entrestaurierungen der Antiken im 19. Jahrhun-
dert.



Bayerisches Nationalmuseum,
Miinchen

LFi] rsté“n und
Pharaonen
Agypten in Bayern

Staatliches Museum Agyptischer
Kunst, Miinchen

Jugendstil

im Bayerischen Nationalmuseum

Mit dem Ankauf der Jugendstilsammlung Wichmann im Jahr
1983 wurde der Grundstein flr die Erweiterung der Bestdande
des Bayerischen Nationalmuseums bis ins friithe 20. Jahr-
hundert gelegt. 200 Objekte aus dieser bedeutenden Jugend-
stilsammlung waren es, die nunmehr das Fundament fiir
eine vOllig neue Abteilung im Museum legten. Bis zu diesem
Zeitpunkt befanden sich so gut wie keine Zeugnisse des
Jugendstils in den Sammlungen des Museums.

Den Schwerpunkt der Sammlung bildete das Kunsthandwerk
des sogenannten ,floralen“Jugendstils, der in Frankreich
unter dem Namen Art Nouveau um 1900 seine vollkommenste
Auspragung fand und in den Vereinigten Staaten Werke

von hohem kiinstlerischen Rang hervorbrachte.

Die Konzentration auf die von der Natur inspirierten Aus-
drucksformen des internationalen Jugendstils bestimmte
dementsprechend auch die weitere Erwerbungstatigkeit

des Bayerischen Nationalmuseums. Ein Hohepunkt war hier
zweifellos der Ankauf der Sammlung Herzog Franz von
Bayern mit den Spitzenwerken von Emile Gallé, Daum Fréres
und Louis Comfort Tiffany.

Fursten und Pharaonen
Agypten in Bayern

Das Thema kann auf eine jahrhundertealte Tradition
zuruickblicken, beginnend mit Kreuzziigen und Wallfahrten
bayerischer Fiirsten im Mittelalter. Seit dem Ende des

16. Jahrhunderts ist der Bestand dgyptischer bzw. agyptisieren-
der Kunstwerke in Bayern eng verknupft mit der in der
Folgezeit stetig zunehmenden Sammeltatigkeit der Wittelsba-
cher. Diese, heute im Staatlichen Museum Agyptischer Kunst
Minchen verwahrten agyptischen Kunstwerke, dazu die
zahlreichen Beispiele der Agyptomanie-Mode, die sich zum Teil
heute noch in Wittelsbacher Besitz befinden, sowie die unter-
schiedlichen Reiseberichte und Reiseandenken bieten einen in
jeder Hinsicht reprasentativen Querschnitt durch die Kunst
und Kultur (Alt-)Agyptens.

In Fiirsten und Pharaonen - Agypten in Bayern wird erstmals ein
dem Philhellenismus vergleichbares, doch weitestgehend
vergessenes bzw. unbekanntes Kapitel bayerischer Kunst- und
Kulturgeschichte einer interessierten Offentlichkeit bekannt
und zugénglich gemacht.
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Museum fiir Kunst und Gewerbe,
Hamburg
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Corpus der italienischen Zeich-
nungen, Staatliche Graphische
Sammlung, Miinchen

Die Jugendstilsammlung
Band IV

Museen miissen sich stdndig steigenden Erwartungen stellen.
Neben der klassischen Trias Sammeln, Forschen und Be-
wahren gehoren die Aufgabenfelder Prasentieren und Vermit-
teln unmittelbar dazu. Es gibt Aufgaben mit unmittelbarer
Resonanz und Messbarkeit; und es gibt Aufgaben, die sich erst
in der Zukunft ausweisen. Zu diesen langfristig angelegten
Pflichten eines Museums gehort die Erarbeitung von Bestands-
katalogen.

Mit der akribischen Erarbeitung des vierbdndigen Jugendstil-
kompendiums kam das Museum fiir Kunst und Gewerbe in
Hamburg seiner Verpflichtung zur Grundlagenforschung nach.
Die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit den Werken

des Jugendstils verbindet Generationen: Nahezu vierzig Jahre
hat die Erarbeitung der reichen Bestdnde in Anspruch genom-
men, vor drei3ig Jahren wurde Band 1 der Jugendstilsammlung
geschrieben. Die Mithen haben sich gelohnt: Mit dem Er-
scheinen des abschlieBenden vierten Bandes ist die Jugendstil-
sammlung des Museums fiir Kunst und Gewerbe von A bis Z
dokumentiert.

Badile-Album

Studiensammlung einer Veroneser Kiinstlerwerkstatt

Gegenstand dieses 15. Bandes der Reihe Corpus der italieni-
schen Zeichnungen 1300 - 1450 ist das sogenannte
Badile-Album: ein Werkbestand, bestehend aus Zeichnungen
vom frithen 15. bis zum beginnenden 16. Jahrhundert

aus dem Besitz der Veroneser Malerdynastie Badile. Das Auf-
tauchen dieses umfangreichen Komplexes im Jahre 1954

war ein doppelter Glicksfall: Zeichnungskenner wurden mit
einer unerwarteten Menge an Zeichnungen namhafter Kiinstler
konfrontiert, und fiir Historiker kam Licht in das bisher
dunkle Kapitel dieser Veroneser Sammlungsgeschichte. Nicht
weniger Uberraschend war, dass dadurch die Malerdynastie
Badile ins Zentrum der Betrachtung riickte. Thr Name steht
nunmehr fiir eine der frihesten fassbaren Zeichnungssamm-
lungen auf italienischem Boden.

Der 1379 geborene Giovanni Badile hatte in Verona eine eigene
Werkstatt gegriindet und es sich zur Aufgabe gemacht,
Schiilern und Mitarbeitern Lehrmaterial an gezeichneten Vor-
lagen zur Verfligung zu stellen. Diese Mustersammlung wurde
auch unter seinen Nachfahren durch Neuzugéange aktualisiert
und ausgebaut.

Der vorliegende Corpus-Band eroffnet eine neue Sicht auf

das in Bewegung geratene Kunstschaffen Veronas am Beginn
der Neuzeit.



Weitere Forderungen

Archéologische Staatssammlung,
Miinchen

Artus GmbH

Bayerische Staatsbibliothek — IBR

Bayerische Staatsgemalde-
sammlungen, Miinchen

Bohlau-Verlag

Centre Pompidou Paris
Deutscher Verein fiir Kunst-
wissenschaft

Forschungsstétte fiir Frih-
romantik und Novalis-Museum,
Oberwiederstedt

Historisches Museum Regensburg
Humboldt-Universitat zu Berlin
Institut fiir Kunst- und Bild-
geschichte

Institut fiir Klassische Archa-
ologie und Antikenmuseum der
Universitit Leipzig

K. G. Saur Verlag

Kunstsammlungen und Museen
Augsburg

Zuschuss zum Kauf eines Rontgenflouresenzspektrometers

Zuschuss zum Otto-Mueller-Archiv (Aufstockung)

Zuschuss zum Workshop Japanische Restaurierungs-
techniken — East meets West

Zuschuss zum Studientag Italienische Kunst, Teil 2
Zuschuss zum Kauf eines Rasterelektronenmikroskops
fiir das Doerner Institut

Zuschuss zur Publikation Die Galerie Gtinther Franke
Zuschuss zur Publikation Kunstraub von Bénédicte Savoy
Zuschuss zur Ausstellung Ather

Zuschuss zur Monographie Hans Briiggemann

Zuschuss zur Publikation Leuchtfeuer - 20 kulturelle
Geddchtnisorte

Restzahlung Ausstellung Bertold Furtmeyr

Zuschuss zur Publikation Kiinstler und der Tod

Zuschuss zur Publikation Das antike Rom und sein Bild

Zuschuss zur Publikation Allgemeines Kiinstlerlexikon

Restzahlung Ausstellung Biirgermacht und Bticherpracht

Zuschuss zur Ausstellung Johann Georg Bergmtiller



Weitere Forderungen

Ludwig-Maximilian-Universitét, Zuschuss zur Publikation GroBstadt — Motor der Kiinste
Miinchen, Lehrstuhl fiir Kunst- in der Moderne

geschichte

Naumburger Domstifter Restzahlung Ausstellung Der Naumburger Meister

SK Stiftung Kultur, Koln Zuschuss zum Filmprojekt Poeten des Tanzes — Die Sacharoffs
Staatliche Verwaltung der bayeri- Restzahlung Cuvilliés-Theater in der Miinchner Residenz
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Satzung

der Ernst von Siemens Kunststiftung
in der Fassung vom 21. Mai 2004

§1

Name, Sitz und Rechtsstand

§2

Die Stiftung fiihrt den Namen , Ernst von
Siemens Kunststiftung®. Sie ist eine rechtsfa-
hige 6ffentliche Stiftung des btirgerlichen
Rechts mit dem Sitz in Miinchen.

Zweck der Stiftung

(1)

)

a)

b)

)

(3)

Die Stiftung dient der Forderung der Bilden-
den Kunst. Sie verfolgt ausschlieBlich und
unmittelbar gemeinniitzige Zwecke im Sinne
des Abschnitts ,Steuerbegiinstigte Zwecke*
der Abgabenordnung.

Der Stiftungszweck wird insbesondere durch
folgende MaBBnahmen verwirklicht:

Ankauf von Gegenstdnden der Bildenden
Kunst zum Zwecke ihrer 6ffentlichen Ausstel-
lung oder zur unentgeltlichen Weitergabe

an die in Abs. 3 genannten Korperschaften.

Unterstiitzung von Kunstausstellungen, die
von den in Abs. 3 genannten Korperschaften
veranstaltet werden.

Gewdhrung von Finanzierungshilfen an

die in Abs. 3 genannten Korperschaften

fir den Ankauf oder fir die Ausstellung von
Gegenstdanden der Bildenden Kunst.

Die Stiftung kann finanzielle oder sachliche
Mittel auch anderen, steuerbegtinstigten
Korperschaften des buirgerlichen oder des 6f-
fentlichen Rechts zur Verfiigung stellen,
wenn diese damit MaBnahmen nach Abs. 2
fordern.

“)

§3

Die Stiftung ist selbstlos tatig; sie verfolgt
nichtin erster Linie eigenwirtschaftliche
Zwecke. Sie darf keine juristische oder nattir-
liche Person durch Ausgaben, die dem
Stiftungszweck fremd sind, oder durch un-
verhaltnismiaBig hohe Zuwendungen

oder Verglitungen begtinstigen. Ein Rechts-
anspruch auf Gewdhrung des jederzeit
widerruflichen Stiftungsgenusses besteht
nicht.

Stiftungsvermogen

1)

)

(3)

a)

b)

Das Grundstockvermogen ist in seinem
Bestand dauernd und ungeschmalert zu er-
halten. [ ... ]

Wertpapiere, die die Stiftung durch Ausnut-
zung von Bezugsrechten erwirbt, die zu
ihrem Grundstockvermogen gehoren, sind
unmittelbar Bestandteil des Grundstock-
vermogens.

Die zum Grundstockvermogen gehorenden
Aktien der Siemens Aktiengesellschaft,
auch soweit sie erst kiinftig gemaB Absatz 2
oder Absatz 4 erworben werden, unterlie-
gen folgenden Verfiigungsbeschrankungen:

Zwei Drittel der per 30.9.2003 zum Grund-
stockvermogen gehorenden Aktien der
Siemens Aktiengesellschaft dirfen nicht ver-
auBert werden.

Bis zu einem Drittel der per 30.9.2003 zum
Grundstockvermogen gehorenden Aktien
der Siemens Aktiengesellschaft diirfen verdau-
Bert werden, wobei der Erl6és aus der Ver-
auBerung in festverzinsliche Wertpapiere,
Rentenfonds oder vergleichbare Anlagen
angelegt werden darf. Die VerduBerung der
Aktien und die Wiederanlage des VerauBe-
rungserloses erfolgen durch den Stiftungs-
vorstand in Abstimmung mit dem Stiftungs-
rat.



)

Fiir nach dem 30.9.2003 dem Grundstock-
vermogen zugefiihrte Aktien der Siemens
Aktiengesellschaft gelten die Regelungen
unter § 3 Absatz 3 (a) und (b) entsprechend.

d) Eine Belastung der unter § 3 Absatz 3 (a)
genannten Aktien der Siemens Aktiengesell-
schaft im Grundstockvermogen bedarf
der Zustimmung samtlicher Mitglieder des
Stiftungsrates.

(4) Zustiftungen sind zulédssig.
§4
Stiftungsmittel
(1) Die Stiftung erfiillt ihre Aufgaben

a) ausden Ertragen des Stiftungsvermogens

b) aus Zuwendungen, soweit sie vom Zuwen-
denden nicht ausdriicklich zur Starkung des
Grundstockvermogens bestimmt sind.

(2) Samtliche Mittel dirfen nur fiir die satzungs-

gemaBen Zwecke verwendet werden. Es
dirfen Riicklagen gebildet werden, wenn und
so lang dies erforderlich ist, um die satzungs-
gemaBen Zwecke der Stiftung nachhaltig
erfillen zu konnen.

Entsprechendes gilt auch fiir die Mittel,

die angesammelt werden mussen, um die
Bezugsrechte nach § 3 Abs. 2 realisieren

zu konnen. Die Organe der Stiftung erhalten
keine Zuwendungen aus Mitteln der Stiftung.

§5

Organe der Stiftung

a)

b)

§6

Organe der Stiftung sind
der Stiftungsrat

der Stiftungsvorstand.

Stiftungsrat

(1)

a)

b)

)

(2)

(3)

“4)

(5)

(6)

Der Stiftungsrat besteht aus sechs Mitglie-
dern, und zwar

einem Mitglied der Familie von Siemens

zwei Personen, von denen mindestens eine
einem Organ der Siemens Aktiengesellschaft
angehoren oder zu dieser Gesellschaft in
einem arbeitsrechtlichen Vertragsverhaltnis
stehen soll

drei anerkannten Vertretern aus dem Bereich
der Bildenden Kunst.

Das Mitglied nach Abs. 1 Buchst. a) wird
von den ordentlichen Geschéaftsfiihrern der
von Siemens Vermdgensverwaltung Gesell-
schaft mit beschrankter Haftung mit dem
Sitz in Miinchen ernannt.

Die beiden Mitglieder nach Abs. 1 Buchst. b)
werden vom Vorstand der Siemens Aktienge-
sellschaft ernannt.

Die drei Mitglieder nach Abs. 1 Buchst. ¢)
werden durch Beschluss der jeweils vorhan-
denen ubrigen Mitglieder des Stiftungsrats
kooptiert.

Die Mitglieder des Stiftungsrats werden
jeweils flr die Dauer dreier voller Geschéfts-
jahre der Stiftung berufen; das Geschéftsjahr,
in dem die Wahl erfolgt, wird hierbei nicht
mitgerechnet. Die Mitglieder des Stiftungs-
rats bleiben auch nach Ablauf ihrer Amtszeit
noch so lange im Amt, bis die neuen Mitglie-
der ihr Amt angenommen haben.

Die Mitglieder des Stiftungsrats sind ehren-
amtlich tatig.



§7

Vorsitzender des Stiftungsrats

1)

)

(3)

4)

(5)

§8

Der Stiftungsrat wahlt aus seiner Mitte einen
Vorsitzenden.

Die Wahl des Vorsitzenden erfolgt jeweils

fir die Dauer der Amtszeit als Mitglied des
Stiftungsrats, langstens jedoch fur die

Dauer dreier voller Geschéaftsjahre der Stif-
tung; das Geschaftsjahr, in dem die Wahl
erfolgt, wird nicht mitgerechnet. Der Vorsit-
zende bleibt auch nach Ablauf seiner Amts-
zeit so lange im Amt, bis ein neuer Vorsitzen-
der gewdhlt ist.

Scheidet der Vorsitzende im Laufe seiner
Amtszeit aus dem Amt aus, hat der Stiftungs-
rat unverziglich eine Neuwahl fiir ihn vor-
zunehmen.

Ist der Vorsitzende an der Ausiibung seines
Amtes voriibergehend verhindert, nimmt
seine Aufgaben flir die Dauer seiner Verhin-
derung das an Lebensjahren alteste Mitglied
des Stiftungsrats wahr.

Der Stiftungsrat kann einen Ehrenvorsit-
zenden wahlen. Der Ehrenvorsitzende kann
auf Lebenszeit gewahlt werden.

Aufgaben des Stiftungsrats

(1)

(2)

Der Stiftungsrat tiberwacht die Tatigkeit des
Stiftungsvorstands. Er ist berechtigt, dem
Stiftungsvorstand Anweisungen zu erteilen.

Der Stiftungsrat kann Richtlinien fiir die
Verwaltung des Stiftungsvermogens und fur
die Verwendung der Ertragnisse und der
Zuschisse aufstellen. Er kann dabei den Stif-
tungsvorstand mit der Entwurfsfertigung
beauftragen.

3)

“4)

§9

Die Vertreter der Bildenden Kunst im Stif-
tungsrat (§ 6 Abs. 1 Buchst. c) sollen rechtzei-
tig Vorschlage hinsichtlich der von der
Stiftung zu férdernden Vorhaben machen.

Der Stiftungsrat soll sich, solange die
Siemens Aktiengesellschaft den ,Ernst von
Siemens Kunstfonds” unterhilt, bei seiner
Beschlussfassung tiber die Verwendung der
Ertragnisse und der Zuschtusse der Stiftung
mit der Siemens Aktiengesellschaft nach
Moglichkeit auf gemeinsame Forderungsvor-
haben abstimmen.

Beschlussfassung des Stiftungsrats

(1)

()

3)

“)

Der Stiftungsrat wird vom Vorsitzenden nach
Bedarf, mindestens aber einmal im Jahr zu
einer Sitzung einberufen. Die Mitglieder des
Stiftungsrats sind zu Sitzungen mindestens
zwei Wochen vor den Sitzungsterminen unter
Angabe der Tagesordnung schriftlich ein-
zuladen. Sitzungen sind ferner einzuberufen,
wenn zwei Mitglieder des Stiftungsrats dies
verlangen.

Der Stiftungsrat ist beschlussfdhig, wenn er
ordnungsgemal geladen und die Mehrheit
seiner Mitglieder anwesend ist. Beschliisse
werden mit einfacher Mehrheit der anwesen-
den Mitglieder gefasst, soweit kein Fall des

§ 14 vorliegt. Bei Stimmengleichheit entschei-
det die Stimme des Vorsitzenden.

Schriftliche Beschlussfassung ist nur zulas-
sig, wenn kein Mitglied diesem Verfahren
widerspricht. In diesem Fall ist der Beschluss
gefasst, wenn flir ihn mehr als die Hélfte

der Mitglieder des Stiftungsrats gestimmt ha-
ben. Die schriftliche Beschlussfassung ist

fiir Entscheidungen nach § 14 nicht moglich.

Uber die Sitzungen des Stiftungsrats ist
eine Niederschrift anzufertigen, die der Vor-
sitzende zu unterzeichnen hat.



§10

Stiftungsvorstand

(1)

(2)

3)

4)

(5)

Der Stiftungsvorstand besteht aus zwei Mit-
gliedern, die durch Beschluss des Stiftungs-
rats bestellt werden. Dabei muss ein Mitglied
des Stiftungsvorstands aus einem Vorschlag
der Mitglieder des Stiftungsrats nach § 6
Abs. 1 Buchst. b) und das andere Mitglied aus
einem Vorschlag der Mitglieder des Stiftungs-
rats nach § 6 Abs. 1 Buchst. ¢) ausgewahlt
werden. Der Beschluss kann nicht gegen

die Stimme des nach § 6 Abs. 1 Buchst. a)
bestellten Mitglieds gefasst werden.

Die Amtszeit der Mitglieder des Stiftungsvor-
stands betrdgt drei Jahre. Sie bleiben auch
nach Ablauf ihrer Amtszeit noch so lange im
Amt, bis die an ihre Stelle tretenden Mitglie-
der ihr Amt angenommen haben. Wiederwahl
ist zuldssig.

Die Mitglieder des Stiftungsvorstands konnen
ihr Amt durch schriftliche Erkldarung gegen-
uber dem Stiftungsrat niederlegen.

Scheidet ein Mitglied vorzeitig aus dem Stif-
tungsvorstand aus, so ist fir den Rest seiner
Amtszeit unverzuglich ein neues Mitglied
zu bestellen.

Die Mitglieder des Stiftungsvorstands sind
ehrenamtlich titig. Sie haben Anspruch auf
Erstattung ihrer Auslagen.

§11

Aufgaben des Stiftungsvorstands

(1)

(2)

(3)

4)

§12

Der Stiftungsvorstand verwaltet das Stif-
tungsvermogen und verwendet die Ertragnis-
se nach den Richtlinien des Stiftungsrats.

Im Rahmen dieser Richtlinien hat der Stif-
tungsvorstand alljahrlich rechtzeitig vor
Beginn des neuen Geschéftsjahres einen Plan
uber die zu erwartenden Einnahmen und
Ausgaben (Haushaltsvoranschlag) der Stif-
tung aufzustellen und der Stiftungsaufsichts-
behorde vorzulegen. Hierbei sind insbeson-
dere die Bestimmungen des § 4 zu beachten.

Die Stiftung wird gerichtlich und auBerge-
richlich durch die beiden Mitglieder des
Stiftungsvorstands gemeinschaftlich vertre-
ten. Ist ein Mitglied des Stiftungsvorstands
vorubergehend verhindert, so tritt an

seine Stelle ein Mitglied des Stiftungsrats
nach § 6 Abs. 1 Buchst. b).

Der Stiftungsvorstand ist berechtigt, in
Abstimmung mit dem Vorsitzenden des Stif-
tungsrats einen oder mehrere Geschafts-
fihrer zu bestellen und die Anstellungsver-
trage mit ihnen abzuschlieBen. Der Stiftungs-
vorstand legt hierbei die Aufgaben und

den Umfang der Vertretungsbefugnis der
Geschaftsfuhrer fest.

Beschlussfassung des Stiftungsvorstands

(1)

(2)

Der Stiftungsvorstand fasst seine Beschliisse
einstimmig.

Ist Einstimmigkeit nicht zu erreichen, kann
jedes Mitglied den Stiftungsrat um eine
Entscheidung bitten. Die Entscheidung des
Stiftungsrats ist fir alle Mitglieder des
Stiftungsvorstands verbindlich.



§13
Geschaéftsjahr, Jahresrechnung

(1)

(2)

(3)

§14
Satzungsanderung, Umwandlung und Aufhebung
der Stiftung

120

Das Geschiftsjahr der Stiftung lauft vom
1. Oktober bis zum 30. September des folgen-
den Jahres.

Der Stiftungsvorstand hat innerhalb der
ersten drei Monate des Geschéftsjahres eine
Einnahmen- und Ausgabenrechnung fir
das abgelaufene Geschéftsjahr und eine Ver-
mogenstiibersicht zum Ende des abgelau-
fenen Geschaftsjahres aufzustellen und dem
Stiftungsrat vorzulegen (Jahres- und Ver-
mogensrechnung). Die Vermogenstiibersicht
muss die Zu- und Abgédnge im Stiftungs-
vermogen gesondert ausweisen sowie die
erforderlichen Erlduterungen enthalten.

Der Stiftungsrat entscheidet — nach Prifung
durch einen o6ffentlich bestellten Wirtschafts-
prufer o. &. — Uiber die Genehmigung der
Jahresrechnung und tiber die Entlastung der
Mitglieder des Stiftungsvorstands. Der
Prufbericht ist rechtzeitig der Stiftungsauf-
sichtsbehorde vorzulegen.

Beschlisse iiber Anderungen der Satzung
und Antrdage auf Umwandlung oder Aufhe-
bung der Stiftung bedtiirfen der Zustimmung
von vier Mitgliedern des Stiftungsrats;
Beschliisse iiber eine Anderung des § 3 Abs. 3
(UnverauBerlichkeit der zum Grundstock-
vermogen gehorenden Aktien der Siemens
Aktiengesellschaft) sowie iber die Zustim-
mung zur Belastung von Aktien der Siemens
Aktiengesellschaft, die zum Grundstockver-
mogen gehoren, bediirfen der Zustimmung
aller Mitglieder des Stiftungsrats. Sie diirfen
die Steuerbegunstigung der Stiftung nicht
beeintrachtigen oder aufheben. Sie beduirfen
der Genehmigung durch die Stiftungsauf-
sichtsbehorde (§ 16).

§15

Vermogensanfall

(1)

()

§16

Bei Aufhebung der Stiftung féllt das Restver-
mogen an die Carl Friedrich von Siemens
Stiftung in Miinchen. Diese hat es in einer
dem Stiftungszweck entsprechenden Weise
zu verwenden oder ersatzweise einer
Einrichtung mit ahnlicher gemeinnttziger
Zweckbestimmung zuzufihren.

Sollte im Zeitpunkt des Erloschens der Stif-
tung auch die Carl Friedrich von Siemens
Stiftung nicht mehr bestehen, schlagt der
Stiftungsrat der Genehmigungsbehorde vor,
an wen das Stiftungsvermogen fallen soll.
Der Anfallberechtigte muss die Gewadhr daftr
bieten, dass er die Mittel der Stiftung unmit-
telbar und ausschlieBlich fiir gemeinntitzige
Zwecke verwendet.

Stiftungsaufsicht

§17

Die Stiftung untersteht der Aufsicht der
Regierung von Oberbayern.

Inkrafttreten

Die Neufassung der Satzung tritt mit Geneh-
migung durch die Regierung von Oberbayern
in Kraft. Gleichzeitig tritt die urspriinglich
vom Bayerischen Staatsministerium fir
Unterricht und Kultus genehmigte Satzung
vom 29.3.1983 in der durch die Beschliisse
vom 9.2.1988, 17.12.1993 und vom 21.6.2000
jeweils gednderten und genehmigten Fas-
sung auBer Kraft.



Forderrichtlinien
der Ernst von Siemens Kunststiftung

L

ForderungsmafBnahmen

II.

Die Ernst von Siemens Kunststiftung dient
der Bildenden Kunst, insbesondere durch For-
derung und Bereicherung 6ffentlicher Kunst-
sammlungen. Die Stiftung unterstutzt o6ffent-
liche Kunstsammlungen beim Ankauf von
bedeutenden Kunstwerken in der Regel ent-
weder durch Erwerb eines Miteigentums-
anteils oder durch Gewahrung eines zinslosen
Darlehens zur Zwischenfinanzierung. In
Betracht kommt in Einzelfdllen auch eine
finanzielle Unterstiitzung bei der Restaurie-
rung bedeutender Kunstwerke offentlicher
Kunstsammlungen. Die Stiftung unterstuitzt
dartiber hinaus Kunstausstellungen 6ffent-
licher Kunstsammlungen durch Gewahren
einer Zwischenfinanzierung oder eines Zu-
schusses.

Nach dem Willen des Stifters soll die Forde-
rung in erster Linie 6ffentlichen Museen und
offentlichen Sammlungen zugute kommen,
die sich am Sitz oder in unmittelbarer Ndhe
von groBeren Standorten der Siemens AG
befinden. Werke lebender Kuinstler sollen in
aller Regel nicht gefordert werden. Das
gleiche gilt fiir das Werk verstorbener Kiinst-
ler, deren Nachlass noch nicht auseinander-
gesetzt ist.

Erwerb von Kunstwerken

121

(1)

Die Stiftung beteiligt sich nur am Erwerb von
Kunstwerken tiberregionaler, in der Regel
nationaler oder internationaler Bedeutung.

Der Stifter wollte in erster Linie den Schau-
sammlungen Offentlicher Museen zu erhoh-
tem Ansehen und vermehrter Anziehungs-
kraft verhelfen. Deshalb wird die Stiftung mit
Vorrang den Ankauf solcher Kunstwerke for-
dern, die kraft Bedeutung, Materialbeschaf-
fenheit und Erhaltungszustand geeignet

und bestimmt sind, dauernd in einer Schau-
sammlung ausgestellt zu werden.

(2)

Wenn sich die Stiftung an einem Ankauf
beteiligt, geschieht das in der Regel durch Er-
werb von Miteigentum. Der von der Stiftung
ubernommene Miteigentumsanteil soll dem
von der Stiftung beigesteuerten Anteil des
Ankaufspreises entsprechen und in der Regel
50 % nicht ubersteigen.

Bei Kunstwerken von nationaler oder inter-
nationaler Bedeutung werden oft Preise
gefordert,die nur durch das Zusammenwirken
mehrerer Geldgeber aufgebracht werden
konnen. Die Stiftung bevorzugt in diesem Fall
ein Zusammenwirken mit Fordereinrich-
tungen der Offentlichen Hand bzw. mit den
auf Kommunal-, Landes- und Bundesebene
zustdandigen Referaten, Dezernaten und
Ministerien. In derartigen Fallen wird die Stif-
tung ihren Anteil in aller Regel auf ein

Drittel des Ankaufspreises fiir das Kunstwerk
begrenzen. Zusammen mit anderen priva-
ten Geldgebern wird sich die Stiftung in der
Regel nicht an einem Ankauf beteiligen.

Da Ankéaufe in Auktionen preiswerter sind

als der nachfolgende Erwerb tiber den Kunst-
handel, wird die Stiftung auch bei Ersteige-
rungen Hilfe leisten. Fur den Beitrag der Stif-
tung ist das vor der Auktion abgesprochene
Limit maBgebend. Wird der Zuschlag ober-
halb dieses Limits erteilt, geht dies zu Lasten
des Antragstellers. Der Beitrag der Stiftung
bleibt unverandert. Erfolgt der Zuschlag
unter Limit, verringert sich der Beitrag der
Stiftung proportional.

Werden Kunstwerke aus dem Kunsthandel
angeboten, die in den letzten Jahren
mehrfach den Besitzer gewechselt haben
oder deren Herkunft ungeklart ist, wird
die Stiftung Zurtickhaltung tiben.
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3)

Vorschlédge fiir Ankdufe sollen von den inter-
essierten Institutionen ausgehen. Entspre-
chende Forderungsantriage sind an den Ge-
schaftsfiihrer der Stiftung zu richten. Der
Antragsteller wird dabei, falls im Einzelfall
nichts anderes vereinbart wird, um folgende
Angaben und Unterlagen gebeten:

eine kurze Darstellung des zu erwerbenden
Kunstwerkes und der Griinde, warum der An-
tragsteller es erwerben will;

die Angabe des Kaufpreises und einen Finan-
zierungsplan mit der Angabe, in welcher
Hohe sich der Antragsteller oder sein Trager
an der Aufbringung des Kaufpreises zu
beteiligen bereit ist; die Stiftung wird Antra-
ge, die einen solchen Eigenbeitrag nicht
vorsehen, in aller Regel nicht weiterverfol-
gen;

eine moglichst liickenlose Darlegung der
Provenienz des Kunstwerks, aus der insheson-
dere hervorgehen sollte, dass die Eigen-
tumsverhéltnisse geklart und keinerlei Resti-
tutions- oder dhnliche Anspriiche derzeit
bekannt oder kiinftig zu erwarten sind,

die Versicherung des Antragstellers, dass
alle Moglichkeiten der Preisverhandlungen
ausgeschopft sind;

mindestens zwei Gutachten von unabhéngigen
und moglichst im aktiven Dienst stehenden
anerkannten Fachleuten, die zu dem Rang
des Kunstwerks und zu seiner Bedeutung fir
die Ergdnzung und Bereicherung der Samm-
lungen des Antragstellers Stellung nehmen;
die Gutachten sollen sich auch zur Ange-
messenheit des ausgehandelten Kaufpreises
duBern;

eine Photographie des Kunstwerks;
weitere sieben Photographien oder Ekta-

chrome, falls die Stiftung die Bearbeitung
des Antrags in Aussicht stellt.

“4)

Der Antragsteller verpflichtet sich, bei Annah-
me seines Antrages mit der Stiftung einen
Vertrag uiber die Verwaltung des gemeinsam
erworbenen Kunstwerkes | ... | zu schlieBen.
Er ist danach insbesondere verpflichtet,

das erworbene Kunstwerk unverztglich in
Besitz zu nehmen und zu inventarisieren;

das Kunstwerk in seinen Sammlungen
dauernd offentlich auszustellen;

das ausgestellte Kunstwerk mit dem Stiftungs-
logo der Ernst von Siemens Kunststiftung
und dem Hinweis zu versehen: ,Erworben mit
Unterstiitzung der Ernst von Siemens Kunst-
stiftung” (in Féallen von alleinigem Eigentum
der Stiftung mit dem Logo der Ernst von
Siemens Kunststiftung und dem Hinweis
sLeihgabe der Ernst von Siemens Kunststif-
tung®);

bei jeder Ausstellung oder Veroffentlichung
des Kunstwerks mit dem Hinweis ,Erworben
mit Unterstiitzung der Ernst von Siemens
Kunststiftung“ die Mithilfe und Beteiligung
der Stiftung zu erwdhnen (gegebenenfalls
entsprechend das Eigentum der Stiftung);

der Stiftung zur Verdéffentlichung in ihrem
Téatigkeitsbericht ein Original-Ektachrome
mit Farbkeil oder Bilddatei (CD-ROM in fiir
Kunstdrucke geeigneter Qualitat) des Kunst-
werks zu tiberlassen zusammen mit einer
Beschreibung von maximal 2000 Zeichen
(einschlieBlich Leerzeichen), die mit dem
Namen des Verfassers gezeichnet ist;

das Kunstwerk nicht ohne Zustimmung
der Stiftung zu verauBern und zu verleihen,;

der Stiftung fiir einen begrenzten Zeitraum
pro Jahr das Kunstwerk herauszugeben.

Der Vertrag kann an die Verhéaltnisse des
Einzelfalls angepasst werden.



IIL.

(5)

Die Stiftung wird, um gegentiber Stiftungs-
aufsicht und Prufungsgesellschaft die
erforderlichen Nachweise fiihren zu konnen,
spétestens alle flinf Jahre Bestdtigungen

des Antragstellers erbitten,

dass das erworbene Kunstwerk sich in seinem
Besitz befindet und inventarisiert ist,

dass das Kunstwerk in seinen Sammlungen
dauernd offentlich ausgestellt ist und

dass das ausgestellte Kunstwerk mit dem
Stiftungslogo der Ernst von Siemens Kunststif-
tung und dem unter (4) beschriebenen
Hinweis versehen ist.

Forderung von Kunstausstellungen
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(6)

)

Die Stiftung fordert nur Kunstausstellungen
uberregionaler, in der Regel nationaler

oder internationaler Bedeutung. Die Ausstel-
lung muss von einem wissenschaftlich
gefuhrten Museum oder einem vergleichbar
qualifizierten Veranstalter ausgerichtet
werden. Sie soll méglichst mit eigenen, fach-
lich qualifizierten Mitarbeitern des Veran-
stalters erarbeitet und durchgefiihrt sowie
von einem Katalog begleitet werden.

Die Forderung erfolgt entweder durch einen
Zuschuss zur Ausstellung als ganzer, oder
durch einen Zuschuss zu den Herstellungs-
kosten des Ausstellungskataloges, oder durch
eine zinslose Zwischenfinanzierung (Ab-
schnitt V).

(8)

9

Bei Zuschussen kann die Stiftung eine
angemessene Beteiligung an etwaigen Uber-
schiissen verlangen. Hierzu haben die
Veranstalter der Ausstellung der Stiftung
nach Beendigung der Ausstellung (und
einschlieBlich etwa folgender Ausstellungs-
stationen) in einem angemessenen Zeit-
rahmen (max. 6 Monate) eine Abrechnung
vorzulegen, aus der auch die Verwendung
evtl. Uberschiisse ersichtlich ist.

Wurde die Ausstellung als ganze bezuschusst,
so ist die Stiftung am Uberschuss der Aus-
stellung bis zur vollen Hohe des Zuschusses
zu beteiligen, falls nichts anderes vereinbart
wird;

wurde die Herstellung des Ausstellungs-
katalogs bezuschusst, so ist die Stiftung am
Uberschuss des Ausstellungskatalogs bis

zu maximal 50 % des Zuschusses zu beteiligen,
falls nichts anderes vereinbart wird.

Forderungsantrage sind an den Geschéftsfiuh-
rer der Stiftung zu richten. Der Antragsteller
wird um folgende Angaben und Unterlagen
gebeten:

eine Beschreibung des Ausstellungskonzepts;

einen Voranschlag der voraussichtlichen
Kosten einschlieBlich der Eigenleistung des
Veranstalters;

einen Finanzierungsplan, der die Eigenmittel
und die Einktinfte insbesondere aus Ein-
trittsgeldern und Katalogverkdufen bertick-
sichtigt;

die Angabe weiterer Institutionen oder Perso-
nen, an die gleichfalls Forderungsantrage
gestellt wurden oder von denen Forderungs-
zusagen bereits vorliegen;

den vorgesehenen Zeitplan.



(10)
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Der Antragsteller verpflichtet sich, bei
Annahme seines Forderungsantrages durch
die Stiftung Folgendes zu beachten:

bei der Prasentation einer Ausstellung
insbesondere auf Einladungen, Faltblittern,
Plakaten sowie in allen Vorankiindigungen
und Mitteilungen fir die Presse deutlich

mit dem Stiftungslogo der Ernst von Siemens
Kunststiftung auf die Forderung durch die
Ernst von Siemens Kunststiftung hinzuweisen
und dies zuvor mit der Stiftung abzuspre-
chen;

in den Katalog der Ausstellung auf der Im-
pressum-Seite zusammen mit dem Stiftungs-
logo der Ernst von Siemens Kunststiftung
folgenden Passus aufzunehmen: ,Gefordert
durch die Ernst von Siemens Kunststiftung*;

die Impressum-Seite vor Drucklegung des
Katalogs der Stiftung vorzulegen;

der Stiftung mindestens 16 Belegexemplare
des Katalogs sowie zur Veroffentlichung in
ihrem Tatigkeitsbericht ein Ektachrome oder
eine Bilddatei (CD-ROM in fiir Kunstdrucke
geeigneter Qualitat) der (vorderen) Um-
schlagseite des Katalogs kostenfrei zu tiber-
lassen;

der Stiftung Belegexemplare aller Drucksa-
chen sowie eine Zusammenstellung der
uber die Ausstellung erschienenen Presse-
berichte zu tiberlassen.

Iv.

Stipendien

V.

Die Stiftung gewahrt grundsatzlich keine
Forschungsstipendien an Einzelpersonen. In
Einzelfdllen kann die Stiftung jedoch For-
schungsvorhaben, die unter der Verantwor-
tung eines Museums oder einer vergleich-
baren wissenschaftlichen Institution
durchgefiihrt werden, ganz oder teilweise
durch Bezuschussung von Sach- und
Reisekosten - in Ausnahmefillen auch
Personalkosten — fordern.

Zwischenfinanzierung

(11)

(12)

(13)

Die Stiftung kann den Erwerb von Kunst-
werken nach Abschnitt II. oder Kunstausstel-
lungen nach Abschnitt III. auch durch Ge-
wahrung eines zinslosen Darlehens fordern.
Die Laufzeit des Darlehens soll beim Erwerb
von Kunstwerken 24 Monate, bei der For-
derung von Kunstausstellungen 12 Monate
in der Regel nicht Ubersteigen.

Fiir die Beantragung einer Zwischenfinanzie-
rung gelten (3) oder (8) entsprechend.

Der Antragsteller verpflichtet sich, bei An-
nahme seines Antrags mit der Stiftung einen
Darlehensvertrag [ ... ] zu schlieBen. Er ist
danach insbesondere verpflichtet,

ein mit Hilfe des Darlehens erworbenes
Kunstwerk dauernd offentlich auszustellen;

bei allen Ausstellungen eines geférderten
Kunstwerks sowie in allen Veroffentlichungen
uber das Kunstwerk mit dem Stiftungslogo
der Ernst von Siemens Kunststiftung darauf
hinzuweisen, dass dieses ,Mit Untersttit-
zung der Ernst von Siemens Kunststiftung*“
erworben wurde;



VI.

der Stiftung zur Verdffentlichung in ihrem
Tatigkeitsbericht ein Ektachrome oder eine
Bilddatei (CD-ROM in fiir Kunstdrucke geeig-
neter Qualitdt) des Kunstwerks zu tiberlas-
sen, zusammen mit einer Beschreibung von
maximal 2000 Zeichen (einschlieBlich Leer-
zeichen), die mit dem Namen des Verfassers
gezeichnet ist;

bei allen Veroffentlichungen tber eine
geforderte Ausstellung zusammen mit dem
Stiftungslogo der Ernst von Siemens
Kunststiftung deutlich darauf hinzuweisen,
dass die Ausstellung durch die , Ernst

von Siemens Kunststiftung“ gefordert wurde.

Der Vertrag kann an die Verhdltnisse des
Einzelfalls angepasst werden.

Bestandskataloge

(14)
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Die Erstellung wissenschaftlich fundierter
Bestandskataloge gehort zu den origindren
Aufgaben der Museen und offentlichen
Sammlungen.

Die Stiftung wird sich in besonders begriin-
deten Einzelfallen auf Antrag zur Gewdhrung
von Zuschiissen fur die Erstellung solcher
Kataloge bereit finden, wenn der Sammlung
eine besonders herausragende Bedeutung
zukommt und wenn Uiberzeugend begriindet
wird, dass der Museumsstab wegen unzu-
reichender Besetzung die Katalogisierung
nicht selbst leisten kann, so dass auf die
Beschaftigung von befristet angestellten Mit-
arbeitern zurtickgegriffen werden muss.

(15)

(16)

(17)

(18)

Die Stiftung schlieBt Vertrage tiber die Finan-
zierung von Katalogen nicht mit einzelnen
Kunsthistorikern, sondern mit den Museen,
an denen oder fiir die sie tdtig sind. Das
begunstigte Museum ubernimmt die Verant-
wortung fur die finanzielle Abwicklung

der Stiftungszuschiisse.

Bei der Erstellung von wissenschaftlichen
Katalogen, die einen groBen Umfang an-
nehmen oder ldngere Zeit in Anspruch neh-
men durften, soll der Finanzplan nach
Quartalen aufgeteilt vorgelegt werden. Auch
Leistungsnachweise sollen in diesen Fallen
quartalsweise erbracht werden. Die Zahlungen
der Stiftung werden dementsprechend
quartalsweise erfolgen.

Stellt eine Museumsleitung den Antrag auf
Forderung eines wissenschaftlichen Bestands-
katalogs, dann sollte sie der Stiftung den
Zeitrahmen umschreiben, in dem das Katalog-
projekt zum Abschluss gebracht werden
kann (Festlegung eines Termins fiir die Ab-
lieferung des Manuskripts).

Die Stiftung kann zugesagte finanzielle
Zuwendungen ganz oder teilweise widerru-
fen, wenn der anfianglich vereinbarte
Zeitrahmen fir die Erstellung des Kataloges
nicht eingehalten wird.

In den Bestandskatalog ist auf der Impres-
sum-Seite zusammen mit dem Stiftungslogo
der Ernst von Siemens Kunststiftung der
Passus aufzunehmen: ,Gefordert durch die
Ernst von Siemens Kunststiftung“. Der
Stiftung sind mindestens 16 Belegexemplare
des Bestandskataloges sowie zur Veroffent-
lichung in ihrem Téatigkeitsbericht ein
Ektachrome oder eine Bilddatei (CD-ROM in
fiir Kunstdrucke geeigneter Qualitit) des
vorderen Umschlagbildes des Bestandskata-
loges kostenfrei zu tiberlassen.



VII.

Restaurierung von Kunstwerken

(19)

(20)

(21)
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Die Erhaltung im Bestand befindlicher Kunst-
werke (Restaurierung) gehort zu den origi-
ndren Aufgaben der Museen und 6ffentlichen
Sammlungen.

Die Stiftung wird sich in besonders begriin-
deten Einzelfallen auf Antrag zur Gewdhrung
von Zuschtussen fur die Restaurierung von
Kunstwerken bereit finden, wenn der Samm-
lung eine besonders herausragende Bedeu-
tung zukommt und wenn tberzeugend
begriindet wird, dass das Museum bzw. die
offentliche Sammlung dieser Aufgabe nicht
mit eigenen Mitteln nachkommen kann.
Voraussetzung ist jedoch in jedem Fall, dass
das Kunstwerk zumindest nach Abschluss
der RestaurierungsmafBBnahme dauernd aus-
gestellt wird.

Die Stiftung schlieBt Vertrdge tiber die Finan-
zierung von RestaurierungsmaBBnahmen
nicht mit einzelnen Restauratoren, sondern
gibt einen Zuschuss an das Museum, an dem
oder fir das sie tatig sind. Das begtinstigte
Museum tibernimmt die Verantwortung fir
die finanzielle Abwicklung des Zuschusses.

In Anlehnung an Abschnitt IT. (Erwerb von
Kunstwerken), Absatz 4, dritter Spiegelstrich,
ist die Legende zum restaurierten und aus-
gestellten Kunstwerk mit dem Stiftungslogo
der Ernst von Siemens Kunststiftung [ ... |
und dem Hinweis zu versehen: ,Restauriert
[gegebenenfalls ergdanzt durch eine Jahresan-
gabe] mit Unterstiitzung der Ernst von
Siemens Kunststiftung*.

VIII.

Sonstige Forderungsmafnahmen

(22)

IX.

Uber sonstige FérderungsmaBnahmen ent-
scheidet die Stiftung im Einzelfall. Sie wird
sich dabei an den vorstehenden Grundsitzen
orientieren.

Entscheidung uiber Antrage

(23)

(24)

Die Stiftung entscheidet tiber Antrage, fir
die alle erforderlichen Angaben und Unterla-
gen vorliegen, in der Regel binnen weniger
Wochen. Gegeniiber dem Antragsteller muss
eine Entscheidung nicht begriindet werden.

Ein Rechtsanspruch auf eine Entscheidung
oder Forderung besteht nicht.

1. November 2004



Organe
der Ernst von Siemens Kunststiftung

Aufgrund der Neufassung der Satzung vom

9. Februar 1988 besteht der Stiftungsrat

der Ernst von Siemens Kunststiftung aus sechs
Mitgliedern.

Dr. Ernst von Siemens gehorte ihm bis zu
seinem Tode am 31. Dezember 1990 als Ehren-
vorsitzender an.

Die konstituierende Sitzung des Stiftungsrats
fand am 12. Juli 1983 in Minchen statt. In
dieser Sitzung bestellte der Stiftungsrat den
ersten Stiftungsvorstand.

Stiftungsrat und Stiftungsvorstand sind
ehrenamtlich tatig.

Dr. Ernst von Siemens, Miinchen:
1983 Vorsitzender

1983 - 1988 Mitglied

1989 - 1990 Ehrenvorsitzender

Sitz der Stiftung:
Wittelsbacherplatz 2
80333 Miinchen
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seit 1983
seit 1992
seit 2004
seit 2004
seit 2007
seit 2007
seit 2008
seit 2001
seit 2002
seit 2004
1983 - 1989
1983 - 1992
1983 - 1992
1983 - 2004
1988 - 1994
1989 - 2004
1992 - 2004
1994 - 2008
2004 - 2007
1983 - 1991
1983 - 1992
1991 - 1995
1992 - 1995
1995 - 2001
1995 - 2002

Stiftungsrat:

Dr. Heribald Narger, Miinchen
Vorsitzender (bis 2007)
Ehrenvorsitzender (ab 2007)
Prof. Dr. Armin Zweite, Miinchen
Vorsitzender (ab 2007)

Prof. Dr. Reinhold Baumstark,
Miinchen

Dr. Renate Eikelmann, Miinchen
Peter Loscher, Miinchen

Peter Y. Solmssen, Miinchen

Dr. Ferdinand von Siemens,
Amsterdam

Stiftungsvorstand:

Niels Hartwig, Miinchen
Dr. Bernhard Lauffer, Miinchen

Geschaftsfiihrer:

Prof. Dr. Joachim Fischer, Miinchen

Ehemalige Mitglieder des
Stiftungsrats:

Dr. Gerd Tacke, Miinchen

Prof. Dr. Glinter Busch, Bremen
Prof. Dr. Willibald Sauerldnder,
Miinchen

Prof. Dr. Wolf-Dieter Dube, Berlin
Sybille Grafin Bliicher, Miinchen
Prof. Peter Niehaus, Miinchen
Prof. Dr. Wolf Tegethoff, Minchen
Peter von Siemens, Miinchen

Dr. Heinrich von Pierer, Miinchen

Ehemalige Mitglieder des
Stiftungsvorstands:

Dr. Robert Scherb, Miinchen

Louis Ferdinand Clemens, Miinchen
Karl Otto Kimpel, Miinchen

Dr. Christoph Kummerer, Minchen
Dr. Gerald Brei, Miinchen

Jan Bernt Hettlage, Miinchen
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Abbildungsnachweis und
Urheberrechte

Kunstsammlung und Museen der Stadt Augsburg,
Maximilianmuseum
S.11, 65

Staatsbibliothek Bamberg
S. 29

Staatliche Museen zu Berlin
S. 11, 25,53

Staatsbibliothek zu Berlin
S. 14,77

Kunsthalle Bremen
S. 37

Keramik-Museum Biirgel
S.51

Graphische Sammlung der Universitdt Erlangen
S.71

Museum Folkwang Essen
S. 59 (© VG Bild-Kunst, Bonn 2011)

historisches museum frankfurt
S.13

Stiftung Schloss Friedenstein
S. 57

Stiftung Moritzburg Halle
S. 43 (© VG Bild-Kunst, Bonn 2011),
S. 45 (© Eila Buchholz und Albert Schrader, Konigstein),

Museum Sammlung Prinzhorn
S. 39

GRASSI Museum fiir Angewandte Kunst
S. 33

Meininger Museen
S. 19



Miinchen Bayerische Staatsbibliothek
S. 67

Bayerische Verwaltung der staatlichen Schlosser, Garten
und Seen
S. 35,79

Bayerisches Nationalmuseum
S.23

Die Neue Sammlung - Staatliches Museum fiir angewandte
Kunst und Design

S. 61

Murnau SchloBmuseum Murnau
S. 41

Nurnberg Germanisches Nationalmuseum
S. 69

Potsdam Potsdam Museum - Forum fur Kunst und Geschichte
S.47

Regensburg Historisches Museum der Stadt Regensburg
S.17

Roggenburg Pramonstratenser-Kloster Roggenburg
S.73

Rom Casa di Goethe
S. 31

Saarbriicken Stiftung Saarldndischer Kulturbesitz

S. 49 (© VG Bild-Kunst, Bonn 2011)

Schnepfenthal Museum Salzmannschule
S.75

Schwerin Staatliches Museum Schwerin
S. 21

WeiBenfels Museum WeiBenfels, Schloss Neu-Augustusburg
S. 27
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