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KAROLINA LANCKORONSKA

Z Y C1E

IMARTWYCHWSTANIE

Posiadamy caly szereg rysunkow Mi-
chata Aniota zwigzanych z tematem
Zmartwychwstania Panskiego. Mamy
kompozycje o wielu figurach, szkico-
wane tylko jako pierwszy etap, pier-
wsze uksztaltowanie idei tworczej. Ma-
my studia dla samej postaci Chrystu-
sa, lub dla niektérych zohierzy, trzy-
majacych warte przy grobie. Nadto
posiadamy rysunki w wysokim stopniu
wykonczone, przedstawiajace tak sa-
mego Chrystusa powstajacego z grobu
jak i cala scen¢ Zmartwychwstania.

O trzech rysunkach begdzie na tym
miejscu mowa. Wszystkie trzy znajdu-
ja sie w Anglii.

Rysunek w Windsorze (24 x 34.6 ryc.
3): w $rodku widzimy sarkofag gtadki,
kamienny, postawiony uko$nie na tle
groty skalnej, lekko cieniowanej, kto-
ra tworzy rownocze$nie jakby ramy
dla licznych figur. Z'grobu wstaje
Chrystus, poteznym zwycieskim ru-
chem uwalnia si¢ od kajdan $mierci,
glowe 1 ramiona wznosi ku $wiathu,
ktore z gory zdaje sie sptywac na cala
posta¢. Biate ptotna, ktorymi wierne
niewiasty Cialo owingly, powiewaja w
stoncu. Gwattowny ruch postaci Zba-
wiciela wyraza ogrom sily i zarazem
bezmiar tesknoty ku niebu. Chrystus
wymiarami goéruje nad otaczajacymi
Go zonierzami, ktorych jest czterna-
stu, po siedmiu z kazdej strony. Dwaj
znich uciekaja po obu stronach zasta-
niajac oczy iprzechylajac si¢ na zew-
natrz, jakby sila wybuchu i pradem po-
wietrza w bok odrzuceni. Inni dopie-
ro si¢ budza, jeden tuz przy grobie za-
stania si¢ tarcza odgradzajac si¢ w ten
spos6b od przerazajacego widokh. In-
ny zné6w spal na samym wieku sarko-
fagu, teraz zdaje si¢ kurczowo trzy-
ma¢ ptyty odchylonej, patrzac zara-
zem bezmyS$lnie w pusty grob. Z tyhlu
jeszcze inny, ledwie naszkicowany,
wyciaga r¢ce przed siebie peten panicz-
nego lgku, jakby si¢ chcial bronic.
Wigkszo$¢ za§ $pi jeszcze snem twar-
dym i nieczutym, z ktérego dopiero
dwoch z trudem si¢ budzi.

Caly ten tlum odgrodzony jest sar-
kofagiem i tarcza od postaci Chrystu-
sa, ktory jest Sam, cho¢ tylu ludzi Go
otacza. Psychiczny za$ kontrast two-
rzy o wiele jeszcze glebszy dystans,
dzielac te liczne, mate i cigzkie posta-
cie przyziemne, tych ludzi bezmysl-
nych i przerazonych od Tego, ktory
pokonal to wszystko co ich wiaze, kto-
ry odnidst zwycigstwo nad $miercia.

Glowng trescig tej kompozycji zda-
je si¢ by¢ chwila, w ktorej Jezus z
Nazaretu przestaje by¢ stabym czlo-
wiekiem, jak ci wokoto, poddani ci¢z-
kim prawom Zzycia na ziemi, i objawia
calag potege Syna Bozego
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W DIIELE

Omowiony rysunek nie jest pierw- staranng pracg. Szkic w Luwrze dajg-

szym szkicem tej kompozycji,

tylko ¢y mniejszg ilo$¢ postaci przy tej sa-

wykofnczong w wielu partiach bardzo mej budowie calo$ci wydaje sie pierw-

szym konceptem, jakby pierwsza no-
tata tej mysli tworczej, podzniej rozbu-
dowanej. Jest znacznie mniej wykon-
czony, sita ruchu wydaje si¢ bardziej
jeszcze podkreslona. O nig to najwi-
doczniej artyScie w pierwszym rzedzie
chodzito.

Rysunek w British Mussum (406 x
271 ryc. 2) daje zasadniczo inne uje-
cie problemu. Posta¢ Zmartwychwsta-
tego goruje nad caloscig.  Chrystus
stoi oparty lewa noga o brzeg otwar-
tego grobowca, prawg zgicta w kolanie
dotyka wieka trumny. W jednej rece
trzyma choragiew, symbol zwycigstwa,
druga wskazuje w niebo. Twarz lekko
jest w bek pochylona a oczy patrza
spokojnie w cierr.ny grob, ktory sig
otwart przed chwilg. — Artysta tutaj
nie wybuchowa gwattownoscia ani sita
ruchu przedstawil zwyciestwo nad
$mierciag, jak na rysunku w Windso-
rze. Tu posta¢ Chrystusa, wyniosta i
lekka, wcina juz prawie od cigzkosci
ziemskiej — ledwie nogi dotykaja gro-
bowca — stoi w zupelnym spokoju wy-
soko juz ponad ludzmi. Lekko cienio-
waniem zaznaczone wejscie do groty
skalnej otacza t¢ postaé tongcag w
swietle, jak s$redniowieczny owalny
wieniec promienny ,mandorla". Wo-
koto, naszkicowane tylko, widoczne sa
cztery postacie zotnierzy, z ktorych je-
den zastania si¢ tarcza, dwoch innych
$pi jeszcze, a czwarty ucieka w giab
groty. Lecz te postacie, nawet gdyby
byly tak starannie cieniowaniem wy-
konczone jak postaé gldwna, juz nie
gratyby tej roli, nie mialyby tej funk-
cji kompozycyjnej, jaka mieli wartow-
nicy na Zmarwychwstaniu w Windso-
rze, sposrod ktéorych Chrystus wyrywad

si¢ zdaje. Tu On goéruje wysoko, juz
ponad ziemia i ponad ludzmi tej ziemi,

British Museum posiada inny je-
szcze rysunek przedstawiajacy ten
sam temat (32.6 x 38.6, lyc. 1).

Ujecie 1 tym razem jest zupehlie no-
we, cho¢ s3 w nim pewne elementy
wspolne z poprzednio omawianymi ry-
sunkami.

Grobowiec zndéw jest umieszczony na
ukos, jak w Windsorze, posta¢ Chry-
stusa otacza aureola owalna jak na
poprzednim rysunku. Podej$cie za$ do
tematu jest zasadniczo odmienne.
Chrystus tutaj ani z grobu nie wstaje,
ani nad nim nie stoi, jak na dwoéch
kompozycjach poprzednich, tylko uno-
si si¢ w gore, porwany sila, ktora juz
pokonata wszelkie prawa materii.
Zmartwychpowstanie zdaje si¢ tu jak-
by bezposrednio taczy¢é z Wniebowstg-
pieniem. Tu catun $miertelny tworzy
wokol tej niewymownie smuktej posta-
ci jakby rytm falujacych skrzydet a
skrzyzowane ramiona wzniesione pra-
wie do wysokosci pochylonej w tyt
glowy podkres$laja nieziemska juz lek-
kos¢ form Ciata plynacego w gore.
Trudno o silniejszy kontrast od tego.
ktory wobec tej zda si¢ niematerial-
nej zjawy tworzy stojacy po prawej
zolnierz z tarcza, cigzki, muskularny,
przyziemny, wpatrzony z przerazeniem
w tryumfujacego Chrystusa. Po lewej
dwaj wartownicy uciekaja w glab, two-
rzac przeciwwage do zolnierza z tar-
czg. Postacie te po obu stronach od-
chylaja si¢ w bok, tworzac jakby ra-
me¢ dla otwartego grobowca, a posta-
cie lezace wokoto daja $wiadomosé
cigzkiego bytowania ziemskiego, nad
ktorym unosi si¢ juz Zmartwych-
wstaly.
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MICHALR ANIOLA

znacznie wigksze od otaczajacych grup
wartownikéw. Lamie tu juz wyraznie
Michat Aniol naturalistyczna zasadg
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renesansu i podkresla — jak to czynio-
no w $redniowieczu — wazno$¢ posta-
ci o wiele wigkszymi jej rozmiarami.

Im bardziej z wiekiem tres¢ i tematy
jego dziet glebiej interesuja Michala
Aniota od formy klasycznej, tym bar-
dziej odrywa si¢ on od norm odrodze-
nia, ktorego byl wspottworca.

Uczeni od wielu lat starali si¢ zna-
lez¢ odpowiedz na pytanie, dla jakiego
celu te rysunki powstaly, gdzie miat
zamiar Michal Aniot stworzyé¢ fresk,
dla ktoérego te prace byly przygotowa-
niem i kto taki fresk mogt zamowic.

Jedna hipoteza glosi, ze gdy w roku
1522 zostal uszkodzony fresk Ghirlan-
daja nad wejéciem do kaplicy Sykstyn-
skiej, Michal Aniot zaprojektowal tam
fresk Zmartwychwstania, ktory zresz-

tag po6zniej wykonal kto inny, na in-
nych zupelie zasadach kompozycy;j-
nych. Przeciwko temu przemawia, ze
Michat Aniol woéwczas pracowat bar-
dzo intensywnie we Florencji, nad gro-
bowcami Medyceuszéw, i ze nam nic
nie wiadomo o jakichkolwiek jego pro-
jektach dla Rzymu w tym czasie. Poza
tym byt on wtedy od dawna juz pier-
wszym artysta Wloch, jest wiec nie
do pomyslenia, by, je$li istniaty dla
tego fresku szkice jego reki, malowidto
to zostalo pdzniej wykonane przez sta-
bego artyste, zupelnie niezaleznie od
tych szkicow. Poza tym lysunki. ktore
posiadamy, powstaly wszystkie w okre-
sie poOzniejszym.

Druga hipoteza méwi, ze Michat A-
niol zamierzal malowaé fresk Zmar-
twychwstania w kaplicy Medyceuszow
we Florencji, w potkole, naprzeciw ol-
tarza, nad grobowcem Wawrzynca
Wspaniatego i jego brata Giuliana.
Posrod bardzo licznych, zachowanych
szkicow Michata Aniota do kaplicy
Medyceuszowej, przy San Lorenzo, nie
ma za$ ani jednego, z ktérego by wnio-
skowa¢ mozna, iz poza architektura i
rzezbami byly tam projektowane i
freski. Poza tym zaden z rysunkow Mi-
chata Aniota przedstawiajacych Zmar-
twychwstanie Chrystusa nie jest kom-
ponowany w potkole, cho¢ te rysunki
tak zasadniczo miedzy soba si¢ rdznig.

Widzimy z tego, ze uczeni silili si¢
przez czas dtugi bez skutku, by znalez¢
wytlumaczenie, w jakim celu Michat
Aniot tyle razy rysowal scen¢ Zmar-
twychwstania oraz sama posta¢ Chry-
stusa wychodzacego z grobu. — Dopie-
ro dzi§, gdy problem tresci, a w szcze-
golnoséci tresci religijnej dziel tego
wladnie artysty, wysuwa si¢ dla bada-
cza na pierwszy plan, znajdujemy o
wiele prostsze rozwigzanie problemu:
Michata Aniota obchodzil po prostu
sam temat — Zmartwychwstanie Pan-
skie. Nie zamowienie wiec malowidta
monumentalnego zdaje si¢ by¢ powo-
dem tych rysunkow, tylko Misterium
Wielkiej Nocy stalo si¢ i zrodtem na-
tchnienia i bodZcem twdrczosci.

W przeciwienstwie za§ do tematow
Mgki Panskiej, ktore od wczesnej mto-
dosci  az nieomal do godziny $mierci
ksztattowat dlutem, pedzlem i olow-
kiem, ktorym swe wiersze poswigcat —
towarzyszyly mu przez siedemdziesiat
lat tworczosci — wszystkie zachowane
rysunki do Zmartwychwstania Pan-
skiego powstaly w okresie stosunkowo
krotkim, mniej wigeej w latach 1532
do 1533. Ujecie form anatomicznych i
stylu wyraznie na t¢ dat¢ wskazuja.

Jesli za$ kto$ ciaggle wraca do jedne-
go tematu i coraz to w inny sposob do
niego podchodzi, §wiadczy to wyraznie
0 tym, jak glgboko go ten temat ob-

chodzi. Fakt, ze niektére rysunki sa
jak najstaranniej wykonczone, mowi
nam co§ jeszcze innego. Rysunkow
tych nie mozemy uwaza¢ za zanotowa-
nie tylko mysli kompozycyjnej, lecz
za dzieta sztuki, z wielkim nakladem
pracy i finezja wykonane. Nalezy przy-
puszczaé, ze byly przeznaczone na pre-
zenty, wiemy bowiem, ze Michal Aniot
czesto obdarzatl swych przyjaciot taki-
mi darami.

Chodzi wigc po prostu o ,,Rozmysla-
nia nad Zmartwychwstaniem Pan-
skim" nie pisane, ale widziane i wizu-
alnie odtworzone przez Michala Aniota
u progu starosci, dla siebie samego i
wybranych przyjaciot swoich.
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