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Stowo od Partnera publikacji

,Geniusz to wieczna cierpliwos¢” — mial powiedzie¢ Michal Aniol,
obiekt zainteresowari naukowych wybitnej badaczki i autorki niniej-
szej publikacji, Karoliny Lanckoroniskiej. Ta wyjatkowa postac polskiej
historii sztuki poswiecita sie stuzbie w imieniu piekna i dobra, cier-
pliwie pracujac na rzecz nauki oraz Ojczyzny. Dorobek jej dlugiego,
wypelnionego niebywala aktywnoscig zycia jest dowodem na praw-
dziwos¢ stéw Michala Aniota — w przypadku Karoliny Lanckororiskiej
mamy do czynienia z geniuszem, ktdry teraz mozemy zrozumiel
jeszcze lepiej dzieki niniejszemu wydawnictwu, w opracowaniu
prof. Jerzego Miziotka. Totalizator Sportowy ma zaszczyt by¢ part-
nerem tej publikacji.

Chociaz Karolinie Lanckoroniskiej przyszto zy¢ w jednym z naj-
mroczniejszych okreséw dziejow, wiara w ostateczny triumf dobra
pozwolita jej przetrwac horrory ubieglego stulecia. Niewatpliwie
pomogla jej w tym gleboko zakorzeniona mitos¢ do sztuki i piekna.
To zrédlo nadziei prowadzito ja przez trudy okupacji, niemiecki
ob6z koncentracyjny, emigracje i pozniejszg dziatalnos¢ fundacyjna.
Réwniez dzis wybitna postaé Karoliny Lanckoroniskiej moze by¢ przy-
ktadem tego, jak godnie zy¢, tworzy¢ i pomagaé innym.

To, co chyba najbardziej zachwyca w postaci Karoliny Lancko-
ronskiej, to jej mecenat, dzialalno$¢ dobroczynna i umiejetnos¢ prze-
kazywania innym bezcennej wiedzy oraz bezinteresowne dzielenie
sie skarbami rodziny Lanckorotiskich. Do naszej firmy przemawia
to w wyjatkowy sposdb. Totalizator Sportowy jest obecnie najwiek-
szym mecenasem sportu i kultury w Polsce, a to za sprawg corocznych
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wielomilionowych doptat, ktére zgodnie z ustawowym obowiaz-
kiem przeznaczamy na fundusze celowe. Od 2003 r. przekazalismy
Ministerstwu Kultury i Dziedzictwa Narodowego ponad 3 miliardy zl.
Dzialamy tez na tym polu we wlasnym zakresie, np. ofiarowujac srodki
na zakup systemu zabezpieczajacego obraz Ekstaza $w. Franciszka
pedzla El Greca, ktéry mozna podziwia¢ w Muzeum Diecezjalnym
w Siedlcach. Warto tez wspomnie(, ze Totalizator Sportowy byl jednym
z kluczowych filaréw odbudowy Zamku Krélewskiego w Warszawie
po 11 wojnie $wiatowej. Ten aspekt naszej dzialalnosci — wsparcie
kultury i sztuki — napawa pracownikéw Totalizatora Sportowego
wielkg duma.

Nic wiec dziwnego, ze w osobie ostatniej z rodu Lanckoronskich
mamy wszyscy ponadczasowy wzor do nasladowania. Dzieki publika-
cji jej rozprawy Freski Sykstyny i inne arcydzieta Michata Aniota przypo-
minamy, jak kluczowa i barwng postacig byta Karolina Lanckoroniska
i jak wiele nadal moze nauczy¢ nas jej podejscie do sztuki i stuzby.
W imieniu Totalizatora Sportowego — zarzadu i pracownikéw — zache-
cam do lektury i do odkrywania na nowo arcydziet Michata Aniota
dzieki niezwyklej perspektywie Karoliny Lanckoronskie;.

Olgierd Cieslik
Prezes Zarzgdu
Totalizator Sportowy









Wprowadzenie

Gléwnym celem tej publikacji jest udostepnienie polskiemu czy-
telnikowi jednej z najwazniejszych prac naukowych prof. Karoliny
Lanckoronskiej poswieconych Michatowi Aniolowi. Rozprawa ta —
na skutek zawirowan 11 wojny Swiatowej i nastepujacych po niej wyda-
rzen — nigdy nie zostata opublikowana, mimo ze autorka przyktadata
do niej ogromng wage i pamietala o niej takze w ostatnich latach zycia,
przygotowujac sie do odejscia, ktore nastapito 25 sierpnia 2002 r.
Posréd opowiesci o $ciezkach jej dlugiego zycia jedng z najbar-
dziej poruszajacych jest ta zanotowana przez Lecha Kalinowskiego
(1920—2004), jej Iwowskiego ucznia, z czasem bliskiego przyjaciela, pro-
fesora Uniwersytetu Jagielloniskiego. Na kilka miesiecy przed $miercig
w wieku 104 lat, w rozmowie telefonicznej z nim powiedziala: ,Jestem
Slepa i glucha, nie pamietam, co Pan do mnie méwil we wczoraj-
szej rozmowie telefonicznej, ale na kazde pytanie dotyczace Michata
Aniota odpowiem natychmiast”. Studia nad twoérczoscig genialnego
florentyniczyka wprowadzily ja do swiata miedzynarodowej nauki
o sztuce, otworzyly podwoje kariery na Uniwersytecie Jana Kazimierza
we Lwowie i pozwolily przetrwad najciezsze chwile, gdy w czasie
I1 wojny $wiatowej byla wieziona w Stanistawowie, Berlinie i wreszcie
w obozie koncentracyjnym w Ravensbriick. Nawet wtedy, gdy odeszta
od naukowego uprawiania historii sztuki, by ze wszystkich sit wspie-
ra¢ badania nad dziejami Polski, odczuwata ogromng rados¢, sledzac
postep prac konserwatorskich freskéw zdobigcych Kaplice Sykstyriska
i prowadzac wyklady na temat swego ukochanego artysty dla licz-
nych stypendystow Fundacji Lanckororiskich. Bytem jednym z nich
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w odleglym 1982 r. i niezwykla atmosfere, jak réwniez tresé¢ tych
wykladéw pamietam do dzis. Wielokrotnie tez stuchatem opowie-
$ci o prof. Lanckoronskiej i jej wyktadach z ust prof. Kalinowskiego,
ktorego asystentem i doktorantem na Uniwersytecie Jagielloriskim,
w murach Collegium Maius, bytem w latach 1983-1987. Na kartach
tej publikacji czytelnik znajdzie nie tylko zestawienie prac prof. Lanc-
koronskiej poswieconych sztuce nowozytnej Italii, ale tez wszyst-
kich publikacji prof. Kalinowskiego poswieconych jego Mistrzyni.
Napisane pieknie i z serdecznag nuta, s najcenniejszymi i najbar-
dziej wiarygodnymi zrdédltami wiedzy o jej zyciu, wykladach i nigdy
niestabngcym umilowaniu twérczosci Michata Aniota.

Obecnie Karolina Lanckororiska znana jest gléwnie jako autorka
jedynego w swoim rodzaju dziela literatury polskiej — Wspomnien
wojennych, napisanych tuz po Il wojnie Swiatowej, kiedy juz wiedziala,
ze do pracy w katedrze historii sztuki we Lwowie nie wrdci i ze
w nowej rzeczywistosci politycznej nie ma tej Polski, ktérg kochala,
za ktorg tesknita od momentu tragedii 1939 r. i opuszczenia jej gra-
nic trzy lata pdzniej. W sposéb szczegdlny wyrazita to w konklu-
zji Wspomnien wojennych, przywoltujac strofy Hymnu (Smutno mi Boze)
Juliusza Stowackiego, swego ukochanego poety:

Kazano w kraju niewinnej dziecinie
Modli¢ sie za mnie co dzien... a ja przecie
Wiem, ze mdj okret nie do kraju plynie,

Plynac po $wiecie...

O wiele mniej znany jest przedwojenny okres dziatalnosci Karoliny
Lanckororiskiej, gdy byta studentka Uniwersytetu Wiederiskiego, a potem
bibliotekarka rzymskiej Stacji Polskiej Akademii Umiejetnosci (PAU)
i wreszcie docentem historii sztuki na Uniwersytecie Jana Kazimierza
we Lwowie. Tylko prawdziwi milosnicy studiéw nad sztuka dawng znaja
jej publikacje z tamtego czasu, poswiecone tworczosci Michala Aniota,
Rafaela i Tintoretta. Zaledwie garstka badaczy zna zawarto$¢ jej tylko
czesciowo opublikowanego doktoratu, ukoriczonego w 1925 r., poswie-
conego Sgdowi Ostatecznemu Michala Aniota i oddziatywaniu tego arcy-
dziela na imaginarium Tintoretta i Rubensa. Natomiast niemal zupelnie
nieznana jest ostatnia jej przedwojenna praca, napisana — podobnie
jak doktorat — po niemiecku. Jest nig obszerna rozprawa, opracowana
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w latach 1937-1939, zatytulowana Das religidse Problem im Spdtwerk des
Michelangelo (Problematyka religijna w pdznych dzietach Michata Aniota),
ktdra zachowala sie w formie okreslonej przez samg autorke jako bru-
lion. Niestety nie jest znany los czystopisu, o ktérym Lanckoronska
pisze w zachowanej do dzi$ notatce z 4 kwietnia 1993 r., przecho-
wywanej — podobnie jak cala jej spuscizna naukowa — w Archiwum
Nauki PAN i PAU w Krakowie. Na szczescie brulion, zachowany
w dwoch egzemplarzach z licznymi dopiskami i uzupelnieniami
na doklejonych kartkach, jest niemal kompletny. Na potrzeby niniej-
szego wydania przelozyl go — ogromnym nakladem pracy i wykazu-
jac sie wielka cierpliwo$cig — Piotr Napiwodzki. Pomimo rozmaitych
niejasnosci brulionowej wersji rozprawy (sa w niej tu i déwdzie nie-
dokoniczone przypisy i dopiski) zdecydowalismy sie na jej wydanie,
gdyz jest wybitnym osiagnieciem naukowym i jedynym tego rodzaju
opracowaniem w dziejach polskich badan sztuki dawne;.

Te obszerng rozprawe poprzedzajg dwa krotsze teksty prof. Lanc-
kororiskiej — pierwszy (z 1938), poswiecony jest konserwacji freskow
na sklepieniu Kaplicy Sykstyriskiej, wykonanej w latach 30. XX w,
drugi zas$ jest rodzajem streszczenia (z 1932) gldwnych tez wspo-
mnianej juz rozprawy doktorskiej, obronionej w 1926 r. W prze-
ciwienistwie do studium z 1939 r., poSwieconego ostatnim trzem
dekadom twodrczosci Michala Aniota (z wlaczeniem Sgdu Ostatecznego),
te dwa teksty byly ogloszone przez sama ich autorke. Jeden z nich
(publikowany w tym tomie jako pierwszy) daje mozliwo$¢ zrozu-
mienia, ze Lanckoroniska interesowalo nie tylko przedstawienie Sgdu
Ostatecznego, ale rowniez problematyka freskow sklepienia Sykstyny
z tematyka czerpang ze Starego Testamentu. Z kolei tekst z 1932 1,
poprzedzajacy rozprawe zlozong do druku w 1939 r., pozwala doko-
na¢ poréwnania w podejsciu do przedstawiania gléwnych tez odno-
szacych sie do ogromnego fresku na Scianie ottarzowej Sykstyny.

Pisma prof. Lanckoronskiej poswiecone Michalowi Aniotowi,
publikowane dla upamietnienia dwudziestolecia jej Smierci i wypa-
dajacej w 2023 1. 125. rocznicy urodzin, poprzedzaja dwa teksty wpro-
wadzajace piszacego te stowa, mdéwiace o jej zyciu i badaniach nad
tworczoscig ukochanego artysty. Wszystkie trzy prace naszej badaczki
opatrzone s3 komentarzami z wybrang literaturg przedmiotu, ktora
ogromnie narosta od czaséw II wojny Swiatowej. Towarzyszy im
tez zalagcznik zawierajacy wybrane sonety Michala Aniota i Vittorii
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Colonny w oryginale. Wystepujace w tekstach prof. Lanckoronskiej
cytaty taciriskie i wloskie zostaly w wiekszosci, dla ulatwienia lektury,
spolszczone. taciniskie teksty przettumaczyt Mateusz Kwiatkowski,
wloskie za$ Paolo Gesumunno. Pozostale cytaty z literatury przed-
miotu sg mojego autorstwa. Teksty prof. Lanckoroniskiej pozosta-
wiono w mozliwie wiernej oryginalowi formie, wprowadzajac jedynie
ulatwiajgce lekture uwspoltczesnienia interpunkcyjne i gramatyczne,
a uzupelnienia i dopowiedzenia — dodane dla ulatwienia $ledzenia
toku wywodu i identyfikacji pozycji bibliograficznych — zapisano
w nawiasach kwadratowych. Aneksy zawieraja: krotka prezentacje
calej tworczosci Michala Aniola i esej dotyczacy spojrzenia na fre-
ski Kaplicy Sykstynskiej, zawarte w fascynujacych, glebokich i piek-
nych tekstach papieza Jana Pawta 11 — w homilii z 8 kwietnia 1994 r.
i Tryptyku rzymskim (2003). Jest bowiem catkiem prawdopodobne, ze
prof. Lanckoronska mogta by¢ jedna z konsultantek Ojca Swictego
w kwestii fenomenu freskéw Sykstyny. Jako kolejne dwa aneksy mozna
traktowac spis publikacji prof. Lanckoroniskiej o sztuce wloskiej
i zestawienie wypowiedzi o niej prof. Kalinowskiego.

Niniejsza publikacja, pomimo niezwykle poglebionych uwag
i rozwazan prof. Lanckororiskiej na temat tworczosci jednego z naj-
wybitniejszych artystow wszech czasow, kierowana jest do szerokiego
grona odbiorcédw. Dotyczy to takze tekstow i komentarzy redaktora
tego tomu, ktory zdecydowat sie na raczej popularnonaukowy ton nar-
racji, nie rezygnujac z proby ukazania samej Karoliny Lanckoronskiej
ijej dziela w Swietle najnowszych badan i przywolywania wyselek-
cjonowanej literatury przedmiotu.

Znaczna cze$¢ ilustracji zawartych w tej ksigzce pochodzi
z bogatej Fototeki Lanckoronskich, ktéra obecnie przechowywana
jest w zbiorach Polskiej Akademii Umiejetnosci w Krakowie. To wia-
$nie te zdjecia stuzyly prof. Lanckoronskiej do jej badan, a ponadto
cze$¢ z nich zostala przez nig sama opisana. Ich pozyskanie ula-
twil dr Adam Korczynski, do ktérego kieruje stowa wdziecznosci.
Za wsparcie i pomoc w tworzeniu tej publikacji dziekuje réwniez
dr. Adamowi Tyszkiewiczowi i przede wszystkim mojej zonie Annie.

Ksigzka ta jest owocem niezwykle konstruktywnej i stymulu-
jacej wspolpracy z Fundacja ,Polska Wielki Projekt’; na rece Anny
Marii Bieleckiej, wspottworczyni i wieloletniej prezes tej Fundacji,
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oraz Michala fuczewskiego i Przemystawa Kozminskiego sktadam
najserdeczniejsze wyrazy wdziecznosci.
Niniejsza publikacja nie moglaby powsta¢ i by¢ wydrukowana
w pieknej szacie graficznej bez finansowego wsparcia dwoch insty-
tucji: Fundacji KGHM Polska Miedz i Totalizatora Sportowego, ktd-
rym serdecznie dziekuje.
Jerzy Miziotek






Jerzy Miziotek

Karolina Lanckoronska

i jej badania nad twdrczoscia
Michata Aniota

1. Wielka Dama polskiej humanistyki

Kochata Rzym, badata twérczo$é Michata Aniota, Rafaela i Tintoretta, ale
wichry II wojny $wiatowej skazaly ja na emigracje i zupelnie zmienily jej
priorytety. W trosce o polskie dziedzictwo kulturowe i przysztoé¢ polskiej
humanistyki poswiecita potowe dtugiego zycia na prace edytorskie i organi-
zowanie stypendiéw naukowych dla polskich badaczy. W 1994 r. przekazata
zamkom krélewskim w Warszawie i Krakowie bezcenng kolekcje dziet sztuki
swego ojca. W 2000 r. obdarowata Wawel prawdziwym arcydzietem — obra-
zem Dossa Dossiego Jowisz malujgey motyle (Jowisz Merkury i Cnota/Jutrzenka).

Gdy wybuchta 11 wojna $wiatowa Karolina Lanckorotiska, uro-
dzona w 1898 r., miala 41 lat. Cztery lata wczesniej habilitowala sie
na Uniwersytecie Jana Kazimierza we Lwowie na podstawie rozprawy
Dekoracja kosciota Il Gesit na tle rozwoju malarstwa sklepiennego w Rzymie
i zostala pierwsza kobietg z tytulem docenta historii sztuki w Polsce.
Prowadzita wyktady o sztuce wloskiego renesansu i baroku, zwlasz-
cza o tworczosci Michata Aniota. Tuz przed wybuchem wojny zto-
zyla do druku obszerng rozprawe o pdznych dzielach tego artysty
(Problematyka religijna w péznych dzietach Michata Aniota), ale nie docze-
kala si¢ jej ukazania. Jednak to, co opublikowata wczesniej, poczy-
najac od 1932 r., zapewnilo jej trwale miejsce wsréd badaczy sztuki
wloskiego renesansu. Interpretacja Sqdu Ostatecznego Michata Aniota
w Kaplicy Sykstyriskiej, zawarta w jej rozprawie doktorskiej, napisane;j
na Uniwersytecie Wiedeniskim (obronionej w maju 1926 r.), jest do dzis
przywolywana w publikacjach omawiajacych to arcydzielo. Juz w tym
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miejscu odnotujmy, ze jedna z tez glosi, iz na zawarte w nim tresci
ideowe znaczny wplyw miala stynna niegdys poetka i humanistka
Vittoria Colonna oraz grupa tzw. Spirituali, zabiegajacych o grun-
towna reforme Kosciola. Doc. Lanckoronska pisala réwniez o fre-
skach na sklepieniu Sykstyny i o tzw. Loggiach Rafaela. Prace te,
oglaszane takze po wlosku i niemiecku, ukazujg jej ogromny potencjal
badawczy, a w przypadku Rafaela zapowiadaja niejako kompleksowe
badania Loggii, wykonane dopiero kilka dekad p6zniej przez Nicole
Dacos (Dacos 1986, pol. wyd. 2009). Wspomniana rozprawa habili-
tacyjna, poswiecona programowi ikonograficznemu kosciota Il Gestt
w Rzymie, cho¢ napisana po polsku i dostepna tylko w obszernym
streszczeniu francuskim, jest cytowana przez wielu badaczy.

Pomimo sukceséw naukowych (dotycza one tez twdrczosci
weneckiego malarza Jacopa Robustiego, zwanego Tintoretto, przed-
stawien Dawida i Piety, zwanej florencka, Michata Aniota) doc. Lanc-
koroniska po I wojnie swiatowej do badan nad sztuka Italii wrdcita
tylko na krotko. W latach 1946-1947 weryfikowata konstatacje zawarte
we wspomnianej rozprawie o poznej tworczosci Michelangela, ale
jej nie wydala. Wszystkie swoje sily i srodki finansowe poswiecita
polskiej humanistyce. Na wszelkie mozliwe sposoby utatwiata bada-
nia — dzialajac w Szwajcarii, Londynie i Rzymie — swoim rodakom
z kraju zza ,zelaznej kurtyny”; sama skoncentrowata sie na publika-
cji materiatléw z archiwéw Watykanu i innych krajow, dotyczacych
dziejow Polski i jej relacji z Zachodem. Gdy w 1989 r. Polska stala sie
krajem niezaleznym od Rosji, przekazata w darze dla narodu cenng
kolekcje dziet sztuki zgromadzonych przez ojca (Miziotek 199s;
Miziotek 2003; Skubiszewska, Kuczman 2008). Do korica swoich
dni fascynowala sie sztuka nowozytna, przede wszystkim wloska,
i z wielkg pasja przyblizala ja swoim stypendystom (Kalinowski
2002/2003 [2004]; Miziolek 2013).

Koleje losu
Karolina Lanckoroniska byta cérka hrabiego Karola Lanckoronskiego
(1848-1933), ktéry — podobnie jak jego przodkowie od czasdéw ostat-

niego rozbioru 1 Rzeczypospolitej — pelnil wazne funkcje dworsko-
-administracyjne w Wiedniu (fig. 1). Byl szambelanem cesarskim,
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1. Karol Lanckoronski
z cérky Karoling, ok. 1918

tajnym radcg, a nastepnie dziedzicznym czlonkiem Izby Panéw w par-
lamencie cesarstwa austro-wegierskiego, ale interesowata go glow-
nie archeologia i sztuki piekne. Od momentu uzyskania doktoratu
z zakresu prawa w 1873 r. poswiecit sie catkowicie studiom, pisaniu
i kolekcjonowaniu dziet sztuki (Paszkiewicz 1972; Miziotek 2018).
Zafascynowanie Swiatem antycznym (ktore stalo sie tez udzialem
Karoliny Lanckoronskiej) i archeologia zaowocowaly stynna i znako-
micie udokumentowang wyprawa do ruin antycznych miast na tere-
nie Turcji (Pamfilia i Pizydia) w latach 1884-1885 i wykopaliskami
w Akwilei (1893-1903), opisanymi w monumentalnej ksigzce.
Fotografie i obrazy malowane m.in. przez Jacka Malczewskiego
i Kazimierza Pochwalskiego ukazuja Lanckoronskiego jako dystyngo-
wanego arystokrate (fig. 2) lub badacza posrdd stoséw ksiazek i dziet
sztuki. Malowidla i fotografie znakomicie ilustrujg stowa Alfreda
Wysockiego o hrabim Karolu: ,Wysoki, okazaly, z bujng blond broda,
wygladat raczej na uczonego profesora’ (Wysocki 1974: 287). Niezwykle
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2. Kazimierz Pochwalski,
Portret Karola
Lanckoronskiego, 1906

interesujgca charakterystyka Karola Lanckoronskiego wyszla spod
pidra Tadeusza Szydlowskiego: ,Kazdemu, z kim sie zetknal, impo-
nowat juz swym zewnetrznym wygladem: olbrzymia postawa, zywo-
$cig ruchdw, niezmordowang energia, zywiolowoscia temperamentu,
a potem w rozmowie: rozlegltoscia zainteresowan, wrazliwoscig
na najroznorodniejsze objawy zycia, jasnoscig i stanowczoscig sadu
o ludziach i wydarzeniach, a przede wszystkim prawie uniwersalnym,
humanistycznym wyksztalceniem. Poznawszy go, rozumialo sie, ze
dla tej bujnej i czynnej natury, laknacej silnych podniet umystowych
i artystycznych, plongcej ogniem entuzjazmu dla piekna, potrzeba byto
szerszego pola i wielkoswiatowego srodowiska. Dawal mu je Wieden”
(Szydtowski 1933: 379-385).

Pomimo silnych zwiazkéw z Wiedniem Lanckoronski wspierat
przez cale zycie ojczyste instytucje naukowe na ziemiach polskich,
w tym rozmaitymi darowiznami Uniwersytet Jagielloniski. Byl tez
opiekunem profesoréw tej uczelni, m.in. Mariana Sokotowskiego
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i Piotra Biertkowskiego, jak rowniez wybitnego malarza Jacka Mal-
czewskiego. Sokotowski i Malczewski towarzyszyli mu przez wiele
miesiecy w wyprawie archeologicznej na Rodos i do miast Pamfilii
i Pizydii (Sokotowski 1899: 34-141; Mielczarek, Stefanakis 2019).
Znaczne kwoty tozyt tez corocznie na ksztalcenie uzdolnionych
synéw chtlopskich ze swoich majatkéw. W ogromnym stopniu przy-
czynit sie do odzyskania z rak austriackich Zamku Krélewskiego
na Wawelu, a nastepnie do jego restauracji (Miziolek 1996: 73-84).

Gdy zapadla decyzja o wiekopomnej donacji dziet sztuki dla
narodu polskiego w 1994 r., prof. Karolina Lanckororiska tak pisata:
Wszystkie przeznaczone dla Wawelu obrazy zakupione zostaly
przez mojego Ojca, Karola Lanckoroniskiego. Niech mi bedzie wolno
doda¢ w tym miejscu, iz tenze Karol Lanckororiski wiele lat wezes-
niej odegral juz istotna role zwigzang z losami Zamku Wawelskiego.
Wraz z gronem przyjacidl, m.in. Leonem Pininiskim i Kazimierzem
Morawskim staczal bowiem na poczatku naszego wieku kilkuletnie,
homeryckie wrecz boje o uwolnienie rezydencji Jagiellonéw od roli
koszar wojsk austriackich. Przemawial bardzo glosno w tej spra-
wie w 1908 roku, w Izbie wyzszej Parlamentu Wiederiskiego, okre-
slajac ja tam mianem hanby kultury (eine Kulturschande). Podobno
ta definicja przyczyni¢ sie miata do rozwigzania tego «problemun.
Obudzita odpowiedzialnych” (Lanckoronska 1994: 8).

Karolina miata wiec od najmtodszych lat dobry wzér do nasla-
dowania; dotyczylo to réwniez mitosci do Italii i jej kultury artystycz-
nej. Hrabia Lanckororiski doskonale znal ten piekny kraj, a w jego
kolekcji znajdowato sie przeszto 200 obrazéw wloskich, gldwnie
z epoki renesansu (fig. 3—4). Wraz z innymi dzielami sztuki ozda-
bialy one patac Lanckoroniskich w Wiedniu, by w latach 1994—2000
trafi¢ w mury Wawelu (Miziotek 1995; Miziolek 2018; Skubiszewska,
Kuczman 2008). Tak pisat o Lanckororiskim Max Dvordk, jeden z naj-
znakomitszych historykdw sztuki przetlomu XIX i XX w., wybitny
znawca tworczosci Michala Aniota i ukochany mistrz Karoliny
Lanckorotiskiej: ,Ich [Italii] zabytki i historie, od Alp po sycylij-
skie porty poznat [Lanckoronski] w tak wysokim stopniu, ze mozna
zaliczy¢ go dzi$ do najwiekszych znawcow tego kraju i jego sztuki”
(Dvordk 1918: 4). Zabytki Italii — dziela architektury, rzezby i malar-
stwa — opiewal Lanckoroniski réwniez w wierszach; oto tytuly kilku
z nich: Lido, Santa Barbara di Palma il Vecchio, San Francesco in Deserto,
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3. Maestro di Pratovecchio,
Madonna z Dziecigtkiem,
potowa XV w.

Mojzesz Michata Aniota (Twardowski 1934). Ludwig Curtius — wybitny
archeolog klasyczny, a za nim Johannes Wilde — znakomity historyk
sztuki, kolejny, obok Dvordka, badacz twdrczosci Michata Aniota —
nazwali Lanckoroniskiego ,ostatnim prawdziwym Humanistg” (Wilde
1933: 196; Curtius 19506: 195).

Miala zatem Karolina Lanckororiska, przyszta docent Uniwersytetu
Jana Kazimierza we Lwowie, znakomitego przewodnika w sprawach
kultury artystycznej, zyta w wiederiskim domu pelnym dziet sztuki,
a ponadto w rezydencji Lanckoroniskich w Rozdole (kilkadziesiat kilo-
metréw od Lwowa) mogla poznawaé dziedzictwo artystyczne Italii
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4. Dosso Dossi,
Jowisz malujgcy
motyle, ok. 1525,
fragment

dzieki tysiagcom znakomitej klasy fotografii gromadzonych przez ojca
(Korczyriski 2018). Tak o tym pisala w Szkicach wspomnien: Byt to arcy-
nowoczesny zbidér okoto osiemdziesieciu tysiecy fotografii dziet
sztuki oraz widokdéw z catego swiata. Koncepcja fotograficznej podo-
bizny oséb i grup powstala juz okolo 1840 roku... Pézniej stata sie
fotografia podstawa do rozpowszechniania znajomosci dziet sztuki,
tak architektury, jak rzezby i malarstwa... Dzi$ sobie nie mozemy
wyobrazié, ze mozna rozpowszechnia¢ znajomos¢ dziet sztuki ina-
czej niz drogg fotograficzna. Przyznaje z gleboka wdziecznoscia, ze
z tego zbioru fotografii w Rozdole skorzystalam niezmiernie wiele.
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Z niego czerpalam duza czes¢ wiadomosci o dzietach sztuki, ktére
zdobylam w mtodosci. «Znalam» dziela sztuki, a raczej mogtam wie-
lokrotnie widzie¢ ich reprodukcje. Gdy majac lat dwanascie zoba-
czytam we Florencji oryginaly, nie byly juz moim oczom obce”
(Lanckororiska 2005: 25-26). Przeszlo polowa ilustracji w niniejszej
publikacji pochodzi z Fototeki Karola Lanckoronskiego.

Wszakze nie Florencja, a Rzym stal si¢ miastem zycia Karoliny
Lanckoroniskiej. Niedtugo po obronie doktoratu w 1926 r. przyjechata
do tej metropolii, znanej jej juz wczesniej, na dluzszy pobyt (trwal
z dtuzszymi i krétszymi przerwani do potowy lat 30.) w celu dalszych
studiow nad sztuka renesansu i baroku. W Wiecznym Miescie pelnita
funkcje bibliotekarki w Stacji Polskiej Akademii Umiejetnosci; do dzi$
w katalogu ksiazek tejze Stacji, bedacej obecnie pod piecza Polskiej
Akademii Nauk, odnalez¢ mozna wiele kart katalogowych pisanych
jej reka. Tak pisala do jednej ze swych przyjacidtek, gdy w sierpniu
1936 1. opuszczala Rzym: ,Miasto wycisnelo pietno na mnie, kto-
rego juz sie nigdy nie wymaze, przyjechalam [tu] jako osoba jeszcze
miloda, ktéra namietnie wprawdzie, ale nie wylacznie, zajmowaly pro-
blemy sztuki wloskiej, wyjezdzam stad jako dojrzaly, bezwzgledny
humanista, dla ktérego nauka stala sie tlenem duszy. [...] Utatwiaja
mi wyjazd nadzieje i widoki czestych powrotdw, corocznych poby-
tow i ciaglego kontaktu” (cyt. za: Pencakowski 2022: 87). Stowa te
okazaly sie prorocze, ale zanim osiadla w Wiecznym Miescie przy-
szlo jej przezy¢ najpierw blask kariery akademickiej we Lwowie,
a potem koszmar II wojny $wiatowej (Lanckoroniska 2001).

Jednym z efektow jej wieloletnich badann w Rzymie byta przywo-
lywana juz praca habilitacyjna, opublikowana w 1935 r,, pt. Dekoracja
kosciota 1l Gesii na tle rozwoju baroku w Rzymie, przyjeta uchwala Rady
Wydzialu Humanistycznego Uniwersytetu Jana Kazimierza we Lwowie.
Zostala pierwsza kobieta w Polsce, ktdra uzyskala habilitacje z zakresu
historii sztuki i po$wieci¢ sie mogla wreszcie pracy uniwersyteckie;
i pisaniu (Kalinowski, Orman 2001: 8—9). W tamtych latach i w cza-
sie okupacji pisala monografie Michala Aniota, ktérej jedyny egzem-
plarz przepadl w wojennej pozodze (Lanckororiska 2001: 201).

Zycie mlodej uczonej pomiedzy Lwowem, Rozdotem, Wiedniem
i Rzymem zostalo brutalnie przerwane we wrzesniu 1939 r. Lata
wojny, konspiracje w szeregach AK, aresztowanie, skazanie na $mier¢
zamienione na uwiezienie w Ravensbriick opisata w opublikowanych
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5. Oktadki polskiego i amerykanskiego wydania Wspomnien wojennych

w 2001 1. Wspomnieniach wojennych, wydanych réwniez po angiel-
sku w Anglii i USA (Michelangelo in Ravensbriick, fig. 5). Niezwykle
poruszajace sg strony, na ktérych wspomina swoje wyklady z histo-
rii sztuki dla wspdtwiezniarek i liczne lektury. Czytala wowczas
m.in. Tukidydesa, Tacyta i Literature greckg Tadeusza Sinki, szukajac
w tych strasznych czasach prawd o cywilizacji i kondycji rodzaju
ludzkiego. Rozwazania na temat stynnego hellenisty i Homera takie
m.in. zawierajg stowa: ,To, co Sinko pisze o «pogodzie Iliady> i «cza-
rze Odysei», pordwnania, ktore przeprowadza (na korzys¢ Iliady), jest
piekne i trafne, ale nie wydaje mi sie wyczerpywac tego olbrzymiego
tematu [..]. Myli sie Sinko, jesli méwi, ze mtodzi kochajg Odyseje,
a starsi Iliade. Subiektywnie tu wspomne, ze o ile 0 mnie chodzi,
czytalam Homera po raz pierwszy majac lat 15— odniostam z Iliady
wrazenie od pierwszej chwili piorunujace, dajace sie poréwnad jedy-
nie z wrazeniem, jakie trzy lata przedtem odniostam we Florencji
z Davida Michala Aniota, a z Odysei nie pamietam nic. [..] Wracajac
do Iliady, zapewne juz zauwazono, ze u progu kultury greckiej i kultury
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wloskiej stojg dwie epopeje, zarazem dwa najwyzsze szczyty w litera-
turach tych kultur - Iliada i Boska Komedia” (Lanckoroniska 2001: 195~
196). Warto tu nadmieni¢, ze niezwykle interesujace spostrzezenia
odnosnie do wpltywu arcydziela Dantego na wizje artystyczna Sgdu
Ostatecznego Michala Aniota zawarla Lanckororiska zaréwno w roz-
prawie doktorskiej, jak i w tekstach zamieszczonych w tej ksigzce.

Po zwolnieniu z obozu koncentracyjnego w Ravensbriick — dzieki
wstawiennictwu Czerwonego Krzyza (w kwietniu 1945 r.) — Karolina
Lanckororiska dotarta do stacjonujacego pod Ankona, okrytego stawa
zdobycia Monte Cassino, 2. Korpusu armii polskiej pod dowddz-
twem generata Wladystawa Andersa. Zostala przyjeta w jego szeregi
w stopniu porucznika, a nastepnie otrzymala misje umozliwienia
zolnierzom bohaterskiego Korpusu dostepu do studiow. W pismie
z 5 wrzesnia 1945 r. czytamy: ,Polecam Pani przeprowadzenie per-
traktacji z wladzami Os$wiatowymi Wloskimi w sprawie umiesz-
czenia zolnierzy 2-go Korpusu na uczelniach wloskich dla studiow
wyzszych i skladanie mi okresowo meldunkéw w tej sprawie —
W. Anders. General Dywizji".

Dzieki przedwojennym kontaktom naukowym w rzymskim uni-
wersytecie i znajomosci jezyka wloskiego ta trudna misja zakonczyta
sie sukcesem (Lanckororiska 2019). Okoto 1300 Polakéw, bytych zol-
nierzy, podjeto studia w Rzymie (nauki humanistyczne, architektura
i ekonomia), Turynie (nauki przyrodnicze i techniczne) i Bolonii
(medycyna). Po pomyslnym sfinalizowaniu powierzonych jej zadarni
we Wioszech ulatwiala réwniez podjecie studidw wyzszych zwal-
nianym z wojska zolnierzom na uczelniach brytyjskich i wspétor-
ganizowala w Londynie Polski Uniwersytet na Obczyznie.

Polski Instytut Historyczny w Rzymie

Po wojnie, pomimo intratnych ofert sktadanych przez zagraniczne
uniwersytety, nie objeta zadnej katedry, o sztuce pisala rzadko. W dniu
otrzymania doktoratu honoris causa Uniwersytetu Jagielloniskiego (1983)
powiedziata: ,Losy Kraju tak mna pokierowaly, naklonity do wyrzecze-
nia sie ukochanych badani nad historig sztuki. Wspominam z rado-
$cig lata pracy nad nig i dane mi wéwczas mozliwosci wprowadzania
mlodziezy na Uniwersytecie Jana Kazimierza w $wiat odrodzenia
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6. Karolina Lanckorotiska, 29 V 1983

wloskiego. [...] Wydawalo mi sie wtedy — i mysle, ze miatam racje, byta
to jedyna w moim zyciu bolesna ofiara — ze stuzba kulturze polskie;
obecnie ode mnie wymaga nie badann nad Michalem Aniotem, lecz
pracy zupelnie innej. Jasnym dla mnie bylo, ze teraz trzeba poswieci¢
wszystkie sily badaniu i wydawaniu zrédetl do historii Polski z archi-
woéw Zachodu” (Kalinowski 1983) (fig. 6).

Moéwiac o ,badaniu i wydawaniu’, miata na mysli dokonania Pol-
skiego Instytutu Historycznego w Rzymie. Zalozyla go wspdlnie
z ks. pralatem Walerianem Meysztowiczem w listopadzie 1945 r.
Wsréd zalozycieli byli tez wybitni historycy Henryk Paszkiewicz
i Oskar Halecki. Poczatkowo praca Instytutu polegata na prezentacji
badan jego pracownikéw oraz uczonych z innych polskich instytu-
cji na uchodzstwie. Przez dlugie lata Instytut byl jednym z najwaz-
niejszych foréw poza granicami Polski, na ktérym mogly odbywac
sie odczyty z zakresu wolnej nauki, gtéwnie historii Polski, w rdz-
nych jezykach. Oprécz dziatalnosci naukowej do zadan Instytutu
nalezala takze popularyzacja wiedzy o Polsce. W 1954 r. rozpoczeto
dzialalno$¢ wydawnicza, inaugurujac publikacje wlasnego rocz-
nika pt. ,Antemurale”. Nazwa byla symboliczna i ukazywata Polske
jako antemurale christianitatis. Bylo to pismo poswiecone studiom
z zakresu historii, literatury i jezyka polskiego, drukowane w jezy-
kach obcych. Jego zawartos¢ byta réznorodna: od studiéw doty-
czacych $redniowiecza az po wiek XIX i czasy najnowsze. Druga
pozycja wydawniczg byla seria Elementa ad Fontium Editiones,
w ramach ktorej publikowano materialy zrédtowe dotyczace Polski,
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7. Karolina Lanckoroniska, 1982

nieznane i niedostepne w kraju. W wydanych bez mata 8o tomach
zawarto dokumenty z archiwéw w Rzymie, Watykanie, Krdlewcu,
Simancas (Hiszpania), Aquili, Londynie, Trydencie, Kopenhadze,
Parmie i Florencji. Ukazuja one dziatalno$¢ Polski na arenie miedzy-
narodowej i jej polityke zagraniczng od XV po XVIII w. Bezcenne dla
kultury polskiej rocznik i ogromna seria wydawnicza byly dla prof.
Lanckoronskiej prawdziwymi ,oczkami w glowie”. Calymi godzinami
pracowala nad kolejnymi dokumentami tacifiskimi. Pomimo zaawan-
sowanego wieku czynila to niezwykle sumiennie, niemal celebru-
jac sprawdzanie kazdego zdania (fig. 7). Niekiedy nachodzit ja przy
tej zmudnej pracy Morfeusz, ale po chwili budzila sie z drzemki,
rzucala okiem na dzielo Michala Aniola, majestatyczng kopute
Bazyliki $w. Piotra, widoczng z okien Instytutu, i z zapalem wra-
cala do pracy. W 1990 r. Instytut podjal sie wydawania, rozpoczete;j
przed 11 wojna $wiatowg przez Polska Akademie Umiejetnosci, serii
Acta Nuntiaturae Polonae; obecnie kontynuuje ja PAU w Krakowie,
wspierana finansowo przez Fundacje Lanckoronskich. Na zdjeciu
z poczatku lat go. widzimy prof. Lanckororiska z duma wreczajaca
papiezowi Janowi Pawlowi II jeden z tomdw tej serii (fig. 8).
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8. Wreczenie Ojcu Swietemu Janowi Pawlowi 11 przez Karoline Lanckororiska
i ks. Damiana Wojtyske pierwszego tomu serii Acta Nuntiaturae Polonae,

9 I 1990

Funkcjonowanie Instytutu i prowadzong réwnoczesnie dziatal-
nos$¢ stypendialng Karolina Lanckororiska finansowata poczatkowo
z wlasnych $rodkdéw. W celu wsparcia tej dziatalnosci jej brat Antoni
zatozyl w 1960 r. Fundusz im. Karola Lanckororiskiego, w 1967 r.
przeksztalcony w Fundacje Lanckoronskich z Brzezia, ktora udzie-
lita zagranicznych stypendidéw kilkuset polskim badaczom. Dzieki
nim powstaly setki artykuléw naukowych i wiele ksiazek z zakresu
humanistyki. Dumna z tych dokonar, z okazji otrzymania Krzyza
Wielkiego Orderu Polonia Restituta, powiedziata: ,Moja ziemska
boginig jest Nauka Polska”.
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Dar dla narodu

Karolina Lanckororiska od poczatku uwazala, ze dziela sztuki zgroma-
dzone przez jej ojca nie sa jej wlasnoscia. Szla za mysla twoércy kolek-
cji, przekonanego, ze stanowig one wlasnos¢ narodu i powinny znalez¢
sie w Polsce, by cho¢ czesciowo wyrdwnac straty, jakie w wyniku wojen
i grabiezy poniosta kultura polska. Najpierw w gronie rodzinnym,
potem za$ w kregu 0séb najblizszych Fundacji zawiazal sie rodzaj
sprzysiezenia pod nazwa Nemezis, ktérego celem bylo zastanowienie
sie nad tym, co trzeba zrobi¢, zeby zbiory Lanckoronskich mogly zna-
lez¢ sie w Polsce. Podstawowym i niezbednym warunkiem bylo to, aby
Polska odzyskata wolnos¢. I dopiero gdy powstata 111 Rzeczpospolita,
gdy ostatni zolnierz radziecki opuscil nasza ziemie, obrazy — m.in.
Simone Martiniego, Sana di Pietro, Jacopa del Sellaio, Giovanniego
di Buonconsiglio, Rembrandta — zabezpieczone do tego czasu w sej-
fie w Zurychu, mogly zostaé przeniesione na Wawel i do Warszawy.
W mury renesansowego Zamku Krélewskiego na Wawelu trafit
niezwykle cenny zbiér malowidel, ktére zdobily niegdys renesan-
sowe skrzynie wyprawne i spalliery (malowidla tablicowe) wykony-
wane dla zamoznych mieszkaricow Florencji, Mediolanu, Werony

9. Jacopo del Sellaio, Koncert Orfeusza, 1485, detal
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i Wenecji (Miziolek 2018). Ukazujg m.in. homerycka wizje loséw
Odysa i Penelopy, Orfeusza (fig. 9), przygody Psyche wedtug Apulejusza
z Madaury, sceny z dziejéw Rzymu z opowiesci Liwiusza (Horacjusza
Koklesa, Marka Kurcjusza, bitwe Rzymian z Galami) oraz legendarne
losy Narcyza, Parysa i westalki Tuzji (Skubiszewska, Kuczman 2008).
Zbior ten jest refleksem zainteresowan Karola Lanckoroniskiego anty-
kiem grecko-rzymskim i sztuka wloskiego renesansu, co w ogrom-
nym stopniu wplynelo na zainteresowania corki Karoliny.

Gdy jesienig 1994 r. przeszlo 120 obrazéw z kilku szkot euro-
pejskich, gtéwnie wloskich, dotarto do Warszawy i Krakowa, stajac
sie wlasnoscig calego narodu, nikt nie przypuszczal, ze ta wiekopo-
mna donacja moglaby miec jeszcze kontynuacje (Kuczman, Miziotek
2000). Kilka lat p6zniej okazalo sie, ze do ofiarowanych juz dotaczyto
jedno z najstynniejszych dziel wloskiego renesansu, obraz Dossa
Dossiego znany jako Jowisz malujgcy motyle, inspirowany tekstami
z kregu oddzialywania Lukiana z Samosat (Paoli 2013; Fabianiski
2015). 10 kwietnia 2000 r. prof. Lanckoronska, dobiegajaca wowczas
102. roku zycia, dokonata w Rzymie aktu przekazania na Wawel kole;j-
nej darowizny. Znalazl sie w niej nie tylko obraz Dossa Dossiego, ale
takze péznoantyczna gemma z onyksu i kilka dziet ceramiki grec-
kiej z czaséw Ajschylosa, Peryklesa i Platona. Cho¢ donacja z 1994 r.
byla niezwykle cenna, dalo sie niekiedy stysze¢ glosy, ze w darze
tym brakuje — poza obrazami Rembrandta — prawdziwych arcydziet,
ktore rozstawily kolekcje Karola Lanckororiskiego na caly swiat.
Uciekajac sie do parafrazy, mozna powiedzied, ze w momencie dotar-
cia ptétna Dossa do Krakowa odnalazta sie brakujaca ,perta w koro-
nie” daru rodziny Lanckoronskich. Jowisz malujgcy motyle to drugi,
po Damie z tasiczkg Leonarda da Vinci, najznakomitszy obraz wlo-
ski w polskich zbiorach.

Na dlugo przed $miercia, na ktorg od czaséw wojny byla zawsze
gotowa, zegnala sie ukochanymi zabytkami Italii — m.in. z malowi-
dlami Tintoretta w Palacu Dozéw i w Scuola di San Rocco w Wenecji,
z freskami Giotta w Cappella dell’Arena w Padwie, z Dawidem Michata
Aniola we Florencji. Ztozyla tez wspaniate dary kilku wloskim insty-
tucjom. Miedzy innymi do Museo dell’Opera del Duomo w Sienie
przekazala rzezbiong glowe aniola, pochodzacy z fasady tamtejszej
katedry, ktérag Karol Lanckororiski nabyt do swoich zbioréw okoto
1880 r. (Carli 1984: 169-172; fig. 10), do Muzedw Watykanskich zas

1. WIELKA DAMA POLSKIE] HUMANISTYKI
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10. Glowa aniota
z fasady katedry
w Sienie, XIII w.

obraz nieokreslonego dotad flamandzkiego malarza z poczatku
XVII w. przedstawiajacy Widok na Bazylikg sw. Piotra (Vatican Treasures

1993, nr 118: 174).

* % 3%

Flammans pro recto, zawolanie, ktére zdobi herb Lanckoronskich,
znakomicie komponuje sie z dokonaniami wielu synéw i cor tego
rodu, zwlaszcza Karoliny Lanckoroniskiej, zmarlej w sierpniu 2002 .
w wieku 104 lat. Gdy odbierala srebrny medal za zastugi dla Krakowa
(Cracoviae Merenti) powiedziala: ,Znam dwa slowa: stuzba i zastuga.
Zastug nie mam. Stuzy¢ sie staralam”. Jej skromny gréb na stynnym
Campo Verano w Rzymie dobrze obrazuje niezwykly — pomimo tylu
zastug — stosunek do $wiata tej wybitnej Polki i znakomitej badaczki
tworczosci Michata Aniota.
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2. Twérczos¢ Michata Aniota w badaniach
Karoliny Lanckoronskiej

Mysl o genialnym florentyriczyku, ktéry najbardziej wiekopomne
dziela wykonal w Rzymie, wypelnila cale jej dlugie zycie. Pod uro-
kiem statui Dawida znalazla sie juz w wieku 12 lat, gdy wraz z ojcem
Karolem przyjechata do Florencji po raz pierwszy (Lanckororiska 2001:
196). Potem przyszed! czas na freski w Kaplicy Sykstyniskiej i wreszcie
na pelne mistycznego uduchowienia, pézne dzieta Michata Aniota.
Liczba jej prac na temat tego artysty nie przekracza dziesieciu, ale
wszystkie powstaly w okresie niewiele dtuzszym niz dekada; wsréd
nich s3 dwie obszerne, nigdy w calosci nie wydane rozprawy: dok-
torat o Sgdzie Ostatecznym, obroniony na Uniwersytecie Wiededskim
w maju 1926 r. i ksigzka o ostatnich trzydziestu latach tworczosci
genialnego artysty. Ich fragmenty — opublikowane po wlosku i nie-
miecku w 1933 1 1938 r. — weszly do swiatowej literatury naukowej i s3
do dzi$ cytowane (zob. m.in. Chastel 1983; Barnes 1998; Hirst 2011: 278;
Bussagli 2014). Amerykanskie wydanie Wspomnier wojennych Karoliny
Lanckoronskiej, zatytulowane Michelangelo in Ravensbriick, jest najbar-
dziej przejmujgcym wyrazem dramatu jej zycia, w ktdrym po wojnie
nie bylto juz miejsca na naukowe badania twércy freskdw w Sykstynie
(zob. fig. 5). Wszakze do korica swych dni $ledzita zaréwno proces
ich konserwacji, jak i badania im poswiecone, i calg te ogromng wie-
dze przekazywala licznym stypendystom Fundacji Lanckoroniskich.
Oméwienie jej badan nad tworczoscig florenckiego geniusza rozpocz-
niemy od szczesliwego dla niej roku — 1938, kiedy to byta juz wykta-
dowcg historii sztuki na Uniwersytecie Jana Kazimierza we Lwowie,
miala szerokie plany badawcze i przygotowywala kolejne publikacje.

Pod sklepieniem Sykstyny: AD 1938

W historii badant prof. Lanckoronskiej nad sztuka Michata Aniota
odnalez¢ mozna interesujacy epizod warszawski. Tak oto zostal
opisany: ,Towarzystwo Polskich Badari Historycznych w Rzymie
odbylo w dniu 14 marca 1938 roku w sali kolumnowej Towarzystwa
Naukowego Warszawskiego swe pierwsze sprawozdawcze walne
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11. Dekoracja malarska sklepienia Kaplicy Sykstyniskiej, 1508-1512

zebranie z odczytem Dr Karoliny Lanckororiskiej, docenta Uniwer-
sytetu Jana Kazimierza, pt. Restauracja freskéw Michata Aniota w kaplicy
Sykstynskiej” (w calosci ponizej przedrukowany). Tymi stowami roz-
poczyna sie sprawozdanie Towarzystwa, utworzonego w 1937 T.
z siedzibg w Palacu Staszica. Jego czlonkami — obok profesoréw
Wiadystawa Tatarkiewicza, Henryka Batowskiego i przeszlo piec-
dziesieciu innych badaczy i mitosnikéw Italii — byli rowniez Antoni
Lanckoronski i jego siostra Adelajda. Na sekretarza Towarzystwa, ktd-
rego celem bylo ,popieranie pracy badawczej polskich historykow
w archiwach wloskich i studiéw w zakresie historii sztuki na tere-
nie Wloch”, wybrano doc. Lanckoroniska. Niestety nie wiemy, czy
rodzedstwo — Antoni i Adelajda — towarzyszyli siostrze, gdy ta rela-
cjonowata cztonkom Towarzystwa wyniki najnowszych badari kon-
serwatorskich freskow sklepienia Kaplicy Sykstynskie;j.
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W klarownym, znakomicie skonstruowanym wykladzie, ktéry
niebawem ukazal sie¢ drukiem, docent Uniwersytetu Jana Kazimierza
przyblizyla stuchaczom techniczng strone wykonania freskow
i ogromne dla nich zagrozenie, jakie pojawito sie w ostatnich latach,
kiedy w wielu miejscach stwierdzono odstawanie fresku od muru.
,Miedzy freskiem a murem — czytamy w sprawozdaniu — powsta-
wala w wielu miejscach préznia, mate kawalki fresku poczely odpa-
dac — dzielu calemu grozita zaglada. Wowczas papiez Pius XI udzielil
pozwolenia na gruntowng restauracje pod warunkiem, ze sie praca
ograniczy jedynie do utrwalania i zabezpieczenia freskow i ze sama
powierzchnia malarska pozostanie nienaruszona”. Stowa odczytu
nie pozostawiaja watpliwosci, ze doc. Lanckororiska przygladata sie
pracom konserwatorskim, ktérymi kierowal Biagio Biagetti, z rusz-
towant ustawionych w kaplicy (fig. 11—12). Warto w tym miejscu
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12. Rusztowania ustawione pod sklepieniem Kaplicy Sykstyriskiej, 1904

nadmieni¢, ze gdy w czasach pontyfikatu Jana Pawla II podjeto sie
kolejnej, wieloletniej konserwacji sklepienia Sykstyny, a potem jej
freskéw z Sgdem Ostatecznym (tym razem polaczonej z oczyszcze-
niem ich powierzchni), Karolina Lanckororiska wielokrotnie dosta-
wala sie na rusztowanie za pomocg windy, by z bliska podziwia¢
arcydzieto swego ukochanego artysty (fig. 13).
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13. Stworzenie Adama i Ewy, sklepienie Kaplicy Sykstyriskiej

W swym warszawskim odczycie oméwila m.in. problematyke
tzw. dniéwek, przede wszystkim w scenie Potopu, i data wyraz glebo-
kiego przezywania bliskiego kontaktu z arcydzielem: ,[Oto] wykonana
w ciagu dni siedmiu Delficka Sybilla (zob. fig. 27). Pomimo ze ta posta¢
ogromna, wydaje sie, moze by¢ ogladana tylko z daleka, to ja jednak
do pewnego stopnia poznaje dopiero ten, ktéremu jest dane prze-
bywac na rusztowaniu w przygniatajacej prawie bliskosci tych dzietl.
Tam sie dopiero widzi, ze Delphica ma w oczach wyraz tajemniczy,
jakies$ $wiatlo magiczne. Na taki widok przypomina sie mimo wolj,
ze postac ta powstata w tym czasie, w ktérym Pico della Mirandola,
niegdy$ towarzysz Michala Aniola u Lorenza Magnifico, odkrywatl
dla kultury zachodu wiedze tajemna Wschodu, Magie i Kabale”.

W wyktadzie doc. Lanckororiskiej, o raczej sprawozdawczym
charakterze, wyczuwamy gleboka znajomos¢ podjetego tematu
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14. A. Walka Dawida

z Goliatem, sklepienie
Kaplicy Sykstynskiej;
B. Mitra zabijajgcy byka,
Muzea Watykaniskie
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15. Kaplica Sykstyniska, fragment dekoracji sklepienia

i jednoczesnie zapowiedz whasnych, poglebionych studiéw nad
fenomenem dekoracji sklepienia Sykstyny. Dowdd na to znajdu-
jemy w jeszcze jednej publikacji z tego samego — 1938 — roku.
Jest nig krotki tekst pt. ,Dawid i Goliat” Michata Aniota, ogltoszony
w ,Sprawozdaniach Towarzystwa Naukowego we Lwowie”. Jego roz-
budowana, niemiecka wersja, dotyczaca takze antycznych zrddet
dwoch rzezb przechowywanych we Florencji — Bachusa z satyrem
(obecnie w Bargello we Florencji) i Dawida (obecnie w tamtejszej
Galleria dell'Accademia), ukazala si¢ w trzecim numerze pisma
,Dawna Sztuka. Czasopismo Poswiecone Archeologii i Historii
Sztuki”. Odkladajac na inng okazje oméwienie wyniku badan nad
tymi dwoma rzezbami, pragniemy jednak zaznaczy¢, ze artykut
ogloszony we wspomnianym pismie wszedl do literatury $wiato-
wej i jest nadal cytowany (Dussler 1974: nr 1166; Horster 1968:
nota 3; Michelangelo e larte classica 1987: s0; Hirst, Dunkerton

1994: 75).
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Zaréwno w artykule ogloszonym w pismie ,Dawna Sztuka”, jak
i ,Sprawozdaniach Towarzystwa Naukowego we Lwowie” jest rowniez
niezwykle interesujace odniesienie do jednej ze scen na sklepieniu
Sykstyny — Walki Dawida z Goliatem (fig. 14), w ktorej Lanckororiska
dostrzegla refleks inspiracji przedstawieniami ze sztuki antyczne;j,
a konkretnie wyobrazeniami Mitry zabijajgcego byka (w czasach rene-
sansu kojarzonego z Herkulesem). Michal Aniol twérczo rozwinat
pomyst Lorenza Ghibertiego z drzwi baptysterium florenckiego,
gdzie Goliat lezy juz na ziemi, ale ukazal Dawida nie w drugim
planie, a bezposrednio ponad olbrzymem, w ukladzie podobnym
do przedstawienia Mitry w Muzeach Watykanskich — reliefie, ktory
znajdowal sie w XVI w. na Kapitolu, a obecnie w Luwrze. ,Dawida
i Goliata na suficie Sykstyny — pisze Lanckororiska — Michal Aniot
zestawit z Judytg i Holofernesem. Od sredniowiecza postacie te
wystepuja jako fortitudo i bumilitas. Za uosobienie fortitudo uwazano
jednak rowniez Dawida, podobnie jak Herkulesa’ (Lanckororiska 1938:
191—192; fig. 15). Analizujac obecnos$¢ prac Karoliny Lanckoronskiej
w badaniach nad tworczoscig Michala Aniota, mozna dostrzec
i taki przypadek, jakiego dostarcza publikacja Dalii Haitovsky
(1988: 1-8), ktora ,odkryta” (bez $wiadomosci istnienia artykutu
naszej badaczki?) inspiracje wyobrazeniami Mitry w sykstyiskim
ukazaniu Dawida.

Warto tu jeszcze nadmienié, ze w artykule Z badan nad Loggiami
Rafaela z 1935 r. Karolina Lanckororiska odniosta sie do nowatorstwa
malowanej struktury architektonicznej sklepienia Sykstyny, ktdre
poprzez Baldassare Peruzziego trafito do tzw. Loggii Rafaela (prace
te cytuja m.in. Sjostrom 1978; Dacos 1986; Simone 2011: przyp. 22).
Tak wiec nie tylko Sgd Ostateczny, ktéremu poswiecita doktorat
i obszerny fragment studium z 1939 r,, ale rdéwniez dekoracja skle-
pienia wielkiej kaplicy papieskiej znalazla sie w obszarze jej badan
naukowych. Wszystkie te prace prowadzily do monografii Michala
Aniotla, nigdy do korica nienapisanej i wreszcie utraconej, o kto-
rej mowa jest we Wspomnieniach wojennych (Lanckororiska 2001: 201,
210, 213). Jako stuchacz wyktadow prof. Lanckororiskiej w pierwszej
potowie 1982 r. wiem, jak ogromng wiedze posiadala na temat kaz-
dego fragmentu sklepienia Sykstyny, cho¢ w jej dorobku naukowym
to Sgd Ostateczny zajmuje najwazniejsze miejsce.
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Badania nad Sgdem Ostatecznym

Znana jest opowies¢ o tym, jak w czasie pierwszej — wspomnianej
juz — wizyty we Florencji Karol Lanckoroniski, ktory jak wiadomo sam
byt wybitnym znawca sztuki wloskiego renesansu, zachecat nastolet-
nig Karoline do podziwiania tworczosci Fra Angelico. Wiemy, ze juz
wtedy wybrala sztuke Michala Aniota; zakupiona wéwczas fotografie
jego Dawida przechowywala do konica swoich dni (Kalinowski 1998).
Jest wszakze calkiem prawdopodobne, ze od wczesnej mtodosci roz-
mawiala z ojcem takze o freskach Kaplicy Sykstynskiej. Oto co Karol
Lanckororiski zanotowat 24 lutego 1875 r. w swoich Dziennikach podrézy
do Wtoch: Wczesnym rankiem w Sykstynie. Zaczynam coraz lepiej
rozumie¢ Sgd Ostateczny, prawdopodobnie ucierpiat on [z biegiem
stuleci] jeszcze bardziej niz sklepienie. Pojedyncze postaci mozna
dostrzec w grupach dopiero po dlugim i wytezonym wpatrywaniu
sie w nie. Calo$¢ jest warta tyle, co % wszystkich galerii na swiecie”
(Lanckoroniski 2015: 146). Dziesie¢ dni wczesniej pisal: ,Zwiedzilem
sporg liczbe kosciotéw, zaczynajac od San Pietro in Vincoli. Posag
Mojzesza Michata Aniola jest pomyslany jak prorocy w Sykstynie,
jest to w ogdle u tego mistrza ta sama koncepcja, ktora wyraza sie
malarsko lub plastycznie, w zaleznosci od tego, jakie jest jej zada-
nie” (Lanckoronski 2015: 136).

Te opinie ojca przyszta stuchaczka wykladéw Maksa Dvotdka
musiala dobrze znac jeszcze przed podjeciem studidow na Uniwer-
sytecie Wiedeniskim (fig. 16). We wstepie do ztozonej do druku
w kwietniu 1939 r. rozprawy pt. Das religiose Problem im Spdtwerk
des Michelangelo (Problematyka religijna w poznych dzietach Michata
Aniota) pisata: ,Dedykacja oznajmia, komu przede wszystkim pra-
gne podziekowaé. Pierwszy impuls do napisania tej pracy to pro-
wadzona przez Maxa Dvoraka Szkota Zimowa na przelomie roku
1920-[19]21". Pomimo ze jej ukochany profesor zmarl, niespelna
47-letni, w lutym 1921 r,, uprawiana przez niego historia sztuki poj-
mowana jako historia idei stala sie i jej udzialem. Zwrdcono nie-
dawno uwage, ze wplyw na jej badania mogli mie¢ i inni wykltadowcy
wiedenscy: Hans Tietze i Julius von Schlosser — promotor jej dokto-
ratu, ale Dvordk (Balus 2019), podobnie jak Michal Aniol, pozostal —
by uzy¢ stow Czestawa Milosza — ,wartoscia promienistg” catego jej
zycia. Fotografie tego wiedenczyka czeskiego pochodzenia miata
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16. Max Dvordk,
przed 1920

zawsze przy sobie, czy to w Rzymie, czy w Londynie. Wystarczy lek-
tura jego obszernych tekstéw m.in. o sztuce Tintoretta, El Greca
i przede wszystkim Michata Aniota, wydanych po polsku staraniem
Lecha Kalinowskiego (Dvordk 1974), by uswiadomié sobie, jak bar-
dzo ze sposobu myslenia i formulowania mysli Dvofdka wyrasta jej
spojrzenie na tworce freskow w Sykstynie. Mala probke mieli-
$my w przywolanym fragmencie jej uwag o Sybilli Delfickiej, wiele
podobnych mozemy odnalezé w doktoracie ztozonym w 1925 r.
i obronionym w roku nastepnym. Patronowal jej w tym trudnym
przedsiewzieciu Johannes Wilde, jeden z najwybitniejszych w XX w.,
obok Charlesa de Tolnaya, badaczy sztuki Michata Aniota.
Doktorat — zatytutowany Studien zu Michelangelos Jiingstem Gerichte
und seiner kiinstlerischen Descendenz — to jedno z gtéwnych dziel zycia
naszej badaczki, ktéra sktadajac swa rozprawe, miata niespetna 27 lat.
Trzeba tu zauwazy(¢, ze wyrazenie kiinstlerischen Descendenz nalezy
tlumaczy¢ jako ,artystyczne oddzialywanie”, nie za$ — ,artystyczny
rodowdd” lub ,pochodzenie”, jak to sie zdarza w niektorych polskich
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publikacjach. To oddzialywanie dotyczy dwdch dziet Tintoretta
w Wenecji — Raju w Palacu Dozdéw oraz Sgdu Ostatecznego w Santa
Maria dell'Orto i Rubensa interpretacji tego samego tematu. Tylko
fragment tej rozprawy, pt. Appunti sulla interpretazione del Giudizio
Universale di Michelangelo, ukazal sie drukiem w 1933 r. (zob. pol.
thum: Lanckororiska 1995). Rok wezesniej zas dla polskich mitosni-
koéw sztuki autorka oglosita krétki, bez mata pieciostronicowy tekst
pt. Novum w Sgdzie Ostatecznym Michata Aniota (ktéry udostepniamy
w niniejszym tomie). Byly to jej pierwsze publikacje, ktorymi wcho-
dzita — zwlaszcza pierwszg z wymienionych — w miedzynarodowy
dyskurs na temat fenomenu ogromnego fresku zdobigcego Sciane
ottarzowa najstynniejszej kaplicy calego chrzescijaristwa. Warto
tu jeszcze nadmieni¢, zwlaszcza ze tylko garstka badaczy miala
w reku maszynopis omawianego doktoratu, ze stal sie on tez pod-
stawg opublikowania obszernego, niezwykle interesujacego arty-
kutu pt. ,Paradiso” Tintoretta, ale wydany po polsku, nie wszedt tak
jak Appunti sulla interpretazione del Giudizio Universale di Michelangelo
do obiegu miedzynarodowego.

Na czym polega wartos$¢ i nowatorstwo tego tekstu, ktory przy-
woluja do dzis$ niemal wszyscy badacze podejmujacy sie interpretacji
Sqgdu Ostatecznego w Sykstynie? (fig. 17-18). Ogromnie upraszczajac,
mozna powiedziel, ze wedtug Lanckoronskiej na zawarte w nim
tresci ideowe znaczny wplyw miata stynna poetka, markiza Pescary
Vittoria Colonna i grupa tzw. Spirituali, a wéréd nich kardy-
nal Reginald Pole, zabiegajacych o gruntowng reforme Kosciota
(fig. 19). Michat Aniot byl w stalym z nimi kontakcie, gdy tworzyt
swa wizje korica czasdéw, o czym zaswiadczaja m.in. $wiadek tych
spotkani Francisco da Hollanda, rozmaite teksty zrodlowe, poezje
Vittorii Colonny i samego Michata Aniota (Rézycka-Bryzek 1989;
Matkiewicz 2005). Zupelnie ostatnio prof. Marco Bussagli zwrdcil
uwage, ze pesymistyczna doktryna o predestynacji, zaczerpnieta
z nauk $w. Augustyna, do ktorej odwoluje sie w swej interpretacji
Lanckororiska, ma glebokie uzasadnienie w odczytywaniu przesta-
nia arcydziela Michata Aniota (Bussagli 2014).

Oddajmy glos samej autorce omawianego doktoratu: ,Na fresku
uwidacznia sie jasno wiara w predestynacje, a [Pietro] Carnesecchi,
przyjaciel Vittorii [Colonny], w dwadziescia lat po jej Smierci oswiad-
cza przed trybunalem inkwizycji, «ze markiza Pescary wierzyla
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18. Aniotowie oglaszajgcy Sqd Ostateczny, fragment Sqdu Ostatecznego
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19. Artysta anonimowy, XVI w,,
Vittoria Colonna, kopia z XVII w.

w pelni w predestynacje»>. W aktach innego znéw procesu znajdu-
jemy deklaracje, ze Vittoria uczyla, iz «Swieci nie moga sie wsta-
wiaé za ludzkoscia». Zgadza sie to z rola Matki Boskiej i Swietych
na fresku. Michal Aniot od niedawna ujmowat tak ten problem, gdyz
jeszcze na szkicu w Casa Buonarroti we Florencji widzimy Matke
Boska wstawiajaca sie za grzesznikami (zob. fig. 42). Ow wielki szkic
do Sadu Ostatecznego powstal w latach 1533-[15]34, fresk odstonieto
W 1541. Znany jest tez list Vittorii o dwdch przyjsciach Chrystusa,
pierwszym pelnym miltosci i drugim, ktory «nie bedzie ani czasem
milosierdzia, ani taski»”’ (zob. dalej, art. Novum w Sgdzie Ostatecznym
Michata Aniota).

Co niezwykle ciekawe, zardéwno w doktoracie, jak i w artykule
Appunti sulla interpretazione del Giudizio Universale di Michelangelo
odnajdujemy interesujgce odniesienie do Mikotaja Kopernika
(fig. 20): ,Istotnym komponentem catosci [Sadu Ostatecznego] jest
ruch. Ruch staje sie poddéwczas pojeciem podstawowym w obrebie
naszej kultury. W tych samych bowiem latach daleko od Rzymu,
w innej czesci Europy, w innym rodzaju twdrczosci, cztowiek
odkrywa, czym jest ruch i pisze De revolutionibus orbium coelestium”
(Lanckorotiska 1932/1933; Lanckoroniska 1995: 93). Siedem lat
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20. Jan Matejko, Kopernik astronom, czyli rozmowa z Bogiem, 1873

pdzniej — w 1940 r. — Charles de Tolnay, ktéry wielokrotnie powo-
tywat sie w swoich publikacjach na badania Karoliny Lanckoronskiej,
poszedt o krok dalej, stawiajac hipoteze, ze Michal Aniot mégt
w swoim arcydziele da¢ refleks wiedzy o teorii heliocentryczne;j:
oto Chrystus-Slorice sprawiedliwo$ci jasnieje wielkim blaskiem
w centrum kosmicznego wiru (Tolnay 1940; Miziotek 1991: 107-108).
Te mysl rozwinela w swej obszernej rozprawie Valerie Shrimplin
(Shrimplin 2000; zob. tez Connor 2009). Jak do$¢ powszechnie dzis
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wiadomo, teoria Kopernika — ucznia uniwersytetéw w Krakowie,
Bolonii, Padwie i Ferrarze — byla znana papiezowi Klemensowi VI],
ktory Sgd Ostateczny zamdwil i jego nastepcy — Pawlowi 111, za kto-
rego pontyfikatu dzieto to zostalo wykonane. To wlasnie Pawlowi 111
dedykowal Kopernik De revolutionibus orbium coelestium.

Nie sg dotad znane okolicznosci, ktére spowodowaly, ze dok-
torat Karoliny Lanckoronskiej nie ukazal sie drukiem. Nosita go
wszakze gleboko w sercu i bylo jej zyczeniem, by jego egzemplarz
w maszynopisie, razem z drukowang rozprawg habilitacyjng z 1935 1.
o dekoracji kosciota Il Gesti w Rzymie i maszynopisem przywolywa-
nej juz pracy Das religiése Problem im Spdtwerk des Michelangelo, zto-
zonej do druku w 1939 r., byl pieczolowicie przechowywany. I tak
sie stalo, choc¢ ostatnie z przywolanych dziel nie przetrwalo w czy-
stopisie albo tez zostal on zagubiony gdzie$ pomiedzy Rzymem
a Krakowem. Juz wstepna lektura tej rozprawy w formie komplet-
nego na szczescie brulionu ukazuje wysoki kunszt naukowy pol-
skiej badaczki. W ostatnim tomie swego monumentalnego dziela
o Michale Aniele Charles de Tolnay poszedt niejako $ladami niepubli-
kowanego dziela Lanckororiskiej; to samo mozemy dostrzec w kilku
ostatnich katalogach wystaw poswieconych pdznej twdrczosci flo-
renckiego geniusza (Tolnay 1960: 58, 102, 104, 108, 114, 116, 118, 131, 151,
152; Hirst, Dunkerton 1994: 75; Rohlmann 2000: 232; Hirst 2011: 278).

Po wojnie poswiecajac wszystko Najjasniejszej Rzeczypospolitej,
Karolina Lanckororiska wolala zadba¢ o wydanie w kilku jezykach
swych wspomnien wojennych, bedacych opowiescig o rozszarpa-
nej Polsce i tragicznych losach kolegéw-profesoréw ze Lwowa, niz
pomysle¢ o wlasnej stawie naukowej. Opublikowanie tuz po woj-
nie po angielsku rozprawy Problematyka religijna w pdznych dzietach
Michata Aniota byloby wielkim wydarzeniem naukowym. Nawet dzi$
zawarte tam tezy zachowaly wielka warto$¢, ale brzmig jak echo
odlegtego juz czasu.

Inkarnacja w centrum sztuki Michala Aniota
Michal Aniot pozostat wszechobecny w zyciu Karoliny Lanckoronskiej

do korica. Nie tylko $ledzita badania nad jego tworczoscia i wjezdzata
windg na rusztowania w czasie konserwacji freskdow w Sykstynie,
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21. Stworzenie storica, ksigzyca i roslin, sklepienie Kaplicy Sykstyriskiej

pomimo zaawansowanego wieku, ale tez nauczala (Kalinowski
2002/2003 [2004]). Przekazywala swg ogromng wiedze o ukocha-
nym artyScie wszystkim wokot siebie, zwlaszcza stypendystom. Byta
zachwycona odkryciem — w wyniku konserwacji przeprowadzonej
za pontyfikatu Jana Pawla 11 — pierwotnych koloréw Sykstyny, przez
stulecia przystanianych kurzem i dymem ze $wiec (fig. 21—23). W krét-
kim komentarzu do autoryzowanego, polskiego przektadu artykulu
Appunti sulla interpretazione del Giudizio Universale di Michelangelo napi-
sala: ,3 kwietnia 1994 fresk Michata Aniota Sgd Ostateczny zostat
po wieloletnim oczyszczaniu odstoniety. Uderza oszalamiajgca zmiana
barw. Horyzont jest ciemnoszafirowy, o kolorze mocnym, podczas
gdy wczesniej byl szary z odcieniem niebieskim. To samo odnosi sie
do nielicznych fragmentéw mocno kolorowanych szat (np. plaszez
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23. Powstawanie z martwych, fragment Sqdu Ostatecznego
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24. Kaplica Sykstyriska od strony Cappella Paolina
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Matki Boskiej). Nawet ci, ktérzy od wielu dziesigtkdw lat wpatrywali
sie w ten fresk, przekonuja sie dopiero teraz, ze kopia olejna Marcello
Venustiego w Neapolu jest absolutnie wierna. Ma ten sam koloryt.
Myslelismy dawniej, ze mocne te barwy powstaly z koicem w. XVI,
w okresie tzw. manieryzmu. Tymczasem koloryt ten stworzyl Michat
Aniotl. Jest to wielkie zaskoczenie” (Lanckoroniska 1995: 93).

Prof. Lanckoroniska z radoscig odnotowata tez wyniki badan zré-
dtowych amerykanskiego jezuity Johna O'Malleya, ktére rzucily nowe
Swiatto na postrzeganie Inkarnacji (objawienie sie Boga w ludz-
kiej postaci) w czasach pelnego renesansu i tym samym na pro-
blematyke nagosci we freskach Michata Aniota (fig. 24). Badania
te klarownie wspierajg jej teze zawartag w doktoracie (i w tekstach
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publikowanych w niniejszej ksiazce), ze nagos¢ we freskach Sykstyny
nie ma poganskiego wymiaru.

,Utarto sie zdanie — czytamy na kartach jej rozprawy doktor-
skiej — ze Sgd Ostateczny jest dzielem «poganskim». Wrazenie
to powstalo na widok tak wielkiej ilosci nagich cial ludzkich, oraz
postaci Chrystusa, odbiegajacej daleko od dotychczasowej tradycji.
Akt byt gtéwnym wyrazem artystycznym Michata Aniota od poczatku
jego tworczosci, nic wiec dziwnego, ze sie nim postugiwal tutaj, gdzie
tego wymagat sam temat. Ujecie postaci Chrystusa, dalekie od typu
Zbawiciela, thumaczy sie rolg Chrystusa w tym obrazie. Nie zdaje
sie to by¢ ani sedzia sprawiedliwy, ani poganski czy zydowski Bog
zemsty. Twarz jest spokojna zupelnie, nie ma w niej ani gniewu,
ani wzburzenia, gest reki wiec wykonuje tylko wyrok dawno zapa-
dly. Chrystus w ten sposéb staje sie wyrazem potegi i wszechmocy”
(zob. dalej, art. Novum w Sgdzie Ostatecznym Michata Aniota).

Wspomniany John O‘Malley w latach 70. ubieglego wieku
i ponownie w 1986 r. opublikowal badania nad homiliami wygta-
szanymi w obecnos$ci papiezy na Lateranie i w Watykanie na prze-
tomie XV i XVI w. (O'Malley 1979; O'Malley 1986). Ta doglebna
lektura homilii pokazala, ze nie Ukrzyzowanie (jak w sredniowie-
czu) i nie tyle nawet Zmartwychwstanie (jak dla Pawla Apostota
i jak dzi$ dla wiekszosci chrzescijan), ale to, na co ludzkos¢ przez
cate wieki oczekiwata — Inkarnacja — jest najwazniejszym aspektem
wiary chrzescijaiskiej. Dopiero bowiem w chwili, gdy Chrystus wcie-
lit si¢ za sprawa Ducha Swietego, narodzit sie z fona Marii, mégt sie
zacza¢ proces Odkupienia. Bez Wcielenia nie bylaby mozliwa Pasja,
Odkupienie i Zmartwychwstanie. O tym, ze akt Wcielenia byt tema-
tem wiodacym w sztuce renesansu $wiadcza niezliczone przedsta-
wienia Madonny z Dziecigtkiem; sam Michal Aniol wykonal ich piec.
Cialo czlowieka zostalo tak uksztaltowane przez Boga, aby On sam
mogl w nim zamieszkal. Dlatego na sklepieniu i na $cianie ottarzo-
wej Sykstyny widzimy nie tylko piekne ciala Adama i Ewy, Ignudi,
nagich mlodziericow (de facto sg to bezskrzydli aniotowie), lecz i piek-
nego nie tylko duchowo, ale i fizycznie Chrystusa Sedziego, o obli-
czu jakze podobnym do Adama. W odczuciu ludzi epoki renesansu
Bog zdecydowal, ze przyjmie postaé¢ najdoskonalsza.

Warto tu przytoczy¢ fragment z Postscriptum O’Malleya
do ksigzki Leo Steinberga, Seksualnosé¢ Chrystusa. Zapomniany temat
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sztuki renesansowej (O’'Malley 1983; wyd. pol. O’Malley 2013: 231-232):
,Jedna z bardziej zadziwiajacych cech renesansowej teologii byt,
moim zdaniem, sposdb podejscia do tajemnicy Wcielenia. Posunatem
siec nawet tak daleko, by nazwaé ja «teologia wcielenia» i sprébo-
waé wyszczegdlni¢ implikacje tego terminu. Dla celow dzisiejszego
spotkania wystarczy powiedzied, ze tajemnice Wcielenia postrze-
gano jako gléwng prawde chrzescijaristwa i utozsamiano z tajem-
nicg Odkupienia. Nie byla to idea nowa. Lezala u podstaw rozwazan
teologicznych wielu greckich Ojcéw Kosciota i mozna jg znalezé
rowniez u Tomasza z Akwinu. Z nowg silg odzyta jednak w rene-
sansie i w gruncie rzeczy wiazata odkupienie w takim samym stop-
niu — jesli nie wickszym — z chwilg wcielenia w tonie Marii Panny,
co z cierpieniem i $miercig Jezusa na krzyzu. Ludzkos¢ zostala zba-
wiona, jej grzechy odkupione, przynajmniej czesciowo, w momen-
cie, gdy Bog przyjal ludzkie cialo i stal sie jednym z nas”.

Karolina Lanckoroniska w p6znej jesieni swego dlugiego zy-
cia — idac za wlasnymi przemysleniami z mtodych lat, obserwujac
oczyszczone z kurzu wiekow malowidla i czerpigc z przekonuja-
cej argumentacji amerykanskiego jezuity — nauczala w nowatorski
sposob swoich stypendystéw o fenomenie sztuki Michata Aniota,
czyniagc to niewatpliwie w sposéb klarowny i przystepny. Niemal
do korica swoich dni sledzila kolejne proby interpretaciji freskow
Sykstyny i dzielila sie wiedzg o nich z tymi, ktérzy dzieki niej mogli
przyjechaé¢ do Rzymu i poznawa¢ jego zabytki. Zalowaé nalezy, ze
tych mysli nigdy nie spisala, ale zebral je jej Iwowski uczen — Lech
Kalinowski (zob. Aneks 4), probuje to réwniez czynic autor tego tek-
stu, niegdys stuchacz wspomnianych wczesniej wyktadow.

Rozmowy o Sykstynie z Janem Pawlem II
i pielgrzymka do Monteluco

Kompleksowa konserwacja freskdw Michata Aniota dokonata sie
za pontyfikatu Jana Pawla 11, ktéry jakby pod wpltywem odkrytych
koloréw dokonat ich fascynujacej interpretacji zawartej w homi-
lii z 1994 r. i w Tryptyku rzymskim (2003). Jest niezwykle ciekawe,
ze dopiero po 16 latach pontyfikatu nasz wielki Rodak na tronie
$w. Piotra odnidst sie w swej homilii w tak niezwykle poglebiony
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25. Ojciec Swiety Jan Pawet 11 z Karoling Lanckororiska, 51 1989

sposdb do scen Stworzenia na sklepieniu i do Sgdu Ostatecznego.
Jeszcze bardziej wzniosle, jakby prowadzac dialog z samym genial-
nym malarzem, napisal o tych freskach w srodkowej czesci Tryptyku
rzymskiego. Kto byt konsultantem Ojca Swietego w tej trudnej i jed-
noczes$nie wysublimowanej materii? Czy rozmawiat o tym z Karoling
Lanckoroniska w czasie licznych audiencji? (fig. 25) To przeciez wla-
$nie ona napisala doktorat na temat Sgdu Ostatecznego, zgtebiata — jak
widzieliSmy — réwniez inne sceny w Kaplicy Sykstynskiej i wnikli-
wie Sledzila postep prac konserwatorskich. Na postawione pytanie
nie jest tatwo dzi$ odpowiedzie¢, ale warto nieustannie przypominaé
Polsce i $wiatu, ze to dzieki prof. Karolinie Lanckoronskiej i papie-
zowi rodem z Krakowa nasze postrzeganie i rozumienie freskow
Sykstyny zostalo poglebione i wysublimowane.

W konkluzji niniejszych uwag o Karolinie Lanckoroniskiej i jej
ukochanym artyscie warto przywotaé fragment z jej Szkicow wspo-
mnien, w ktorych pisze o wedrdwkach po Italii: ,Innym razem, bylo
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26. Monteluco, erem franciszkarski w okolicach Spoleto

to wiosna, wybralam sie do Spoleto, bo wiedziatam, ze w lesie nad
miastem jest erem franciszkaniski Monte Luco (fig. 26). Wiedzialam
tez, ze Michat Aniotl w starszym wieku tam byl. [..] W niedziele rano
pogoda byta wspaniata. Droga nie byla dluga. W czasie wedréwki
moje mysli biegly do Michata Aniota, ktéry w pdznym okresie zycia,
juz po stworzeniu Sgdu Ostatecznego, szedt tedy, by odwiedzi¢ ten
sam erem” (Lanckoroniska 2005: 95-97). Dodajmy, ze twdrca arcydziet
malarstwa w Sykstynie przybyt do Monteluco jesienig 1556 r. i spe-
dzit tu pie¢ tygodni (Vasari/Estreicher 1988: 177-178; Wallace 2019:
163-168). W rzeczywistosci planowal uda¢ sie do Loreto, ale pdzny
wiek i kruchos¢ sit fizycznych mu na to nie pozwolily (Papini 19509:
546-547). Pobyt Michala Aniota w Monteluco jest stabo udoku-
mentowany, ale bez watpienia wigzal sie z czcia, jakg artysta ota-
czal sw. Franciszka i wykreowany przez niego model duchowosci
chrzescijanskie;.
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O wyprawie do eremu napisal Michal Aniot do Giorgia Vasariego
w lapidarnym liscie z 18 grudnia 1556 r. Jeszcze cenniejszym, do glebi
poruszajacym owocem tej wyprawy jest wiersz, rzucony na papier juz
po powrocie do Rzymu. Nie ma w nim, jak we wspomnianym liscie,
mowy o pustelni, a o urokach wiejskiego zycia posrdd pasterzy i ora-
czy, ktorych spotykat w gérach, wsrdd pdl i pastwisk. Artysta-poeta,
jakby natchniony przez mit arkadyjski, podziwia uroki zycia pro-
stych ludzi, ich trzody i piekno natury:

Rados$¢ to nowa, spoglada¢ w zachwycie,

Jak sie zuchwatle kozy pna na skaty,

Pasgc si¢ na tym, to na owym szczycie,

A w dole pasterz wyzwala zapaly

Serca w surowej piosnki szorstkim zgrzycie

I gra to chodzac, to znieruchomiaty.

[..]

Jak pieknie widzie¢ na wzgdrzu, z oddala,

Chaty ze stomy i gliny sklecone:

Ten stot nakrywa, ten ogien rozpala

Pod bukiem, ktéry tworzy dlaf ochrone
(Michat Aniot/Staff 1922: 296).

W tym wierszu, jedynym w swoim rodzaju w calym dorobku
poetyckim florenckiego geniusza, odnajdujemy nawet jego literacki
autoportret:

[...] tam siadl przed wierzeje

Starzec i, skapiac stéw, w stonicu sie grzeje.






Karolina Lanckoronska

Restauracja freskow
Michata Aniota
w Kaplicy Sykstynskiej”

Freski Michala Aniola na sklepieniu Sykstynskiej Kaplicy, obecnie
[w latach 1935-1938] poddawane gruntownej restauracji, zawdzie-
czaja, jak wiadomo, swe powstanie papiezowi Juliuszowi II. Pragnat
on upiekszy¢ kaplice papiezy w Patacu Watykanskim, fundowang
i ozdobiong przez swego stryja Sykstusa IV, po ktérym ja tez nazwano.
Sykstus kazal zbudowa¢ jednonawowg kaplice, po czym ozdobili jej
$ciany najlepsi malarze wloscy XV wieku. Tylko sklepienie pozostato
bez scen figuralnych, pokryte jedynie niebem gwiazdzistym. Juliusz 11
zamowil w r. 1508 u 33-letniego florentczyka, ktéry sie dotychczas
gléwnie rzezbg zajmowal, dekoracje, ktora miala przedstawic¢ 12 apo-
stoldw, reszte sklepienia miala pokry¢ dekoracja ornamentalna.
Michatl Aniol zrobit szkice, ktore sie zachowaly do dzis, pokazatl
je papiezowi, lecz przedstawil mu zarazem swdj poglad na sprawe,
moéwigc, ze wykonanie tego projektu wypadnie ,mizernie”. Wowczas
stala sie rzecz, ktdra sie w dziejach naszej kultury dotychczas juz nie
powtérzyla, bo indywidualnos¢ tworcza juz takich praw nigdy poz-
niej nie miata. Wladca chrzescijaristwa pozostawil mtodemu artyscie
wolng reke w papieskiej kaplicy i o$wiadczyl mu ,zréb, co chcesz’.
[ zrobil Michal Aniol, co chcial. Stworzyt olbrzymi program, ktory
w swej tresci byl dopelnieniem programu rozwinietego na bocz-
nych $cianach kaplicy. Tam artysci quattrocenta przeciwstawili sobie
dzieje Mojzesza i dzieje Chrystusa, ludzkos$¢ sub lege — ludzkosci

* Niniejszy tekst powstal w 1938 r. w ramach Sprawozdania za rok 1937 ,Towa-
rzystwa Polskich Badan Historycznych w Rzymie”.
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sub gratia. Michal Aniot na sklepieniu przedstawit ludzkos¢ ante legem,
stworzenie Swiata i cztowieka, i jego dzieje az do katastrofy potopu.
W czterech naroznikach przedstawit czterokrotne cudowne wybawie-
nie Izraela (Dawida, Judyte, Hamana i Weza Miedzianego) i wokolo
na tronach dwanascie wielkich postaci prorokdéw i sybilli, tych, kto-
rym bylo dane przygotowaé Zydéw i pogan na przyjécie Mesjasza,
pod nimi przy oknach dlugi rzad ,antenatéw” Chrystusa, ktérych
imiona sg nam znane z pierwszego rozdzialu Ewangelii Mateusza.
Sa to ci, ktorzy wyprzedzili Zbawiciela, a nie wiedzieli, na co zyja, bo
jedynym celem ich bytu bylo zrodzenie po wielu pokoleniach Syna
Czlowieczego. Przedstawil tez Michatl Aniot te grupy w pétmrokuy,
w rozmiarach mniejszych, w kontrascie podkreslonym z prorokami
i sybillami w postaciach wielkich i samotnych, w $wietle kapanych,
jakby wyzsza swiadomoscia oswieconych.

W r. 1512 cala ta kosmogonia zostata odstonieta, a w paredzie-
sigt lat potem, jeszcze w XVI wieku, dzielo juz znalazlo sie w wiel-
kim niebezpieczeristwie. Wybuch prochowni w Zamku $w. Aniota
spowodowal odpadniecie duzej potaci zaprawy pokrytej malowidlem.
W ciagu wiekdw pdzniejszych, podobnych mniejszych wprawdzie, ale
bardzo licznych uszkodzen bylo wiele, az wreszcie przed paru laty
stwierdzono, iz cale dzieto moze tatwo ulec zniszczeniu.

Technika freskowa polega na tym, iz na mur pokryty tynkiem kla-
dzie sie jeszcze jedna wierzchnig zaprawe, zwang po wlosku intonaco,
sktadajacg sie u Michata Aniola z dwéch czesci wapna i jednej czesci
terra di pozzolano, tj. mielonego tufu wulkanicznego. Ta zaprawa, sta-
rannie wygladzona, musi by¢ wilgotna, gdy artysta pokrywa ja malo-
widlem, dlatego tez pomocnik moze w ten sam dzien rano pokry¢
nig tylko tyle muru, ile przypuszczalnie artysta bedzie potrzebowal
do pracy, stad nazwa al fresco — malowanie na $wiezym murze.

Otéz w Sykstynie z biegiem czasu owa zaprawa wierzchnia
coraz bardziej sie odrywata od muru, miedzy nig a murem powsta-
wala w wielu miejscach préznia, mate kawatki fresku poczely odpa-
da¢ — dzietu calemu grozita zaglada. Wowczas papiez Pius XI udzielit
pozwolenia na gruntowng restauracje pod warunkiem, ze sie praca
ograniczy jedynie do utrwalania i zabezpieczenia freskéw i ze sama
powierzchnia malarska pozostanie nienaruszona.

Rusztowanie od dwdch lat stoi w Kaplicy Sykstyriskiej, praca
nad jedna trzecia sklepienia (blizej wejscia) jest na ukoriczeniu.
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Polega ona przede wszystkim na umocowaniu intonaco na murze.
Dawniejsze proby restauratorskie, o ile chodzi o freski, polegaty
zawsze na tym, iz przymocowywano wierzchnia zaprawe pokryta
malowidlem do muru za pomocg zelaznych klamer. Niszczyly one
oczywiscie powierzchnie malarska w sposdb najbardziej przykry.
Obecna innowacja rewolucyjna polega na stosowaniu zastrzykdw.
Pierwsze miejsce wsrdd zastrzykiwanych preparatéw zajmuje kazeina,
ten sam preparat z mleka, ktéry przerabia sie na welne. Sama pro-
cedura zadawania freskom zastrzykow nie rézni sie niczym od kura-
cji iniekcyjnych stosowanych w medycynie. Restauratorzy wbijaja
igle iniekcyjng w powierzchnie malarska w miejsce mozliwie mato
widoczne i zapuszczaja kazeine w proznie, ktora powstala miedzy
zaprawg a murem. Po iniekcji prasy przymocowane do rusztowania,
owijane suknem lub aksamitem, przyciskaja oderwane czesci intonaco
do muru tak, iz powierzchnia malarska staje sie z powrotem plaska.
Istnieje uzasadniona nadzieja, ze kazeina, ktora nie wplywa na zmiane
kolorytu, lepiej utrwali freski, niz to czynig zelazne klamry — nie
moéwigc juz o tym, ze klamry bezpowrotnie niszcza miejsce na fre-
sku, do ktérego byly wbijane.

Kazdy fresk przed restauracja zostal poddany najdoktadniej-
szemu badaniu, wyniki tego badania zaznaczono najskrupulatnie;j
na fotografii kazdego fresku. Fig. 27 np. wykazuje stan, w ktérym
przed rozpoczeciem pracy znajdowala sie Delficka Sybilla. Miejsca
najbardziej zagrozone, tam gdzie zaprawa wierzchnia razem z fre-
skiem prawie odpadala, oznaczone sg duzymi bialymi punktami,
inne mniej zagrozone czesci fresku, pod ktérymi jednak takze znaj-
duje sie proznia, sg uwidocznione za pomocg mniejszych punktéw.
Widac¢ z tego jednego przykladu, jak straszne niebezpieczedstwo gro-
zilo temu dzietu.

Praca utrwalania freskéw, zmudna i powolna, wydaje jednak poza
rezultatami technicznymi takze wyniki inne, naukowe, ktére nam
pozwalaja wglada¢ o wiele bardziej niz dotychczas w prace tworcy.
Mozno$¢ badania z bliska freskdw, widzianych zwykle z duzej odleglo-
$ci, oraz nowe mozliwosci techniczne wydaly juz teraz, gdy do ukori-
czenia pracy jest jeszcze bardzo daleko, pewne rezultaty zasadnicze.

Udalo sie stwierdzié, w ktérym miejscu Michal Aniol prace
rozpoczal. Pierwszym freskiem byt Potop. Mozemy tez dzi$ doklad-
nie oznaczy¢, ile dni zeszlo na pracy nad kazdym freskiem,
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27. Sybilla Delficka, sklepienie Kaplicy Sykstyriskiej
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28. A. Potop, sklepienie Kaplicy Sykstyriskiej; B. Potop z zaznaczonymi fazami
postepu prac (dnidwkami)
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gdyz udalo sie ustali¢ granice miedzy tzw. ,dnidwkami’, tj. mie-
dzy kazdodziennym nalozeniem przez pomocnika zaprawy pod
fresk (fig. 28 A-B).

Inny wynik badan nad Potopem okazal sie jeszcze bardziej zaj-
mujacy. Intensywne studium mianowicie wykazalo niezbicie, ze
nie ten sam artysta wykonal caly fresk, tzn. ze Michal Aniol mial
pomocnikdéw. Wspomina juz o tym pierwszy jego biograf [Giorgio]
Vasari, pomimo to utrwalila sie u potomnych legenda o absolut-
nej samotnosci, w ktdrej przebywal na rusztowaniu tworca freskow
Sykstynskich. Oczywiscie fakt dzi§ udowodniony, ze mial pomoc-
nikéw, nie umniejsza bynajmniej jego czynu tworczego. Znamy
z Vasariego oraz z korespondencji Michata Aniota nazwiska tych
ludzi, skadingd matlo lub zupelnie nieznanych. Sg to pomocnicy tylko
i wykonawcy, ktorzy rysunek Michala Aniota z jego kartonu przenosili
na mur lub malowali czesci ornamentacyjne. Rdznice rak w Potopie
uwydatnia wyraznie fig. 29 A-B, na ktdrej dwa fragmenty tego fre-
sku sg zestawione. Grupa po lewej jest ujeta bardziej po malarskuy,
grupa po prawej po rzezbiarsku. Ani jedna, ani druga nie wydaje
sie reki Michata Aniola, sadzac po innych czesciach tego dziela,
czy to samego Potopu, czy innych freskéw, gdzie watpi¢ nie mozna,
kto byl wykonawca.

Do takich zalicza sie wykonana zreszta w ciggu dni siedmiu
Delficka Sybilla. Pomimo ze ta posta¢ ogromna, wydaje sie, moze by¢
ogladana tylko z daleka, to ja jednak do pewnego stopnia poznaje
dopiero ten, ktéremu jest dane przebywaé na rusztowaniu w przy-
gniatajgcej prawie bliskosci tych dziel. Tam sie dopiero widzi, ze
Delphica ma w oczach wyraz tajemniczy, jakies swiatlo magiczne.
Na taki widok przypomina sie mimo woli, ze postaé ta powstala
w tym czasie, w ktérym Pico della Mirandola, niegdys$ towarzysz
Michata Aniota u Lorenza Magnifico, odkrywatl dla kultury zachodu
wiedze tajemnicza Wschodu, Magie i Kabale (fig. 30).

Dalsze prace nad utrwalaniem freskéw w Sykstynie przyniosa
jeszcze zapewne wiele wynikow nowych. Dzi$ juz wiemy, ze udzial
pomocnikdw z postepem pracy maleje i ze freski pdzniejsze s3 malo-
wane z coraz to mniejszym naktadem czasu, przy rosnacej dynamice
tworczej. Z wynikow, ktore daje juz obecna mozliwos¢ badania pierw-
szej czesci freskéw z bliska, pragne juz jedno tylko nadmienié¢: wsrod
antenatéw Chrystusa pod Judyta przedstawit Michal Aniot mezczyzne
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30. Sybilla Delficka, detal

wspierajacego glowe na reku w glebokim zamysleniu i skupieniu
(fig. 31). Rysy tego mezczyzny w pelni sil przypominaja wyraznie rysy
Michata Aniota, ktéry tu przedstawil samego siebie, myslacego nad
zagadnieniami, ujetymi w tekst Biblii, ktorej tres¢ data mu program
do freskow na sklepieniu Sykstynskiej Kaplicy.
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31. Jeden z antenatéw Chrystusa, sklepienie Kaplicy Sykstyriskiej
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Karolina Lanckoronska

Novum w Sgdzie Ostatecznym
Michata Aniota”

[Giorgio] Vasari, ktéry w dziewie¢ lat po odstonieciu Sqdu Ostatecznego
Michala Aniola wydaje swoje Vite, pisze o tym dziele: ,Jest to w sztuce
naszej przyklad i wielkie dzieto malarskie, zestane ludziom na ziemie
od Boga, aby widzieli co czyni los, gdy duchy najwyzszego poziomu
zstepuja na ziemie, a pelne sg taski i boskosci wiedzy”. Dalej méwi,
iz ,szczesliwym nazwad sie moze i szczesliwa pamieé tego, ktory
widzial cud naszego stulecia”.

Nasuwa sie pytanie, dlaczego dzielo to tak olbrzymie wywotalo
wrazenie. Przeciez powstalo ono w Rzymie po czterdziestu latach
szczytnego rozkwitu sztuki, wyszlo spod reki artysty, ktory w tejze
samej kaplicy papieskiej o trzydziesci lat wczesniej pokryt sklepie-
nie freskami. Potomnos¢ te freski czesto ceni nawet wyzej od Sgdu
Ostatecznego. Coz wiec wspdlczesnym moglo da¢ wrazenie czegos tak
niepojecie nowego? Otdz i kompozycja, i ujecie tematu, czyli tresé
obrazu byly zupelnie nowe.

Kompozycja. Od XIV w. obrazy przedstawiajace Sgd Ostateczny
dzielily sie zawsze na dwie polowy. W niebie krélowal Chrystus
z Apostolami, a na ziemi aniolowie wykonywali Jego wyrok. Michat
Aniot stworzyt calos¢ nierozerwalna, spojong przez ruch ugrupowa-
nych cial ludzkich. Ruch wystepuje tu jako nowy element artystyczny,
w przeciwienistwie do dazen renesansu ku spokojnej harmonii.

* Niniejszy tekst zostal opublikowany w: ,Sprawozdania Towarzystwa Nauko-
wego we Lwowie” 12, 1932, 5. 35-39.
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Kierunek ruchu, unoszacego sie ku Chrystusowi po Jego pra-
wicy, spada po lewicy, jakoby pod obuchem potepieficzego gestu Jego
reki. W ten sposéb powstaje olbrzymi tuk, jako struktura budowy.
Sktada si¢ ona wylacznie z cial ludzkich, innych elementéw kom-
pozycji obraz nie posiada, podczas gdy tworzenie zamknietej bryly
przestrzennej oraz zrézniczkowane ustawienie w niej postaci i przed-
miotéw nalezato do gléwnych postulatéw renesansu (Rafael). Ciata te
wyolbrzymione, cyklopowe, przewyzszajg w mozliwosciach i rézno-
rodnosci ruchéw tak samo renesans, jak i dotychczasowy jego ideal,
sztuke grecko-rzymska.

Ujecie tematu, tre$¢. Utarto sie zdanie, ze Sqd Ostateczny jest
dzielem ,poganiskim”. Wrazenie to powstalo na widok tak wielkiej ilo-
$ci nagich cial ludzkich, oraz postaci Chrystusa, odbiegajacej daleko
od dotychczasowej tradycji. Akt byl gléwnym wyrazem artystycz-
nym Michata Aniota od poczatku jego tworczosci, nic wiec dziw-
nego, ze sie nim postugiwal tutaj, gdzie tego wymagal sam temat.
Ujecie postaci Chrystusa, dalekie od typu Zbawiciela, ttumaczy sie
rolg Chrystusa w tym obrazie. Nie zdaje sie to by¢ ani sedzia spra-
wiedliwy, ani poganski czy zydowski Bég zemsty. Twarz jest spokojna
zupelnie, nie ma w niej ani gniewu, ani wzburzenia, gest reki wiec
wykonuje tylko wyrok dawno zapadly. Chrystus w ten sposéb staje
sie wyrazem potegi i wszechmocy, o ktorej wszyscy ci bezimienni
i niezmiernie liczni dowiadujg sie w tej chwili.

Tragiczne to ich odkrycie jest trescig obrazu. Apostotowie
i meczennicy nie ,wolajg o zemste”, tylko pokazuja swe symbole
meczenstwa jako talizmany ochronne. Wobec takiej potegi sita ludzka,
nawet gdy chodzi o pokolenie cyklopdw, jest niczym.

Od czaséw Vasariego az po dzi$ dzien starano sie o znalezie-
nie nazw indywidualnych dla wiekszej czeséci tych postaci. Jedni
opierajg sie na Biblii, drudzy na Dantem. Prace te nie daly wyniku.
Kilka postaci wyréznil sam artysta za pomocg atrybucji, a reszta
to bezimienni przedstawiciele grzesznej ludzkosci.

Na jakich zrédlach natchnienia mdgt sie oprze¢ Michal Aniol?
Dziedzictwo, jakie objal, jest dwojakie i dzieli sie na tradycje lite-
racka i na tradycje artystyczna.

Tradycja literacka sklada sie glownie z trzech dziel, s3 to: a) Pismo
Swigte, b) Dies irae, c) Boska Komedia.
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32. Giorgio Ghisi, Sgd Ostateczny, 1545-1550, fragment
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Wiemy, ze Michat Aniot znat bardzo dobrze Pismo Swiete. Sgd
Ostateczny w Sykstynie daje liczne tego dowody. Proroctwo Ezechiela
dostownie zobrazowal w scenie zmartwychwstania, a na widok innych
czesci fresku mysl wraca do wielu zdan Pisma Swietego, szczegdlnie
Starego Zakonu. Niepodobna jednak stwierdzi¢, czy chodzi tu wylacz-
nie o Swiadomg interpretacje tekstow, czy tez czasem i o wewnetrzne
pokrewienstwo miedzy duchem Starego Testamentu a terribilita
Michata Aniota.

Od dawna méwi sie o hymnie Dies irae jako o zrddle natchnie-
nia Michala Aniota. Powodem tego jest uderzajace podobieristwo
nastroju pierwszych wierszy hymnu z nastrojem fresku. Wiersze te
za$ nie s3 niczym innym, jak poetycka parafraza eschatologicznych
tekstow biblijnych. Dalsza obszerniejsza czes¢ hymnu zawiera za$ bla-
galng modlitwe grzesznika o wlasne zbawienie. Mistyczna rozmowa
grzesznej duszy z Chrystusem (Jesu pie) nie ma nic wspdlnego z dzie-
tem Michala Aniota. Natomiast fresk w Camposanto w Pizie z XIV w.
jest odpowiednikiem Dies irae w malarstwie. Roznica miedzy ujeciem
w Camposanto i w Sykstynie uwydatnia przepas¢ miedzy srednio-
wieczem a pojeciami Michala Aniota.

Co do Boskiej Komedii, przypomnie¢ nalezy, ze Michal Aniot byl
jednym z najwiekszych znawcoéw Dantego. Nie ulega watpliwosci, ze
znajomos¢ ta wplyneta na koncepcje eschatologiczng artysty w ogdle,
a znany jest bliski zwiazek niektorych scen fresku z Boskg Komedig
(Charon, Minos). Nie wynika za$ z tego, aby Boska Komedia bezpo-
srednio wplyneta na uksztaltowanie dzieta w Sykstynie, gdyz Dante
przedstawia wiekuiste (z wyjatkiem Purgatorio) trwanie nagrody
i kary, podczas gdy Michal Aniot stworzyl wizje jednej, ostatnie;
chwili ludzkosci.

Dramatis personae sa w pierwszym wypadku liczne osobistosci
o silnie podkreslonej indywidualnosci, w drugim niezliczone masy
bezimiennych.

Tradycja artystyczna. Giotto przedstawil Chrystusa krdluja-
cego wsrod Apostoldw (cuius regni non erit finis), a pod nim raj i pie-
klo. Fresk w Camposanto w Pizie pokazuje Chrystusa zwrdconego
ku potepionym, ktérych aniotowie oddzielajg od zbawionych. Sqd
Ostateczny Fra Bartolomea daje rozwigzanie probleméw kompozycyj-
nych wedtug postulatéw maniera grande XVI w. Dzieje sie to na koszt
tresci, ktéra odgrywa tu role podrzedna. Cykl apokaliptycznych
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33. Giorgio Ghisi, Sqd Ostateczny, 1545-1550, fragment
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freskow [Luki] Signorellego w Orvieto zawiera znéw sume wiedzy
XV w. w dziedzinie anatomii. Artysta rozbil temat na szereg obra-
z6w, na ktdrych przedstawit wielka ilos¢ aktow wedlug teoretycznych
przepiséw Leonarda da Vinci. Poza niektorymi szczegétami ikono-
graficznymi ani forma, ani tre$¢ obu dziel nie majg z sobg zwiazku.

Streszczajac nalezy wiec powiedzied, ze tradycja w dziele Michata
Aniota gra role podrzedna.

Céz zatem moglo pobudzi¢ Michata Aniota do tak nowego uje-
cia starego tematu? Skad wyszla pierwsza mysl?

Klemens VII zamdwil to dzielo u artysty w roku 1533 lub 1534.
Fakt dziwny, jesli si¢ zwazy, ze mysl o tragedii koricowej zdaje sie
by¢ obcg umystowosci tego Medyceusza, a temat rézni sie bardzo
od zaméwien poprzednikéw z ostatniego pétwieku. Sciana, na kté-
rej fresk mial powstad, byla pokryta malowidlami [Pietra] Perugina
i samego Michala Aniota. Nowe dzielo mialo zniszczy¢ harmonijne,
renesansowe wnetrze Kaplicy Sykstynskie;.

Do pierwszego pytania, co moglo skloni¢ artyste do takiego
wlasnie wykonania zamodwienia, dolacza sie drugie: co moglo by¢
powodem samego zamoéwienia? Wiemy, ze Sacco di Roma zrobilo
nie tylko na przeciwnikach Kosciola, lecz i na samej Kurii wrazenie
kary bozej. Dowodem tego jest np. nadzwyczaj dobitna mowa biskupa
Stafileusza przy otwarciu Roty 1 maja 1528 r. ,Wszyscy bylismy oby-
watelami i mieszkaricami nie Swietego Miasta Rzymu, lecz Babilonu,
miasta grzesznic, o ktorym wypelnilo sie stowo Pana w Ksiedze
[zajasza’. Nastepuje tu tekst proroctwa o grzechach i karach Babilonu,
potem mdwca przechodzi do Objawienia $w. Jana i udowadnia, ze juz
$w. Jan, mowiac o Babilonie, myslal o Rzymie. Alez o ile straszniej-
sze od wszystkich przepowiedni byly zgrozy Sacco di Roma. ,Bardzo
taskawie niegdy$ poczynil nasz Pan [Chrystus], gdy to, zachowawszy
$wigtynie i nietknietych kaptandw, za wystarczajace uznal wyrzucic
ze swej siedziby sprzedajacych i kupujacych”. Méwca wyciaga nauke
dla Roty, radzi im: ,Pokochajcie sprawiedliwo$¢, wy, ktérzy osadza-
cie ziemi¢”, aby Pana Niebios przebtaga¢ mogli.

Sadoleto, biskup Carpentras, pisze do Klemensa VII 1 wrze$nia
1527 r.: ,Tymczasem ja zawsze bardzo wyraznie czulem i dostrzegalem
takze albo to, ze zmiana porzadku powszechnej nauki w koricu musi
sie spelni¢, albo to, ze musi ona [nauka] upasé¢ z wielkim hukiem.
Zdarzylo sie co$ innego. Co$, czego najmniej pragnatem. Lecz jesli
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34. Giorgio Ghisi, Sad Ostateczny, 1545-1550, fragment
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wystarczy to gniewowi Boga i surowosci wobec naszych modlitw, i tej
surowosci kar, ktora powinna zosta¢ odkryta, by dojs¢ do dobrych
zwyczajow i Swietych praw, by¢ moze nie bylaby to zla rzecz, bysmy
to uczynili”.

Przy takim nastroju zamoéwienie Klemensa VII nie ma juz w sobie
nic zadziwiajacego, byto ono jedynym jego czynem reformy.

Nie wiemy, co odczuwal Michat Aniol, gdy wrécit do Rzymu
po Sacco [di Roma]. Wiersz jego (15129)

Qui si fa elmi di calici e spade

E1 sangue di Cristo si vend ‘a giumelle...

$wiadczy o jego awersji do naduzy¢é w Kosciele. Pod tym wzgledem
byt prawdziwym florentczykiem i zapewne tez ulegal wplywowi dazen
reformacyjnych Dantego. Wiemy, ze do p6znego wieku brzmiala mu
w uszach viva voce [Girolama] Savonaroli: ,Miecz Pariski nad ziemie,
teraz, natychmiast!. I poza Florencja zjawiali sie w tych latach mnisi
wedrujacy, wzywajacy do pokuty za bezmiar grzechéw epoki. Strach
przed karg wydawal wowczas najdziwniejsze owoce, jak np. proroc-
two o Sadzie i Potopie naznaczonym na rok 1524. Taki to nastrdj
wyprzedzil katastrofe, po ktorej powstal fresk Michata Aniola.

W okresie, gdy artysta malowal juz w Sykstynie, zyl w przyjazni
z grupg ludzi, ktérzy w dziejach Kosciota i pogladéw religijnych
wazng odegrali role. Byli to ludzie najwyzszej wartosci moralne;j,
zwani Spirituales, dazacy do odnowienia Kosciota w drodze odno-
wienia moralnego, uswiecenia dusz. Niektorzy z nich juz w roku
1517 zalozyli Oratorio del Divino Amore. Pdzniej najbardziej znang
wsrdd nich osobistoscia, a zarazem najblizsza Michalowi Aniotowi,
byla Vittoria Colonna. Nie wiemy, kiedy ja poznal artysta, w roku
1538 byli juz w przyjazni. Z jej sonetéw przebija rosnagce wowczas
przekonanie o niemocy ludzkiego rozumu i przemocy potegi bozej.
Tymi samymi pojeciami, ujawniajgcymi sie i na fresku, przepojone sg
tez wiersze Malgorzaty z Nawarry, z ktorg korespondowala Vittoria.
Inny zndw sonet tej ostatniej zaczyna sie od stow:

Le nostre colpe hanno mosso il tuo furore, giustamente Signor...
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Na fresku uwidacznia sie jasno wiara w predestynacje, a [Pietro]
Carnesecchi, przyjaciel Vittorii, w dwadziescia lat po jej Smierci
oswiadcza przed trybunalem inkwizycji, ,ze markiza z Peskary wie-
rzyta w pelni w predestynacje”. W aktach innego znéw procesu znajdu-
jemy deklaracje, ze Vittoria uczyla, [iz] ,$wieci nie moga sie wstawiaé
za ludzkoscia”. Zgadza sie to z rola Matki Boskiej i Swietych na fre-
sku. Michatl Aniot od niedawna ujmowal tak ten problem, gdyz jesz-
cze na szkicu w Casa Buonarroti we Florencji widzimy Matke Boska
wstawiajaca sie za grzesznikami. Ow wielki szkic do Sgdu Ostatecznego
powstal w latach 1533-[15]34, fresk odstonieto w 1541. Znany jest tez
list Vittorii o dwdch przyjsciach Chrystusa, pierwszym pelnym mito-
$ci i drugim, ktory ,nie bedzie ani czasem milosierdzia, ani taski”. List
nie jest datowany i $wiadczy albo o przekonaniach Vittorii Colonny,
albo jest dowodem wrazenia, jakie na niej zrobit fresk.

Wigksza czes¢ przyjaciot Vittorii Colonny i Michata Aniota otrzy-
mata godno$¢ kardynalska w latach 1534-[15]36. Jest rzecza niemal
wykluczona, aby Michal Aniol, pracujac w Sykstynie, nie wiedzial
o wielkim programie reformy, wypracowanym w Watykanie przez
tych samych ludzi, w tym samym czasie. Vasari umiescil jego por-
tret na fresku alegorycznym, przedstawiajacym nadanie czerwonego
kapelusza tymze kardynalom przez Pawta IIL

Nikt nie potrafi rozstrzygnaé, czy wymienione objawy i fakty
historyczne mogly wywrze¢ swiadomy artyscie wpltyw na jego twor-
czo$¢. Moze chodzi¢ tylko o to, ze Sqd Ostateczny w Sykstynie wyraza
w malarstwie poglady, ktore nurtowaly epoke.






Karolina Lanckoronska

Problematyka religijna
w pdznych dzietach
Michata Aniota

Max Dvorak in memoriam

[Przeklad z niemieckiego: Piotr Napiwodzki
Ttumaczenia cytatow laciriskich: Mateusz Kwiatkowski

Ttumaczenia cytatow wloskich: Paolo Gesumunno]
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Spis tresci

Wprowadzenie

CZESC PIERWSZA
Dziela z ostatnich trzydziestu lat zycia (1534-1564)

1. Sqd Ostateczny

Nowos¢ w dziele
Sytuacja historyczna (Sacco di Roma, florencki ruch wolnosciowy, Savonarola)
Interpretacja religijna (Biblia, Boska Komedia, hymn Dies Irae, Augustyn

i jego nauka o predestynacji, pojecie wstawiennictwa i Vittoria Colonna)

11. Vita activa i Vita contemplativa

Powstanie rzezb
Tkonografia

Lea

Rachela

I11. Freski z Cappella Paolina

Zmiana programowa
Nawrdcenie Szawta
Ukrzyzowanie $w. Piotra

IV. Wypedzenie kupcéw ze swigtyni

Cztery rysunki
Temat i czas powstania
Hipoteza na temat miejsca przeznaczenia

V. Dzieta dla Vittorii Colonny
Zrédia

Pieta (wczesniejsze przedstawienia tego tematu u Michala Aniota, ikonografia, tres¢)
Chrystus na krzyzu (wymiana listéw z Vittorig o tym dziele, ikonografia Ukrzyzowania

od XIII wieku, przedstawienie zywego i cierpigcego Chrystusa)
Samarytanka przy studni
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VL. Pézne rysunki na temat pasji Jezusa

Pozegnanie Chrystusa z Matkg

Modlitwa Chrystusa na Gorze Oliwnej

Ukrzyzowanie, zwigzki ze $redniowieczem (stylistyczny i ikonograficzny rozwdj
na podstawie rysunkéw na siedmiu kartonach)

VIL. Zdjecie z krzyza i Pieta

Wielofiguralne rysunki do Zdjecia z krzyza

Zdjecie z krzyza w katedrze we Florencji (pokrewna kompozycja ze $redniowiecza,
Nikodem i problem usprawiedliwienia)

Rysunek do trdéjpostaciowego Zdjecia z krzyza i do Piety

Pieta Rondanini (trzy fazy pracy, zmiana stylu identyczna co w przypadku szeregu
rysunkow do Ukrzyzowania)

CZESC DRUGA
Historyczno-religijna sylwetka Michala Aniota

1. Vittoria Colonna i wplyw jej religijnej osobowosci

Korespondencja pomiedzy Michalem Aniolem a Vittorig Colonng i inne listy
$wiadczace o wzajemnej przyjazni

Dialogi Francisca da Hollanda

Osobowo$¢ Vittorii Colonny

Wiersze Michala Aniota do Vittorii Colonny

Przekonania religijne jej i jej przyjaciot

Ewangelizm

,Spirituali’

Zwiazki pomiedzy ewangelizmem XVI stulecia i franciszkanizmem wieku XIII i XIV

I1. Religijna osobowos$¢ Michala Aniota

Przyjaciele Michata Aniola

(Condivi i inne zrddla, historyczno-religijne usytuowanie przyjaciot)

Relacje pomiedzy dzietem Michata Aniota a walka duchowa XVI wieku

Religijna poezja Michata Aniola i zwigzek pomiedzy sztukg przedstawiajaca
a poezja u Michala Aniota w réznych fazach zycia

Pézne dzieta Michata Aniota a sztuka $redniowieczna

J2Autoportrety”

Kwestie wyznaniowe

Zakonczenie



82

Wprowadzenie

Temat religijnosci Michala Aniota byt wielokrotnie przedmiotem
badan naukowych. W wieku XIX, wychodzacym od dogmatycznego
rozumienia renesansu i z pozycji pozytywistycznego swiatopogladu,
nie interesowano sie tym zagadnieniem. W wieku XX natomiast przy-
wigzywano juz do niego duzg wage. W odnosnej literaturze na pierwszy
plan wysuwano jednak kwestie wyznaniowe, a wiec przede wszyst-
kim starano sie odpowiedzie¢ na pytanie, czy Michal Aniot byt kato-
likiem, czy protestantem, przy czym wiekszo$¢ ustosunkowujacych
sie do tego tematu pisarzy opowiadala sie za tym drugim pogladem.

Niniejsza praca jest probg nowego spojrzenia na problematyke
religijng w péznych dzietach Michala Aniota z perspektywy histo-
rii sztuki. Préba ta opiera si¢ wylacznie na analizie juz znanego

! Na pierwszym miejscu tutaj, jak i zawsze przy studiach o Michale Aniele,
nalezy wymieni¢ monumentalng prace Henry Thodego, ktéry w drugim tomie
swojej monografii (1902-1913) jako pierwszy podjat si¢ zbadania duchowych
zmagan wieku XVI w odniesieniu do Michala Aniola i z tej perspektywy starat
si¢ objagniaé pdzne dzieta artysty. Trwaly zastuga tego wielkiego przedsiewziecia
jest odtad niekwestionowane stwierdzenie, ze zrozumienie péznych dziel Michata
Aniola nie jest mozliwe bez uwzglednienia problematyki religijnej. Thode anali-
zuje religijno-historyczng postawe Michata Aniota w pierwszym rzedzie nie jako
historyk sztuki, lecz jako protestant i dochodzi do wniosku, ze Michal Aniot
wewnetrznie przeszedl na protestantyzm. W 1926 roku ukazala sie (w cyklu
wydawanych w Bonn przez K. Holla i H. Lietzmanna prac dotyczacych historii
Kosciota) ksigzka ewangelickiego teologa HW. Beyera pod tytutem Die Religion
Michelangelos. Konicowy wniosek jest podobny do wniosku zawartego u Thode,
chociaz jest bardziej radykalny. Autor nie dysponuje bogatym materiatem ani
wyczuciem formy Thodego. W dwutomowej ksigzce D. Rediga de Campos (Il Giu-
dizio Universale di Michelangelo, Pontificia Accademia Romana di Archeologia,
Roma 1944) bardzo mocno podkreslony jest katolicyzm Michata Aniota. Oprécz
tych waznych opracowari istnieja tak po stronie katolickiej, jak i protestanckiej
broszury i artykuly dotyczace tej kwestii, ktérych tutaj nie uwzgledniamy, gdyz
nie spetniaja kryteriéw naukowych. Ich lista znajduje sie w Michelangelo-Biblio-
grafii E. Steinmanna i R. Wittkowera, Leipzig 1927, s. 470. W Suplemencie do tej
Bibliografii: Michelangelo im Spiegel seiner Zeit, Leipzig 1930, por. supl. do strony 54.
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materiatlu. Z perspektywy zarysowanego problemu przeanalizowano
przede wszystkim dzieto Sgd Ostateczny. W drugim rzedzie wlaczono
w badania poezje i dalsze posrednie i bezposrednie swiadectwa wspél-
czesne Michalowi Aniotowi. Nie dalo sie przy tym unikna¢ koniecz-
nosci uwzglednienia szczegétéw materiatu faktograficznego, ktére
czesto jawia sie jako malo znaczace. Przy rekonstrukcji utracone;j
calosci trzeba dolaczy¢ kazdy najmniejszy nawet okruch, aby i on
mogl wspéttworzyé odzyskang forme calosci. Praca ta w zaden spo-
sOb nie rosci sobie pretensji do ostatecznego rozwigzania niemierzal-
nego przeciez problemu, ma jedynie nadzieje, ze jest przynajmnie;
przyczynkiem do rozumienia pdznych freskow, rzezb i rysunkow
Michata Aniota.

Zanim przejdziemy do omawiania poszczegdlnych dziel, musimy
wyjasni¢ dwie kwestie. Dlaczego zajmujemy sie tylko figuratywna
czescig poznej tworczosci Michala Aniola, podczas gdy na ostatnie
trzydziesci lat jego zycia przypadaja prawie wszystkie wielkie archi-
tektoniczne dziela artysty? Musza one przeciez odzwierciedlaé ten
sam $wiatopoglad co dziela rzezbiarskie i malarskie. W tym opra-
cowaniu pominieto jednak analize religijnej tresci budowli, gdyz
tego rodzaju duchowo-historyczna interpretacja architektury nie
jest w takim samym stopniu mozliwa do udowodnienia, co w przy-
padku problemdéw ikonografii i dziel figuratywnych. Zreszta chodzi
tu tylko o krytyczng analize dostepnego dla tego celu materiatu, a nie
o wyczerpujace przedstawienie religijnosci Michala Aniota.

Druga kwestia wyraza sie w pytaniu, dlaczego problem religij-
nosci mialby by¢ analizowany jedynie na podstawie péznych dziet.
W zadnym w wypadku nie oznacza to, ze wczesniej kwestia ta Michala
Aniola nie dotyczyla lub ze nie odgrywala istotnej roli. Z dylema-
tami natury metafizycznej stykal sie od samego poczatku drogi twor-
czej, ale dopiero w latach 30. XVI wieku, gdy we Wloszech rozgorzat
wielki spor dotyczacy spraw duchowych, religia stala sie dla Michata
Aniota zagadnieniem centralnym i tym samym taka tez role odgry-
wala w jego twdrczosci. Jego dzieta nie thumaczg sie juz same z sie-
bie, forma wstepuje w stuzbe stojacej za dzielem dominujacej idei,
ktora w coraz wiekszym stopniu wplyneta i w koricu w pelni prze-
ksztalcita forme. Proces ten trwal 30 lat. Od momentu, w ktérym
sie zaczyna, religijnos¢ Michata Aniota staje sie problemem przyna-
lezacym do historii sztuki.

WPROWADZENIE
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W tym samym czasie Michal Aniol napisal religijne utwory
poetyckie, ktorych tres¢ wykazuje z jednej strony wyrazng zbieznos¢
z jego freskami, rzezbami i rysunkami, z drugiej za$ z religijnymi
przekonaniami, naukami i utworami poetyckimi postaci, o ktérych
z pewnoscia wiemy, ze utrzymywaly kontakty z Michalem Aniotem.
Okreslone nauki tych kregéw 0sdb tresciowo odpowiadaja rzezbom
Michata Aniota. Artystyczne dziela wlasnie u Michala Aniota w szcze-
golnie wyrazny sposéb wskazuja na to, co wspdlne z dzietami literac-
kimi i wydarzeniami natury historyczno-duchowej. Ta wspdlna czesé
przynalezy do sfery religijnej i ten fakt jest tu decydujacy. Celem
tej pracy jest blizsze zdefiniowanie tego, co wspdlne, ale nie przez
wykazanie przyczynowych zwigzkdéw, ktorych nie da sie udowodnic
na podstawie dostepnej nam wiedzy. Z perspektywy nauki nie sposéb
i8¢ inng droga, gdyz nie mozna precyzyjnie okresli¢ religijnej tresci
dzieta sztuki i stad tez niedozwolone jest wycigganie bardzo kusza-
cych, ale przeciez ostatecznie nie dajacych sie udowodnic¢ wnioskéw.

Zasadniczo nie uwzglednilismy takze interpretacji, ktorych nie
da sie konkretnie udokumentowac. Réwniez z czysto technicznych
wzgledow prezentowana praca moze by¢ najwyzej przyczynkiem
do zarysowania problemu. Nie napisano jeszcze bowiem histo-
rii religijnosci Wloch potowy XVI wieku, tylko w niewielkiej cze-
$ci przebadano pod tym wzgledem archiwa, nawet listy Michala
Aniota z Archivio Buonarroti, ktérych wydanie od dluzszego czasu
przygotowuje Gliovanni] Poggi, nie zostaly jeszcze opublikowane.
W niepewnosci, czy najblizsze lata przyniosa rzeczywiscie radykalne
wzbogacenie naszej znajomosci materialow, podjeto decyzje o publi-
kacji tych tymczasowych rezultatéw badan.



Podziekowania

Dedykacja oznajmia, komu przede wszystkim pragne podziekowad.
Pierwszy impuls do napisania tej pracy to prowadzona przez Maxa
Dvordka Szkota Zimowa na przetomie roku 1920—[19]21. Johannesowi
Wilde, nauczycielowi i przyjacielowi, ktory wprowadzil mnie w pro-
blemy badant nad Michatem Aniotem, zawsze naleza sie moje glebo-
kie i pelne podziwu podzickowania. Pracy tej nie moglabym napisac
bez pomocy historyka Kosciota. Dr Hubert Jedin (Rzym) nie szcze-
dzit trudu, aby w osobistych spotkaniach i korespondencyjnie obja-
$nia¢ mi problemy historii KoSciota, ktére wybrany temat nieustanie
ze sobg nidsl, oraz w istotnym wymiarze wzbogacaé¢ moja znajomosé
literatury dotyczacej historii religii XVI wieku. Za cala te pomoc dzie-
kuje mu w tym miejscu najgorecej zapewniajac o swojej przyjazni.
W tych punktach, gdzie jego wklad w niniejsza prace wykracza poza
to, co wyzej wspomniane, oddzielnie wymieniam jego nazwisko.
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CZESC PIERWSZA

Dziela z ostatnich trzydziestu lat zycia
(1534-1564)

Gdy Michatl Aniol przenidst sie z Florencji do Rzymu, aby malowac Sgd
Ostateczny, miat 60 lat. Po 7 latach, 1 listopada 1541, fresk odstonieto.

W 1545 swoja ostateczng forme przybral nagrobek Juliusza 11 w S[an]
Pietro in Vincoli. Michatl Aniot dodat do niego wéwczas dwie postaci symbo-
lizujace zycie aktywne i kontemplacyjne: Le¢ i Rachele.

Bezposrednio po zakoriczeniu pracy nad Sgdem Ostatecznym Michal Aniot
na zlecenie Pawla 111 namalowat dwa freski w Cappella Paolina: Nawrdcenie
Szawtla i Ukrzyzowanie sw. Piotra; byly to jego ostatnie dzieta malarskie.
Odstonieto je w 1550 roku.

Stylistycznie freski z Cappella Paolina tacza sie Sciéle ze szkicami kom-
pozycyjnymi przedstawiajacymi Wyrzucenie kupcdw ze Swigtyni. Musialy powstaé
tym samym okresie.

W tych samych latach, w ktorych Michat Aniot malowal w Watykanie,
stworzyl trzy rysunki dla Vittorii Colonny: Pieta, Ukrzyzowanie i Samarytanke
przy studni.

Do tych rysunkow stylistycznie i tre$ciowo pasuje szereg kartondéw
z rysunkami poswigconymi cierpieniu Jezusa.

Te samg tres¢ widzimy takze w wielu rzezbach marmurowych. Zachowaly
sie Zdjecie z krzyza we Florencji i Pieta Rondanini.

Wszystkie te dziela, bez wyjatku dedykowane tematom religijnym, sta-
nowig zbidr figuratywnych péznych dziet Michata Aniota, powstaly w ostat-
nich trzydziestu latach jego zycia, ktére spedzit w Rzymie.

L. Sgd Ostateczny
Zadne z dziel Michata Aniota nie doczekato sie tak wielu i tak prze-
ciwstawnych interpretacji, co Sgd Ostateczny (fig. 35). Kazdy badacz

tworczosci Michala Aniota musi uwzgledni¢ te kwestie, do ktorej
niniejsze uwagi chca jedynie stanowi¢ maly przyczynek. Wydaje sie,
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36. Luca Signorelli, Sgd Ostateczny, koniec XV w.
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ze wspolczesni Michala Aniola przy tym dziele, o wiele bardziej niz
innych jego pracach, dostrzegali jego nowatorstwo i oryginalnosc.
Temat byl dobrze znany sztuce wloskiej i dlatego tym mocniej ryso-
wal sie kontrast z przeszloscia. Ostatnie znaczace przedstawienia tego
tematu pochodzily z przetomu X1V i XV wieku i byly dzielem Luca
Signorellego w Orvieto (ukoriczone w 1501) i Fra Bartolomeo w S[anta]
Maria Nuova we Florencji (1499). Odtad dojrzaly renesans unikal
tego tematu. Signorelli podzielil temat na cykl freskéw i wykorzystat
go do ukazania nagiego, ludzkiego ciala we wszystkich mozliwych
pozycjach (fig. 36). Po raz pierwszy w formie monumentalnej zasto-
sowano tutaj wskazéwki Leonarda da Vinci dotyczace anatomicz-
nie prawidlowych przedstawieri uwzgledniajacych stawy i miesnie.
Fra Bartolomeo [w Santa Maria Nuova we Florencji] siegnal po ten
temat eschatologiczny, aby namalowa¢ harmonijna, samodzielna
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37. Fra Bartolomeo, Sqd Ostateczny, 1498

kompozycje, ktéra miala stuzy¢ Rafaelowi za wzoér do jego Dysputy
o Najswigtszym Sakramencie (fig. 37). Tak wiec dzieto to wprowadza
monumentalny styl maniera grande, podczas gdy Signorelli w Orvieto
zamyka analityczne dazenia charakterystyczne dla Quattrocento.
Czterdziesci lat pdzniej odstonieto fresk Michata Aniota. Nie miat on
nic wspolnego z wczesniejszymi przedstawieniami, nie wydawal sie
tez nawigzywa¢ do zadnego z wezesniejszych dziel artysty. Nowa byta

1. DZIELA Z OSTATNICH TRZYDZIESTU LAT ZYCIA
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forma, kompozycja, tres¢. Bezgraniczne zdumienie wywolaly przede
wszystkim osiggniecia formalne. Wedlug Vasariego ,przewyzszyt staro-
zytnych”. Nigdy zaden artysta, wlacznie z samym Michatem Aniotem,
nie opanowal tak suwerennie sposobu przedstawienia ludzkiego ciala,
do czego wloska sztuka aspirowala od 200 lat, robigc zresztg wspa-
niale postepy. Przez to, ze przedstawienie ciala w Sgdzie Ostatecznym
jest ukoronowaniem wszystkich zdobyczy renesansu w tym obsza-
rze, to rdwnoczesnie zrywa ze zgodng, odziedziczong po klasycz-
nym antyku tradycja idealizowania proporcji ciala?. Te tytanicznie
uwznioslone ciala, nie bedace odbiciem zadnego modela z natury,
s3 przedstawione w nigdy [wczesniej] nie widzianych pozach i poru-
szeniach. Zniesiona w nich zostaje statyka, jedno z podstawowych
pojec renesansu.

Kazde z tych cial jest czescia monumentalnej kompozycji, ktora
zrywa z tradycja renesansowa. Tradycja ta, idaca od Giotta, grupuje
postaci w zamknietym fragmencie przestrzeni i rozwijajac si¢ przez
dwiescie lat dazy do harmonii, uznajac ja za najwyzszy postulat.
Punkt kulminacyjny osiaga w Camera della Segnatura (Stanza della
Segnatura Rafaela), a jej zakoniczeniem jest Sgd Ostateczny Michata
Aniota. W miejsce statyki i harmonii nowym elementem tworzacym
kompozycje jest ruch?. Zamiast przedstawienia przestrzeni i ryt-
micznie uszeregowanych postaci widzimy ogromny tuk ruchu, ktéry
z lewej strony rozpoczyna sie ze zmartwychwstaniem umartych, znaj-
duje kontynuacje w ich wznoszeniu ku niebu, a punkt kulminacyjny
tworzy w podniesionej prawicy Sedziego, aby w koricu razem z pote-
pionymi zniknaé w wyobrazeniu piekla.

Réwnie nowa co forma i kompozycja jest tres¢ tego dzieta.
Kazda z tych niezliczonych postaci, za wyjatkiem samego Sedziego,
do czego wrdcimy pdzniej, wyraza ogromne wewnetrzne porusze-
nie. Ta tres¢ naznacza kazdg z postaci w zréznicowany sposdb,
to wewnetrzne poruszenie wzmaga sie od trwozliwego przejecia
do przestrachu u wybranych, a u potepionych staje si¢ zwatpieniem.

2 Por. M. Dvotak, Geschichte der Italienischen Kunst [im Zeitalter der Renaissance
Akademische Vorlesungen], Miinchen 1928, t. 11, s. 127 n.

3 Sgd Ostateczny odslonieto w 1541 roku, w 1543 ukazato sie De revolutionibus
orbium coelestium Kopernika. Podobna idea w: D. Frey, Gotik und Renaissance,
Augsburg 1929, s. 108.
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38. Meczennicy, fragment Sgdu Ostatecznego

Moment ostatecznego rozrachunku przedstawiono jako straszliwy
wyrok. Nawet meczennicy nie s3 wyjatkami, w ich ekspresji i ruchu
nie wida¢ radosci, a jeszcze mniej jest w nich zachwytu Boza blisko-
$cig (fig. 38-39). Pesymizm zwatpienia przenikajacy to dzieto wyraza
sie takze w ikonografii. Wbrew wszelkiej tradycji anioly w centrum
fresku nie trzymaja w rekach jednej ksiegi, lecz dwie, z ktorych
ta trzymana od strony potepionych jest o wiele wieksza niz nie-
wielka Ksiega Zycia po stronie wybranych (fig. 40 A-B). Pod tg grupa
przedstawiono wnetrze piekla. Dzisiaj jest to miejsce przyciemnione,
ale przeciez przerazajgco widoczne [tak bylo do konserwacji fresku
zakoticzonej w 1994 r., zob. Komentarz I11].

W roku 1925 lekarz Francesco La Cava rozpoznal w wykrzy-
wionych rysach twarzy na zwisajacej skorze sw. Bartlomieja, blisko
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39. Meczennicy, fragment Sqdu Ostatecznego
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40. A. Aniolowie oglaszajgcy Sgd Ostateczny, fragment Sgdu Ostatecznego; B. Aniotowie
oglaszajgcy koniec swiata, Giorgio Ghisi, Sqd Ostateczny, 1545-1550, fragment
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postaci Chrystusa, rysy Michala Aniola (zob. fig. 94)*. Artysta nie
mogt bardziej wyraziscie i w sposob bardziej przerazajacy wyra-
zi¢ obawe przed wiecznym potepieniem. Wiemy, ze dzielo Michata
Aniota natychmiast wzbudzilo tak najwyzsze uznanie, jak i skrajna
dezaprobate’. Do pierwszej grupy nalezal przede wszystkim Vasari:
,To dzielo w naszej sztuce jest obrazem i przykladem zestanym przez
Boga na ziemie, by ludzie zobaczyli, jaki los bedzie ich udzialem,
kiedy z wyzyn niebios zstapia duchy majace powab i boskos¢. Dzieto
to zniewala wszystkich mitosnikéw sztuki. Patrzac na te pedzlem
oddane wartosci, kazdy drzy i leka sig, co to za potezny duch wzial
sie do malarstwa? Gdy za$ pozna sie¢ trud dziela, zmysly maca sie
na sama mysl, czym w poréwnaniu z nim bylyby inne obrazy przez
niego wykonane lub zamierzone. Zaprawde, ze szczesliwym moze sie
nazywac ten i blogostawiong pamie¢ niechze zachowa, kto widziat
ten cud naszego wieku! Blogostawiony i szczesliwy niech bedzie
Pawet 111" (Vasari 1568 [zob. Vasari/Estreicher 1988: 157]).

W drugiej grupie nalezy jako pierwszy wspomnie¢ stynny a nie-
chlubny list Aretina do Michata Aniota z listopada 1545°, a nastepnie
podejmowane pdzniej przemalowywania fresku w celu ukrycia nago-
$ci. Uwaga, ktorg przekazano jako jedyna reakcje [Michata Aniota]
na to ostatnie dzialanie, a mianowicie, ze tatwo jest zmieni¢ obraz, ale
papiez powinien raczej zmienic ludzi’; to jest wszystko, co od samego
Michala Aniota wiemy o moralnej tresci dziela. Ta tres¢ wlasnie,
i to stanowi najwiekszy kontrast z renesansem, nie jest juz czyms
immanentnym; ponownie, jak wczesniej w $redniowieczu, nie da sie
jej juz caltkowicie wyczyta¢ z samej formy. Dlatego od momentu

4 F. La Cava, Il volto di Michelangelo scoperto nel Giudizio Finale, Bologna 1925
Wydaje sie, ze fakt ten nie byt obcy juz dla wspétczesnych artysty (por. Ch. de
Tolnay, Le Jugement dernier de Michel-Ange, ,The Art Quarterly”, Spring 1940, s. 145,
przyp. 25).

5 Por. H. Tietze, Michelangelos Jiingstes Gericht und die Nachwelt, w: Festschrift fiir
Paul Clemen, Diisseldorf 1926, s. 429 nn. oraz C. Frey, Vasari-Nachlass, Miinchen
1924, 1, 5. 148.

° [J.W.] Gaye, Carteggio inedito d'artisi dei secoli XIV, XV, XVI, Firenze 1839—40, 11,
s.332 nn.

7 [G.] Vasari, [Le vite di Michelangelo Buonarroti], wyd. K. Frey, [Berlin 1887],
s.216: ,Dite al papa, che questa ¢ piccola faccenda e che facilmente si puo accon-
ciare, che acconci egli il mondo, che le picture si acconciano presto” [zob. pol.
tlum.: Vasari/Estreicher 1988: 176].
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odsloniecia dziela jego interpretacja wzbudza gorace dyskusje. Michat
Aniol mial tego $wiadomos¢, a swiadczg o tym jego slowa przyto-
czone u Armeniniego: ,Och, jak wielu chce to moje dzieto osmieszyc”s.

Zanim przejdziemy do istotnej kwestii, czyli wlasciwej interpre-
tacji religijnej, koniecznym wydaje sie ukazanie historycznego kon-
tekstu, w ktorym powstato dzielo.

Podkreslano wielokrotnie?, ze to Sacco di Roma jest wyjasnieniem
osobliwego zlecenia, z ktérym Klemens VII zwrdcil sie do Michala
Aniola, aby na Scianie oltarzowej papieskiej kaplicy (od dawna pokry-
wanej freskami o wzniostej tematyce) namalowaé Sgd Ostateczny,
a na przeciwleglej Scianie (nigdy niezrealizowany) Upadek Aniotéw.
Katastrofa Rzymu bezmiernie wstrzasneta umystami i wzbudzita swia-
domos¢ ciezkiej grzesznosci i zastuzonej kary. Apokaliptyczne obrazy
ozyly. Gdy Rota Rzymska zebrala sie ponownie 1 maja 1528 roku,
biskup Stafileo wyglosit mowe otwarcia, w ktérej méwit miedzy
innymi: ,Wszyscy byliémy obywatelami i mieszkaicami nie Swictego
Miasta Rzymu, lecz Babilonu, miasta grzesznic, o ktérym wypelnito sie
stowo Pana w Ksiedze Izajasza”. Kontynuujac méwca wskazuje, ze juz
Apokalipsa méwi o Rzymie postugujac sie mianem Babilonu, a kon-
czy stowami: ,Pokochajcie sprawiedliwos¢, wy, ktérzy osadzacie zie-
mie”, aby Pan mégt udzieli¢ wybaczenia'®. Sadoleto, humanista, juz we
wrzesniu tego nieszczesliwego roku napisat do papieza z Carpentras:
,<Zawsze jasno widzialem i tym jasniej glosilem, ze nalezy zmienié¢
porzadek publiczny, inaczej podgzymy ku kompletnej ruinie. Stalo sie
cos$, czego bynajmniej nie pozadalem... ale jesli nasza udreka uspoko-
ita gniew i srogo$¢ Boska, surowos¢ kary zas przyczyni sie do naprawy
obyczajéw i uswiecenia prawa, by¢ moze to dla nas nie bylo najgorsze
710”1, Mozna dowolnie mnozy¢ takie przyklady, swiadcza one o tym,
jak bardzo aktualne wydarzenia przyblizyty temat Sgdu Ostatecznego.
Zamoéwienie zlozone przez Klemensa VII bylo aktem reformy.

8 G.B. Armenini, Dei veri precetti della pittura 1587, Milano 1820, s. 74.

% Ostatnio Redig de Campos, Il Giudizio Universale di Michelangelo, s. 4;
wezesniej E. Male, Lart religieux apres le Concile de Trente, Paris 1932, s. 21. Por. takze
moéj wyktad: Appunti sulla interpretazione del Giudizio Universale di Michelangelo,
,2Annales Institutorum”, 5, 1933, s. 122—-130.

10 S. Schardius, Historicum opus in quatuor tomos divisum, Basileae 1574, 11,
s. 1858 nn. Por. takze L. Pastor, Geschichte der Pipste, Freiburg 1V. 2, dzial 623.

' Anecdota litteraria ex mss. codicibus eruta, vol. IV, Romae 1783, s. 335.
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Nie wiemy, jakie wrazenie Sacco [di Roma] wywarlo na prze-
bywajacym woéwczas we Florencji Michale Aniele, znamy jednak
historyczng sytuacje, w ktdrej spedzit on lata przed powotaniem go
do Rzymu w roku 1534. Koniecznym wydaje sie w tym kontekscie
powrdt do znanych od dawna politycznych wydarzen.

Michatl Aniol od 1516 roku przebywal we Florencji, gdzie praco-
wal nad mauzoleum Medyceuszéw w Sagrestia Nuova. W ostatnie;j
wielkiej florenckiej walce o wolno$é (1527-1530), jako republikanin
i patriota, wziat osobisty udzial, a podczas oblezenia kierowat budowa-
niem umocnien. Walka ta, rozpoczeta ostatnim (trzecim) wygnaniem
Medyceuszow, skoniczyla sie kapitulacja Florencji i ustanowieniem
ksiestwa, pozniejszego Wielkiego Ksiestwa Etrurii (Toskanii). Z nowego
tytutu wladcy skreslono nawet nazwe Florencji, ktdra od 250 lat byta
ostojg wolnosci i ofiarowata $wiatu dobra duchowe poréwnywalne
z Atenami Peryklesa.

Historie tych lat i zmagan spisalo trzech florentczykdw, znacza-
cych historiograféw. Francesco Guicciardini, o zapatrywaniach zbli-
zonych do administracji Medyceuszdw, Jacopo Nardi, przekonany
republikanin, oraz niestaly w pogladach Benedetto Varchi. Ostatnich
dwéch byto naocznymi swiadkami tych wydarzen i ukazuja walke
o wolnos¢, ktéra skoriczyta sie catkowita kleska, jako walke o chrze-
Scijaiiskg republike, o wladze ludu. Ta wladza ludu, przynajmnie;j
w oczach frateschi, miata by¢ wypelnieniem postulatéw, za ktére oddal
zycie Savonarola. Stad tez konieczny wydaje sie powrdt do problemu
relacji pomiedzy Michalem Aniolem a Savonarola.

Condivi relacjonuje, ze starzejacy sie Michal Aniot dobrze znal
pisma Savonaroli i ciagle mial w uszach jego viva voce>. W mlodo-
$ci wystgpienie Savonaroli wywarlo na nim wielkie wrazenie. Bylo
to pierwsze wielkie religijne wydarzenie jego zycia. Z ust Savonaroli
po raz pierwszy ustyszal stowo reforma, ktore mialo odgrywaé tak
wielka role w ostatnich dziesiecioleciach jego zycia. Ksigzka Della sem-
plicita della vita cristiana gloszaca wezwanie do ascezy, mogla zrobi¢
wrazenia na artyScie wyraznie wykazujgcym ascetyczne sklonnosci
i osobiscie zyjacym skromnie, we florentczyku i gorliwym wyznawcy
Dantego mogla wywolaé poczucie zagrozenia ze strony nadciagaja-
cej kary Rzymu, babiloniskiej prostytutki, musiata ozywi¢ lek przed

2 Wyd. Frey, s. 204 [Condivi/Jablonowski 1960: 112].
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przysztoscia, ktoéry odczuwal przez cale zycie, a jako zagorzatemu
republikaninowi system demokratyczno-teokratycznej wladzy ludu
jawit sie jako idealny dla jego rodzinnego miasta.

Jednak z punktu widzenia historii nie wydaje nam sie wlasci-
wym uznanie Michala Aniota za piagnoniego [ptaczka, czyli stronnika
Savonaroli, jak czynig to Thode, Schnitzer i Wind*®. Aby wykaza¢ btad
takiej tezy, wystarczy wskazac na pierwszy projekt nagrobka papieza
Juliusza 11 z 1504. Projekt ten, wedlug ktérego papiezowi nalezato
wystawi¢ ogromny pomnik, gdzie Uranos i Kybele niosg zmarlego,
jest tak entuzjastycznie pogafiskim manifestem gloryfikacji ziem-
skiej wladzy i $wieckich czynéw, ze nawet w tamtym czasie niemoz-
liwym byto wykonanie tego nagrobka dla Namiestnika Chrystusa.
Zaden pomnik renesansu nie byt bardziej odlegty od ducha Savonaroli
co wowczas zaprojektowany nagrobek Juliusza II.

Mtody Michal Aniol, ktéry we Florencji stuchat Savonaroli,
a w Rzymie dowiedzial sie o tragicznym konicu jego loséw, pozo-
stawal pod wrazeniem tych wydarzen, ale nie oznacza to jeszcze, ze
wplynely one woéwczas na jego sztuke. Artysta jeszcze do tego nie
dojrzal. Trecento i poprzedzajace je stulecia znaly rzymska sztuke,
czltowiek sredniowiecza nie catkiem ,zapomnial” o epoce augustiani-
skiej, ale dopiero Quattrocento bylo dojrzate i zdolne do zmierzenia
sie z sila oddzialywania antyku. Stad tez w pdzniejszych stuleciach
powstalo wrazenie, ze dopiero XV wiek ,odkryl” wielkg klasyczng
przesztosé. Podobnie rzecz si¢ ma z wpltywem Savonaroli na sztuke
Michata Aniota. Bledem jest szukanie go juz w okresie mtodosci
tylko z tego powodu, ze Michal Aniot wowczas stuchat jego kazan.
Ten wplyw ujawnia sie dopiero w Sgdzie Ostatecznym, tutaj rzeczywi-
$cie istnieje tresciowe pokrewienistwo. Dopiero wtedy, prawie 4o lat
po $mierci Savonaroli najwieckszy artysta epoki wszedt w te faze roz-
woju, w ktdrej dzieto sztuki ponownie stalo sie srodkiem wyrazu idei

3 [H. Thode, Michelangelo: Kritische untersuchungen iiber seine Werke, t. 1—3, Berlin
1908-1913; dalej:] Thode, 1I [dalej tez jako: K.U.], s. 295 nn.; []J.] Schnitzer, Savo-
narola, Milano 1931, 11, s. 403 nn. Thode przywoluje takze fakt, ze Michal Aniot
narysowal komete nieszczescia, ktdra pojawila sie nad Rzymem w 1513 roku, i ze
relacja o tym znajduje sie w dziele Vulnera diligentis Fra Benedetto Luschino, ktéry
byl piagnonim. Por. P. Villari, Savonarola, wyd. 11, Firenze 1926, 1, s. XCI; E. Wind,
Sante Pagnini and Michelangelo. A study of the Succession of Savonarola, ,Gazette des
Beaux-Arts”, 1944, 11, s. 211—246.
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religijnych. Przyszedl tez moment, w ktérym nadzwyczajnie silne
duchowe pokrewienistwo pomiedzy Michalem Aniotem a Savonarolg
moglo znalez¢ niespodziewany wyraz. W pierwszym rzedzie bylo
to pokrewienstwo natury moralne;j.

W epoce rozkwitu renesansu tak niezwykle religijne wydarzenie,
jakim bylo wystapienie Savonaroli, nie moglo nie wplywac na sztuke,
zaréwno na forme, jak i na tres¢. Najsilniej wplynelo na ikonogra-
fie, gdyz jest ona do pewnego stopnia niezalezna od trendu panuja-
cego w sztuce w danym czasie. Fra Bartolomeo, zwolennik Savonaroli
(piagnone = placzek), juz bedac w klasztorze, po tym, jak wyrzekt sie
$wiata, aby nasladowac ascetyczny ideal swojego mistrza, namalo-
wal Sgd Ostateczny w S[anta] Maria Nuova (zob. fig. 37). Wiadomo, ze
zakonnik przez wybdr tego tematu chcial upamietnic¢ swojego pro-
roka i da¢ wyraz wlasnej wierze w majacy nadej$¢ sad. Komu jed-
nak tego wprost nie wyttumaczono, ten widzi w tym dziele jedynie
harmonijna, kunsztownie wywazong kompozycje, w ktdrej nie ma
nic z ducha Apokalipsy. W roku 1499 jej obecnos¢ byta niemozliwa.

Podobnie rzeczy sie maja u Michala Aniota, ktéry zaprojektowat
nagrobek Juliusza II i w latach 1512-1513 w Rzymie napisal stynny
sonet bedacy dowodem, ze bliski mu byl nie tylko duch Savonarolj,
lecz zywe pozostaly takze jego stowa.

Sonet rozpoczyna si¢ nastepujacymi wersami:

Qua si fa elmi di calici, e spade,
E'l sangue di Christo si vend’a giumelle,
E Croce e spine son lance e rotele,

E pur da Christo pazienzia cade'.

Juz Thode zauwaza, ze poczatek tego sonetu bardzo wyraznie
przypomina zwrot Savonaroli: ,Si vende insino il sangue di Cristo”
(Sprzedaje sie nawet krew Chrystusa)®s. Czytajac jednak wspomniane

“ Por. Zalgcznik, [s. 235]. Wszystkie cytowane tutaj utwory poetyckie, podobnie
jak korespondencja z Vittorig Colonna, w wersji tekstu i pisowni wedtug wydania
C. Freya, Die Dichtungen des Michelagniolo Buonarroti, herausgegeben und mit
kritischen Apparate versehen von C. Frey, Berlin 1897.

'S Por. Thode, 11, s. 299. Nalezy tu takze wspomnie¢ o relacjach pomie-
dzy Savonarolg a pdzniejszym Juliuszem 11, ktdrych istnienie wykazuje E. Wind,
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historyczne zrédla na temat florenckich wojen o niezaleznosc i oble-
zenia Florencji dostrzega sie, ze Michalowi Aniolowi w trzydziesci
lat po spotkaniu z Savonarolg chodzito w tej relacji o co$ o wiele
wiecej niz tylko dalekie wspomnienie z mlodosci. Wydarzenia we
Florencji, w ktérych Michal Aniot bezposrednio uczestniczyl, doko-
nywaly sie w znaczacej czesci jako wypelnienie zapowiedzi i misji
Profeta-martyr ferrarese'®. Punkt kulminacyjny tego nastroju osia-
gnieto 9 lutego 1528 roku, gdy gonfalonier Niccolo Valori wyglosit
kazanie w duchu Savonaroli, oglaszajac ponownie Chrystusa kré-
lem Florencji i uwieczniajac to wydarzenie inskrypcja nad wejsciem
do Palazzo Vecchio".

Gdy Michat Aniot przybyt w roku 1534 do Rzymu, walka o Florencje
sie skonczyla i nigdy juz mial nie ujrze¢ swojego miasta. Wiemy,
jakie byly jego poglady polityczne. Gdy malowal Sgd Ostateczny, miat
w Rzymie staly kontakt z uciekinierami (fuorusciti) z Florencji, kté-
rych duchowym przywddca byt kardynatl Nicolo Ridolfi8. Wiasnie dla
tego wnuka Magnifico [Wawrzyrica Wspanialego] Michal Aniot

Sante Pagnini, s. 212 nn. Wspomnienie o wystapieniu Savonaroli nigdy nie popadto
w zapomnienie nie tylko we Florencji, ale réwniez w Rzymie. Z pewnos$cig mozna
przyjaé, ze wplyw, ktéry Sante Pagnini niewgtpliwie wywart na ikonografie
przodkéw Chrystusa w Kaplicy Sykstyriskiej, nalezy przypisac jego relacji z Savo-
narola, ale jest to juz rzeczywiscie bardzo niebezposrednia droga prowadzaca
od Michata Aniota do Savonaroli.

o Spédjne przedstawienie tych wydarzen znajduje si¢ w: ET. Perrens, Historie
de Florence depuisla domination des Médicis jusqu'a la chute de la République, Paris 1980,
111, ksiega XVII, rozdz. I11-V. Perrens jest zdecydowanym krytykiem Savonaroli
ijego wystapieniu przypisuje mozliwie najmniejsze znaczenie. W innym $wietle
wydarzenia te przedstawia Schnitzer, [Savonarola] 11, zwlaszcza rozdz. XXXVI oraz
XXXVIL Por. takze Thode, 11, s. 323 n.

17 B. Varchi, Storia fiorentina, Firenze 1843, 1, s. 361, ktory jest bardzo krytyczny
w stosunku do opisywanych wydarzen, w przeciwienstwie do J. Nardi, Istorie
della citta di Firenze, Firenze 1838-[18]41, 11, s. 164. Por. takze Perrens, tamze,
I11, s. 167 n. We wnetrzu Palazzo Vecchio, w Sala dell'Udienza do dzisiaj nad
drzwiami znajduje si¢ marmurowa tablica z napisem ,Sol lustitiae Christus
Deus Noster Regnat in Aeternum”; po obu stronach napisu na tablicy widnieja
czerwone krzyze zwolennikéw Savonaroli. Na temat inskrypcji nad wejsciem
por. Varchi, jw.

18 Swiadectwa o tej relacji zestawil ostatnio E. Steinmann, Michelangelo im
Spiegel seiner Zeit, Forschungen der Biblioteca Hertziana VIII, Leipzig 1930, s. 17 nn.
Por. takze Madrigal Michelangelos (wyd. Frey, CIX, 48) ,Per molti Donna..”.
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wykonal popiersie Brutusa, ktére dzisiaj znajduje sie w Bargello. To jest
jedyne dzielo naszego artysty o politycznym przestaniu®®.

Wsrdd politycznych przyjaciél Michata Aniota nalezy wspo-
mnie¢ przede wszystkim dwa nazwiska: Luigi del Riccio oraz Donato
Gianotti?. Ci fuorusciti utrzymywali zywe zwiazki z Franciszkiem 1,
krélem Francji?'. Gdy Michal Aniot 21 lipca 1544 roku za posred-
nictwem Luigiego del Riccio pisze do Roberto Strozziego, zeby ten
powiedzial krélowi Francji, ,ze jesli przywrdci Florencji wolnosé,
wzniesie mu na wlasny koszt posag konny w brazie na Piazza della
Signoria’??, to mamy tu jasny dowdd na to, jak wielka nadzieje mieli
uchodzcy z Florencji na odzyskanie wolnosci tego miasta dzieki
profrancuskiej polityce. Nie jest to jednak nic innego niz kontynu-
acja polityki Savonaroli. Jego przepowiednie weszly w faze spelnie-
nia. Kara Boza, ktéra miala dosiegnag¢ Rzym i Florencje za czaséw
papieza Klemensa, urzeczywistnila sie w straszliwy sposdb. Stary
piagnoni Girolamo Benivieni nie wahatl sie 1 listopada 1530 skie-
rowac list do samego Klemensa VII, w ktérym objasnia papiezowi
juz spelnione proroctwa dotyczace jego pontyfikatu, aby skloni¢ go
do poparcia demokratycznego rzadu we Florencji?’. Nawet jeden
z Guicciardinich zbiera polityczne proroctwa pokutnego kazno-
dziei z Perrary?*. Spokrewniony z Jacopo Nardi Fra Luca Bettini,
jeden z piagnoni, wydal Oraculo della renovatione della chiesa secondo

1 Jak aktualne byto wowczas symbolizowanie idei wolnosci wlasnie w postaci
Brutusa, por. H. Tietze, Francisco de Hollandas und Donato Gianottis Dialoge und
Michelangelo, ,Repertorium fiir Kunstwissenschaft” 28 (1905), s. 313 nn.

20 Por. Steinmann, tamze, przede wszystkim jednak Dialogi Gianottiego
(ostatnio wydane przez D. Redig de Campos jako Il tom Raccolta di fonti per la
storia dell'arte, diretta da M. Salmi, Firenze 1939), korespondencja z Luigi del
Riccio ([wyd.] G. Milanesi, Le lettere [di Michelangelo Buonarroti, Firenze 1875, s. 174)
oraz poezja.

2l W ten sposéb do Paryza dotarli Niewolnicy znajdujacy sie w Luwrze, dar
Michata Aniota dla Roberto Strozziego, w ktérego domu rzezby te sie¢ znajdowaly.
Roberto Strozzi podarowal je Franciszkowi I (Vasari, wyd. Frey, s. 69).

22 Gaye, Carteggio, 11, s. 296. Na Piazza della Signoria postawiono pdzniej
pomnik ksiecia Cosimo 1.

23 Schnitzer, [Savonarola] 11, s. 215; Varchi, Storia fior, wyd. Milanesi, 111,
s. 300.

24 Profezie politiche e religiose di Fra Hier. Savonarola ricavate dalla sue prediche da
Messer Francesco Guicciardini, listorico, Firenze 1863.
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la doctrina predicata dal R. P. Fra Hier. Savonarola®s. W latach trzydzie-
stych XVI wieku pisma Savonaroli drukowano nadzwyczaj czesto.

W zwiazku z powyzszym uwazamy za uprawniong teze, ze
przezycie wydarzeni florenckich przez Michala Aniota w atmosferze,
w jakiej one sie dokonaly, oddzialato na jego dzielo, tym bardziej ze
jego eschatologiczna tres¢ pod wzgledem religijno-moralnym mocno
laczy sie z tymi dramatycznymi wydarzeniami. Po utracie wolnosci
przez Florencje pozostala Michatowi Aniotowi $wiadomos¢ okrop-
nych przestepstw, ktore nie zostaly sprawiedliwie ukarane; rodzita
sie naglaca potrzeba reformy i [koniecznos¢] powiazania postula-
tow politycznych z moralnymi i koscielno-religijnymi, tak bardzo
charakterystycznymi dla tego czasu przetomu. Zywym jeszcze byto
bowiem dazenie Savonaroli do utworzenia Paristwa Bozego, cho-
ciaz Macchiavelli napisal juz swoje dzieta, w ktérych swoj pierwszy,
monumentalny wyraz znalazta nauka o areligijnej i amoralnej sztuce
rzadzenia padstwem. Dla Michala Aniota jednak nienaruszalng jesz-
cze bylta jednos$¢ wartosci moralno-religijnych i politycznych, i dla-
tego wydarzenia polityczne dobrze przygotowaly go do malowania
Sadu Ostatecznego.

Wielokrotnie podejmowano préby poglebionej interpretacii Sgdu
Ostatecznego. Najwazniejsze z nich sg autorstwa Thodego, ktéra odnosi
sie do Biblii?® i Kallaba opierajaca sie na Boskiej Komedii*”. Thode jako
wazne zrodlo inspiracji Michata Aniola postrzegal hymn Dies Irae,
co ostatnio mocno podkreslit takze Redig de Campos?®. Nie ma
watpliwosci, ze przedstawiona biblijna scena musi nosi¢ w sobie slady
nadzwyczajnej znajomosci Pisma Swietego, ktéra odznaczat si¢ Michat
Aniol. Jednak, z wyjatkiem wyraznego zwiagzku pomiedzy zmartwych-
wstaniem umarlych u Michata Aniola z wizjg Ezechiela (rozdz. 37),
trudno rozstrzygnaé, jak dalece przyczyna niezaprzeczalnych

% Venezia 1530, 1543.

20 Thode, 111, s. 569 nn., K.U,, 11, s. 24 nn.

27 W. Kallab, Die Deutung vom Michelangelos Jiingsten Gericht, w: Festschrift
fiir F[ranz] Wickhoff, Wien 1903, s. 138 nn. O wiele dalej niz Kallab idzie bezkry-
tyczna ksigzka Borinskiego, Das Rdtsel Michelangelos, Miinchen 1908, s. 291 nn.,
ktérej argumentacje odpiera Farinelli w swojej ksigzce pt. Michelangelo e Dante,
Torino 1918.

28 Redig de Campos, Giudizio Universale, loc. cit. oraz juz wczesniej: llustra-
zione Vaticana, Roma 1932, s. 137 nn., 236 nn.
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pokrewienstw w tresci dziela jest inspiracja Starym Testamentem
i na ile terribilita Michala Aniota wiaze sie z glebokim pesymizmem
niektdrych ksiag Starego Testamentu.

Takze tutaj, chociaz z innej strony, pojawia sie ponownie pro-
blem stosunku do Savonaroli. Kto odwazylby sie rozstrzygnad, czy
biegla znajomos¢ Biblii, ktorg posiadal Michal Aniol, jest owocem
jego spotkania z Savonarola, czy tez Michala Aniota do Savonaroli
przyciagato poczucie pokrewiedistwa z tym, co w nim bylo tak bli-
skie Starego Testamentu? Nie wiemy tego. Historyk jednak tam, gdzie
nie potrafi udowodni¢ zwiazkéw przyczynowo skutkowych, musi
przynajmniej wskaza¢ problemy, aby wydoby¢ zjawiska paralelne.
Divina Comedia wedlug tego, co wiemy, byla na tyle mocno ducho-
wym dobrem Michala Aniola, ze uformowanie jego pojec¢ o przyszlym
$wiecie i drodze ku niemu z pewnoscig nie moglo dokona¢ sie bez
wplywu Dantego. Jednakze mozemy tu méwi¢ o czastkowych tylko
inspiracjach i zapozyczeniach. Interpretacje Kallaba bioraca za punkt
wyjScia Boskg Komedi¢ odrzucit juz Thode, chociaz poszedt on w swo-
jej krytyce za daleko. Oto na podstawie Boskiej Komedii powstato
wyobrazenie zbawionych, ktorzy w zaleznosci od cigzaru grzechow
mniej lub bardziej lekko wznoszg sie ku Bogu, co jest odniesieniem
do idei czys$éca. Scena z Charonem, pomimo niektérych rdznic, tre-
Sciowo wywodzi sie z tercyn Piekla (3,100 i nast.), tak jak przedsta-
wienie brzegéw piekielnych z odpowiednich miejsc w dziele Dantego
(Inferno, 4, 7-12). Pomimo tego wszystkiego, patrzac catosciowo, fun-
damentem przedstawienia dramatycznej chwili ostatecznego obra-
chunku nie moze by¢ utwér poetycki, w ktérym poeta, wstepujac
w trzy zdefiniowane przez Koscidt formy zycia przysztego, w dlugim
ciggu nastepujacych po sobie obrazéw zmaga sie z historia i z ota-
czajacym swiatem.

Inaczej rzecz sie¢ ma z tematycznym pokrewienstwem z hym-
nem Dies Irae. Hymn ten opiewa dzieri sadu jako dzien kary, podo-
biefistwo nastroju pierwszych tercyn z dzielem Michala Aniota jest
ewidentne. Te pierwsze strofy nie sg jednak niczym innym jak paraf-
raza tych miejsc ze Starego Testamentu, do ktérych nawigzuje dzieto
Michata Aniota. Pierwsza czeé¢ hymnu przy lekturze calosci staje
sie wprowadzeniem (ekspozycja), od ktorego dobitnie odrdznia sie
cze$¢ zasadnicza — pobozne blaganie o indywidualne zbawienie.
Ta autentycznie $redniowieczna, wlasciwa tre$¢ hymnu nie ma nic
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wspdlnego z freskiem Michata Aniota?*. Do Sedziego Swiata z Kaplicy
Sykstyniskiej nie da sie zwraca¢ stowami ,Zbaw mnie, zrédlo taski”
lub ,Pamietaj, Jezu Easkawy, ze jestem przyczyng Twej meki”.

Sedzia ten nie jest mitosiernym Zbawicielem, nawet rysy jego
twarzy nie odpowiadajg tradycji przedstawiania wygladu Jezusa
z Nazaretu. Nie jest on jednak takze rozgniewany, chybione sg wszelkie
interpretacje tej postaci jako pogarnisko-antycznego czy zydowskiego
Boga zemsty. Oblicze Sedziego jest doskonale spokojne, nieporuszone
zadng ludzka namietnoscig (fig. 41). Jest to nieubtagany spokdj pro-
cesu, ktory ma sie dokonac¢®. Chrystus jest centrum calego dziela
i jest jedyna postacig w nim, ktora zewnetrznie sie porusza, ale réw-
noczes$nie trwa w catkowitym wewnetrznym spokoju. Wszystkie inne
postaci sg przedstawione w odniesieniu do Chrystusa w najglebszym
zewnetrznym i wewnetrznym poruszeniu.

Skad pochodzi ujecie Chrystusa jako wykonawcy odwiecznych
dekretow predestynacji? Skad straszliwa wizja niewielkiej liczby zba-
wionych wobec tltumu potepionych przedstawiona w dwdch ksie-
gach, wielkiej Ksiedze Smierci i malej Ksiedze Zycia? Michat Aniot
namalowat Sgd Ostateczny w latach, w ktérych we Wloszech mocno
kwestionowano nauke o predestynacji $w. Augustyna. U Augustyna
mozna znalez¢ poglady, ktdre wyraznie koresponduja z treécig dzieta
Michala Aniota®'. Augustyn, zwlaszcza w swoich péznych pismach,
bardzo mocno sformulowal nauke o bezwarunkowej predestynacji
i o partykularnej woli zbawienia, czyli ze Bdg partykularnie/indy-
widualnie chce zbawienia tylko dla tych, ktérych wybral (nauka ta
zreszta nigdy nie stala sie oficjalng nauka Kosciola). Przez grzech

29 W sztuce wloskiej tego czasu istnieje monumentalne dzieto, ktdrego ikono-
graficzna i religijna tres¢ w duzym stopniu zblizona jest do hymnu Dies Irae
i do Boskiej Komedii — jest to Sqd Ostateczny z Campo Santo w Pizie (ok. 1340).

30 11 est roi, non parcui’il a connu les souffrances passegeres, mais
parcqu’il est l'exécuteur d'un décret arrété de l'origine des temps”, jak ostro
formutuje to Montégut (E. Montégut, Poetes et Artistes de I'ltalie, Paris 1881, s. 276).
De Tolnay, Le Jugement dernier, s. 134: ,11 apparait comme l'exécuteur d’'un devoir
superieur”.

3! Bardzo wazng wskazdwke dotyczacg roli nauki $w. Augustyna oraz odnos-
nej literatury zawdzieczam dr Jedinowi. Dla ponizej zamieszczonych refleksiji
por. zwlaszcza P.O. Rottmanner OSB, Der Augustinismus, eine dogmengeschichtliche
Studie, w: Geistesfriichte aus der Klosterzelle, Miinchen 1908, s. 11-32.
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41. Chrystus Sedzia, fragment Sqdu Ostatecznego

pierworodny ludzkos¢ stala sie massa iniquitatis®? (ogromem nie-
sprawiedliwosci), massa damnabilis** (ogromem godnym potepienia).
Méwi o massa damnationis (ogromie zastlugujacym na potepienie),

32 PL (Patrologia Latina) 36, 88s.
3 PL 38, 907.
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wszyscy ludzie przez grzech pierworodny zastuguja na potepienie,
jednak ,caly swiat skazany zostal na sprawiedliwg kare, lecz po cze-
$ci, przez milosierdzie, zostal wyzwolony”*. Ta cze$¢ ludzkosci jest
niewielka, o wiele mniejsza niz massa damnata, z ktorej wylaczeni sa
electi, praedestinati. Moze nas uratowaé tylko taska, Boze milosier-
dzie, nie nasze zastugi. ,Wiec nie rozstrzygng zastugi, lecz taska”.
Wszyscy wybrani, ,by o kims z ogromu zaslugujacego na potepienie
nie rozstrzygnely ludzkie zastugi, lecz boska taska’*%, naleza do tych,
ktérzy niezawodnie zostang zbawieni, ,pozostali pozostajg pod spra-
wiedliwym boskim osagden”.

Podobienistwo pomiedzy ta nauka a trescia Sqdu Ostatecznego
Michala Aniota jest czyms oczywistym. Powstaje pytanie, czy Michat
Aniol mégt znaé te przerazajaca doktryne? Mozna udowodnic, ze znali
ja jego zleceniodawcy, gdyz bez niej nie da sie wyjasni¢ projektu, ktory
nie ma zadnego ikonograficznego precedensu, a mianowicie nama-
lowania Sgdu Ostatecznego naprzeciwko Upadku Aniotow. To wlasnie
Augustyn glosil, ze liczba predestynowanych do zbawienia odpowiada
liczbie upadlych aniotéw?. Jeden z teologdéw z otoczenia Klemensa VII
musial wiec podsuna¢ papiezowi te augustiariskie idee dla wykorzy-
stania ich w artystycznym projekcie. Nie oznacza to jednak, ze sam
Michat Aniot znal nauke Augustyna. W tych trudnych czasach ducho-
wej walki, w ktorych powstat Sgd Ostateczny, teoria ta bylta, jak juz wspo-
mnieliSmy, bardzo kontrowersyjna3®. Dramatis personae w tej walce byli
przede wszystkim: general augustianéw i pdzniejszy kardynat Giro-
lamo Seripando®, kardynal Gasparo Contarini*’, Lattanzio Tolomei*!

3 PL 33, 801.
PL 38, 179.
PL 38, 1333. Por. Rottmanner, Der Augustinismus, s. 17.
3 Wskazoéwka dr. Jedina: Enchiridion, 29; PL 40, 246.
3% H. Jedin, Ein Streit um den Augustinismus vor dem Tridentinum, ,Rom. Quartal-
schrift”, 35, 1927, s. 351-368.

3 H. Jedin, Girolamo Seripando, Wiirzburg 1937.

40 Na temat Contariniego por.: F. Dittrich, Gasparo Contarini, Braunsberg 188s;
H. Riickert, Die theologische Entwicklung Gasparo Contarinis, w: Arbeiten zur Kirchen-
geschichte, herausgegeben von K. Holl und H. Lietzmann, Bonn 1926; L. Ranke,
Die romischen Pipste, Leipzig 1847, 1, s. 101 n.; Pastor, [Geschichte der Pipste] V,
S. 104 nn.

4 Posel Sieny w Rzymie, przyjaciel Vittorii Colonny, swiadek wielu goracych
dyskusji pomiedzy Michatlem Aniolem, Vittorig Colonng i Francisco da Hollanda.
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oraz Marcantonio Flaminio*?. Kardynal Contarini, jeden z lideréow
partii opowiadajgcej sie za reforma, swoj traktat De libero arbitrio,
ktory wobec rygoryzmu nauki Augustyna reprezentowal tagodniej-
sze ujecie, zadedykowal Vittorii Colonnie, Seripando swoje dzieto
De praedestinatione — Lattanzio Tolomei. Spdr o augustiariska nauke
o predestynacji rozgrywal sie zatem w Scistym kregu tych, z ktérymi
Michat Aniot kontaktowal sie w tych latach.

Pietro Carnesecchi, przyjaciel Vittorii, 20 lat po jej Smierci zeznal
przed trybunalem inkwizycyjnym ,ze ona (Vittoria Colonna) w pelni
wierzyla w predestynacje”*3. Vittoria uczestniczyla zatem w sporze
o predestynacje. O wywolujacym lek drugim przyjsciu Chrystusa czy-
tamy w jednym z jej listow: ,Pisza dwojako o przyjsciu Chrystusa,
jako pelnym stodyczy tagodnie, gdy objawia On swa wielka dobrod,
taskawo$¢ i milosierdzie, i powtarza, ze przyszedt dla grzesznikow
niczym lekarz do chorych, by stuzy¢, dawac swiatlo, taske, patajacy
mitosierdziem, ubrany w pokore, tagodny i litosciwy. Albo przyj-
dzie caly uzbrojony po wielu i pokaze swoja sprawiedliwos$¢, maje-
stat, wielko$¢, nieskoriczong moc, nie bedzie czasu na mitosierdzie,
ni miejsca na taske”*. Poniewaz list nie jest datowany, wskazuje
tylko, ze ujecie tematu przez Vittorie byto bardzo zblizone do wizji
Michata Aniola, ale nie dowodzi, ze Vittoria wplyneta na przedsta-
wienie Sedziego w Kaplicy Sykstynskie;.

Wydaje si¢ jednak, ze religijne poglady tej kobiety wywarty bez-
posredni wplyw na ikonografie i tres¢ dziela Michata Aniota w innym
i to bardzo istotnym punkcie. Czesto rzuca sie w oczy, ze w Sgdzie
Ostatecznym Michata Aniola, w pelnym przeciwienstwie do wszyst-
kich wczesniejszych przedstawiert tego tematu, catkowicie brakuje
momentu modlitwy wstawienniczej. W $redniowieczu Sedzia tronuje

42 Por. M.A. Flaminio, Studio di E. Cuccoli con documenti inediti, Bologna 1897.
Dla Flaminio charakterystyczne jest dedykowanie poezji Margarecie z Navarry,
czym wyraza on swoje pragnienie polaczenia treéci chrzescijansko-religijnych
z klasyczna forma (M.A. Flaminii, De rebus divinis carmina, Rostochii 1578). Taki
duchowy humanizm, takze odnos$nie [do] formy, charakteryzuje caty ten krag oséb.

4 Estratto del processo di Pietro Carnesecchi edito d. G. Manzoni, Miscel-
lanea di storia italiana, X, Torino 1870, s. 270.

4 Wnioskujgc po nagléwku: ,Beatissimo, osservantissimo padre”, adresatem
listu jest prawdopodobnie Bernardino Ochino. Terminus ante quem bytaby wowczas
ucieczka Ochino i jego odejscie od katolicyzmu w sierpniu 1542 roku.
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zawsze pomiedzy Maryja i Janem (Deesis). Wstawiennictwo Maryi
jest zestawione ze wstawiennictwem Jana Chrzciciela, gdyz to Jan
jako pierwszy w Nowym Testamencie przepowiadal nadchodzacy
koniec czaséw. Pdzniej, od czaséw Giotta, wraz ze wzrastajacym kul-
tem Maryi w rozwinietym $redniowieczu Chrzciciel ustepuje miejsca
Maryi, ktéra na fresku w Pizie tronuje obok Chrystusa we wlasnej
mandorli. U Michala Aniola réwniez widzimy ja obok Sedziego, ale
odwraca sie ze zgroza, jak gdyby nie rozpoznawala w Nim swojego
Syna. Michal Aniol nie zawsze ujmowat ten temat w taki sposdb.
Posiadamy — jako catkowicie odosobniony przypadek wsrdd dziet arty-
sty — szkice kompozycyjne, ktore ukazuja nam, w dosy¢ kompletnym
ksztalcie, wezesniejszy projekt fresku w Kaplicy Sykstynskiej (fig. 42)*.
Nie wchodzac tu w problemy formalnych réznic, nalezy podkre-
sli¢, ze wlasciwa religijna tres¢ przedstawienia jest zasadniczo inna.
Na czele ludzkiego thumu zbawionych Maryja podaza do swojego
Syna. Ma zamiar uklekna¢ i unosi obydwie rece w blagalnym gescie.
Naprzeciwko niej widzimy przed inng grupa nagg meska posta¢, ktora
zwraca sie do Sedziego i rozklada ramiona, jakby otaczajacych go zba-
wionych chciata chroni¢ przed gestem potepienia. Nie moze to by¢
nikt inny niz Jan Chrzciciel. W ten sposéb Michal Aniot w roku 1534,
pomimo calkiem nowej formy, przejat ten tak wazny element z tra-
dycji i przedstawil dawng Deesis, podczas gdy w roku 1541 odsto-
nieto dzieto, ktore takze i w tym wzgledzie zrywa z przeszloscia. We
wspomnianych juz aktach procesu Carnesecchiego czytamy jednak,
ze Vittoria Colonna nauczata: ,Nie jest cechg swietych mieszac sie
w ludzkie sprawy”¥. Znajomos$¢ Michata Aniota z Vittorig Colonna
przypada na potowe lat trzydziestych, wiec, jak uwazamy, mozna
przyjac, ze odrzucenie modlitwy wstawienniczej, najwazniejszego
momentu tagodzacego przekaz dziela, ktéry odgrywal jeszcze tak
duza role w projekcie z lat 1532-1534, nalezy przypisa¢ wplywowi
duchowego nurtu, do ktérego nalezala Vittoria Colonna.
Podsumowujac, nalezy raz jeszcze stwierdzié, ze proba interpreta-
cji Sqdu Ostatecznego prowadzi do bardzo réznych zrédel. Dokonujaca

4 1. Wilde, Der urspriingliche Plan Michelangelos zum Jiingsten Gericht, ,Die
Graphischen Kiinste”, Neue Folge, 1, 1936, zeszyt 1, s. 7-11.

4 Wilde, tamze, s. 7.

47 Tamze.
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42. Wezesny projekt fresku Sqd Ostateczny

sie w historii kara dla historycznego Kosciota, wypelnienie proroctw
Savonaroli o spustoszeniu Rzymu i Florencji przygotowalo atmos-
fere, w ktorej moglo powsta¢ takie zlecenia i takie dzieto. Sytuacje
religijng determinowala potrzeba reformy, ktéra w tych latach, takze
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niezaleznie od wspomnianych historycznych wydarzen, wyrastata
z wewnetrznego poczucia wielkiej grzesznosci i oddalenia od Boga.
Augustynizm ze swojg rygorystyczng nauka o predestynacji wychodzit
naprzeciw temu poczuciu, niosac z soba skrajny pesymizm. Wokét
tej koncepcji wywiazal sie literacki spor rozgorzaly w kregu, z ktd-
rym, jak wiemy, Michal Aniol podczas malowania Sgdu Ostatecznego
byt w bliskim kontakcie. Augustyriskie wplywy wykazuje zaréwno zle-
cenie namalowania Sgdu Ostatecznego naprzeciwko Upadku Aniotéw,
jak i tres¢ samego dzieta.

I1. Vita activa i Vita contemplativa

Nie zamierzamy napisa¢ tutaj ostatniego rozdziatu historii nagrobka
Juliusza 11. W kontekscie naszego tematu znaczenie maja tylko
dwa posagi, ktdre powstawaly od roku 1543 i staly sie czescig nagrobka
po jego ostatecznym usytuowaniu w S[an] Pietro in Vincoli; rzezby
te znalazly swoje miejsce po obydwu stronach Mojzesza (fig. 43). Jak
wiadomo, nisze, w ktorych stoja, byly przeznaczone dla Niewolnikow
znajdujacych sie obecnie z Luwrze. W supplica do Pawta 111 z 20 lipca
1542 roku czytamy*®: ,Pozostalo mu dostarczenie trzech rzezb, ktére
wyszly spod jego reki, Mojzesza i dwdch niewolnikdw; te trzy figury
byly prawie gotowe. Jednakze rzeczonych dwdch niewolnikéw wyko-
nal kiedy, zgodnie z planem, dzieto miato by¢ znacznie wieksze i liczy¢
wiecej posagow, ktorych ilos¢ zostala pdzniej ograniczona i zmniej-
szona w umowie; dlatego nie odpowiadaja one projektowi, ani w zaden
sposob nie moga do niego pasowad”. Z dalszej czesci listu wynika,
ze rzezby ukazujace Zycie kontemplacyjne i Zycie aktywne sa juz wyko-
nywane. Carl Justi*® w Die Tragddie des Grabmals stowa ,ani w zaden
sposdb nie moga do niego pasowal” interpretuje w ten sposob, ze
Michal Aniol ustawienie Niewolnikéw w tym miejscu postrzegat
jako ,niestosowne”.

Po ukoniczeniu Sgdu Ostatecznego taki zarzut, catkowicie obcy
jego dwczesnym religijnym przekonaniom, wydawal sie nietra-
fiony. Dwaj Niewolnicy, ikonograficznie bedacy rozwinieciem idei

48 Milanesi, Lettere, s. 485.
4 K. Justi, Michelangelo, Leipzig 1922, s. 199 nn.

1. DZIELA Z OSTATNICH TRZYDZIESTU LAT ZYCIA

109



43. Nagrobek papieza Juliusza 11, 1545

110 PROBLEMATYKA RELIGIJNA W POZNYCH DZIEEACH MICHALA ANIOEA



antycznych trionfi’® jako symbole ziemskiej wladzy, byli formal-
nie (przede wszystkim Niewolnik umierajgcy) ukazaniem docze-
snego piekna, ziemskiego odzwierciedlenia pierwotnej idei pickna
(eldo¢ TOD kalov).

W roku 1542 bylo juz za pdzno, aby te rzezby ustawic na papie-
skim grobowcu. Dlatego Michal Aniot wyrzezbil dwie catkiem nowe
i zupelnie inne figury. Wedlug supplica z 20 lipca mial on zamiar zle-
ci¢ komus innemu dokoriczenie tych rzezb, na co jednak nie przystat
ksigze Urbino. Wowczas Michal Aniot obiecal, ze dokoriczy je wia-
snorecznie. Niemniej wydaje sie, ze prace stalowym ptaskownikiem
wykonal kto$ inny®'.

Artystyczna tradycja przed Michalem Aniolem nie zna ikono-
graficznego przeciwstawienia obydwu form zycia chrzescijaiskiego.
Do takiego ujecia duze znaczenie przywiazywal Dante®?. Tkono-
graficzny temat nie jest wynalazkiem czterdziestoletniego Michala
Aniola, albowiem juz pierwszy jego projekt nagrobka Juliusza II
zawiera dwie zenskie figury siedzace, ktére mialy by¢ przeciwsta-
wione figurom meskim: Mojzeszowi i $w. Pawlowi, tak jak pdzniej
w Kaplicy Sykstyniskiej sybille maja swoich odpowiednikéw w pro-
rokach. Juz Vasari nazwat te figury Vita contemplativa i Vita attivas3.

Ta idea, jak wiele innych z pierwszego projektu, zostata zreali-
zowana w Kaplicy Sykstynskiej. Przodkéw Mesjasza umieszczono
w pendentywach i lunetach. Prorocy sg cielesnymi prekursorami

50 W. Weisbach, Trionfi, Berlin 1919, s. 109 nn.

St A. Griinwald, Florentiner Studien, Prag 1914, s. 16; F. Kriegbaum (Michelan-
gelo Buonarroti. Die Bilderwerke, Berlin 1940) uwaza, ze w caloéci wyrzezbit je sam
Michat Aniot.

52 Szczegdtowe omdwienie problemu u Thode, K.U,, I, s. 220 nn. To przeciw-
stawienie, ktére odnajdujemy u Leonarda Bruni, odgrywa pewng role takze we
wezesnym florenckim humanizmie. W Isagogicon moralis disciplinae (1421-[14]24)
czytamy: ,A wiec, poniewaz wiele jest cndt (jak juz powiedzieliSmy) jest jasne,
ze jedne przydaja sie do prowadzenia spokojnego zycia w kontemplacji, a drugie
do obywatelskiego zycia publicznego. Bowiem madro$¢, nauka i rozumienie karmig
owo zycie kontemplacyjne, i zaprawde w kazdym dzialaniu jest ono prowadzone
przez madrosé. I, doprawdy, jeden i drugi rodzaj zycia ma swoje zalety, i wlasciwe
sobie zastugi. Zycie kontemplacyjne jest bardziej uduchowione i rzadsze, a zycie
publiczne jest bardziej przydatne do wspdlnego uzytku” (Leonardo Bruni Aretino,
Humanistisch-Philophische Schriften, herausgegeben v. H. Baron, Leipzig 1928, s. 39).

5% Wyd. Frey, s. 69 [Vasari/Estreicher 1988: 152].
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44. Grupa dwéch kobiet =
(Ewa?), fragment Sgdu
Ostatecznego

Chrystusa, za$ sybille Jego duchowymi poprzedniczkami. To nic
innego, jak nowe wyrazenie idei bedacej fundamentem dla przed-
stawienia zycia aktywnego i kontemplacyjnego. Kontrast jest podkre-
slony w mozliwie najmocniejszy sposob. Prorocy i sybille znajdujg sie
W wyzszym wymiarze, s3 wyniesieni ku jasniejacemu $wiatlu boskie;
swiadomosci, a przodkowie ciaggna swoja nedzng egzystencje, pelng
trosk i spordéw, w ciemnosci, gdyz nie wiedzg o wyzszym celu, ktd-
remu stuzy ich zycie.

W tym kontekscie nalezy takze wspomnie¢ grupe dwdch kobiet
w Sgdzie Ostatecznym (fig. 44); jedna z nich swoje oblicze ukrywa
na lonie drugiej, podczas gdy siostra zdaje sie ja obejmowac i ochra-
nia¢, réwnoczesnie kierujac spojrzenie ku Sedziemu. Wolfgang Kallab
widzi w tej grupie Vita activa i Vita contemplativa, poézniej doszly
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do glosu inne interpretacje. Z powodéw, o ktorych szczegdtowo nizej,
jest dosy¢ prawdopodobne, ze Vita contemplativa spoglada na Sedziego,
podczas gdy Zycie aktywne w momencie ostatecznego obrachunku
dostrzega z przerazajaca jasnosciag niewielkg wartos¢ ludzkich dziatan
i chowa swoje oblicze. Kontrast, wewnetrzne przeciwstawienie jest
takze bardzo mocno zaakcentowane w dwdch rzezbach z nagrobka.

Lea, Zycie aktywne (fig. 45), postaé o ciezkich, masywnych formach
i zamknietych konturach, stoi réownolegle do pilastréw, widziana cal-
kiem z przodu w niszy. Glowa sklania sie lekko do podniesionej pra-
wej reki, ktora swobodnie przeciaga ozdobe przez wlosy. Opadajaca
bezwladnie lewa reka trzyma wieniec laurowy. Mocno pomarszczong
szate wysoko w talii podtrzymuje pas i na wzor tuniki jest raz jesz-
cze przewigzana ponizej bioder, a nastepnie spoczywa na nogach
o masywnym ksztalcie, posrodku zas opada w ciezkich faldach w ten
sposob, ze wyrazniej wida¢ lewa noge. Na ramiona narzucony jest
material tworzacy rodzaj plaszcza spltywajacy az do ziemi. Z wszyst-
kich rzezb Michala Aniota ubiér Lei najbardziej zbliza si¢ do wzor-
cow klasycznych®. Podwojny rzad bizuterii ozdabia dekolt i biust.
To zwielokrotnione zdobienie, w ktére tak obficie przybrana jest
wyrzezbiona postaé, nawigzuje do Dantego, co wykazal juz Thode¥.
Symbolizuje dziela i zarazem tres¢ i chlube zycia aktywnego.

Po drugiej stronie Mojzesza widzimy Rachele (fig. 46), o ktorej
Condivi méwi: ,Na prawo od niego (Mojzesza), w niszy, jest inna statua,
ktdra przedstawia Zycie kontemplacyjne; jest to postaé kobieca wielko-
$ci wiekszej niz naturalna, lecz rzadkiej picknosci, z jednym kolanem
zgietym, nie na ziemi, lecz nad cokotem, z obiema rekoma wznie-
sionymi ku niebu, tak ze wydaje sie, ze zewszad tchnie mitoscig”s.
Ustawienie ciala tej postaci, jak wynika to juz ze stéw Condiviego,

5+ Tolnay w: Kiinstlerlexikon von Thieme-Becker, tom XXIV, uwaza, ze te dwie kobiety
to Ecclesia i Synagoga. Nie podaje argumentdw za tg interpretacja. Pdzniej, w: Le Juge-
ment dernier de Michel-Ange (dz. cyt.), s. 134, nazywa jedng z tych postaci ,nouvelle
Niobé”. Redig de Campos widzi w tej grupie symbol macierzyristwa (jak wyzej, s. 25).

55 Por. [s. 112].

56 Por. takze Thode, K.U. loc. cit. i Kriegbaum, [Michelangelo Buonarroti,
loc. cit.]. Mocne zaakcentowanie rozktadu ciezaru ciata na dwie nogi (kontrapostu)
jest nawigzaniem do tradycji przedstawienia Ateny Partenos.

7 Thode, jak wyze;.

58 Wyd. Frey, s. 154. [Condivi/Jablonowski 1960: 88].
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45. Lea, fragment nagrobka papieza Juliusza 11

jest nieporéwnanie bardziej skomplikowane, niz w przypadku Lei.
Kontury sg rozmyte. Problemem bylo stworzenie formalnego odpo-
wiednika dla figury stojacej, ale Michal Aniot chcial wyrazi¢ kon-
templacje Boga w modlitwie® poprzez motyw postawy kleczace;j.

59 Leilo vedere, e me l'ovrare appaga” (Ja podgladanie, mnie czyn zadowala),
moéwi Lea do Dantego (por. Thode, tamze). Por. takze Kriegbaum, tamze, s. 22.
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46. Rachela, fragment nagrobka papieza Juliusza 11

Tak wiec Rachela kleczy na jednym kolanie na kamiennym postu-
mencie, zwrdcona do centrum nagrobka. Gérna czes¢ ciala odwraca
sie w mocnym kontraposcie ku przeciwnej stronie, ku ottarzowi
bocznej nawy w S[an| Pietro in Vincoli. W tym kierunku réwniez
odwraca sie podniesiona glowa Racheli. Uniesione spojrzenie i zlo-
zone rece nadaja tej postaci cechy oddalenia od $wiata, wyobcowania,
ktore przyciaga wzrok. Wrazenie to podkresla jeszcze nieprzewigzana
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paskiem, szeroka szata oraz narzucona na glowe mantylka, ktore
splywajg z gory i zarazem w ruchu fald mocno podkreslajg obrét
postaci i jej wertykalny kierunek. Tak wiec Lei, bardzo prostej w swej
postawie i na antyczny sposob spokojnej, ktora wydaje sie by¢ zagle-
biona w samej sobie i przynajmniej formalnie nadal jest Scisle zwia-
zana z renesansem, przeciwstawiona zostaje bardzo skomplikowana
Rachela, zapowiadajaca juz barok. Nie ma ona nawet najmniejszej
ozdoby, ponownie w ostrym kontrascie do Lei, ktdrej wyrafinowane
bogactwo szaty i 0zddb zestawione jest z prawie bezksztaltng tunika
i okrywajaca glowe chusta. Postaé te bardzo dobrze wyrazaja stowa
Condiviego: ,wydaje sie, ze zewszad tchnie miloscig’. Jej trescia jest
wieczna kontemplacja boskosci. Wydaje sie nie by¢ swiadoma swo-
jej ciezkosci, mimo ze jej ksztalt jest masywny, chociaz i tak jest
szczuplejsza niz Lea. Lea stoi ciezko i nieruchomo, starannie przy-
ozdobiona, ale ze smutnie pochylona glowa. Jej skierowane w dal
spojrzenie nasuwa skojarzenie ze spojrzeniem Madonny Pitti. Nie cie-
szy jej ani diadem, ani wieniec laurowy, na ktory zastuzyla za swoje
czyny. Zmeczenie ci¢zarami, ktore niesie zycie, oraz rozczarowanie
wlasnymi nadziejami szybko przywodza na mysl Aurore z nagrobka
ksiecia Wawrzyrica. Przyziemna, przyozdobiona i ocigzala stoi wobec
szczesliwszej siostry, o ktorej wie, ze wybrala lepsza droge. Rachela
jest postacig unoszong wewnetrznym ruchem, jest zilustrowaniem
sursum corda. Jest to ta rzezba z péznych dziel Michala Aniota, ktora
najbardziej dltugofalowo oddziatlywala na majaca nadejs¢ epoke,
z Berninim wlacznie.

I11. Freski w Cappella Paolina

Bezposrednio po ukoriczeniu Sgdu Ostatecznego Michat Aniot otrzy-
mal od Pawla I1I zlecenie ozdobienia freskami Cappella Paolina,
ktora ten papiez wybudowat i poswiecit swojemu patronowi® (fig. 47).

%0 F. Baumgart, Die Fresken Michelangelos in der Cappella Paolina, Citta del Vati-
cano 1934. Nie wchodze tu wprost w dyskusje z tezami zawartymi w tej ksigzce,
gdyz to krotkie omdéwienie dostatecznie jasno ukazuje réznice zdan. Por. takze
D. Redig de Campos, La terza maniera di Michelangelo nella Cappella Paolina, ,1llu-
strazione Vaticana” 1936, s. 212 nn.
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47. Wnetrze Cappella Paolina

Michal Aniol wykonal freski w latach 1542—[15]50. Namalowal
na lewej $cianie bocznej, naprzeciwko Nawrdcenia Szawta, wielki
fresk Ukrzyzowanie sw. Piotra. Uderzajace jest juz samo to zestawie-
nie. Ukrzyzowanie $w. Piotra nie jest zadnym odpowiednikiem dla
Nawrécenia Szawta. Baumgart® zwraca uwage na fakt, ze Vasari,
w pierwszym wydaniu z 1550 roku, méwi: ,Maluje dwie sceny —jedna
ze $w. Piotrem, druga ze sw. Pawlem; w pierwszej Chrystus wrecza
klucze Piotrowi, w drugiej [widzimy]| straszne nawrdcenie Pawta”.
Baumgart uwaza, ze chodzi tu albo o blad Vasariego, albo o zmiane
planéw. To ostatnie jest bardzo prawdopodobne, gdy zauwazy sie,
ze Przekazanie kluczy Piotrowi i Nawrdcenie Szawta rzeczywiscie pasuja
do siebie tematycznie: w obydwu przypadkach bytby to moment roz-
poczecia postugi apostolatu. Powdd, dlaczego zarzucono ten pomyst,
ze strata dla pierwotnego projektu, to prawdopodobnie che¢ unik-
niecia zestawienia Przekazania kluczy, a wiec zilustrowania zalozenia
Kosciota przez Chrystusa, z najbardziej znaczacym tematem, ktéry
mozna bylo przedstawi¢ w kaplicy papieza Pawla, a wiec z Nawrdceniem

" Baumgart, jak wyzej, s. 17.
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48. Nawrécenie Szawta, Cappella Paolina, 1542—1545

118

Szawta. Dlatego tez wybrano Ukrzyzowanie, a wiec po Przekazaniu klu-
czy nastepng wazna scene z zycia apostola Piotra.

Nawrécenie Szawlta (fig. 48-49, zob. fig. 114-117)%% Jesli
Michal Aniol we fresku Sqdu Ostatecznego odrzucit zasady renesan-
sowej kompozycji, to Nawrdcenie sw. Pawta przy wszystkich réznicach

%2 Por. opis tego obrazu, jak i opis Ukrzyzowania $w. Piotra, w: Dvotak, Italie-
nische Kunstgeschichte [Geschichte der Italienischen Kunst], 11, s. 129 nn. [pol. thum.:
Dvotdk 1974, s. 460—465].

PROBLEMATYKA RELIGIJNA W POZNYCH DZIEEACH MICHALA ANIOEA



49. Nawrdcenie Szawla, posta¢ Szawta/Pawta

jest w pelni konsekwentnym podazaniem ta sama droga. Zerwanie
z tradycja jest tutaj tylko jeszcze bardziej gwattowne, gdyz do kompo-
zycji sceny nalezy takze krajobraz i stad w oczywisty sposdb, wedtug
renesansowych poje¢, powinien by¢ on przestrzenig obrazu. Takze
Michal Aniot ukazal krajobraz, jednak nie ma on zadnego zwiazku
z kompozycja, ktora rozwija sie niezaleznie od sceny rozgrywajacej sie
na pierwszym planie. Nagie wzgorza w tle nie maja zadnego zwiazku
z postaciami. Zarzucona jest koncepcja jednosci punktu zbieznosci,
jak juz mialo to miejsce przy Sgdzie Ostatecznym. Tak jak nie ma juz
zadnej przestrzeni obrazu, tak tez brak przestrzennego oddalenia
i dlatego niebianskie objawienie, Chrystus otoczony przez wielki thtum
bezskrzydlych aniotdw, zdaje sie przerazaé swojg bliskoscig posta-
cie znajdujace sie ponizej. Trudno bylo bardziej dobitnie wyrazic
porzucenie zasad organizowania przestrzeni dojrzalego renesansu®?.

93 Scene Nawrdcenia Szawta upodobal sobie manieryzm. Obraz Salviatiego
poswiecony temu tematowi wisi dzisiaj w Galleria Doria w Rzymie (H. Voss, Die
Malerei der Spatrenaissance in Rom und Florenz, Berlin 1920, 1, s. 249, ilustracja 87).
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Gloéwna postac nie znajduje sie posrodku, lecz z przodu po lewe;j
stronie. Srodek zajety jest przez sptoszonego konia bez jezdzca,
widzianego od tylu w bardzo silnym skrdcie; centrum jest wiec puste
co do tresci. Doktadnie nad Pawlem objawia si¢ Chrystus, albo raczej
Chrystus gwaltownie na Pawta spada. Z jego opuszczonej prawej reki
wydaje sie wychodzi¢ promien, ktory pada na gleboko przerazone
starcze oblicze Szawla (zob. fig. 95) i oslepia go. Jego rysy, jak to juz
zauwazono, sg podobne do ryséw Michata Aniota®. Ciezki mezczy-
zna lezy na ziemi jak razony piorunem¢, reke przyciska do czota,
jest gleboko wewnetrznie poruszony. Lewa reka Chrystusa wskazuje
na Damaszek, malg grupe kopul znajdujacych sie w tle po prawej
stronie. W ten sposob symbolicznie przedstawialy miasta miniatury
bizantyriskie. Chrystus ukazany jest jako posta¢ w broda, w trady-
cyjnym typie Jezusa z Nazaretu, w kontrascie do Sedziego z Sgdu
Ostatecznego. Towarzysze Szawla slyszg wprawdzie glosy, ale nie rozu-
miejg ich, lek przed nieznanym, nadnaturalnym, gteboko ich poru-
sza. Poza nimi przedstawieni sg tu takze ludzie, ktérzy wewnetrznie
nie uczestnicza w wydarzeniu, ktdre rozgrywa sie na rzymskiej dro-
dze publicznej — widzimy po lewej stronie dwdch wedrowcdw przed-
stawionych od tylu, ktérzy kontynuujac swoja droge, ogladaja sie
patrzac na powalonego na droge Szawla i dwie postacie wkracza-
jace na scene z prawej strony, tuz przy krawedzi obrazu. Przez kon-
trast z figurami nieuczestniczacymi w zdarzeniu dodatkowo wzrasta
wrazenie wzburzenia wsrdd towarzyszy Szawla.

Pare lat pdzniej Taddeo Zuccari namalowal ten sam motyw w S[an] Marcello
i w malym powtdrzeniu w Galleria Doria ([A.] Venturi [Storia dellarte italiana,
Milano 1901], 1X, 5, s. 866, fig. 516). Obrazy te ukazujg wyraznie, w jakim kierunku
malarstwo epoki rozwigzywalo problem przedstawienia tego tematu. Przede
wszystkim u Salviatiego odnajdujemy kompozycje podobng do malarstwa batali-
stycznego (Battaglia di Constantino). Calg scene otacza nocny krajobraz gestego lasu.
Promienie wychodzace od przedstawionego w wielkiej odlegtosci i w niewielkim
rozmiarze Chrystusa jaskrawo o$wietlaja teatralnie ukazang scene. Kontrast
z Michalem Aniotem nie mégt by¢ ostrzejszy. Por. W. Friedlinder, Der antimanie-
ristische Stil um 1590 und sein Verhdltnis zum Ubersinnlichen, Vortrige der Bibliothek
Warburg” 1928—[19]29, VIII, s. 231.

4 Redig de Campos, La terza maniera, s. 215.

%5 Jego poza w zadziwiajacy sposdb przypomina Heliodora z fresku Rafaela
[w Stanza di Eliodoro].
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Porzucone sg wiec tutaj wszystkie zdobycze renesansu. Kompo-
zycja przestrzeni, uktad postaci w krajobrazie i wewnetrzne powigza-
nie z nim, nawet perspektywa, ten tak cenny owoc dtugich zmagan.
Dlaczego najwickszy artysta epoki rezygnuje z tego wszystkiego?
Poznajemy odpowiedz na to pytanie, czytajac Dzieje Apostolskie
(IX, 2—7): ,I gdy byl w podrozy, stalo sie, ze zblizal sie do Damaszkuy,
i nagle oswiecita go zewszad Swiatto$¢ z nieba. A padlszy na ziemie,
ustyszat glos, ktory dort méwil: Szawle, Szawle! Czemu mie przesla-
dujesz? A on rzekl: Kto jeste$, Panie? Ow za$: Jam jest Jezus, ktérego
ty przesladujesz; trudno ci jest przeciw oScieniowi wierzga¢. A drzac
i zdumiewajac sie, rzekl: Co chcesz abym uczynil? A Pan do niego:
Wstan i wejdz do miasta, a tam ci powiedza, co bedziesz mial czy-
ni¢. Owi za$ ludzie, ktérzy mu towarzyszyli stali zdumieni, styszac
wprawdzie glos, lecz nikogo nie widzac”.

Ten fragment Nowego Testamentu nie byl juz, jak w renesansie,
pretekstem do stworzenia artystycznej kompozycji; jedynym celem
Michata Aniota bylo zilustrowanie tekstu. Liczyt sie wiec tylko na-
brzmialy tre$cig temat ,godziny Damaszku”. Temat ten, rzadko podej-
mowany przez renesans, odgrywat szczegélna role w duchowej walce
lat 30. i 40. XVI wieku. Gdy w roku 1543 Alessandro Farnese zostal
papiezem, przyjat imie Pawla i nakazatl wybi¢ medal ze swoim por-
tretem i Nawrdceniem $w. Pawta na rewersie®. Date 10 lutego 1545 —
Michal Aniot wlasnie malowal wtedy w Cappella Paolina — nosi
traktat generala serwitdow Augustyna Bonucciego (Marcin z Arezzo),
zadedykowany Pawlowi III pod tytutem De conversione Pauli®”. Pawel,
,apostol usprawiedliwienia’, sam zostal usprawiedliwiony przed bra-
mami Damaszku, vi et imperio. Traktat koniczy sie stowami: ,Poznat
on [Pawel] najlepiej, czego my odczuwamy niedostatek, a mianowi-
cie to, jak wielkie sa nieszcze$cia naszej godnosci, jako ten, z naszego
chrzescijaniskiego rozumienia tego szczegdlnego dnia jego nawrdce-
nia, ktéry podazyt za owym ogromnym i niezwyklym darem uspra-
wiedliwienia danym przez Boga, a ktéremu godnie sie oddamy, i, jak

%0 Claudius du Molinet, Historia summorum pontificum a Martino V. ad Innocen-
tium XI per eorum numismata, Lutetiae, Paris 1679, tablica 15 II. Papiez ten zawsze
obchodzil uroczyscie $wieto Nawrdcenia sw. Pawla (Pastor, [Geschichte der Pipste]
V, 796).

%7 Vat. Lat. 3638. Por. Jedin, [Girolamo] Seripando, 1, s. 379.
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ufam, bedzie sie za nas modlil, jako ze sami bylismy grzesznikami,
i takze bysmy mogli zazywaé niebiariskiego szczescia. 1 ty, Pawle,
nie bez bozej woli, kiedy zawsze najblizej Boga czcisz go i ogladasz,
wtem podazaj za nim i zblizaj sie do niego przez cnote. I obiecuje
ci, ze jesli pomoglbys doprowadzi¢ do korica juz podjeta decyzje, nie
bylbys opuszczony w zaden sposdb przez jej pomystodawcdw, i tobie
jedynym, wszelkie sprawy Panstwa Koscielnego, ktére w przyszio-
éci beda podjete, i caly Swiat ku jego [Paristwa Koscielnego] zmia-
nie tobie powierzamy, i nie bez zdziwienia, i nie dziw si¢ obietnicy
poczynionej ci przez starca, bys az do tego dnia bronil Boga, ku
jego objawieniu”.

Wiele méwigcym faktem jest to, ze temat Conversio Pauli odno-
szono wowczas do reformy Kosciota i zwolania soboru. Nawrdcenie
$w. Pawta jawito sie takze, jak wynika to z przytoczonego tekstu, jako
moment, w ktorym Pawel zostaje usprawiedliwiony. Te powigzania
wyjasniajg takze catkowicie niehistoryczne przedstawienie Szawla
jako starca; od dawna zauwazono, ze ma on rysy Michata Aniota.

Ukrzyzowanie $w. Piotra (fig. 50-52, zob. fig. 96).
Ukrzyzowanie $w. Piotra, ostatnie malarskie dzielo Michala Aniola,
odréznia sie wprawdzie wyraznie od Nawrdcenia Szawta, ale nie w sen-
sie przeciwstawienia tych dwdch prac. Jeszcze mocniejsza jest tutaj
negacja przestrzeni w konstrukcji grupy postaci i w krajobrazie.
Postaci sg ulozone prawie jedna nad drugg i tak podzielone, jak
gdyby ich liczbe mozna bylo pozornie dowolnie powickszaé albo
zmniejsza¢. Trudno dla tych grup uzy¢ juz stéw ,kompozycja” albo
,struktura”. Ponownie chodzi jedynie o tre$¢, chociaz teraz raczej
w innym sensie. Wazny jest tym razem nie jaki$ okreslony frag-
ment tekstu z Pisma Swietego, lecz duchowe oddziatywanie na czesé
przedstawionych osdb i na odbiorce dziela. Samo wydarzenie, ukrzy-
zowanie Ksiecia Apostotéw, przedstawione jest w centrum obrazu.
Ogromne cialo jest juz przybite do krzyza i nieskoniczenie ciezko
zwisa na bok, podczas gdy drzewo krzyza podnoszone jest przez
katéw z ogromnym wysitkiem. Po raz ostatni, obracajac si¢ mocno,
Meczennik podnosi potezng glowe (fig. 51), w nastepnym momencie,
gdy belki bedg ustawione prostopadle, a glowa bedzie zwisaé¢ w dot,
taki ruch nie bedzie juz mozliwy. Spojrzenie szeroko otwartych oczu
kieruje sie bezposrednio na obserwatora. Nie jest to zyczliwe spoj-
rzenie umierajacego, ktéry blogostawi otaczajacych go wyznawcow.
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50. Ukrzyzowanie $w. Piotra, Cappella Paolina, 1545-1550

To ostatnie spojrzenie Ksiecia Apostotéw jest surowe i wymagajace,
jak gdyby chcial on przypomnie¢ o nieskoficzonym zobowigzaniu,
ktére zawiera jego Smieré. W kaplicy jego nastepcy fakt ten zyskuje
szczegllne znaczenie.

Za $w. Piotrem, albo raczej, ze wzgledu na bezprzestrzennos¢
tego obrazu, nad nim stoi mlody wyznawca, ktérego znaczenie pod-
kresla Dvotdk i nazywa go ,Mdwca’ (fig. 52). Figura ta, namalowana
w stylu Giotta: o nieustrukturyzowanej masie ciala i z gtowa z profilu

1. DZIELA Z OSTATNICH TRZYDZIESTU LAT ZYCIA

123



51. Ukrzyzowanie $w. Piotra, 52. Ukrzyzowanie sw. Piotra,
detal: oblicze $w. Piotra detal: tzw. Méwca

przy calym ciele ukazanym od przodu, zwraca si¢ ku zolnierzom,
ktorzy konno i pieszo zblizaja sie z lewej strony. Od gtéwnej sceny
oddziela ich rodzaj rozpadliny, co niejako podkresla, ze przynaleza
oni do innego $wiata. Mlodzieniec chce przemowic, chce przez swojg
interwencje jeszcze powstrzymac straszne wydarzenie. Jego tresciowy
odpowiednik znajduje sie po prawej stronie na dole fresku (zob.
fig. 96). Wysoki, starzejacy sie mezczyzna w zottym plaszezu i nakry-
ciu glowy w rodzaju kaptura, ktory ze skrzyzowanymi ramionami
i spojrzeniem skierowanym ku wnetrzu powoli opuszcza miejsce
egzekucji, nie chce postepowac jak mlodzieniec o zbuntowanej duszy,
bo wie, jaki jest sens tego wydarzenia. Odkryl go dzieki madrosci
serca, wewnetrzne skupienie jest trescig tej postaci, ktora rzucila sie
w oczy juz wspélczesnym i podkreslano jej znaczenie®. Nie wiemy,
czy wowczas zauwazono, ze z daleka jego twarz przypomina Michala

%8 E. Steinmann, Cartoni di Michelangelo, ,Bolletino d’Arte del Ministero della
Publica Istruzione”, Luglio 1925, s. 14, ilustracja 6. Steimann widzi podobieristwo
tej postaci ze $w. Pawlem z Nawrdcenia i nazywa ja Pawlem.
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Aniota. Wszyscy inni stojagcy po prawej stronie obrazu (po lewej sa
,wrogowie”, zolnierze) z rdzng intensywnoscig wyrazaja wewnetrzne
zrozumienie tego wydarzenia. Usytuowana z przodu grupa czte-
rech kobiet ukazana do potowy, przecieta przez krawedz obrazu,
odgrywa szczegdlng role. Dwie z nich patrzg na Piotra, spojrzenie
dwdch pozostalych podaza za spojrzeniem Piotra; patrzg z przeraze-
niem na obserwatora. Poniewaz dzieto to w zaden sposéb nie kon-
tynuuje tradycji renesansowej, przypuszczano, ze moze tu chodzi¢
o reminiscencje z chrzescijariskiej starozytnosci®. Nie jest to jed-
nak mozliwe ze wzgledu na ogromne duchowe napiecie. Poza tym
ani amorficzne grupy postaci, ani obcigzone niepomiernym cieza-
rem ziemi ciala nie sg starochrzescijariskie. Dla dwéch omawianych
tu freskow elementem wspdlnym z dzielami sztuki $redniowiecznej
jest jedynie antyklasyczne skoncentrowanie sie na tresci i spietrzony
bezprzestrzenny krajobraz oraz — w przypadku Nawrdcenia Szawta —
maly symbol miasta na szczycie gory.

IV. Wypedzenie kupcow ze Swigtyni

British Museum posiada pewng liczbe szkicow rysunkowych Michata
Aniota przedstawiajacych Wypedzenie kupcow ze swigtyni (fig. 53-56)7
do duzej kompozycji z wieloma postaciami. Na wszystkich tych karto-
nach widzimy w centrum Chrystusa z podniesionym biczem w prawej
rece, lewg za$ przewracajacego stdl, na ktérym najwyrazniej groma-
dzono zloto. Posta¢ Chrystusa otacza tlum uciekajacych bankieréw
i sprzedawcow, ktorzy ratujg swoje dobra. Na kartonie ukazanym
na fig. 53 ta sama scena przedstawiona jest dwa razy; pdzniej karton
przecieto. Scena ukazana jest najpierw w dosy¢ wstepnym szkicu.
Na pierwszym planie Chrystus kroczacy z prawej strony w lewsa, pod-
nosi prawg reke zamachujac sie jakby do uderzenia, podczas gdy lewa

0 Dvorak [1974: 468].

70 Tlustracja 19, British Museum 1860 — 6 — 11 — 2/2, Frey 254, [B.] Berenson,
[Drawings of the Florentine Painters, London 1903; dalej: Berenson] no. 1515, ilus-
tracja 20, British Museum 1860 — 6 — 16 — 2/2, (Verso od ilustracji 19), Frey 253,
Berenson 1515. Ilustracja 21, British Museum 1860 — 6 — 16 — 2/2, Frey 252a,
Berenson 1516. llustracja 22, British Museum 1860 — 6 — 16 — 2/3, Frey 255,
Berenson 1517.
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53. Wypedzenie
kupcéw
ze Swigtyni
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wywraca stol. Dwie kobiety zaladowaly swoje towary na glowy, aby
z nimi uciec, mezczyzna padl na ziemie, aby — jak sie wydaje — zbie-
raé rozrzucone rzeczy; po prawej z tytu widzimy dwie postaci wska-
zujace na Chrystusa. Tto dla kompozycji stanowi portyk z arkadami.
W centrum wyzej, bez zwigzku z projektem obrazu, Michal Aniot
narysowal posta¢, ktéra z podniesiong prawa reka kroczy do przodu,
prawdopodobnie drugi szkic postaci Chrystusa, tym razem juz uka-
zanego frontalnie. Nastepnie karton zostal obrécony o go stopni
i powstal raz jeszcze rysunek tego tematu w bardziej rozbudowa-
nej formie. Z tego projektu wieksza czes¢, az do ostatnich postaci
po lewej stronie, zostala wycieta. Poza niektorymi jedynie bardzo szki-
cowo zaznaczonymi postaciami, widzimy uciekajaca kobiete z koszem
na glowie oraz posta¢ siedzacg na ziemi z jej dobrami na kolanach;
obydwie postaci zwracaja sie ku prawej stronie, ku centrum kom-
pozycji, ktora nie zachowala sie. Nizej widzimy raz jeszcze postaé
Chrystusa, bardzo szkicowo zaznaczona.

Kolejne rysunki (fig. 54-55) s3 bardzo do siebie zblizone. W pordw-
naniu z poprzednimi zawieraja istotng nowos¢ — Chrystus ukazany
jest frontalnie i przedstawiony w ruchu; na pierwszym z nich naszki-
cowany jest dwa razy. W pierwszym ujeciu, po lewej stronie, otoczony
jest licznymi postaciami, w drugim ujeciu, po prawej, widzimy same
jego kontury bez zadnych poprawek, tylko z grupa oséb i ze stotem,
ktéry wywraca. W przeciwienstwie do szkicu z fig. 53 Chrystus nie
jest tutaj ustawiony przed reszta postaci, lecz stanowi centrum cale;
kompozycji, majacej punkt kulminacyjny w podniesionej rece, jak
w Sgdzie Ostatecznym. Po raz kolejny podeszly wiekiem Michal Aniot
podejmuje prébe kompozycji, ktéra w mtodosci ukazat w Bitwie cen-
tauréw, gdzie gtdéwna postaé znajdujaca sie w centrum i nieco wynie-
siona podnosi prawice, odgrywajac te sama role co Sedzia w Sgdzie
Ostatecznym i Chrystus zamachujacy sie biczem w scenie wypedze-
nia kupcow.

Kolejny szkic rozwija te kompozycje (fig. 55). Na prawo
od Chrystusa nie widzimy juz tutaj stolu, lecz postac niosaca kosz
i druga, pochylona, odwracajaca sie do Chrystusa. Za ta grupa widoczne
s3 bardzo lekko zarysowane wznoszace sie kolumny. Rysunek z fig. 56
zawiera najbardziej dojrzalg wersje, w ktorej wystepuje najwieksza
liczba postaci. Przedstawienie Chrystusa i wczesniej otaczajacych go
0s6b jest bardzo podobne do szkicu na poprzednim kartonie, postaci
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55. Wypedzenie kupcow ze swigtyni, detal
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56. Wypedzenie kupcdw ze swigtyni, detal

sg jedynie bardziej sttoczone. Wiele z nich, na przyktad kobieta nio-
saca kosz na fig. 53, ktérej nie byto na dwdch poprzednich karto-
nach, pojawia sie tutaj ponownie i zostaje wlaczona w nowg calos¢.
Kompozycja ujeta jest w plaski tuk. Karton jest sklejony z wielu
czesci. Na najbardziej zewnetrznym fragmencie widzimy (pdzniej
cze$ciowo przestoniety przez rysunek wielkiej kompozycji) postac
Chrystusa w ostatecznej wersji. Na odwrocie tej czesci widzimy
dwie postaci: przykucajgcego mezczyzne, ktory zbiera z ziemi pie-
niadze, i innego, siedzacego, ktéry patrzy na Chrystusa, znanego juz
z wczesniejszych wersji szkicu na fig. 55, oraz inne fragmentarycz-
nie przestawione figury. Na podstawie stylu i formatu mozna stwier-
dzi¢, ze chodzi tu o prawa czes$¢ rozcietego szkicu, ktdrego czesé
lewa znamy z fig. 537"

7' Na cze$ci naklejonej na tym fragmencie znajduja sie dwa rysunki oddziel-
nych postaci. W jednej rozpoznajemy Chrystusa z biczem, przedstawionego
podobnie jak na fig. 53, jedynie nie w trzech—czwartych, lecz w profilu pelnym.
Obok raz jeszcze ta sama postaé z tytu, jakby odchylajaca sie do uderzenia. Posta¢
Chrystusa znajduje sig, jak wiadomo, takze dwa razy na karcie w Oksfordzie (Frey

157, 8. 77)-
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57. Marcello Venusti, Wypedzenie kupcdw ze swigtyni, ok. 1555

130

Kiedy powstaly te szkice kompozycyjne Michata Aniola i jakie
bylo ich przeznaczenie?”? Nikt nie podaje w watpliwos¢, ze rysunki
powstaly po Sgdzie Ostatecznym. Nasuwa sie wiec pytanie, jak te szkice
maja sie pod wzgledem stylistycznym do freskow w Cappella Paolina

72 Thode datuje je na lata 40. XVI wieku (K.U., 11, s. 455); [K.] Frey ([Die]
Handzeichnungen [des Michelangelo Buonarroti, Berlin 1911], s. 121) — na koniec lat 30.
i poczatek lat 40; Berenson, Drawings, datuje na ok. 1545. [F.] Baumgart (Eine
Entwurfzeichnung Michelangelos zur Cappella Paolina, w: Goldschmidt-Festschrift das
siebiente Jabrzebnt, Berlin 1935, s. 135) datuje rysunki na lata 1543-[15]44; C. Tolnay
(Die Handzeichnungen Michelangelos im Codex Vaticanus, ,Repertorium fiir Kunstwis-
senschaft” 48, 1927, s. 178, przypis 1) podaje lata 1556-[15]57, ale nie popiera tego
zadnymi dowodami.
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namalowanych bezposrednio po ukoriczeniu Sgdu Ostatecznego. Nalezy
tu stwierdzi¢ przede wszystkim, ze szkice do Wypedzenia kupcow nie
s3 formalnie jednolite.

Rysunek na fig. 53 jest, przyjmujemy to powolujac sie na Freya”,
najwczesniejszy sposrdd zachowanych. Grupy nie sg zwarte, poszcze-
golne postaci poruszajg sie, formy nie sg szczegdlnie ciezkie. To samo
odnosi sie do drugiego szkicu na tym samym kartonie. Na dwdch
kolejnych rysunkach grupy coraz ciasniej sie skupiaja, ruchy staja
sie bardziej powsciagliwe, formy ciezsze. W koricu na fig. 56 widzimy
wielopostaciowa, podzielona na grupy kompozycje, pusta przestrzen
powstaje tylko wokét Chrystusa i jego zamachujacej sie biczem prawej
reki. Ten rysunek jest z pewnoscig ostatni, w przeciwnym razie Marcello
Venusti nie skopiowalby go z tak wielka doktadnoscig w swoim obra-
zie znajdujgcym sie w National Gallery (fig. 57). Tutaj w zmienione;
formie odnajdujemy takze arkady, jak we wczes$niejszych szkicach.

Z formalnego punktu widzenia rysunki te wydajg sie wykazywac
identyczny kierunek rozwoju jak ten, ktéry prowadzi do Nawrdcenia
$w. Pawta i Ukrzyzowania sw. Piotra™. Pierwszy rysunek odrdznia sie
od pdzniejszych przez emocje wyrazane w poszczegdlnych posta-
ciach, ktore znamy z Nawrdcenia Szawla; ostatni wydaje sie by¢ bli-
ski Ukrzyzowaniu sw. Piotra, bo w obydwu przypadkach réwnie mocno
podkreslone sg zwarto$¢ grup i krazenie wokdt centrum kompozy-
cji. Réwniez w obydwu dzietach odnajdujemy te sama brylowatos¢
postaci”®. Mozna powiedzie¢, ze posiadaja one te samg wage, ciezkg
masywnos¢, jakby ,zakorzenienie w ziemi’, obserwujac, ze bankierzy
i kupcy nie uciekaja przed biczem Chrystusa, jak na poprzednich
kartonach, lecz jedynie sklaniajg sic do odejscia. Takze na fre-
sku Ukrzyzowanie $w. Piotra widzimy postaci, ktérych gwaltowne
wewnetrzne poruszenie wydaje sie kontrastowaé z niezwyklym cie-
lesnym ciezarem.

3 Frey, Handzeichnungen, s. 122.

7 Ten poglad wyraza juz Baumgart, Eine Entwurfzeichnung, s. 135.

75 Postacie po prawej na dole w szkicu Wypedzenia ze swigtyni (fig. 56) i kuca-
jacy, ktéry ujmuje krzyz na fresku Ukrzyzowania $w. Piotra, sg bardzo do siebie
podobne. Rysunek z [edycji] Frey-Knapp, [F. Knapp, Die Handzeichnungen Michel-
agniolos Buonarroti. Nachtrag, Berlin 1925], s. 326-327, ktéry Baumgart (tamze)
uznaje za przynalezacy do Ukrzyzowania sw. Piotra, charakteryzuje sie tym samym
stylem, co pdzne karty Wypedzenia ze Swigtyni.
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W renesansie rzadko podejmowano ten temat. Thode wyraza opi-
nie, ze ,pomysl zajecia sie tym motywem musial mie¢ swoj poczatek
w rozmowach, ktére Mistrz prowadzit z Vittorig Colonng na temat
oczyszczenia i reformy Kosciola’”®. Frey oponuje: ,Nie do przyje-
cia jest, aby wewnetrzne zycie Michata Aniota, w tym przypadku
zycie religijne, i odpowiadajgce mu religijne przedstawienia wtla-
cza¢ w prokrustowe loze okreslonych schematéw””. Istnieje bowiem
medal Pawla I1I z portretem papieza, z przedstawionym na rewersie
Wypedzeniem kupcow ze swigtyni i z napisem ,M6j dom, dom modli-
twy”. Claudius du Molinet w XVII wieku medal ten objasnil w naste-
pujacych stowach: ,Uwazam, ze éw medal moze by¢ odniesieniem
do tego, co Onofrio Panvinio napisal o Pawle II1: «<Tymczasem papiez
zreformowawszy zdemoralizowane obyczaje klerykéw, wyrzucit
dziewieciu najpowazniejszych i najlepiej wyksztalconych, ktdrzy,
poznawszy dobrze owo pisemko, w ktérym wyjasnione zostaly zalo-
zenia reformacji, zrozumieli je». Przedstawili je papiezowi po to,
by odstapit od $wietych miejsc ku rzeczom bezboznym i zgorsze-
niu. I tak nie byloby to zbyt oczywistym, ze jest to odniesienie
do Domu Boga, domu modlitwy, a nie handlu lub «Jaskini totréw
i ludzi bezboznych»".

Tak wiec przedstawienia Wypedzenia kupcéw ze swigtyni nie
wybrano w duchu antypapieskim, jak przyjmuje Thode, lecz to sam
papiez wybral ten temat na symbol reformy Kosciola. Rowniez
Pawel 1V, ktorego pontyfikat w jeszcze wiekszym stopniu, chociaz
tez w innym sensie, poswiecony byt reformie, nakazat wybi¢ medal
z Wypedzeniem kupcow ze Swigtyni na rewersie’. W przypadku Pawla 111
przedstawienie to zyskuje jeszcze na znaczeniu i nabiera nowej spe-
cyfiki, gdy zwrdci sie uwage, ze wlasnie w czasie jego pontyfikatu
rozgorzaly ostre zmagania o reforme dochoddéw kurii, penitencjarii
i datarii”, a wypedzenie kupcéw ze $wigtyni moglo by¢ interpreto-
wane zwlaszcza jako walka przeciwko symonii... ,i wy uczyniliscie
z niej jaskinie totrow”.

76 Thode, K.U., 11, s. 455.

77 Frey, Handzeichnungen, s. 122.

8 Molinet, [Historia summorum pontificum], s. 67, tablica 18, V1.

7 Wskazowka H. Jedina; por. Pastor, [Geschichte der Péipste] V, s. 123 nn., 141.
Conclilium] Trid[entinum], IV, s. 451 nn.
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Kolejne pytanie brzmi: do czego byla przeznaczona ta kompo-
zycja? Bogactwo postaci — rysunki, ktére jako takie byly gotowymi
dzietami sztuki, u Michala Aniota nigdy nie zawieraly duzo postaci —
podobienstwo struktury kompozycji z Ukrzyzowaniem $w. Piotra, fakt,
ze Michal Aniol rysowal kompozycje przynajmniej szes$¢ razy —
wszystko to wydaje sie przemawiac za tym, ze chodzi o projekty
fresku. Widzielismy, ze w innym miejscu tres¢ ikonograficzng uzyto
do gloryfikacji pontyfikatu Pawta I11. Prawdopodobnym jest zatem,
ze takze Michal Aniol Wypedzenie kupcéw ze swigtyni projektowal dla
Pawta 111, z ktérym taczyly go bliskie relacje. Jesli tak jest faktycznie
i kompozycja byla przeznaczona dla fresku, to musiat by¢ to fresk
planowany dla Paoliny, gdyz byla to nowa budowla samego papieza
noszaca jego imie. O jakim miejscu w Paolinie myslano w kontek-
Scie fresku Wypedzenia kupcéw ze swigtyni? Na prawej Scianie, gdzie
pdzniej, naprzeciwko Nawrdcenia Szawta, powstal fresk Ukrzyzowanie
$w. Piotra? Wydaje mi sie czyms$ nieprawdopodobnym, aby scene
z Ewangelii z Chrystusem jako gtéwna postaciag mozna bylo zesta-
wi¢ ze sceng z Dziejow Apostolskich, ze sw. Pawlem jako jej boha-
terem. Przyjete bylo, wyjawszy oczywiscie zestawienia typologiczne,
aby w ramach zaplanowanych projektow sceny z zycia Jezusa umiesz-
cza¢ w miejscach zdecydowanie uprzywilejowanych topograficz-
nie. Mozliwos¢ te nieprawdopodobna czyni réwniez wspomniana
juz teza, ze istnial wczesniejszy projekt Cappella Paolina, zgodnie
z ktérym naprzeciwko Nawrdcenia Pawta projektowano przedstawie-
nie Przekazania kluczy $w. Piotrowi®?. Wypedzenie kupcéw ze swigtyni nie
moglo by¢ wiec przeznaczone na prawa strone Paoliny. Gdy przegla-
damy zachowane dokumenty dotyczace pracy Michala Aniota w tej
kaplicy, nie znajdujemy nigdzie wzmianki o tym ile freskow miat
on tam namalowaé. Czytamy, ze papiez chcial ,zeby zostala wyma-
lowana i ozdobiona kaplica przez niego ostatnio wzniesiona w tym
patacu”®. Niewykluczone wiec, ze pierwotnie zaprojektowano dla
Paoliny wiecej freskdw. Zupelnie nic nie wiemy o tym, jak w cza-
sach Michata Aniota planowano dekoracje reszty Scian tej kaplicy.
Réwnie dobrze — jak wczesniej w Kaplicy Sykstyriskiej — mogt
by¢ planowany jeszcze jeden fresk na Scianie wejSciowej, miejsce

80 Zob. wyzej, [s. 117].
81 Baumgart, Cappella Paolina, s. 75 nn.
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tematycznie szczegdlnie nadajace sie na Wypedzenie kupcow ze swigtyni.
Charakterystyczne jest, ze grupa postaci na najpdzniejszych szkicach
wkomponowana jest w dlugie, waskie pasy. Nad wejsciem Cappella
Paolina, gdzie od Grzegorza XIII miejsce wypelnia nisza flankowana
dwoma wysokimi prostokagtnymi polami z marmurowg inkrustacja®?,
za czaséw Michala Aniola byla wolna przestrzen, do ktérej dobrze
pasowalaby omawiana kompozycja w swojej najdojrzalszej wersji.
Rysunek na fig. 56 ma proporcje bardzo podobne do miejsca nad
wejsciem do kaplicy. W obydwu przypadkach stosunek wysokosci
do szerokosci to okoto 1:2. Jesli wiec teza ta jest trafna, to tatwo takze
znalez¢ przyczyne, dlaczego fresku ostatecznie nie wykonano. Gdy
w roku 1549 zmarl Pawel 111, Ukrzyzowanie sw. Piotra nie bylo jeszcze
skoriczone, a Michat Aniol mial 75 lat. Juliusz 111 nie byl specjal-
nie zainteresowany zwigzaniem Michata Aniota pracami w Paolinie,
ktore gloryfikowaly jego poprzednika, a nie jego samego. Zalezalo
mu natomiast, aby artysta wszystkie sily, ktorymi jeszcze dyspono-
wal, poswiecil budowie Bazyliki $w. Piotra.

Dla religijno-historycznego usytuowania kompozycji Michala
Aniota duze znaczenie ma fakt, ze w czasach Pawla 111, gdy przed-
stawienie Wypedzenia kupcéw ze swigtyni uwazane bylo za symbo-
liczne dla tego pontyfikatu i tak bardzo kontrowersyjnej reformy
Kosciola, intensywnie zajmowal sie tym projektem, najwidocznie;j
dazac do stworzenia monumentalnego dzieta®.

V. Dzieta dla Vittorii Colonny

Wiemy o trzech rysunkach®, ktére Michal Aniot wykonat dla Vittorii
Colonny. Sg to: Pieta, Ukrzyzowanie, Samarytanka przy studni. Konieczne
jest przytoczenie in extenso fragmentéw z obydwu biograféw, ktorzy

82 Baumgart, Cappella Paolina, tablica LVI.

8 Zwolennicy reformy byli w ostatnich latach pontyfikatu Pawta I1I gorzko
rozczarowani, gdyz wielkie dzieto reformy, po tylu wiele obiecujacych nomina-
cjach kardynalskich, nie postepowato do przodu (Jedin, [Girolamo] Seripando, 11,
s.53 nn.). Moze Pawet 111 w tych péznych latach niechetnie myslat o fresku Wype-
dzenia kupcow ze swigtyni, on, ktory wlasnie Kosciola Bozego nie oczyscit?

84 Tolnay przyjmuje, ze Pieta, ktorg Michat Aniot podarowal Vittorii, byta
reliefem (Thieme-Becker, Kiinstlerlexikon, t. XXIV). Tej tezie zaprzecza tekst
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pisza o relacji Michala Aniota z Vittorig Colonng. Vasari w swoim
pierwszym wydaniu z 1550 roku pisze, ze markiza z Pescary zwrd-
cila sie do Michata Aniota o wykonanie dla niej kilku przedstawien
Chrystusa i ze wykonal on i wystat jej pickny rysunek ukazujacy Piete®.

Stynny passus Condiviego®® brzmi: W szczegdlnosci jednak
miluje on wielce margrabine z Pescary, w ktdrej boskim umysle byt
zakochany, bedac takze w zamian serdecznie przez nig milowany;
od niej posiada mndstwo listow, pelnych szlachetnej i stodkiej mito-
$ci, jakie tylko z takiej piersi wyjs¢ zdolne; on rowniez napisal do niej
wiele, wiele sonetéw, przepelnionych talentem i tagodnym uczuciem.
Ona czesto wyruszala z Viterbo i z innych miejscowosci, w ktérych
bawita dla rozrywki badz spedzala lato, i przybywala do Rzymu, nie
dla innej racji, jak tylko dla widzenia si¢ z Michatem Aniolem; on zas$
w zamian tak j3 milowal, ze pamietam, jak méwil, iz niczego tak nie
zaluje, jak tego, ze gdy poszedl spojrze¢ na nia, kiedy zeszla z tego
Swiata, nie tak ucalowal jg w czolo lub twarz jak w reke. Z powodu
jej $mierci czesto pozostawal w przygnebieniu i jakby w obledzie.
Na zyczenie tej pani wykonal Chrystusa nagiego, ktéry po zdjeciu
z krzyza tak opada swoim martwym cialem, ze osunalby sie do stop
swojej Przenajswietszej Matki, gdyby nie byl przez dwoch aniotkéw
podtrzymywany za ramiona. Ona za$, siedzac pod krzyzem z twa-
rza placzacy i bolesna, wznosi oba ramiona ku niebu z tymi stowy,
ktore na pniu krzyza wypisane czyta¢ mozna: Nie mysli sie o tym,
ile krwi kosztuje! Krzyz jest podobny do tego, ktéry w czasie pomoru
w 1348 roku przez Bianchich byl noszony w proces;ji, a potem umiesz-
czony w kosciele Santa Croce we Florencji. Wykonat takze z mitosci
dla niej rysunek Jezusa Chrystusa na krzyzu, nie tak, jako pospoli-
cie jest we zwyczaju — zmarlego, ale w postawie boskiej, z obliczem
wzniesionym ku Ojcu i, zda sie, méwiacego: ‘Eli, Eli!; totez widzi
sie to cialo, nie opadajace jako zmarle, w omdleniu, lecz jak zywe,
w bolesnym skurczu wskutek okropnej meki” [Condivi/Jablonowski
1960: 110—111].

Vasariego (2 wydanie z 1568 r.): e le disegno Michelangnolo una Pieta..” (wyd. Frey,
s. 249) [Vasari/Estreicher 1988: 201].
85 Wyd. Frey, s. 170. W. Kallab, Vasaristudien, Wien 1908, s. 143 n., zauwaza,
ze rekopis zostal ukonczony juz w 1547, a wiec w roku $mierci Vittorii Colonny.
8¢ Wyd. Frey, s. 200 n. [Condivi/Jablonowski 1960: s. 110-111].
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Drugie wydanie Vasariego z 1568 roku zawiera relacje, w kto-
rej, jak bylo to w zwyczaju, tekst Condiviego zostal przetworzony.
Zmiana ta jest jednak bardzo charakterystyczna: ,Nieskoniczenie
wiele sonetow swoich wysytal do wielmoznej Wiktorii Colonny, mar-
kizy z Pescary, otrzymujac od niej odpowiedzi wierszem i proza.
Wielbil bowiem jej umyst, w ktorym byt zakochany, i ona podobnie
w jego. Czesto udawala sie z Viterbo do Rzymu, aby go odwiedzic.
Michal Aniot wykonat dla niej rysunek Optakiwania Chrystusa na tonie
Madonny, a obok dwa pickne aniotki; ponadto niezwyklej wprost
pieknosci postaé¢ Ukrzyzowanego Jezusa, ktdry podnosi glowe poleca-
jac ducha Ojcu, dzieto doprawdy boskie, a takze wykonat Chrystusa
z Samarytankg u studni”®.

Pieta

Nie posiadamy oryginalu i znamy te prace jedynie z licznych rycin
(fig. 58) i obrazow®s, oraz z reliefowych kopii z Watykanu (fig. 59)
i z S[anta] Maria z Monserrato. Maryja siedzi pod krzyzem, przodem
do obserwatora, wznosi oblicze i obydwie rece ku niebu w gescie
weczesnochrzescijariskiej orantki. Na skalnym stopniu, pomiedzy jej
kolanami, opiera sie réwniez siedzace cialo Chrystusa. Nogi sg powaz-
nie zlamane, stopy spoczywaja na wyraznie nizszej podstawie skaty,
glowa ciezko opada do przodu tak, ze dobrze rozumie sie zdanie
Condiviego, ze korpus opadtby ,gdyby nie byt przez dwdch aniotkéw
podtrzymywany za ramiona’. Za Maryja wznosi sie krzyz w starozyt-
nej rozwidlonej formie®. Na rycinie [Giulia] Bonasone (1546) (fig. 58)
na krzyzu jest napis, ktéry przytacza takze Condivi: ,Nie mysli sie
o tym, ile krwi kosztuje!” (Dante, Paradiso, XXIX, 91).

Pod wzgledem formalnym wszystkie nowosci kompozycji sg juz
zapowiadane przez dziela samego Michala Aniota. Problem zestawie-
nia dwoch siedzgcych dorostych postaci, przy czym jedna opiera sie

8 Wyd. Frey, s. 248 n.

88 Zestawienie w: Thode, K.U,, 11, s. 492 nn. Dochodzi tu jeszcze rysunek-
-kopia z Bostonu (Berenson [Drawings, no.] 1623, i fig. 736) [obecnie ten rysunek
jest powszechnie uznawany za dzieto Michala Aniota, zob. fig. 105].

8 Kopie czesto nie uwzgledniajg tu tej formy krzyza.
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58. Giulio Bonasone, Pieta dla Vittorii Colonny
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50. Reliefowa scena
Optakiwania (Pieta) dla
Vittorii Colonny

na kolanach drugiej, Michal Aniot rozwiazal czterdziesci lat wezesniej
w obrazie Madonna Doni. To najbardziej wyszukana z jego kompo-
zycji, ktorej pelna artyzmu konstrukcja opiera sie ostatecznie na tej
samej formalnej zasadzie co Pieta dla Vittorii Colonny?.
Ikonografia tego dzieta ma dtuga historie, zaréwno w sztuce
wloskiej przed Michalem Aniolem, jak i w dziele samego artysty.
Chodzi o potaczenie dwdch motywdw, o przedstawienie Maryi z mar-
twym Synem i anioléw oplakujgcych Chrystusa. Pierwszym tematem
Michal Aniol zajmowal sie cale zycie. Mial 23 lata, gdy stworzyt Piete

% Ch. de Tolnay (Michelangelo's Rondanini Pieta, ,Burlington Magazine”, 1934, 2,
s. 152) pochodzenie Piety dla Vittorii Colonny, dzieto o zaskakujaco duzym oddzia-
tywaniu, wywodzi z drzeworytu Diirera przedstawiajacego Trdjce Swieta. Jest
to jak najbardziej mozliwe, zwlaszcza, gdy przyjrzymy sie Allegoria della redenzione
del genere umano Vasariego w Villa Albani (ilustracja w: A. Venturi, [Storia dell'arte
italiana] 1X, 6, fig. 208). Wyrazne jest tutaj eklektyczne oparcie sie na Michale
Aniele i na Diirerze. Jednak nie wyczerpuje to tematu Piety dla Vittorii Colonny.
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60. Pieta 61. Martwy Chrystus

z Bazyliki $w. Piotra. Wéwczas francuski kardynat zaméwit trady-
cyjny wizerunek Matki z cialem Syna na kolanach.

Najblizsze czasowo znane nam przedstawienie Piety autor-
stwa Michala Aniola to w znacznym stopniu ukoriczony rysunek
sangwing z Albertiny w Wiedniu (fig. 60)°'. Nie ma on nic wspdl-
nego z wczesng Pietq. Tym razem chodzi o waska, wertykalng kom-
pozycje, w ktorej Chrystus siedzi na wysokiej krawedzi sarkofaguy,
a podpiera go nachylona nad nim Matka. Wydtuzone, waskie formy
aktu Chrystusa wskazuja na lata trzydzieste. Natomiast potezne,
muskularne torso i ciezkie formy ciala Maryi w Piecie dla Vittorii
Colonny datujg to dzielo wyraznie na ostatnie lata pracy nad Sgdem
Ostatecznym, 1539—1541.

ol Thode, K.U,, 11, s. 497.
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W czasie pomiedzy powstaniem rysunku z Albertiny a Pietg
dla Vittorii Michal Aniol przynajmniej jeszcze raz zajmowal sie tym
tematem. Muzeum w Luwrze posiada rysunek martwego Chrystusa
(fig. 61), ktory Sebastiano [del Piombo] uzyt dla swojej Piety z Ubeda®.
Widzimy na nim martwego siedzacego Chrystusa z glowg opadla
na bok. Rysunek ikonograficznie odwoluje sie do bardzo rozpo-
wszechnionego w pdtnocnych Wloszech i w Wenecji typu lamen-
tacji, gdzie zmarlego przedstawionego na siedzaco optakuje albo
Maria i Jan (czesto z innymi postaciami), albo aniotowie?. Dla histo-
rii Piety dla Vittorii znaczenie ma fakt, ze Michal Aniot krétko przed
wykonaniem tej pracy przedstawil siedzacego martwego Chrystusa,
wyraznie nawiazujac do bizantynskiej tradycji kontynuowanej przez
Giovanniego Belliniego (fig. 62).

Pieta dla Vittorii Colonny to dzielo, ktére — co u Michala Aniota
czeste — pomimo wyraznych odwotan do wlasnych i przejetych

92 Frey, Handzeichnungen, s. 21. Gdy Don Ferrante Gonzaga chciatl podarowaé
obraz Francisco de los Cobos, sekretarzowi Karola V, i negocjowat to z Seba-
stiano, ten dal zamawiajacemu wybdr pomiedzy ,una nostra donna, che avesse il
figliul morto in braccia a guisa di quelle della febre” (rozpowszechniona nazwa
dla Piety z Bazyliki $w. Piotra) a Madonng z dzieckiem ze $w. Janem. W 1537 praca
nad obrazem trwala, a w 1539 zostal ukoniczony (por. G. Campori, Sebastiano
del Piombo e Ferrante Gonzaga, ,Atti e Memorie e Parmensi” 1864, 11, s. 193 nn.).
Panofsky (Die Pieta von Ubeda, Festschrift fiir Julius Schlosser, Ziirich 1926, s. 150 nn.)
iinni przypisujg ten rysunek Sebastianowi. ]. Wilde ponownie widzi w nim dzieto
Michala Aniota.

% Skomplikowany ikonograficzny problem objasnit Panofsky w fundamen-
talnym eseju Imago Pietatis w: Festschrift fiir M. Friedldander, Leipzig 1927, s. 261 nn.
Tradycja florencka posiada gléwne dzieto typu Lamentacja aniotéw w postaci
reliefu Donatella, ktéry znajduje sie w Victoria and Albert Museum. Wérdd arty-
stow pokolenia poprzedzajacego Michata Aniota to Giovanni Bellini w trakcie
swojej dlugiej kariery podjal temat Piety w réznych ikonograficznych typach,
tworzac wielkie arcydzieta. Bizantynska tradycje, w ktdrej to przestawienie ma
swoje zrédto (por. Panofsky, jw.; [G.] Millet, Recherches sur l'iconographie de I'Evan-
gile, Paris 1916, s. 483 nn.), kontynuowano nieprzerwanie w Wenecji. Pomiedzy
Lamentacjg aniotéw w Rimini (fig. 62) a rysunkiem Michata Aniota istnieje duze
podobiedstwo — w ulozeniu ciala Chrystusa, w potamanej rece Zmarlego, itd.
Sebastiano wiernie wykorzystat rysunek Michata Aniota i za siedzacym Chry-
stusem ukazal Matke, ktéra w nowatorskiej pozie, bez kontaktu z Synem, trzyma
przed soba gwozdzie i calun. Na podobieristwo pomiedzy nig a Maryja w Bazy-
lice $w. Piotra zwrécit uwage Panofsky (Die Pieta von Ubeda, s. 155).
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62. Giovanni Bellini, Lamentacja aniotéw

elementéw formalnych i ikonograficznych, stanowi zupelne novum.
Formalnie cztery postacie tworzg prawie jednolity blok, ktorego o$
wertykalng mocno akcentuje przedstawienie gléwnych oséb ukaza-
nych jedna nad druga. To, co horyzontalne, a wigc ramiona Chrystusa
i podniesione rece Maryi, jest ponownie obecne w podniesionych
ramionach krzyza widlastego. Takze bardzo szeroki gest orantki nie
zmienia tego, co stanowi o rozpatrywaniu calej grupy jako jednego
bloku, gdyz kontur zamykaja aniotowie ukazani pod rekoma Maryi®.

94 Reliefowa kopia w Watykanie (fig. 59) wykazuje wobec szkicu z 1546 roku
(fig. 58) zaréwno poszczegdlne rdznice, jak i zmieniony styl. Na szkicu aniot
po prawej stronie jest ujety w ruchu do przodu, aniol po lewej z kolei cofa sie.
W ten sposéb powstaje wyrazne wrazenie ruchu, niejako obrotu wokdt gtéwnej
osi. Na kopii obydwa putta ukazane sg prawie catkowicie bez ruchu i od frontu.
Mozliwe jest takze, ze mamy tu do czynienia z wariantami, gdyz, jak zobaczymy,
istniato wiele egzemplarzy tego rysunku. Zmiane stylu widac szczegdlnie w o wiele
ciezszych ksztattach Maryi na reliefie. Wydaja sie nasladowad florenckie zdjecia
z krzyza. Na reliefie znika réwniez muskularna budowa ciata Chrystusa obecna
jeszcze na szkicu. Te réznice nie moga oznaczad, ze relief jest nieukoniczony, albo
ze istnieja ewentualne réznice miedzy poszczegdlnymi egzemplarzami rysunkow.
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Réwnie nowatorskie jak forma sg tre$¢ i zawartos¢ dzieta. Spoj-
rzenie Matki Boskiej nie zatapia si¢ w twarzy Zmarlego, jest wznie-
sione ku Bogu Ojcu, tak jak i rece. Maryja wydaje sie wolaé: ,Nie
mysli sie o tym, ile krwi kosztuje”®s. Nie da sie jasniej wyrazi¢ wiel-
kosci tej ofiary niz przez te stowa Dantego. Chodzi tu wiec o ogrom
ofiary Chrystusa na krzyzu, a nie jak w dotychczasowych przedsta-
wieniach o zatopienie sie w bezmiernym bolu Matki. Akcent jest
przesuniety i Matka staje sie postacig drugoplanowa. Wspoétczesni
takze zdawali sobie z tego sprawe. W liscie, ktory wielki przyjaciel
Vittorii Colonny, kardynat Reginald Pole%, zlecit napisa¢ do kardynata
Gonzagi 12 maja 1546 z Trewiru, czytamy: ,O0d Mons[ignore] Polo si¢
dowiedzialem, ze pragnie ona mie¢ Chrystusa reki Michata Aniota
i kazal mi potraktowa¢ poufnie te informacje; gdyz bedac faktycznie
w posiadaniu rzezby wykonanej przez wyzej wymienionego, chetnie
wyslalby ja jej, lecz jest ona Pieta, cho¢ widac¢ cale cialo. Mowi, ze nie
byloby to stratg gdyz od markizy Pescary moze otrzymaé drugga’.

Powodu réznic trzeba raczej szukaé w fakcie, ze kopia powstata pézniej, dtugo
po $mierci Vittorii, i stworzyt ja nasladowca Michata Aniota, ktéry dopasowat
sie do pdzniejszej fazy stylu Michata Aniota (mogloby chodzi¢ tu o twdrce Piety
z Palestriny?).

% Wolajaca ku niebu Mater Pietatis nie jest renesansowi obca. Znajduje sie
na przyktad na obrazie Buonconsigliego w Vicenzy. Na tym obrazie jednak rece
sg rozpostarte, a nie podniesione, gdyz renesans nie znat gestu oranta. Réwniez
pod innymi wzgledami dzielo Buonconsigliego wydaje sie stanowi¢ przejscie
pomiedzy przedstawieniem Zmartego na tonie Matki i Piety dla Vittorii Colonny.
Cialo lezy na ziemi, gérna czes¢ ciala jest lekko podniesiona i opiera sie na lewym
kolanie Matki. Ten typ Michat Aniot taczy pdzniej z aniotami przytrzymujacymi
Chrystusa. Przedstawienie, ktére znajdujemy u Buonconsigliego, wywodzi sie ze
wschodu (G. Millet, Recherches sur l'iconographie de 'Evangile, Paris 1914, s. 493).
Obraz Buonconsigliego przypomina nam réwniez o innym wariancie, o przed-
stawieniu Matki z cialem Syna rozpostartym przed nig na ziemi (por. Millet,
tamze). Wariant ten znamy z obrazu Sebastiano del Piombo w Viterbo (ilustracja
w: Venturi, [Storia dell'arte italiana] 1X, 5, fid. 17), o ktérym czesto uwaza sie (Thode,
K.U., 11, s. 488), Ze jest wzorowany na rysunku Michata Aniota. Brak jednak dowodu
na potwierdzenie tej tezy. Na Sebastiano del Piombo miata w kazdym razie wptyw
kompozycja wywodzaca sie od Rafaela, rozpowszechniona w licznych rycinach,
gdzie cialo Syna lezy przed Matka na kamiennej plycie.

% Zob. nizej, [s. 207].

9 A. Luzio, Vittoria Colonna, ,Rivista Storica Mantovana”, tom 1, Mantova 1885,
s. 51, przypis 2. Istnialy wiec, jak widzimy, przynajmniej trzy egzemplarze Piety,
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Chrystus na krzyzu

Jedyny sposrdd trzech rysunkéw [wykonanych dla Vittorii Colonny],
ktorego oryginal posiadamy, to Chrystus na krzyzu przechowywany
w British Museum (fig. 63)°. Ukazuje tacinski krzyz z czaszka
u jego stop, ustawiony na nieledwie naszkicowanym wzniesieniu.
Potezne, herkulesowe cialo Chrystusa jest przybite do krzyza trzema
gwozdziami. Mamy tu tradycyjny typ przedstawienia brodatego
Odkupiciela. Glowa mocno zwrdcona w prawa strone, oczy unie-
sione, usta otwarte, ,ktére mowia: Eli, Eli” Gérna cze$¢ ciala jest
wysunieta do przodu i zwrdcona w lewo, dolna — odwrotnie, pozo-
staje nieco w glebi rysunku i mocno przechyla sie na prawo. Ten
mocno podkreslony kontrapost wyraznie ilustruje ,wicie sie¢ w bolu”.
Groze tej agonii podkreslajg jeszcze $cisniete kolana. Pod poziomg
belka krzyza wida¢ dwdch pograzanych w ubolewaniu aniotéw®.
Condiviemu dzielo to, sadzac po jego opisie'®, jawi si¢ jako bar-
dzo nowatorskie. Przedstawienia Ukrzyzowania przez ostatnie trzydzie-
$ci lat przed powstaniem omawianego rysunku, w epoce dojrzalego
renesansu, nie byly zbyt czeste. Mozliwe, jak probowat to wykazaé
Tolnay, ze reprezentujg one typ, ktory Michal Aniot w wieku 19 lat
wykonal w S[anto] Spirito. Prawdopodobnie dzielo to znamy z kopii
znajdujacej sie do dzisiaj w tym kosciele (fig. 64). Przedstawia ono
Chrystusa martwego, jak bylo to w zwyczaju od XIV wieku. Jesli
zalozenia Tolnaya s3 stuszne, to nowosc¢ tego dziela z czaséw mlo-
dosci polega na tym, ze martwe cialo ukazane jest w (lekko zazna-
czonym) kontraposcie'®'. Ten kontrapost jest teraz, w Ukrzyzowaniu

z ktérych jeden znajdowat sie w posiadaniu kardynata Pole‘a, a dwa — Vittorii.
Nie da sie bowiem inaczej zrozumie¢ zdania ,che dalla Marchesa di Pescara ne
puo havere un altro”, niz ze Vittoria posiadala przynajmniej dwa egzemplarze
(por. nizej, [s. 148]). Wiemy o innym przypadku, gdy obdarowany przez Michala
Aniota rysunkiem posiadal cztery jego egzemplarze: cztery zachowane warianty
Upadku Faetona posiadat Cavalieri.

% British Museum 1895 — 9 — 15 — 504; Frey, s. 287.

% Aniot po prawej stronie, widziany w mocnym skrécie, z rekoma przy twarzy,
przypomina stragcanego potepionego po prawej stronie, nieco z tylu na fresku
Sad Ostateczny.

100 Zob. wyzej, [s. 135].
101 K. Tolnay, Michelangelo-Studien, Die Jugendwerke, ,Jahrbuch der Preussischen
Kunstsammlungen” 1933, s. 117 n.
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63. Chrystus na krzyzu
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64. Ukrzyzowanie

dla Vittorii Colonny, w najwyzszym stopniu wzmocniony. Zamiast
zapadniecia sie w nadchodzacej $mierci widzimy straszliwe zmaganie
z nig, zamiast mlodziericzego antycznie picknego ciala mamy potezne
ksztalty ponadprzecietnie silnego mezczyzny, ktérego znamy z Sgdu
Ostatecznego'®?. Wiemy, ze przeor z Slanto] Spirito, ktéry zamoéwit
krzyz, umozliwit Michatowi Aniotowi, aby ten w szpitalu nalezagcym
do klasztoru oddawal sie studiom anatomii. Chociaz przy zadnym
dziele Michata Aniola nie mozemy przyja¢, ze artyscie chodzito jedy-
nie o forme, to jednak w przypadku krzyza z S[anto] Spirito uwaga
w pierwszym rzedzie zwrdcona jest na anatomie. Gdy Michal Aniol
czterdziesci lat pdzniej powrdcit do tematu, w swoim dziele przed-
stawi¢ chcial cierpienie Jezusa na krzyzu, jego meke!®,

102 K. Tolnay, Die Handzeichnungen Michelangelos im Codex Vaticanus, ,Reperto-
rium fiir Kunstwissenschaft”, [48] 1927, s. 199, przypis 1.

193 Pomiedzy tymi dzietami, z czaséw pracy nad sklepieniem Kaplicy Sykstyn-
skiej, mamy jeszcze jeden rysunek przedstawiajacy rzekomo Chrystusa na krzyzu,
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O rysunku przedstawiajagcym Chrystusa na krzyzu dowiadujemy
sie nie tylko od Condiviego i Vasariego, ale réwniez z koresponden-
cji pomiedzy Vittorig a Michalem Aniotem. Pierwszy zachowany list
dotyczacy tej sprawy brzmi: ,Pani Markizo, i niech nie wydaje sie,
ze bedac w Rzymie powinienem pozostawi¢ krzyz u messer Tomaso
(to jest Cavalieri) i uczynic¢ go posrednikiem miedzy Jasnie Panig
a mna, jej stuga, stuzy¢ Pani, to wszystko czego moge pragnaé bar-
dziej niz inni ludzie w $wiecie; lecz nie mogla Pani wiedzie¢ jak
bardzo bylem i pozostaje zajety. Gdyz ja wiem, ze wie Pani, ze mito§¢
nie potrzebuje mistrzow, i ze kto kocha nie $pi, a brakowalo jesz-
cze [czasu]; i cho¢ wydawad sie moze, ze nie pamietalem, robilem
to o czym nie méwitem, by przyby¢ z niespodzianka. A moje plany
zostaly zniweczone. Zle robi kto wierzy. Stuga Pani Michat Aniot
Buonarroti w Rzymie”'%4.

Vittoria Colonna zwrdcila sie to Tomaso Cavalieriego o posred-
nictwo, aby otrzymac wizerunek Chrystusa na krzyzu (ktory jej Michat
Aniol z pewnoscia obiecal; kazal powiedzie¢ Condiviemu o Piecie
i o Chrystusie na krzyzu, ktore wykonat z mitosci do niej). Michat
Aniot poczul si¢ urazony (gdyz byt wowczas w Rzymie), ze Vittoria
nie zwrdcila sie bezposrednio do niego, ponadto byt rozczarowany,
gdyz chcial jg zaskoczy¢. Piszac ,..bylem i pozostaje zajety”, mial
z pewnoscig na mysli Sgd Ostateczny.

W krotkim liscie Vittoria takimi stowami prosi o wizerunek
Chrystusa na krzyzu: ,Najserdeczniejszy M6j Panie Michale Aniele,
prosze Was, wyslijcie mi krucyfiks, cho¢ nie jest skoriczony, gdyz
chcialabym pokaza¢ go Kardynalowi Mantui; a jesli nie bedziecie dzis
pracowad, moglibyScie przyjs¢ porozmawiaé ze mna, jesli zechcecie.
Wasza stuga, markiza Pescary”1%,

Gdy prosba zostala spelniona, napisala:

,Jedyny mistrzu Michelangelo i mdj wyjatkowy Przyjacielu.
Czytalam panski list'* i widzialam krucyfiks, nie mozna zobaczy¢
lepiej zrobionego, zywszego i lepiej wykonanego oblicza, i z pewnoscia

ktéry znajduje sie w Christ College w Oxfordzie (Frey, s. 1392, zwlaszcza 1578;
Thode, K.U,, 1, s. 467 n.). Uwazamy jednak, ze ulozenie glowy pozwala nam
przyjaé, ze z pewnoscia chodzi tu o studium do postaci Hamana.

104 Frey, Dichtungen, Reg. 107.

105 Tamze, Reg. 108.

196 Nie znamy listu Michala Aniota wystanego razem z rysunkiem.
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nie moglabym wyrazic, jak delikatnie i cudownie jest wykonany; dla-
tego tez postanowitam, ze nie chce go z rak innych, jednak wyja-
$nijcie mi, czy jest on spod innej reki. Jesli jest wasz, ja za wszelka
cene chce go zatrzymad, lecz jesli nie mialby by¢ wasz, i chcielibyscie
kazaé go przerobi¢ na podobieristwo waszego, wczeséniej porozma-
wiajmy o tym; gdyz wiedzac jak trudno o imitacje, szybciej rozwiaze
problem, zamawiajac zupelnie inne dzielo. Lecz jesli jest on wasz,
zlitujcie sig, bo nie bede juz w stanie go zwrdci¢. Dobrze go obej-
rzatem pod $wiatlem, przez szklo i w lustrze i nigdy nie widzialam
bardziej ukonczonego dziela. Pozostaje do Waszych ustug”?’.

Ten osobliwy list doczekat sie¢ wielu komentarzy'®®. Stowa ,czy
jest on spod innej reki’ zmuszaja przeciez do przyjecia zaskakuja-
cej tezy, ze Vittoria, pomimo bezgranicznego podziwu dla dzieta, nie
wie, czy to wlasnoreczne dzieto Michala Aniota.

,Dziela wasze wywotujg podziw ogladajacego; i by doswiadczy¢
tego jeszcze wiecej mowitam o ulepszeniu juz doskonalych rzeczy.
Pokladatam wielkg wiare w Boga, by udzielit Wam taski ponadludz-
kiej w stworzeniu tego Chrystusa; potem ujrzalam go tak cudownego,
ze przewyzszyl wszelkie me oczekiwania. Nastepnie uduchowiona
waszym dzietem, zapragnelam tego, co teraz widze cudownie spel-
nione, w kazdym szczegéle najwiekszej doskonalosci, i nie mozna by
pragnaé az tyle. [ powiem wam, iz bardzo sie cieszg, ze aniol z pra-
wej strony jest piekniejszy; bo Michal posadzi was, Michale Aniele,
po prawicy Pana. I w tym wszystkim nie wiem, jak moglabym bar-
dziej wam stuzy¢, jak tylko modlac sie do stodkiego Chrystusa, kto-
rego tak pieknie i doskonale namalowaliscie, i prosi¢ was byscie
rozkazywali we wszystkim i na zawsze. Stuga wasza etc1%.

Wydaje sig, ze wspomniany wizerunek Chrystusa na krzyzu Vittoria
oddala z prosba, aby artysta udoskonalil go, to znaczy dokoriczyt.
Wiemy, ze Michal Aniot na zyczenie Cavalieriego zmienil Upadek
Faetona'®®, Nawet w sprawach sztuki pozwalal tym dwém osobom
na niesamowitg ingerencje. Oto Vittoria dostata rysunek z powrotem

97 Frey, tamze, Reg. 109.

198 Thode, K.U., 11, s. 467.

109 Frey, tamze, Reg. 111. Nie jest jasne, dlaczego Frey odnosi ten list do Depo-
sizione di croce, a wiec do Piety.

10 Frey, Handzeichnungen, s. 31 n.
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i jest wstrzasnieta stopniem tego dokoriczenia. Takze fragment
o dwdch aniotach po obu stronach Chrystusa catkowicie niepraw-
dopodobnym czyni przypuszczenie, ze mowi ona tutaj o Piecie,
gdyz do tego rodzaju mysli trudniej przywies¢ ja mégt widok dwdch
putt podtrzymujacych cialo Chrystusa niz aniotowie optakujacy Jego
meke po obydwu stronach krzyza.

Listy nie sg datowane, jednak ze wzgledu na, widoczne takze
na kopiach, herkulesowe formy ciata Ukrzyzowanego mozemy przy-
pisa¢ je ostatnim latom pracy nad Sgdem Ostatecznym, okoto 1538—
[15]40. Nowoscia w tym dziele, jak podkresla Condivi, jest ukazanie
Chrystusa zywego, w agonii. Sam Michal Aniot w mlodosci przed-
stawial martwego Odkupiciela.

Weczesne Sredniowiecze, do XIII wieku, zna tylko przedsta-
wienia zywego Ukrzyzowanego. Jednak na tych Ukrzyzowaniach
Chrystus jest zawsze ukazywany jako ten, ktéry pokonuje $mier¢,
jako tryumfujacy Bog, bez sladu ziemskiego cierpienia. Cialo nie
wydaje sie wisie¢, lecz staé, stopy sa przybite obok siebie na male;j
polce. Oczy sa szeroko otwarte, spokojne spojrzenie skierowane
przed siebie (fig. 65). W XIII wieku powstaje we Wloszech pod wply-
wem Bizancjum przedstawienie martwego Chrystusa, ktdrego ciato
nosi na sobie wszelkie znaki przebytej meki. Ten sposob ukazania
Ukrzyzowanego eskaluje czesto w kierunku wizerunkéw przejmuja-
cych groza. Okropnie pokrzywione, martwe cialo wisi ze znieksztal-
conymi czlonkami na ociekajacym krwig krzyzu, oblicze jest jeszcze
zesztywniale w Smierci. Nadzwyczajna popularnosé¢ tego typu przed-
stawien w XIII wieku w catych Wloszech, przede wszystkich w $rod-
kowej ich czesci, ttumaczy sie przez glebokie religijne wzmozenie,
ktérego najwyzszym wyrazem byto wystapienie Franciszka z Asyzu'.
W zyciu i w kaznodziejstwie Stygmatyka cierpienie Jezusa odgry-
walo role przewyzszajaca znacznie wszystko inne. Franciszkanie we
wszystkich swoich odgalezieniach zachowali to podkreslanie cztowie-
czenistwa Jezusa i wage Jego nasladowania!2. Owcze$nie malowane
sceny Ukrzyzowania chcialy przede wszystkim wzbudzi¢ wspolczu-
cie dla meki Syna Czlowieczego.

Ut Millet, Recherches sur l'iconographie de 'Evangile, s. 396 nn.
12 7Zob. nizej, [s. 211—212].
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65. Anonimowy artysta
$redniowieczny, Zywy
Chrystus na krzyzu

Dopiero Nicolo Pisano i Giotto, ktdrzy po raz pierwszy od sta-
rozytnosci zdawali sobie sprawe z podniostosci i godnosci ludzkiego
ciala, ztagodzili takze przy wizerunku Ukrzyzowanego to, co ,,okropne”
i odrazajace. Od tego momentu, przez caly XIV i XV wiek, zmar-
tego Chrystusa przedstawia sie z calg godnoscia, czesto pograzo-
nego w spokoju charakterystycznym dla antyku. Tak pozostalo!'?
az do Michala Aniota z korica lat 30. XVI wieku, gdy ponownie stat

3 Jeszcze Vasari od roku 1545 malowal w Neapolu Chrystusa na krzyzu dla
dwcezesnego generata augustianéw Seripando nie znajac dzieta Michata Aniota
dla Vittorii Colonny, ktérego takze nie wspomina w pierwszym wydaniu Vite.
Por. wyzej, [s. 143—145]. Mianowicie obraz, ktéry do dzisiaj wisi nad ottarzem
w Cappella Seripando w S[an] Giovanni a Carbonara, przedstawia Ukrzyzowanego
w pelni w tradyciji krucyfiksu z S[anto| Spirito (Frey, Vasari-Nachlass, 1, s. 154;
Conclilium] Trid[entinum] Diariorum, pars 11, s. LXI nn.; Vasari-Milanesi [Vasari/
Milanesi 1988], VIL.677).
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66. Artysta anonimowy,
malowany krzyz wloski

z XIII w.

sie on zywym Odkupicielem, jednak nie tryumfujacym, lecz cierpia-
cym bolesng meke.

Aby ukazaé cierpienie, cialo Chrystusa na krzyzach namalo-
wanych w XIII wieku jest zawsze bardzo mocno i nienaturalnie
przekrzywione z wygietym na bok biodrem - fig. 66 moze stano-
wi¢ dobry przyklad. Co do tresci, taka sama funkcje ma silny kon-
trapost na rysunku Ukrzyzowania dla Vittorii Colonny. Formalnie
to przedstawienie, opierajace sie na mistrzowskiej znajomosci ana-
tomii, jest owocem renesansu, w tym przypadku — jak w Sgdzie
Ostatecznym — stuzacym tresci religijnej, ktora stanowi powr6t
do $redniowiecza. Muskulatura ciata dodatkowo wzmacnia straszliwe
wrazenie agonii.
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O wielkim oddzialywaniu tego dziela zaswiadczaja nie tylko
Vittoria Colonna i Condivi, lecz przede wszystkim wiele obrazéw
i rycin, ktdre sie na nim wzorowaly. Zachowaly sie liczne egzemplarze',
pomimo ze w roku 1556 Pawel IV zabronit tego rodzaju przedsta-
wieni zyjacego i cierpigcego Chrystusa bez rany przebitego boku's.
Najwyrazniej uznal za gorszace ukazywanie ludzkiej agonii, a nie
odkupienczej $mierci Boga-Czlowieka. Pézniej musiano cofnaé ten
zakaz, gdyz Guido Reni, Rubens i van Dyck naznaczyli caly barok
przedstawieniem zyjacego Ukrzyzowanego, nawigzujac tym samym
do Michala Aniota.

Samarytanka przy studni

Trzecie dzielo Michala Aniola dla Vittorii Colonny znamy jedy-
nie z rycin (fig. 67). Jego istnienie poswiadcza stynny list Vittorii
do Michala Aniola oraz Vasari!’®. W swym niezwykle egzaltowanym
liscie markiza przeprasza, ze odpowiada z opdznieniem, gdyz musiala

4 Por. Thode, K.U., 11, s. 466 nn.

15 W zachowanym w wielu egzemplarzach rekopisie Vita di Paolo IV Anto-
niego Caracciolo czytamy: ,E perché le picture, come dice S. Gregorio papa, sono
ilibri del popolo ignorante, fece un decreto nel 1556 a 14 d’agosto che li Crocifisci
non si dipingessero vivi, solamente con quattro piaghe e fece levar via da Santa
Maria Maggiore una certa imagine della Madonna partoriente, nella quale erano
dipinte altre donne levatrici, che l'aiutassero a partorite” (A jako ze malowidla,
jak méwi papiez sw. Grzegorz, sa ksiegami dla nieuczonego ludu, wydat dekret
w roku 1556, 14 sierpnia, zeby nie malowa¢ zywych Krucyfikséw, tylko z czte-
rema ranami i kazal usung¢ z Santa Maria Maggiore obraz rodzacej Madonny,
na ktérym namalowane byly inne kobiety potozne pomagajace jej w porodzie;
lib. V.8). Passus ten znajduje si¢ u Caracciolo pomiedzy dekretami inkwizycyj-
nymi Pawta IV. Chodzi tu z pewnoscig, jak zyczliwie poinformowal mnie kardynat
Angelo Mercati, réwniez o dekret inkwizycyjny, ktérego tekst nie jest znany.
Z kontekstu réwnoczesnego wspomnienia przedstawienia rodzacej Maryi wynika
wyraznie, ze Pawel IV ukazanie zywego Ukrzyzowanego uwazal za nazbyt reali-
styczne i dlatego je odrzucal. Por. takze [C.] Bromato, Vita di Paolo 1V, Ravenna 1753,
11, s. 497, oraz Pastor, Geschichte der Péipste, V1, s. 492, przypis 6. Fragment u Vasa-
riego, 11 wydanie, najwyrazniej bierze pod uwage ten zakaz, stad tez, w poréw-
naniu do Condiviego, zawiera tak mocno zlagodzone stownictwo przy opisie
rysunku Ukrzyzowania.

116 Vasari, zob. wyzej, [s. 136].
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67. Chrystus z Samarytankg przy studni, rycina wedtug rysunku Michala Aniota
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wyjecha¢ z Rzymu i ze spotka sie z artysta po powrocie, by wresz-
cie zobaczy¢ ,mojg Samarytanke”"’,

Kompozycja Samarytanki przy studni Michala Aniola jest nie-
zwykle prosta. Srodek zajmuje studnia, za nia jest wielkie drzewo,
ktore dzieli obraz na dwie czesci. Obydwie postaci sg przedsta-
wione po dwdch stronach studni. Jezus usiadl przy studni i wlasnie
prosi o wode, kobieta patrzy ze zdziwieniem na Syna Izraela, ktory
chce wody od kobiety Samarytanki. Za drzewem wznosi sie stromo
pagdrkowaty krajobraz, bez zwiazku z postaciami, niejako doklejony
do proscenium, jak w Sredniowieczu. Wysoko przy krawedzi widzimy
na gorze w maledkim rozmiarze mury i wieze miasteczka Sychar.
Takie ukazanie miasta i tego typu krajobraz znamy z Nawrdcenia
Szawta. Pozwala to przyjaé, ze dzielo powstalo po Ukrzyzowaniu,
ktére z kolei datowane jest na czas pracy Michata Aniota nad Sgdem
Ostatecznym. Takze postaci sg ciezkie i masywne, jak w Cappella
Paolina. Samarytanka bardzo przypomina z ubioru Lee. W liscie
Vittorii jest mowa zaréwno o pracy Michala Aniola w Paolinie, jak
i o Samarytance. Nie jest to jednak $cisty dowdd na réwnoczesne
powstanie tych dziel, gdyz rysunek, wedlug listu, réwnie dobrze mdgt
powstac przed freskami w Paolinie!®,

Piete, za Vasarim i Condivim, wymienili$my jako pierwsza, ale te
$wiadectwa nie sg ostatecznym dowodem na jej wczesniejsze powsta-
nie. Bonasone datuje ten rysunek na rok 1546, rok $mierci Vittorii.

VI. Pézne rysunki ukazujace Meke Chrystusa

Od czasu, w ktérym Michal Aniol tworzyl Ukrzyzowanie i Pietg dla
Vittorii Colonny, tematom krazacym wokot cierpienia Chrystusa
oddawal si¢ az do $mierci z coraz wigkszg wylacznoscia. Pomimo
tego, ze w ostatnich latach zycia dwa razy spalil duza liczbe rysun-
kow''? i wiele dziet znamy tylko z niebezposrednich zrddel, to liczba
zachowanych prac jest znaczaca.

7 Prey, Dichtungen, Reg. 112.

8 Datowanie Freya (tamze) na 1541 [rok] nie wchodzi w gre, poniewaz list
zostal napisany w czasie, gdy Michal Aniot pracowal w Paolinie.

19 Frey, Vasari-Nachlass, 11, s. 33.
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Pozegnanie Chrystusa z Matkg

Wsrdd dziel Michala Aniota!? znajduje sie karton ukazujacy Chrystusa
i Marig. Z listu Daniele da Volterra do Vasariego'?' dowiadujemy sie,
ze chodzi o Chrystusa zegnajacego sie z Matka. Ponadto Tomaso
Cavalieri, ktory przyjaznit sie z artysta trzydziesci lat i byl przy jego
tozu $mierci, potwierdza otrzymanie tego rysunku ,jeszcze za zycia
Michata Aniota"22,

Nie chodzi tutaj o zilustrowanie historycznego wydarzenia poda-
zajac za tekstem Ewangelii, lecz jest to zrodzony ze $redniowiecznej
mistyki obraz dewocyjny, ktérego rodzaj rozpowszechnita zwlaszcza
Mata Pasja Diirera. TreSciowo temat pozegnania Chrystusa z Maryja
przed Pasjg stanowi odpowiednik Piety, czyli ponownego spotka-
nia Matki z juz martwym Synem. Zwrdcono uwage na to'?, ze ten
sam temat podjal Savonarola w kazaniu, ktore ukazalo sie drukiem
w Wenecji w roku 1545. Jest catkiem mozliwe, ze ta lektura wplyneta
na Michata Aniota, w czasach, gdy juz od wielu lat duchowo zmagat
sie z tematem cierpienia Jezusa i ktdre ciggle na nowo pobudzalo
jego artystyczng wyobraznie.

Karton o duzych rozmiarach mdgl by¢ przeznaczony jedynie
na obraz malowany. Ze wspomnianego listu do Vasariego dowia-
dujemy sie, ze taki obraz zaméwil kardynal Morone!?. Nie posia-
damy wprawdzie samego dziela, jednak zachowaly sie na jednym
kartonie w Cambridge dwa rysunki postaci Jezusa!?® (fig. 68-692°).
Chrystus ukazany jest jako powoli idacy. Odwraca sie i réwno-
cze$nie wskazuje reka przed siebie. W tym podwdjnym ruchu
w trudny do opisania sposdb wyraza mocne oderwanie sie od sie-
bie. Zalozyt plaszcz na lewe ramie, a prawica wskazuje na droge

120 [A.] Gotti, [Vita di] Michelangelo Buonarroti, [Firenze 1876], 11, s. 151.

21 Tamze, 1, s. 357.

122 Gotti, [tamze], 11, s. 156; Frey, Vasari-Nachlass, 11, s. 37, 53, 55; Thode, K.U.,
11, s. 502 n.

123 E. Steinmann, Das Madonnenideal Michelangelos, ,Zeitschrift fiir Bildende
Kunst”, N. F, VII, 1896, s. 207.

124 Zob. nizej, [s. 214].

125 Fitzwilliam Museum, Clough Coll. 23; Frey, s. 77-78, Ber[enson, Drawings,
no.] 1396 A.

126 Wskazdwka Johannesa Wilde, a przypuszczenie wyraza juz Thode (tamze).
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68. Pozegnanie Chrystusa z Marig 69. Pozegnanie Chrystusa z Marig, detal

cierpienia. Z nieskoriczenie powaznego wyrazu twarzy emanuje gteboki
melancholijny smutek.

Po drugiej stronie kartonu mamy raz jeszcze Chrystusa, tym
razem nagiego. Ruch jest tutaj jeszcze bardziej uproszczony. Odwraca
sie calym cialem i twarza, i niejako w gescie odprawienia kogo$
wyciaga rece do tylu, jak gdyby chcial przeszkodzi¢ Matce (kto-
rej na rysunku nie widzimy) w podazaniu za nim. Do Chrystusa
na pierwszym rysunku pasowalaby Maryja, ktéra nie chce go od sie-
bie pusci¢. W drugim szkicu brakuje postaci Matki, ktéra chce i$¢
za Synem; widzimy tu tez drzace kreski otdwka, co znamionuje bar-
dzo pdzny styl.

1. DZIELA Z OSTATNICH TRZYDZIESTU LAT ZYCIA

155



156

Modlitwa Chrystusa na Gérze Oliwnej

Na kartonie z Oxfordu (fig. 70)'*” narysowanych jest szeSciu mezczyzn
$piacych w réznych pozycjach; najwidoczniej s oni czescig kompo-
zycji przedstawiajacej Gorg Oliwng. Wiemy, ze Leonardo Buonarroti
podarowal ksieciu Cosimo rysunek z przedstawieniem Chrystusa
w Ogrodzie Getsemani'?8. Posiadamy caly szereg kopii w postaci obra-
z6w, miedzy innymi w Galleria Doria w Rzymie (fig. 71). Na obra-
zie widzimy Jezusa, najpierw kleczacego na modlitwie, widzianego
z przodu, a potem idacego do Spigcych ucznidw, aby ich obudzié.
Wyraznie mamy tu do czynienia z sredniowiecznym kontynuujacym
(narracyjnym) sposobem przedstawienia'?’.

Na s$rodku kartonu widzimy dwa szkice stojacej, gwaltownie
odwracajacej sie postaci z podniesiong glowa. Thode!*® twierdzi, ze s3
to szkice obudzonego, odwracajacego sie ucznia, a wiec ze przynaleza
do Gory Oliwnej. Nam wydaje sie pewne, ze chodzi tu o szkice postaci,
ktora przy Nawrdceniu Szawta probuje okielznaé konia. Poniewaz
styl tych dwdch szkicow jest identyczny ze stylem szkicu $piacych
ucznidw, karton otrzymuje w ten sposdb doktadne datowanie: rysunki
na nim musialy powsta¢ na poczatku pracy Michata Aniota w Paolinie,
a wiec okoto 1542 roku.

Chrystus na krzyzu pomiedzy Maryjg a Janem

Posiadamy szereg wlasnorecznych rysunkéw Michata Aniota z przesta-
wieniem Chrystusa na krzyzu pomiedzy Maryja a Janem, ktdre znaj-
duja sie w Anglii i w Paryzu. Zanim podejmiemy sie proby oméwienia
tresci tej najbardziej osobistej konfrontacji z fundamentalna trescia
chrzescijanistwa, musimy zajaé sie innym problemem, a mianowicie

127 Ashmolean Museum 70 (2), Frey, s. 240, Ber[enson] 1572. A. Tolnai
opublikowal szkic $§piacych apostotéw w Codex Vaticanus (Die Handzeichnungen
Michelangelos im Cod[ex] Vat[icanus], ,Repertorium fiir Kunstwissenschaft” [48],
1927, s. 177, ilustracja 14).

128 Vasari Milanesi [Vasari/Milanesi 1988], VII, s. 432.

129 B, Wickhoff, Rémische Kunst, Berlin 1912, s. 11 n., omawia w tym kontekscie
podobny egzemplarz znajdujacy sie w Wiedniu, por. np.: Géra Oliwna w Maesta Duccia.

130 KU, 11, s. 462.
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70. Modlitwa na Gérze Oliwnej

kwestiag datowania i chronologii tych dziel. Chodzi o: fig. 72 (Windsor),
fig. 73 (Oxford Ashmolean Museum), fig. 74 (British Museum), fig. 75
(Louvre), fig. 77 (Windsor) i fig. 76 (British Museum)'3!. Wiekszos¢
badaczy jest zgodna, ze rysunki te powstaly pdzniej niz Ukrzyzowanie
dla Vittorii Colonny. Tolnay, sugerujac si¢ ich stylem, datuje je na lata
pomiedzy 1545 a 1556'32. Porzadkuje chronologicznie takze kartony
z Ukrzyzowaniem opierajac sie na tresciowo réznym ujeciu postaci
Maryi i Jana'®. Nie sadzimy, ze w tym szeregu przedstawieri najwiek-

13 Tlustracja 72, Windsor Royal Library 12775, Frey, s. 130, Ber[enson], Draw-
ings, no. 1622. llustracja 73, Oxford Ashmolan Museum 72, Frey, s. 180, Ber[enson]
1574. llustracja 74, British Museum 1895 — 9 15 — 510. Frey, s. 128, Ber[enson] 1530.
Ilustracja 75, Louvre 700, Frey, vac., Ber[enson] 1583. Ilustracje 77, Windsor Royal
Library 12761, Frey, s. 129, Berenson 1621. Ilustracja 76, British Museum 1895 —
9 — 15 — 509, Frey, s. 127, Ber[enson] 1529.

132 Die Handzeichnungen Michelangelos im Codex Vaticanus, ,Repertorium fiir
Kunstwissenschaft” [48], 1927, s. 199, przypis 2, przy czym Rachela i Lea, jako
podstawa dla postaci Maryi w omawianych rysunkach, uznane sg jako terminus
post quem, a jako terminus ante quem rysunki do Géry Oliwnej, ilustracja 71, Pieta,
ilustracja 70, oraz Zwiastowanie, Frley, s]. 140, ktére Tolnay umiejscawia czasowo
razem z Wypgdzeniem kupcow ze Swigtyni, czyli na lata 1556-[15]57.

133 W ten sposéb Tolnay dochodzi do nastepujacej chronologii (Frey, 138):
,zalamanie sie pod [...] ciezarem sumienia, drzgce schowanie si¢ przed samg sobg
(Maryja), pelne otepienia nastuchiwanie w leku przed [..] kara (Jan). Frey, 180
(ilustracja 72): ucieczka w po$piechu z miejsca zbrodni [..] zaréwno splamio-
nego krwia winowajcy (Jan), jak i tych, co nie s3 w stanie tego pojac¢ (Maryja).
Frey, 127 (ilustracja 76) (zaczyna $wita¢ sens wydarzer).. Maryja przyjmuje
$mier¢ (Syna) z pokorg i oddaniem jako wypelnienie niezglebionej, wyzszej wol,
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szego wydarzenia chrzescijaristwa dostrzec mozna rézne stadia roz-
woju dotyczacego tresci. Tych Mediationes de morte Christi, z pewnoscig
jednych z najgtebszych, jakie kiedykolwiek powstaly, nie mozna tak
tatwo uszeregowac chronologicznie na podstawie ich tresci. Inaczej
ma sie sprawa z forma, gdyz kartony wykazuja formalne réznice,
ktére, jak uwazamy, moga stanowi¢ pomoc w probie wskazania, ktore
rysunki powstaly wczesniej, a ktdre pozniej. Chodzi przede wszyst-
kim o réznice w ukazaniu ciata Chrystusa.

Chrystus na kartonie w Windsorze (fig. 72) jest ukazany w kon-
traposcie i jeszcze wyraznie przypomina, nawet jesli w zlagodzone;

ktorej postusznym, podazajac za obietnica, wydaje sie takze stawac Jan. Frey,
128, ilustracja 4o: przezwyciezenie poczucia winy, zrozumienie odkupiericzego
wymiaru $Smierci. Obydwoje przytulaja sie cisle i blisko do Ukrzyzowanego jak
do najcenniejszego dobra, etc., etc.”.
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formie, ustawienie ciala na Ukrzyzowaniu dla Vittorii Colonny.
Na rysunku wida¢ bardzo znaczne poprawki (pentimenti). W pierw-
szych konturach, ktére sa zmazane, ale jednak widoczne, ciato
Chrystusa bylo zdecydowanie wicksze. Jeszcze wazniejszych korekt
dokonano na glowie i ramionach. Ramiona byly pierwotnie roz-
postarte catkiem poziomo i dopiero pdzniej podniesiono je wyzej.
Wielokrotne pentimenti dowodza, ze ten proces dokonywat sie stop-
niowo, nawet belka krzyza nie zostala dostosowana do ostatniego
podniesienia ramion i przez to wyraznie widaé, ze rysunek jest nie-
dokonczony, bo rece wzniesione sa ponad pozioma belke krzyza.
Glowa miala wyraznie trzy stadia. Pierwotnie byla o wiele wieksza
i podniesiona wyzej. Stabe kontury tego pierwszego stanu otaczaja
dzisiaj glowe prawie jak aureola. Druga, wyrazniejsza wersja jest
w pordwnaniu z pierwszg pomniejszona. Glowa jest takze podnie-
siona i przechylona na bok, jednak juz nie skierowana do géry jak
na rysunku dla Vittorii Colonny. Trzecia, ostatnia wersja ustawienia
glowy to znaczaca zmiana, ktéra zostanie zachowana w wielu pé6z-
niejszych rysunkach. Glowa jest opuszczona z twarza skierowana
ku Maryi. Matka i Jan nalezg jeszcze do pierwszej duzej wersji i nie
zostali zmniejszeni. Sg ukazani bez pentimenti i w nieproporcjonal-
nie duzym rozmiarze w poréwnaniu do korygowanej, zmniejszonej
postaci Chrystusa.

Na tym kartonie mamy wiec do czynienia z procesem, ktory
zaobserwujemy, chociaz w mniejszym stopniu, w kolejnych rysunkach,
ale przede wszystkim w Piecie Rondanini. Temat przechodzi w dziele
rozwdj, ktory formalnie wyraza sie w pomniejszeniu i ,odcielesnie-
niv’ form. Pierwsza wersja wlasnie oméwionego rysunku jest jesz-
cze bardzo bliska, jesli chodzi o posta¢ Chrystusa, Ukrzyzowaniu dla
Vittorii Colonny. Pzniej rozpostarty na krzyzu i zmagajacy sie ze
$miercig staje sie wiszacym na krzyzu i umierajacym, ktory ostatnie
mysli, ostatnie zwrdcenie glowy, kieruje ku Matce.

Postaci Maryi i Jana sg czym$ dodanym. Przedstawienie samot-
nego Chrystusa, ktéry w straszliwej walce wola do Boga, stalo sie calg
sceng, gdzie wraz z odkupienicza $mierciag swoj wyraz odnajduje nie-
zmierzone cierpienia Syna i Matki, na ktdrg kieruje sie tamigce serce
spojrzenie Jezusa, oraz bdl ukochanego Ucznia. Maryja jest w pelni
zatopiona w sobie, kontury sg zamkniete, ramiona skrzyzowane, prawa
reka jest przycisnieta do policzka. Jan, w kontrascie do Maryi, nie jest
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zatopiony w swoim bdlu, lecz ukazany jest jako uwaznie przyglada-
jacy sie Chrystusowi. To ostatnie spostrzezenie przemawia za tym,
ze przestawiony jest tu moment $mierci. Postawa apostota wskazuje,
ze jest on skupiony na czyms, co wlasnie sie dzieje; z tak napieta
uwaga obserwuje sie nagle dokonujacg sie zmiane, a wiec umieraja-
cego, a nie martwego.

Korekty dokonane na ciele Chrystusa niosg ze sobg jeszcze
wazne formalne zmiany. Sklon glowy na lewg strone upraszcza pozy-
cje Ukrzyzowanego. Dominujacy w kompozycji Ukrzyzowania dla
Vittorii Colonny kontrapost tutaj prawie zaniknal, glowa sklania
sie w te samg strone, w ktdrg zwracaja sie stopy, tylko cialto jest
wygiete w przeciwng strone.

Najblizszy takiemu ustawieniu ciala jest Ukrzyzowany na rysunku
w Oksfordzie (fig. 73). Kompozycja ta odrdznia sie od wszystkich
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innych nam znanych przez to, ze Maryja stoi po prawej stronie (a wiec
na lewo od Chrystusa). Ukrzyzowany i tutaj jest zwrécony do Matki
i dlatego, w stosunku do innych rysunkdéw, ukazany jest w odwrotnym
kierunku. O wiele lepszy jest tez stan zachowanego kartonu. Figura
Chrystusa ponownie wykazuje dokonane na niej zmiany. Wczesniej
byta bardziej zwrécona w strone Maryi. Glowa opada teraz mocniej
na bok. Ksztalty ciala s3 narysowane nieco slabiej niz na wczesnie;
omawianym kartonie, s3 smuklejsze, ale jeszcze w zadnym razie nie
wydtuzone. Chude ramiona s3 wyciagniete poziomo, glowa opada
bezsilnie do przodu i ciagnie z soba gorng czes¢ ciala, kolana sg Scis-
niete, dolna czes$é ciala zapadnieta. Wyraznie widaé tu tez kontra-
post, chociaz przeksztalcony jest on juz w bezsilne zawisniecie. Jan
podchodzi z tylu i patrzy na Chrystusa podnoszac wzrok, w innym
ustawieniu, ale jednak z tym samym napieciem uwagi co na poprzed-
nim kartonie. Maryja, widziana catkiem od przodu i do przodu sie
pochylajaca, z rekoma podpierajacymi glowe, wydaje sie catkiem
przybita ciezarem cierpienia. Postac ta jest ujeta w pelni zamknie-
tym konturem!*.

Figura Chrystusa na kartonie w Oksfordzie (fig. 73) jest bardzo
bliska ukazaniu tej postaci na kartonie w British Museum (fig. 74),
co sklania do przypuszczenia, ze rysunki te musialy powsta¢ w tym
samym czasie. Formalnie oznacza to kolejny krok w odejsciu od stylu
Sgdu Ostatecznego, ktory jeszcze wyraznie wyczuwalny byt w rysunku
przywolanym tu przez nas jako pierwszy.

Rysunek z British Museum (fig. 74) odrdznia sie od wszyst-
kich innych postawa Maryi i Jana. Maryja dotyka reka i policz-
kiem ciata Syna, przytula sie do niego bardzo blisko. Jan wydaje sie
prawg reka obejmowaé krzyz od tylu. Patrzy na Chrystusa i otwiera
lewa reke w gescie przypominajacym gest Maryi w Piecie z Bazyliki
$w. Piotra. Niezwyklo$¢ tego kartonu, takze w calej ich serii, sktonita
Tolnaia [Tolnaya] do uznania tego rysunku za ostatni.

Trzy oméwione kartony z Ukrzyzowaniem (jesli przy pierw-
szym uwzglednimy tylko poprawiong wersje) maja wiele wspdlnego.
Na wszystkich trzech Chrystus zwrdcony jest do Maryi. Nie wal-
czy juz, jak na Ukrzyzowaniu dla Vittorii Colonny, lecz umierajac

134 Ksztalt ciala i potraktowanie szaty wykazuja wielkie podobienistwo
z Maryja Zwiastowania (Frey, s. 140).
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zwraca si¢ jeszcze do Matki. W tym zwrdceniu sig, z formalnego
punktu widzenia, mamy jeszcze ostatnie wspomnienie o kontrapo-
$cie z rysunku dla Colonny.

Od tej grupy rysunkow istotnie réznig sie dalsze kartony poswie-
cone temu samemu tematowi, na ktérych martwy Chrystus pionowo
wisi na krzyzu. W Luwrze znajduje sie karton (fig. 75), na ktérym
Chrystus ukazany jest z glowa pochylona do przodu i wysoko pod-
niesionymi ramionami. Pentimenti, zwlaszcza na lewej rece, ktora jest
podniesiona wyzej, $wiadcza o tym, ze ta najbardziej skrajna, stroma
pozycja zostala dorysowana pdzniej. Krzyz ma horyzontalna belke
poprzeczng i starozytny ksztalt tau. Glowa Chrystusa znajduje sie
o wiele nizej niz pozioma belka krzyza, do ktdrej wyciagniete w gore
s3 jego rece. Zniknal ostatni $lad po kontraposcie. Maryja i Jan sg
ukazani w ruchu do przodu, po dwoch stronach, pochyleni ku krzy-
zowi. Ruch obu postaci jest podobny, wykonuja krok do przodu
wewnetrzng’ stopa, glowy sklaniaja do $rodka rysunku, do krzyza.
Postaci Maryi i Jana odpowiadajg sobie réwniez ulozeniem rak. Jan
nie patrzy juz na Chrystusa jak do tej pory, lecz opuszcza wzrok jak
Maryja. Chrystus wisi na krzyzu martwy. Nie ma juz zadnej wiezi
miedzy nim i obydwoma $wiadkami jego $mierci.

W prawie takiej samej pozycji jak na wlasnie oméwionym karto-
nie Ukrzyzowany pojawia sie na rysunku w British Museum (fig. 76),
jedynie ksztalty sa mniej wypracowane niz na kartonie paryskim.
Szczegdlnie uderzajace jest to przy biodrach i udach, ktére wydaja
sie by¢ szczuplejsze i mniejsze. Sam krzyz ma na tym rysunku ksztatt
widlasty, belki poprzeczne s3 takiej samej dtugosci co ramiona
Chrystusa, ktérego bardzo mala, catkiem opuszczona glowa w ten
spos6b ponownie jest przed punktem przeciecia sie belek krzyza.
Twarz przybrala rysy trupie, co jest wyraznie widoczne pomimo
tego, ze rysunek jest w stanie mocno zatartym. Réwniez na tym kar-
tonie mamy wieksze korekty. Maria i Jan pierwotnie byli znacznie
wiekszych rozmiardw, te postaci wyraznie byly tutaj w dwdch wer-
sjach. W drugiej sa bardziej pochylone. Pierwotnie, jak na kartonie
paryskim, wyciggnieta reka Maryi byla skrzyzowana z druga, ruch
w postaci krokdéw do przodu, tak charakterystyczny dla poprzedniego
kartonu, przeksztalcit sie tu w krok w pozycji pochylone;.

Jak bardzo Michal Aniot zmagal sie z tym tematem, swiadczy
karton w Windsorze (fig. 77), na ktérym réwniez mozna dostrzec dwie
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77. Chrystus na Krzyzu
pomigdzy Janem i Marig

wersje. Stad nie da sie go uszeregowac chronologicznie'®s. Maryja i Jan
sg tylko lekko zaznaczeni, ramiona Jana sg skrzyzowane, otwarte usta
wydajg sie krzyczeé. Cialo Chrystusa jest w calosci pocieniowane.
Wezesniejsza wersja (oprocz ndg) jest mocno zatarta. Wyraznie jednak
mozna zobaczy¢, ze ramiona (lepiej wida¢ ramie prawe) sg rozpostarte
o wiele bardziej poziomo, a sam krzyz ma poziomg belke poprzeczna.
Pézniej zostal przerysowany do ksztaltu widlowego. Rowniez cialo
Chrystusa wydaje sie by¢ bardziej watte. Do tej wczesniejszej wer-
sji nalezy do dzisiaj dobrze widoczna, o wiele mocniej zbudowana
prawa noga, ktorg widaé prawie catkiem z jednej strony. Glowa wisi
na lewym ramieniu, lewa noga jest przybita na prawej co sprawia,

135 Tolnay nie wymienia ani tego kartonu, ani paryskiego.
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ze w przeciwieristwie do wezesniejszego kontrapostu mamy tu mocne
podkreslenie lewej polowy ciala. Ksztalty ciala s3 narysowane o wiele
delikatniej, jak na wczesniejszych kartonach, cale cialo zdecydowa-
nie mniejsze w pordwnaniu do drzewa krzyza i do dwdch postaci.
Mozna wyraznie zobaczy¢ na wymazanych sladach pierwszej wersji,
jak Michal Aniot ,odjal” nieco ciala po obu stronach?®.

Patrzac na rysunki Ukrzyzowanego widzimy wiec rozwdj, ktory
przechodzi przez wiele stadiéw i na ich podstawie mozna go przesle-
dzi¢. Pierwsze omawiane tutaj stadium, przestawienie Ukrzyzowanego
umierajgcego, nawiazuje jeszcze bezposrednio do Ukrzyzowania dla
Vittorii Colonny; cialo Chrystusa jest ukazane w ruchu, w mocnym
kontraposcie, w postawie cztowieka walczacego ze $miercig. Na kolej-
nych kartonach kontrapost ten coraz bardziej zanika; tresciowo byt
ukazaniem agonii, formalnie odwoluje sie do przedstawienia ludz-
kiego ciata w jego pieknie i sile, jest najwspanialszym jego ukazaniem,
jakie znamy w historii sztuki. W koticu, w pdzniejszych rysunkach,
cialo wisi na krzyzu martwe, jego ksztalty stajg sie male i watle, cal-
kowicie niematerialne.

136 W tym uszeregowaniu nie uwzglednilismy rysunku, ktéry Tolnay uwaza
za najpozniejszy. Chodzi o opublikowany przez niego, bardzo pobiezny szkic znaj-
dujacy sie w Codex Vaticanus, Folio 100, recto. Z faktu, ze nie ma na nim Maryi
i Jana, Tolnay wnioskuje: ,Starzec na progu $mierci nie pyta sie juz o ogdlne
znaczenie $mierci krzyzowej dla ludzkosci, lecz o sens sam w sobie i sens $§mierci
dla tego, kogo $mier¢ spotyka. Czym byla ta §mieré dla Chrystusa [..] do tego
trzeba dotrzeé..”, etc., etc. Tutaj po raz pierwszy Tolnay przywotuje takze kryte-
rium formalne: ,ciato, ktére stato sie wychudzone, zmarniate i prawie chlopiece,
do ktérego analogie mozna znalez¢ jedynie w dwdch ostatnich dzietach, w Piecie
w katedrze we Florencji i w Piecie Rondanini” (Die Handzeichnungen Michelangelos
im Codex Vaticanus, ,Repertorium fiir Kunstwissenschaften” [48] 1927, s. 202) skla-
niaja go do umiejscowienia rysunku czasowo znacznie pdzniej niz inni, po roku
1557. Musimy przyznad, ze przy tych nielicznych, wyblaktych kreskach, przy tej
notatce, gdzie zaznaczone jest tylko torso (brakuje rak i nég) — dodatkowo jeszcze
z przebijajgcym pismem mocno utrudniajacym ogladanie rysunku — nie tylko
nie mozemy przeprowadzi¢ zadnej tre$ciowej interpretacji, lecz takze zadnej
analizy formalnej. Powrdcimy natomiast jeszcze do ,wychudzonych ksztaltéw”,
ktére znamy wprawdzie nie z Piety z katedry we Florencji, ale z pewno$cia z Piety
Rondanini. Z kolei krzyz widlasty, ktory wedlug Tolnaya jest wskazdwka, skad te
ksztalty moga pochodzié, Michal Aniot uzywa, jak wspomina zreszta sam Tolnay,
juz w Piecie dla Vittorii Colonny.

PROBLEMATYKA RELIGIJNA W POZNYCH DZIEEACH MICHALA ANIOEA



Ukrzyzowanie dla Vittorii Colonny bylo przestawieniem momentu
okrzyku ,Eli, El, straszliwej walki i ludzkiej samotnosci. Na pdz-
niejszych kartonach obok krzyza widzimy Maryje i Jana, przedsta-
wicieli ludzkosci, ktorzy jako pierwsi uczestnicza w Odkupieniu
dokonanym przez ofiare bezgranicznej mitosci. W pierwszej grupie
rysunkow (fig. 72—74) sa $wiadkami umierania Chrystusa. On sam
zwraca sie ku Matce w ostatnim akcie milosci. Na pdzniejszych kar-
tonach (fig. 75-77) widzimy go martwego, a jego cialo wisi bezwtad-
nie na krzyzu. Ponizej stoja Maryja i Jan jako wyraziciele ogromnego
bélu. Na dwéch ostatnich kartonach usta Jana s3 otwarte w krzyku.

Na pierwszych rysunkach ramiona sa rozciagniete mniej lub bar-
dziej poziomo, rdwnoczesnie mozna dostrzec jeszcze silniejszy badz
stabszy kontrapost. Te rysunki, jako ze pierwszy z nich ma jeszcze
wyrazne zwiazki z Ukrzyzowaniem dla Vittorii Colonny, musialy powsta¢
mniej wiecej w czasie freskow w Paolinie. Biorac pod uwage dosy¢ ciezkie
ksztalty ciala Maryi i Jana, mozna datowac je na pierwsza potowe lat 40.

Druga grupa rysunkéw, na ktorych cialo Chrystusa jest coraz
delikatniejsze i wisi on na krzyzu pionowo z wysoko podniesionymi
ramionami, przynalezy do pdzniejszego okresu. Nie podejmujemy sie
blizej okresli¢ go dokladniej. Krzyz przyjmuje tutaj Sredniowieczne
formy litery ypsilon albo tau. Tragedia cierpienia w jego nieskoriczo-
nej skali, w bogactwie jego wiedzy, ktorg mozna zgromadzi¢ jedynie
na dlugiej, bolesnej drodze zyciowej, znajduje tutaj swoje artystyczne
odzwierciedlenie.

Przedstawienie Ukrzyzowanego pomiedzy Maryjg a Janem réw-
niez nie jest obrazem historycznym, ukrzyzowaniem Chrystusa jako
takim, ale obrazem dewocyjnym'¥, ktory ma ukazaé obserwujacemu
nie historyczne wydarzenie znane z tekstu Ewangelii, lecz $mier¢
Jezusa jako ofiare. Sredniowiecze z historycznego obrazu ukrzyzo-
wania wydobylo trzy postaci: Odkupiciela, Matki i umitlowanego
Ucznia, aby stworzy¢ wizualng forme stuzacg religijnemu pogle-
bieniu, dokladnie tak, jak w przypadku grupy Piety ze sceny Zdjecia
z krzyza albo Chrystusa z Janem spoczywajacym na Jego piersi ze
sceny Ostatniej Wieczerzy.

Przywolajmy tu jeden przyklad z wielu wloskich sredniowiecz-
nych obrazéw tej tresci: Ukrzyzowany pomiedzy Maryjg a Janem, czesé

137 Podobnie jak temat Pozegnania Chrystusa z Matkg.
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Ukrzyzowanie, mszat z XIII w.

dyptyku poswieconego Franciszkowi i Klarze znajdujacego sie w pina-
kotece w Perugii (fig. 78). Powigzania pomiedzy tego typu kompozycja
a rysunkami Michatla Aniota s3 wyrazne i nie trzeba dalszych wyjasnien,
podobnie jak jasne sa réznice pomiedzy bizantynskim, sprowadzo-
nym typem przedstawienia a bezposrednim artystycznym odzwier-
ciedleniem wewnetrznego mistycznego przezycia genialnego artysty.

Oto inne przyktady, tym razem z obszaru sztuki bizantyriskiej —
przestawienie na etui krzyza procesyjnego z XI wieku i o dwa stulecia
pOzniejsza miniatura (fig. 79)1%. Zwigzek pomiedzy tym przedstawieniem

3¢ Millet, Recherches, s. 308 n. Nie da sie rozstrzygnad¢, czy Michal Aniot
rzeczywiscie znal takie wzory, czy tez podobne duchowe uwarunkowania prowa-
dzity go to podobnych ikonograficznych rozwigzan.
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a rysunkiem Michala Aniola (fig. 74) rzuca sie w oczy, przede wszyst-
kim w postaci Maryi; Michat Aniol rozwija elementy zawarte w tra-
dycji bizantynskiej. Zreszta te przedstawienia odkupieniczej $mierci,
w ktorych artystyczna i religijna osobowos¢ Michata Aniota znajduje
najbardziej wstrzasajacy wyraz, nie poddajg sie wszelkim interpre-
tacjom skupiajacym sie na tresci, gdyz ich rozumienie nie dokonuje
sie na drodze intelektualnych badar.

VII. Zdjecie z krzyza w katedrze we Florencji

Jednym z [najwazniejszych] dziel pdznego okresu twoérczosci Michata
Aniota jest grupa marmurowa, zwana powszechnie Pietg, cho¢ wtasci-
wie przedstawia ona Zdjecie z krzyza; usunieto ja niedawno z bardzo
niekorzystnego dla niej miejsca za gléwnym ottarzem w katedrze flo-
renckiej i ustawiono na oltarzu jednej z bocznych kaplic tejze kate-
dry [obecnie w Museo dell’Opera del Duomo]. Grupa przeznaczona
niegdy$ przez Michala Aniola do umieszczenia na oltarzu kaplicy,
w ktorej pragnal by¢ pogrzebany, w ten sposéb wreszcie znalazta sie
na odpowiednim miejscu, w korzystnym bardzo o$wietleniu. Teraz
dopiero wida¢ wyraznie, ze grupa byla komponowana przez artyste
z mysla o ustawieniu na podwyzszeniu oraz przeznaczona do ogla-
dania en face (ig. 80-84).

Najwazniejszg w tej grupie czteroosobowej postacig jest Chrystus,
ktorego zwloki stojacy nad nim Nikodem podpiera i zarazem sklada
na kolana Matki. Maria, siedzac na kamieniu, przyjmuje zwloki syna,
a opadajaca jego glowe niewymownie tragicznym ruchem pod-
piera, przysuwajac swg twarz do jego twarzy (fig. 80). Martwe nagie
cialo Chrystusa jest przedstawione w silnym kontraposcie. Glowa
opada na prawo, a wspanialy, o klasycznej pieknosci tultdéw silnie sie
wygina na lewo, podczas gdy nogi znéw zatamuja sie w kolanach w kie-
runku przeciwnym. W tym miejscu grupa jest powaznie uszkodzona,
lewa noga jest odlamana powyzej kolana'*®, wida¢ zas wyraznie, tak

139 W inwentarzu po$miertnym spus$cizny po Michale Aniele znajdujacej sie
w jego domu w Rzymie w chwili jego $mierci czytamy ,un ginocchio di manno
della Pieta di Michelagnolo”, por. Steinmann-Wittkower, Michelangelo Bibliographie,
Leipzig 1925, Nr 778.
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81. Pieta zw. florencka, detal 82. Pieta zw. florencka, detal

z polozenia zachowanej czesci tej nogi, jak tez z szorstkiej w tym
miejscu powierzchni szaty Matki, ze noga spoczywala na jej lewym
kolanie. Obie te postacie byly w ten sposdb Scislej jeszcze ze soba
ztaczone, gdyz tokie¢ Marii opieral sie o lewa noge Syna.

Posta¢ Nikodema w gdrze tworzy jakby szczyt trojkata, a reka
prawa zdaje sie podpiera¢ ramie Chrystusowe, cala swa postacia
i ruchem obejmuje on i Matke, i Syna, i faczy sie z nimi w nieroze-
rwalng calos¢. I Nikodem, i Maria s3 okryci grubymi, ciezkimi sza-
tami, spod ktérych form ich cial nie wida¢, fakt ten jeszcze silniej
podkresla kontrast miedzy tymi postaciami a wspanialymi liniami
aktu Chrystusa.

Wymienione trzy postacie tworzg grupe niestychanie zwarta.
Patrzac na nie, mamy dzi$ jeszcze wrazenie, ze widzimy ksztalt bloku,
ktéry je niegdys w sobie zamykal. Kompozycja posiada jakby o$ cen-
tralng w linii, ktora prowadzi od glowy Nikodema, okrytej spiczastym
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kapturem, poprzez glowe Chrystusa i jego pionowo niemal zwisajace
ramie do bezsilnie na zewnatrz wygietej dloni zmarlego (fig. 81-82)14°.
Zalamujace sie, zygzakowate linie zwlok daja wymowny wyraz bez-
wiladnosci ciezaru i znajduja silniejsze jeszcze podkreslenie w kon-
trascie z tg linig prosta, na ktorej cala kompozycja zdaje sie opierad.

Czwarta postac kleczacej Marii Magdaleny mniej silnie jest zwia-
zana z resztg grupy. Wiemy dzis, ze figure te wykonczyl Tiberio
Calcagni*, co tez tlumaczy pozbawiony emocji wyraz twarzy tej
jedynej w grupie postaci zwrdconej na zewnatrz, ku widzom i fakt
wykoriczenia tej figury przez inng reke, nie thumaczy jednak luznego
jej zwigzku z reszta grupy.

140 Ruch ten przypomina ruch $pigcego Jezusa na pierwszej plaskorzezbie
Michata Aniota Madonnie przy schodach.
" A, Grinwald, Florentiner Studien, Prag 1914, s. 14.

1. DZIELA Z OSTATNICH TRZYDZIESTU LAT ZYCIA

175



176

Wiemy, ze Michal Aniot dziela nie dokoriczyl. Rozbil je na pare
czesci, ktdre potem podarowal Bandiniemu. Zestawil je z powrotem
Calcagni'*2. Sam Michal Aniot twierdzil, ze zniszczyl grupe, bo Urbino,
zaufany stary sluga, zbyt natarczywie nan nalegal, by ja dokorczyt.
Wyglada to na pretekst. Prawdziwego powodu nie znamy. Czy byt
niezadowolony z figury Magdaleny? Czyzby naprawde éw wspaniale
rzezbiony akt jeszcze zbyt silnie byl zwigzany ze stylem klasycz-
nym!*3, ktérego najdoskonalsze dzieta stworzyl sam Michal Aniol,
a z ktérym zerwal w starosci, o czym $wiadcza wszystkie dzieta jego
lat ostatnich?

Z faktu, ze Vasari juz w pierwszym wydaniu swych Zywotéw
wspomina o rozpoczetych ,czterech figurach w marmurze, wsréd
ktorych znajduje sie Chrystus zdjety z krzyza”*4, stusznie wnio-
skuje Baumgart'*3, iz rok 1517 nalezy uwazad za terminus ante
quem powstania dzieta. Byt to okres, w ktérym Michal Aniot pra-
cowal nad swym ostatnim freskiem, nad Ukrzyzowaniem sw. Piotra
w Cappella Paolina w Watykanie. Rok 1547 jest zarazem rokiem $mierci
Vittorii Colonny.

Sadzac z pretekstu zniszczenia grupy, przyjac nalezy, ze Michat
Aniol musiat rozbi¢ dzielo przed $miercig Urbina, tj. przed 5 grudnia
1555. Z tego wynika, ze artysta mogt pracowaé nad tym dzielem przez
okres o$mioletni, od roku 1547 do 1555. Fakt ten tlumaczy bardzo
znaczne rdznice stylu miedzy klasycznymi formami aktu Chrystusa
a brylowatymi postaciami Marii i Nikodema. Te postacie, niezmiernie
ciezkie, prawie bezksztaltne w poréwnaniu z posaggami klasycznymi,
sg juz tylko wyrazicielami tragicznego bélu i religijnego skupienia,
tak jak postacie na fresku Ukrzyzowanie $w. Piotra.

Zupelnie nieklasyczny, réwnie jak ujecie wymienionych postaci,
jest sam ksztalt zwartej grupy, w ktdrej poszczegdlne figury traca swe
indywidualne walory. Zatracajg one tym samym to, co bylo najistot-
niejsza zdobycza sztuki klasycznej, tak antycznej, jak renesansowe;j.

42 Le Vite di Michelagniolo Buonarroti scritte da Giorgio Vasari e da Ascanio Condivi,
ed. C. Frey, Berlin 1887. Vasari, s. 1751 219. F. Baumgart, Die Pieta Rondanini, ,Jahr-
buch der Preussischen Kunstsammlungen” 1935, s. 47.

43 To przypuszczenie wyrazil Dvordk, Italienische Kunstgeschichte [Geschichte
der Italienischen Kunst], 11, s. 159.

44 Vasari, loc. cit,, s. 172.

45 Loc. cit.

PROBLEMATYKA RELIGIJNA W POZNYCH DZIEEACH MICHALA ANIOEA



T a1

wenecko-bizantynskiego,
Oplakiwanie

Wloskie sredniowiecze znalo kompozycje podobne. Widzimy
takg grupe np. na obrazie italo-bizantyniskim z XIV w."*¢ (fig. 8s).
Obraz znajdowal sie niegdy$ w Akademii w Wenecji, skad zostal
przeniesiony do Muzeum w Murano, gdzie dotychczas pozostaje.
Ikonograficzne podobiedstwo z grupa Michata Aniota jest duze.
Chrystus opiera sie o Matke, ktéra twarz swg przysuwa do twa-
rzy Syna. Zamiast Magdaleny widzimy po lewej stronie Chrystusa
postaé $w. Jana. Figure te z trzonem grupy laczy zwisajace ramie
Chrystusowe. Wysoka posta¢ Nikodema goéruje nad wszystkimi, pod-
trzymuje Chrystusa i ujmuje cato$¢ kompozycji w piramide. Zamiast
martwoty $mierci w ciele Chrystusa, ktéra podkresla Michat Aniol,
widzimy w tym obrazie, w mysl koncepcji Sredniowiecznej, Chrystusa

146 Obraz nosi nieprawdziwy podpis lacopus Avanzi 1567. Data nie odbiega

zapewne wiele od rzeczywistej daty powstania obrazu, por. E. Panofsky, Imago
Pietatis, w: Festschrift fiir M. ]. Friedldinder, Leipzig 1927, s. 298, przyp. 28.
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po $mierci nie bezwladnego, lecz tylko opartego o Marie i ozywio-
nego posmiertnym zyciem spirytualnym.

W przeciwienstwie zatem do antynaturalizmu $redniowiecza
mamy w tej rzezbie Michala Aniola racjonalistyczne ujecie rene-
sansu, przedstawiajgcego w ciele Chrystusa trupig martwote i ciez-
kos¢. Dopiero w ostatnim swym dziele, w Pieta Rondanini przejat
Michal Aniol ten element koncepcji $redniowiecznej. Tam martwe
cialo Chrystusa stoi przed podpierajaca je Maria.

W dzietach Michala Aniola z ostatnich lat trzydziestu (1534—
[15]64) mamy sporo elementéw najpierw ikonograficznych, nastep-
nie nawet i formalnych, znanych nam z wloskiego $redniowiecza.
Widzimy te elementy m.in. w licznych rysunkach o tresci religijnej,
poswieconych przede wszystkim mece Panskiej, widzimy je w oby-
dwu wymienionych jego ostatnich rzezbach. Cala tworczos¢ figuralna
Michata Aniola z tego ostatniego okresu poswiecona jest wylacznie
tematom religijnym.

Wiemy zarazem z obydwu wspdlczesnych biografii, a mianowi-
cie Condiviego i Vasariego, ze Michal Aniol przyjaznil sie z szere-
giem ludzi, ktérzy byli wowczas czolowymi reprezentantami pradu
reformatorskiego w Kosciele, ze wspomne tu tylko o kardynatach
Cervini (pdzniejszy Marceli 11), Pole, o arcybiskupie Beccadelli, wresz-
cie o samej Vittorii Colonnie. Grupa ta podjela sie dzieta odnowie-
nia Kosciota od wewnatrz, droga zaglebiania sie w rozmyslania nad
meka Chrystusowa i Ewangelia. Ta droga ludzie ci doszli do prze-
konania, iz zado$¢uczynienie za grzechy swiata i kazdej jednostki
jest mozliwe przez wiare w ofiare Chrystusowa. Stad tez czerpali oni
swe przekonanie o przewadze laski wiary w odkupienie ludzkosci
nad zastugami zdobywanymi indywidualnie przez dobre uczynki'#’.

Wlochy juz w XII1 i XIV w. przezyly gleboki kryzys religijny, kto-
rego najwyzszym wyrazem byta mysl franciszkarniska. Sw. Franciszek
dazyl do odnowienia chrzescijaristwa przez ciagle rozmyslania

47 Sa w ich przekonaniach pewne analogie do tezy protestantyzmu, co jednak
nie upowaznia do robienia z nich protestantéw, jak to czyni np. H. Thode w swym
monumentalnym dziele Michelangelo und das Ende der Renaissance, Berlin 1902,
s. 15. Juz Pastor w Geschichte der Pipste, V, s. 554, zwraca stusznie uwage na anty-
historyczny sposdb zapatrywania sie na owe poglady, zwlaszcza ze dotyczyly one
spraw, co do ktérych wéwczas, tj. przed Soborem Trydenckim, Ko$cidt sie jeszcze
nie byl wypowiedzial.
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nad meka Chrystusowa i przez doslowne spelnianie postulatéow
Ewangelii. Mistyczna literatura franciszkariska, przede wszyst-
kim Meditationes de vita Christi przypisywane $w. Bonawenturze,
wywarla gleboki wplyw takze na ikonografie. Wspomniany obraz
z Murano powstal w okresie wielkiego rozpowszechnienia Rozmyslarn
Pseudo-Bonawentury, gdzie znajdujemy dtugie opisy Zdjecia z krzyza
i Optakiwania Chrystusa.

Ci reformatorzy wieku XVI, ktdrzy — jak wiemy — byli w bliskim
kontakcie osobistym z Michalem Aniotem, dobrze zdawali sobie
sprawe z tego, ze Sredniowieczna ideologia franciszkadska byla im
pokrewna w ich wlasnych dazeniach'*®. Nawigzywali do niej, gdyz i oni
pragneli reformy Kosciota droga powrotu do Ewangelii i ciaglych roz-
myslart nad mekg Chrystusa i ogromem Jego odkupicielskiej ofiary.
Réwnoczesnie w sztuce Michala Aniota pojawiajg sie coraz czesciej
elementy przypominajace sztuke epoki, ktora tak jak on i jego przyja-
ciele rozmyslala juz nie de hominis dignitate, lecz de morte Christi. Dobrze
wszystkim znane poezje religijne artysty wyraznie o tym mowia.

Wracajac do grupy Zdjecia z krzyza w katedrze florenckiej, stwier-
dzié nalezy, ze z innych jeszcze wzgleddw $wiadczy ona o przezyciach
religijnych Michala Aniola. Juz wspoélczesni wiedzieli, ze Nikodem,
ktory goruje nad calg grupa, nosi rysy artysty (fig. 83). Wiemy o tym
od samego Vasariego, ktory po $mierci Michala Aniota, pragnac, aby
grupa byla uzyta na ozdobienie jego grobowca, napisal o tym w liscie
do bratanka artysty'.

Nikodem zas, ktéry pomagal przy zdjeciu Chrystusa z krzyza
i Jego zlozeniu do grobu, przyszedl byl niegdys noca do Jezusa, by

48 Nalezy tu wspomnie¢ o zalozeniu zakonu kapucyndw, ktorzy zgodnie
z naukami $w. Franciszka usitowali spetniaé¢ przykazania Ewangelii. To nowe
zgromadzenie przebylo niestychane walki i trudnosci, z ktérych wyszto calo,
gtéwnie dzigki Vittorii Colonnie, moznej swej opiekunce: w obronie kapucynéw
iich idei apelowata ona o pomoc do cesarza i do papieza, por. [P.] Tacchi-Venturi,
Vittoria Colonna, fautrice della Riforma cattolica. Studi e documenti di storia e diritto XII,
Roma 1901, s. 149—179. Calej tej grupie reformatoréw nadali zreszta wspdtczeéni
nazwe ,Spirituali”. Tak nazywano dotad tylko franciszkanéw XII1 i X1V w., ktérzy
nieztomnie trwali przy regule pierwotne;.

149 C. Frey, Der literarische Nechlass des Giorgio Vasari, Miinchen 1924-1955, 11,
s. 59 n. Przy tym doda¢ nalezy, ze sam Vasari w zywocie Michala Aniota postac
te nazywa Nikodemem.
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Go zapyta¢ o zagadke zbawienia ludzkosci (Jan, 5). ,Jakoz sie moze
cztowiek rodzi¢, bedac starym?.. odpowiedzial Jezus: Zaprawde powia-
dam Ci: jeéli sie kto nie odrodzi z wody a z Ducha Swietego, nie
moze wnij$¢ do krélestwa Bozego. Co sie narodzito z ciala, cialem
jest, a co si¢ narodzilo z ducha, duchem jest. Nie dziwuj sie, zem ci
powiedzial: potrzeba si¢ wam narodzi¢ znowu... Albowiem tak Bdg
umitowal $wiat, ze Syna swego Jednorodzonego dal, aby wszelki, kto
wierzy wen, nie zginal, ale mial zywot wieczny”.

Wiemy, ze Zdjecie z krzyza Michala Aniota powstalo w polowie
XVI w. Ow problem, dla ktérego objasnienia niegdy$ Nikodem ,magi-
ster in Israel” poszedl nocg do Jezusa, problem zados¢uczynienia
przez grzesznika wobec Boga, w dobie reformacji i glebokiego kry-
zysu duchowego poruszal najglebiej cale chrzescijaistwo.

Michat Aniol, majac lat przeszlo 70, przedstawit w grupie Zdjecia
z krzyza przeznaczonej na wlasny grobowiec siebie samego jako
Nikodema, jakby z nim razem pytajac: ,Jakoz sie moze czlowiek rodzi¢,
bedac starym?” Gtéwna postaé grupy, Chrystus z krzyza zdjety, oto odpo-
wiedz ta sama, ktora niegdys na to samo pytanie otrzymal Nikodem:
,Tak Bog umitowal $wiat, ze Syna swego Jednorodzonego dat..”.

Te samg odpowiedz dajg wszystkie figuralne dziela z ostat-
niego okresu zycia Michala Aniota. W wierszach swoich zwraca sie
kilkakrotnie do Zbawiciela Ukrzyzowanego, proszac, aby w chwili
smierci (,nelle ore streme”) zechcial go wzia¢ w Swoje objecia. Po raz
pierwszy znajdujemy to blaganie w wierszu dedykowanym Vittorii
Colonnie, tworza one tez zakoticzenie jednego z ostatnich sone-
tow, tego samego, w ktdrym artysta moéwi, ze sztuka byla mu nie-
gdy$ ,bozyszczem i monarchg’, a dzi$ wie, ze ratunek znalez¢ moze
jedynie w Chrystusie Ukrzyzowanym. Wiemy tez z Vasariego, ze
Leone Leoni umiescit w r. 1550 na zyczenie samego Michala Aniota
na odwrociu medalu portretowego artysty postaé slepego starca-
-pielgrzyma prowadzonego przez psa (zob. fig. 98). Napis umiesz-
czony wokolo tej ptaskorzezby nie pozostawia watpliwosci co do jej
znaczenia: ,Naucze bladzacych twych drdg, a niewierzacy nawrdca
sie do ciebie” (Ps 51 (50), 15). Starzec-pielgrzym jest wyraznie podobny
do Michata Aniota’>.

150 Stwierdza to juz Steinmann, por. E. Steinmann, Die Portréitdarstellungen des
Michelangelo, Leipzig 1915, s. 61 oraz tabl. 6o.
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Pokolenie nastepne, ktore artysty juz nie znato, wiedziato jednak
co$ o tych sprawach; w przeciwnym bowiem wypadku Caravaggio
na swym wielkim Ztozeniu do grobu nie bylby nadal Nikodemowi
ryséw Michata Aniola (zob. fig. 99—100). Jest to jedyne moze w swoim
rodzaju uczczenie duchowosci religijnej — gdyby byt Caravaggio pra-
gnal uczci¢ najwiekszego artyste, il divino Michelangelo”, bylby nie-
zawodnie postapil inacze;.

Zdjecie z krzyza

Istnieja dwa tresciowo i formalnie bliskie sobie kartony w Wiedniu
(fig. 87) i Oksfordzie (fig. 88) przedstawiajace Zdjecie z krzyzal, ktore
nalezy omowi¢ w kontekscie Piety w Museo dell'Opera del Duomo
i przed analiza Piety Rondanini]. Obydwa rysunki s3 wykonane san-
gwing i chociaz kartony sg réznych wymiardéw, to proporcje [postacil
s te same: taki sam jest stosunek wysokosci i szerokosci. W oby-
dwu rysunkach wokdt martwego Chrystusa przedstawiona jest grupa
postaci. Pokrewnym tematem, Ztozeniem do grobu, Michal Aniot zaj-
mowal si¢ wiele lat wczesniej, w niedokorficzonym obrazie olejnym
(obecnie w National Gallery w Londynie, fig. 86)5'. O ile wiemy,
mamy tu do czynienia z jego najwczesniejszym sformulowaniem
tego tematu, czyli przedstawieniem martwego Chrystusa otoczo-
nego przez wiele postaci. Dzielo to musialo powsta¢ bezposrednio
po freskach sklepienia Kaplicy Sykstyniskiej. Podobienstwo stylu
np. sykstyniskich sybilli nie dopuszcza innego datowania!®? (nawet

15! Johannes Wilde przypisal to dzielo z powrotem Michatlowi Aniotowi.
Nie ma tu miejsca na dyskusje o autentycznosci tego obrazu, ktére nie nalezy
do pdéznych dziet Michata Aniota. O ile trudno jest na pierwszy rzut oka uzna¢
ten nieco dziwny obraz za dzieto Michala Aniota, o tyle tez (zupelnie abstrahujac
od jego pochodzenia z galerii Alessandro Farnese) nie do odparcia sg argumenty
za tym przemawiajgce (podobieristwo Nikodema z Jézefem z Madonna Doni, podo-
bieristwo krajobrazu w tych samych zimnych, metalicznych barwach, w kolorycie
i atmosferze, przede wszystkim jednak charakterystyczny ,manieryzm” Michata
Aniota, ktéry znamy tez na przyklad z sykstyriskich sybilli, podobieistwo kobiety
optakujgcej Chrystusa po prawej stronie z kobieta na gdérze po prawej w Ukrzy-
zowaniu $w. Piotra w Paolinie, por. Wilde, [Der urspriingliche Plan Michelangelos zum
Jiingsten Gericht]).

152 Por. Wilde, tamze.
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86. Konrad Krzyzanowski, Ztozenie Chrystusa do grobu, kopia obrazu Michala
Aniola z 1500-1501

jesli male postaci na sarkofagu jeszcze za mocno przypominaja
takie dzieta jak Madonna Doni czy Potop, a leonardowskie elementy
skalistego krajobrazu i wizerunku miasta nad morzem's? wydaja
sie wskazywaé na wczesniejsza faze rozwoju). Na obrazie postaci
odrdzniaja sie od siebie wyraznie pelnionymi funkcjami. Mamy
trzy postaci niosace cialo, dwie postaci siedzace na pierwszym pla-
nie oraz postac¢ kobiety po prawej stronie, ktora jest tacznikiem

153 Jak jednak rézny jest ten wizerunek miast z Quattrocento od symbolicz-
nych $redniowiecznych miasteczek na Nawrdceniu sw. Pawta i Samarytance.
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87. Zlozenie
Chrystusa
do grobu

pomiedzy gléwna grupa a zgarbiong postacia Maryi. Kazda z tych
postaci istnieje dla samej siebie, polaczenia miedzy nimi sg luzne.
Na obydwu rysunkach mamy do czynienia nie z grupa, lecz pra-
wie z klebem postaci, ktére nawet trudno policzyé — réznie podaje
sie ich liczbe.

Rysunek [w Albertinie] w Wiedniu (fig. 87) przedstawia Chrystusa
trzymanego prawie prosto, jednak nie jest on niesiony do grobu, lecz
po zdjeciu z krzyza ztozony na tonie Matki. Grupa postaci (jest ich
osiem) wspiera martwe cialo, trzymajac ramiona; jedna z nich pod-
trzymuje opadajaca glowe Chrystusa wspierajac czolo. Po lewej przy-
kucnieta kobieta obejmuje Jego cialo. Wyraz jej twarzy, ktory swiadczy
o glebokim, wewnetrznym cierpieniu upodabnia ja do postaci prawie
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88. Ztozenie
Chrystusa do grobu

zemdlonej Marii. Figura z prawej strony swoja poza przypomina
posta¢ ukazang w tym samym miejscu na obrazie w National Gallery.
Wszystkie inne elementy kompozycji sg absolutnie rdézne. Zamiast
luzno powiazanych z sobg poszczegdlnych postaci mamy tutaj przed-
stawiong w ruchu zbita platanine.

To polaczenie w jedng ludzka mase, w ktérej nie chodzi o poszcze-
gdlne postaci, ale o wymowe calej grupy, znamy juz z Sqdu Ostatecznego
i z Nawrdcenia sw. Pawta. Omawiany rysunek musial powstaé bezpo-
srednio po tych dzietach. Ciezkie, masywne ksztalty ciata Chrystusa
pasuja do takiego datowania.

Na rysunku w Oxfordzie (Ashmolean) wlasnie zdjete z krzyza
cialo Chrystusa jest niesione przez szes¢ postaci (fig. 88). Siddma
postaé (ledwo naszkicowana) stoi calkiem po prawej stronie, przy
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krzyzu. Schylone postaci widziane od tylu, mezczyzna i kobieta,
wydajg sie podtrzymywaé nogi Zmarlego, gérng czes¢ ciala pod-
pierajag mezczyzni, z ktorych starszy, z broda, po prawej stronie,
przyciska reke Chrystusa do swojej twarzy. Posta¢ ta nadaje rysun-
kowi tres¢ i wewnetrzny ruch, ktorego inne postaci sg pozbawione.
W pelni zajete sg podtrzymywaniem i niesieniem ciala oraz troska,
by nie upadto.

Obydwie najbardziej dopracowane postaci odwrdcone tylem
przypominajg stylem freski Paoliny. Mezczyzna wykazuje wyrazne
podobienstwo z zolnierzem po lewej stronie u dotu na Ukrzyzowaniu
sw. Piotra. Cigzkie, masywne szaty obydwu postaci wskazujg na ten
sam czas powstania. Obydwa kartony pokazuja, jak intensywnie
Michat Aniol w latach czterdziestych, gdy pracowatl nad freskami
Paoliny, zajmowat sie tematem Zdjecia z krzyza'>*. Marmurowa grupa
w katedrze we Florencji jest monumentalnym tego wyrazem.

Rysunki do Zdjecia z krzyza i Piety

Na rysunku w Oxfordzie (fig. 89)'55 przedstawione sg dwa rdzne
tematy pasyjne ukazane w pieciu szkicach. Widzimy dwa razy Zdjecie
zkrzyza, czyli grupe skladajacy sie z trzech postaci, oraz trzy razy Piete.

Zdjecia z krzyza Dwdch mezczyzn niesie bezwladne ciato
martwego Chrystusa. Kompozycja jest najpierw lekko naszkicowana,
a obok narysowana wyraznie w wickszej skali. Zmarly prawie pionowo
zwisa pomiedzy niosacymi go; jego rece zarzucili na swoje ramiona,
a nogi podtrzymuja pod kolanami. Chrystus wyglada raczej na ciezko
rannego niz na martwego, tylko bezwladnie opadajaca glowa wyraznie
wskazuje, ze w ciele nie ma juz zycia. Kontrast z omawianymi wczesnie;j
rysunkami wykonanymi sangwing nie mdgltby by¢ wiekszy. Tamte sa

154 Nie uwzglednili$my tutaj kartonu z Haarlemu (ryc. w: E. Panofsky, Bemer-
kungen zu der Neuberausgabe der Haarlener Michelangelo-Zeichnungen durch Fr. Knapp,
,Repertorium fiir Kunstwissenschaft” [48] 1927, s. 25-58), ktérego nie znamy
w oryginale. Oceniajac po reprodukcji, [mozna stwierdzid, ze] jest to autentyczny
rysunek Michala Aniota. Dla naszego kontekstu wazny jest motyw podniesionej
zlamanej martwej reki, ktéry juz w 1365 roku wystepuje u Giovanniego da Milano
(por. Panofsky, jw., s. 45).

155 Ashmolean Museum, 70, Frey, s. 239, Ber[enson] 1572.
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89. Studia rysunkowe przedstawiajace Pietg i Ztozenie do grobu

wyraznie szkicami malarskimi, te za$ wyrazaja idee rzezby. Niewatpliwie
chodzi o szkic dla grupy marmurowej, ktéra miata by¢ wkompono-
wana w graniastostup. Dwiema osobami niosacymi cialo muszg by¢,
zgodnie z biblijnym tekstem i tradycja, Nikodem i Jozef z Arymatei.

Pieta. Maryja stoi na podwyzszeniu i trzyma przed sobg zwisa-
jace cialo Syna. Wydaje sie, jak gdyby drogocenny ciezar wlasnie ode-
brata od dwdch mezczyzn, ktorych widzielismy na wyzej omdowionych
szkicach. Pierwszym sposrdd projektéw do Piety jest z pewnoscig maly
szkic po prawej stronie, gdzie glowa Matki narysowana jest dwa razy,
ostatnim, szkic catkiem po lewej stronie, gdzie Maryja z odrzucong
do tylu glowa z najwiekszym wysitkiem podtrzymuje przed sobg cialo
zwisajace do przodu. Pomiedzy tymi szkicami widzimy pochylong
nad martwym Synem Matke, ktéra podtrzymuje przed sobg przed-
stawione od przodu cialo; uwage zwraca tutaj potezny ksztalt mar-
twego Chrystusa'se.

Omowione wyzej rysunki Piety sa bez watpienia szkicami
do ostatniego dziela Michala Aniota w marmurze — Piety Rondanini.
Zanim przejdziemy do tej ostatniej rzezby, powinni$my raz jeszcze

156 Te sama kolejno$¢ podaje juz Baumgart, Die Pieta Rondanini, ,Jahrbuch der
Preussischen Kunstsammlungen” 1935, s. 46.
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omoéwic szkic wykonany sangwing znajdujacy sie w Albertinie (zob.
fig. 60)', ktory powstal we wczesniejszym okresie, na poczatku lat
trzydziestych i gdzie po raz pierwszy kompozycja Piety jest werty-
kalna, a martwe cialo przedstawione jest prawie prosto, jedynie lekko
oparte o krawedz sarkofagu. Samo ustawienie ciala, zwlaszcza nogi,
przypomina jeszcze o Chrystusie ze Zlozenia do grobu z National
Gallery w Londynie. Réwniez tam martwy Chrystus siedzi prawie
prosto i dosy¢ lekko na tasmach, a podtrzymywana pasami gorna
potowa ciala mocniej opiera sie na postaci Nikodema; tymczasem
na rysunku wykonanym sangwing znajdujaca sie za cialem Jezusa
Matka wydaje sie pochylaé¢ ku niemu, tak ze jego gdrna czesé ciala
przyjmuje prawie wertykalng pozycje. Tylko lewa reka Chrystusa,
podtrzymywana przez Matke, jest nieco podniesiona. W obydwu
rysunkach glowa opada do przodu przechylajac sie na prawg strone.

Nie wiemy nic o przeznaczeniu tego kartonu. Catkiem mozliwe,
iz mial to by¢ prezent. Przemawia za tym catkowicie pocieniowane
cialo Chrystusa, podczas gdy posta¢ Maryi jest ukazana tylko w zary-
sie. Jej ruch i bogate, ciezkie odzienie, razem z lezacym na krawedzi
sarkofagu calunem, wydajg sie stanowic tlo dla martwego Chrystusa.
Gdy Michal Aniot po latach wrécit do problemu wertykalnej grupy
Piety, dokonato sie to w juz omawianych szkicach (fig. 89). Najbardziej
znaczaca zmiang jest znikniecie sarkofagu, ostatniej racjonalnej pod-
pory dla ciala, ktére teraz calym ciezarem spoczywa w ramionach
Matki. Posta¢ Maryi ustawiona jest na rodzaju stopnia, nieco wyzej,
tak, ze nieznacznie pochylona trzyma Syna przed soba, podciagajac
go lekko w gore. Niemozliwym jest jednak, aby kobieta przez dtuzszy
czas trzymala przed sobg cialo dorostego mezczyzny. Wydaje sie, ze
ten problem byl obecny w réznych fazach rozwoju Piety Rondanini.
Kompozycja rysunku wykonanego sangwing jest spokojna i harmo-
nijna, odpowiadajgca klasycznym ksztaltom ciata Chrystusa.

Pieta Rondanini

W bibliotece Palazzo Sanseverino na Corso w Rzymie stoi dzisiaj Pieta
Rondanini (fig. 9o—92) [od 1952 r. przechowywana jest w Mediolanie;

157

[Lultimo Michelangelo 2011, no. 1.3, s. 89—91].
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9o. Pieta Rondanini
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91. Pieta Rondanini, detal

obecnie w Castello Sforzesco]. Nazwa pochodzi od wczeéniejszego
wlasciciela patacu. Przez dlugi czas rzezba ta stala niezauwazona
na dziedzifcu tego domu, chociaz nikt nigdy nie podwazat jej auten-
tycznoséci. W wieku XIX, ktéremu badania nad Michalem Aniotem
tak wiele zawdzieczaja, nie zajmowano sie tym dzietem, tak réznym
od stylu tworcy sklepienia Kaplicy Sykstynskiej i nagrobka Juliu-
sza II. Natomiast w ostatnich trzydziestu latach wielokrotnie poswie-
cano mu wnikliwg uwage. Jest ono jednak tak zadziwiajace na tle
calej rzezby renesansowej, ze do dzisiaj jego opisywanie jest trudne,
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92. Pieta Rondanini, detal

gdyz nasz sposdb wyrazania mysli rozwingt i wyksztalcit sie prze-
ciez na dzietach klasycznych”.

Grupe te stanowiag dwie w pelni polaczone, stojace postaci:
zmarly Chrystus, a nad nim Matka. Jedna rzecz od razu rzuca sie
w oczy: Chrystus nie jest juz tutaj przedstawiony jako ciezkie cialo,
jak w Zdjeciu z krzyza we florenckiej katedrze czy w omawianych wyzej
szkicach, lecz irracjonalnie, jak niegdys w sredniowieczu, jako napel-
niony zyciem duchowym Odkupiciel po $mierci ofiarnej. Wiemy, ze
Michat Aniot poddat Piete Rondanini wielokrotnym przerébkom. To,
co widzimy dzisiaj, to Zmartego w pozycji wyprostowanej, a nieco
wyzej Matke Boska, ktéra sie nad nim pochyla i przytula jego szczu-
ple cialo. Jej szerokie, ciezkie ksztalty chca niejako objac cialo Syna.
Ramiona Chrystusa nie zwisaja bezwladnie, ale s3 zgiete do tytu jak
gdyby szukajac oparcia u Matki. Rzezba jest w tym miejscu niedo-
koticzona. Cala grupa jest tylko wstepnie wyrzezbiona, z wyjatkiem
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wypolerowanej nogi Chrystusa. Zwisajace, niepowiazane z dzisiej-
szg grupa prawe przedramie widnieje z jednej strony kompozy-
cji. Ta wyrazna pozostalos¢ wczesniejszego projektu sprowokowala
zwlaszcza Tolnaya i Baumgarta!®® do postawienia pytania o wyglad
pierwotnej wersji. Gtéwng podstawa dla tych badaczy jest juz przez
nas omdwiony rysunek z Oxfordu (fig. 89), na ktérym wiele razy
przedstawiona jest grupa Piety. Na dwdch szkicach, po lewej stronie
kartonu, ramie Chrystusa narysowane jest prawie w tej samej pozycji,
jaka ma pozostawione marmurowe przedramie Piety Rondanini. Poza
tym obaj badacze stwierdzili, ze twarz Matki byla wczesniej mocno
zwrécona w lewa strone, jak na ostatnim szkicu po lewej stronie,
gdzie brwi, kos¢ nosowa i oczy dzisiaj jeszcze sg widoczne (fig. 88).
Przykryta chustg glowa Maryi we wczesniejszej wersji nie byla tez
jeszcze pomniejszona. Tak wiec Tolnay i Baumgart przyjeli, ze ist-
nialy dwie wersje Piety'>®. Wedlug nich pierwsza wersja odpowiada-
taby ostatniemu szkicowi, zawieralaby posta¢ Maryi, nogi Chrystusa
i dzisiaj oddzielong prawa reke. Druga wersja bylaby tozsama z dzi-
siejszym wygladem rzezby. Michal Aniol zmniejszyl grupe, wyrzez-
bil glowe Chrystusa z ramion Maryi, jego lewa reke odcial, a prawsg
pozostawit oddzielona. Posta¢ Maryi pozostata w duzym stopniu nie-
zmieniona, jedynie z twarza zwrdcong do przodu.

Juz jednak przed laty zauwazono, ze pozostawiona prawa reka
jest za duza w pordwnaniu z nogami. Przy blizszej analizie rzezby
mnozg sie niezgodnosci, ktore sprawiaja, ze hipoteza o dwdch wer-
sjach wydaje sie nie do utrzymania. Przede wszystkim ramie jest nie
tylko za duze, lecz nadto muskularne i zbyt atletyczne w stosunku
do nog'®. Powstalo jeszcze w stylu wzmozonej cielesnosci, we wne-
trzu stawu tokciowego widac zyte spuchnietg z powodu dlugiego
zwisania ramienia (to szczegdt swiadczacy jeszcze o zainteresowa-
niach anatomicznych), nogi natomiast s3 nieporéwnanie szczuplejsze,
juz bez mocnej muskulatury. Przede wszystkim jednak na prawym

158 C. Tolnay, Michelangelo’s Rondanini Pieta, ,Burlington Magazine” 1934, 2,
s. 146; F. Baumgart, Die Pieta Rondanini, ,Jahrbuch der Preussischen Kunstsam-
mlungen” 1935, s. 44 nn.

159 Baumgart probuje oprzeé swoje przypuszczenia na rekonstrukcji rzezby
dokonanej przez Arno Brekera. W dalszej czesci naszego tekstu analiza wykazu-
jaca blad takiego rozumowania.

100 [Fiorio 2004].
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biodrze Chrystusa wida¢ dwa etapy rzezbienia. Na gornej czesci wid-
nieje muskulatura, ktéra najwyrazniej przynalezy do tej samej wersji
co ramie, ktore, nawet jesli przyjmiemy, ze bylo wyciaggniete w gore,
jest umieszczone za wysoko, tokie¢ bytby na poziomie srodka klatki
piersiowej, a to niewyobrazalna dysproporcja.

Glowa Chrystusa, ktéra z pewnoscig nie pasuje do ramienia
(a wiec do pierwszej wersji) i ukazana jest rowniez prosto, a nie jak
na rysunku zwisajaca bezwladnie na bok, jest jednak o wiele za duza
w pordéwnaniu do twarzy, ktora bezwarunkowo nalezy do ostat-
niej wersji. Wyglada tak, jakby wlosy i czaszka pod nimi tworzyly
grubg futrzana czapke (fig. 91). Widzimy wiec, ze dzisiejsze obli-
cze Chrystusa, nienaturalnie wklesle, co martwemu cialu nadaje
wymiar upiornosci, powstalo dopiero przez pdzniejsze ,ujecie” mar-
muru i pomniejszenie, przy czym glowa nie zostala jeszcze zmniej-
szona i z drugiej wersji pozostala widoczna nasada czotowa. Do tej
trzeciej wersji nalezy wiec oprdocz oblicza Chrystusa takze jego cialo
do linii miednicy. To jedyna rzezba Michata Aniota, w ktdrej anato-
miczne formy wydajg sie by¢ wyciosane gwaltownie; podobnie jak
mala, jakby pozbawiona kosci reka Matki przycisnieta do piersi Syna.
Reka ta jest catkowicie nieproporcjonalna w stosunku do masyw-
nych ksztaltéw Maryi. Trudno rozstrzygnad, czy ta figura, taka, jak
ja dzisiaj widzimy, nalezy do pierwszej wersji Piety. Zmiany w pordw-
naniu do rysunku sg bardzo duze. Przykleknieta poza obserwowana
z boku jest czyms zadziwiajgcym wobec charakterystycznej dla rene-
sansu ,pieknej” budowy ciala Chrystusa z pierwszej wersji. Grupa
mogla by¢ jednak przeznaczona tylko do ogladu z przodu, na przy-
ktad jako rzezba w niszy.

Nalezy teraz przeanalizowac zrddla poszukujac danych o trzech
wersjach, ktorych istnienie stwierdziliSmy w formach rzezby. Jedyne
wspomnienie o Piecie Rondanini u Vasariego brzmi: ,Musial on [Michal
Aniol] koniecznie otrzymac¢ inny blok marmuru, tak aby mégt cho¢ tro-
che rzezbi¢ kazdego dnia. Kiedy dostat ten nowy blok, rozpoczat rzezbié
inne Oplakiwanie, o wiele mniejsze od poprzedniego”®'. Poczatek pracy
nad Pietq z katedry to, jak juz zostalo powiedziane, rok 1547, a trwala
ona najpdzniej do roku 1555. Wiele przemawia za teza Baumgarta'®?,

1! Vasari, ed. Frey, s. 220. [Vasari/Estreicher 1988, s. 179].
162 Baumgart, tamze, s. 48.
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ze praca nad nigdzie nie wspomniang przez Condiviego Pietqg Rondanini
mogla rozpoczaé sie w latach 1551-[15]52, chociaz styl ramienia prze-
mawia raczej za wczesniejszym poczatkiem prac (mniej wiecej réw-
noczesnym z Pietq z katedry). Wedlug Baumgarta druga wersja rzezby
przypadalaby na potowe lat pie¢dziesigtych. Wiemy jednak, ze Michat
Aniol jeszcze na krotko przed swoja $miercia, a wiec 12 lutego 1564
roku pracowal nad Pietq'®®. Niemozliwym jest, aby rzeczywiscie dzie-
wie czy dziesiec lat rzezbit te druga wersje i nie zmienit w tym cza-
sie stylu. Jesli jednak w ostatnich latach zycia Michatl Aniot pracowat
nad tym dzielem, to powstal wéwczas ten odcielesniony, pozbawiony
ziemskiego piekna Odkupiciel, dla zewnetrznego Swiata martwy, ale
zyjacy w wierze wszystkich chrzescijan!®4.

103G, Daelli, Carte Michelangiolesche inedita, Milano 1864, nr 34, [Frey], Vasa-
ri-Nachlass, 11, 33.c.

164 'W spisie pozostawionych dziet znajdujemy: ,una [..] statua principiata per
un Cristo ed un altra figura di sopra ataccata insieme, sbozzata et non finta” (Gotti,
[Vita di Michelangelo Buonarroti], 11, s. 150). Baumgart, ktory stylistycznie rozréznia
dwie fazy pracy nad Pietq Rondanini, sam dostrzega, ze zgodnie ze zrédtami Michat
Aniot trzy razy pracowal nad tym dzietem. Prébuje poradzi¢ sobie z tg dyskre-
pancja przyjmujac, ze ponowne podjecie pracy, ktdre umieszcza w latach 1553—
[15]55, ,bylo kontynuacja wczesniej rozpoczetego projektu” (s. 48). W stosunku
do Michatla Aniota to hipoteza wysoce nieprawdopodobna. ,Druga wersja”, ktorg
okreslamy jako trzecia, a wiec drugie podjecie na nowo do pracy nad tym dzietem,
takze Baumgart umieszcza na czas krétko przed $miercig Michala Aniota. Obraz
z Galerii Borghese przypisuje on Zuccariemu i przywotuje jako potwierdzenie
swoich hipotez, ale obraz ten nie ma, jak sadzimy, bezposrednich zwigzkdéw
z dzietem; raczej méglby mieé ewentualne zwigzki z jakim$ niezachowanym
rysunkiem Michata Aniota. Dlatego wtaénie tak niepewne jest zaréwno dato-
wanie tego dziela, jak i jego autorstwo. Baumgart wspomina w tym miejscu takze
o podarowaniu dwdch nieukoniczonych rzezb Michata Aniota, ,uno Christo con la
croce e l‘altra Christo morto” (Steinmann-Wittkower, [Michelangelo] Bibl[iographie],
Dok. XI11, s. 426) 21 sierpnia 1561 roku studze Michata Aniola, Antonio, i pisze
(s. 48):,Przy tych dwéch nieukonczonych rzezbach Chrystusa moze chodzi¢ tylko
o florenckie Zdjecie z krzyza i o Piet¢ Rondanini, ktére do $mierci Michata Aniota
staly w jego pracowni. Jak wida¢ zatem, data 1561 nie oznacza, ze w tym czasie
staly sie one wlasnoscig stugi, poniewaz dokument ten mégt byé rozumiany jako
testament”. Niezaleznie od tego, ze ,Christo con la croce” nie mozna identyfi-
kowa¢ z florenckim Zdjeciem z krzyza, to to ostatnie dzieto nie znajduje sie w tak
doktadnie sporzadzonym spisie pozostawionych dziet (Gotti, [Vita di Michelan-
gelo Buonarroti], 11, s. 149 n.). Réwniez Vasari méwi o Piecie katedralnej ,questa
fu portata via subito” (wyd. Frey, s. 220). Christo morto, ktdéry zostal podarowany
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Trzecia wersja Piety Rondanini stylistycznie odrdznia sie w bardzo
istotny sposéb nie tylko od wszystkich wczesniejszych dziet Michata

Antonio, moze by¢ tozsamy z Pietq Rondanini (por. Frey, Vasari-Nachlass, 11, s. 58,
przypis 16). Jest to prawdopodobne, bo bezposrednio po juz wyzej zacytowanym
wspomnieniu tego dzieta w spisie czytamy: ,un ‘altra statua piccolina per un
Cristo con la croce in spalla, et non finta”. W liscie do Vasariego z 17 marca 1564
(Gotti, [Vita di Michelangelo Buonarroti], 11, s. 538, takze Frey, Vasari-Nachlass, 11,
s. 53), Daniele da Volterra pisze: ,Si sono trovate cominciate tre statue di marmo,
un san Pietro in abito di Papa, in sul quale (sic una Pieta in braccio alla Nostra
Donna, et un Cristo che tiene la croce in braccio, come quel della Minerva, ma
piccolo e diverso di quello” (Thode, K.U,, 11, s. 272). Wazne znaczenie ma dla
nas identyfikacja tego Chrystusa niosacego krzyz (Frey, Vasari-Nachlass, 11, s. 58,
przypis 17), gdyz dzieki temu widzimy, jak wiele razy Michal Aniol zajmowal si¢
tematem pasji Jezusa. Wyszczegdlnié¢ tu nalezy réwniez wspomniany w spisie
karton przedstawiajacy Pietg z dziewiecioma postaciami, a takze jak wyzej przy-
wolany, a mniej poswiadczony, wizerunek Chrystusa z Nikodemem. Tolnay przez
opublikowanie rysunkéw roboczych znajdujacych sie w Archivio Buonarroti
dowiédt, ze Michat Aniot planowal takze marmurows rzezbe naturalnej wiel-
kosci przedstawiajacg Ukrzyzowanie z Maryjg i Janem (,Miinchner Jahrbuch” 1928,
s. 462 oraz ilustracja 68 na tej stronie. Por. takze Steinmann-Wittkower, [Miche-
langelo] Bibl[iographie] 1559). Dobrze poswiadczone przez Blaise’a de Vigenere (Les
images ou tableau de Platte peinture des deux Philostrates, Paris 1578, s. 853) jest jeszcze
inne Ukrzyzowanie z od dziesiecioma do dwunastu postaciami ,lentreprise Assi de
Michel-Ange estoit hautaine et fort hardée, sentant bien sa main asseurée, lequel
Comnena l'an 1550, que j'estois & rome un crucéfiement ot il y avait dix a douze
personnages, non pas moindre que le naturel, le tout d'une seule picce de marbre,
qui estoit un chapiteau de l'une de ces huiet grandes colonnes du temp les de
la paix de Vespasian, dont il s’en void encore une trute entiere et debiut: mais
la mort qui le prevint empescha (sic) la perfection de ce bel ouvrage”. Z pewno-
$cig bylo o wiele wiecej rysunkéw dotyczacych pasji Jezusa, ktdre sie nie zacho-
waly, jak to juz zostalo wspomniane wyzej. Zestawienia rysunkéw i obrazdéw
u Thodea (K.U.,, 11) — wykaz mozna by byto nieco wzbogaci¢ — jak ich taber-
nakulum z brazu Jacopo del Duca w Neapolu (por. E. Lavagnino, Di un Ciborio
diJacopo del Duca, ,Rivista del R. Istituto d‘Archeologia e Storia dell'Arte” 11, 1930,
s. 104 nn,; Thode, K.U,, 11, s. 250; Frey, Vasari-Nachlass, 11, s. 57) sa na to wystarc-
zajacym dowodem. Krétko wspomnijmy tu jeszcze, ze kompozycja Optakiwania
na tabernakulum zbudowana jest z dziewieciu figur, a wiec istnieje mozliwos¢, ze
zawiera kompozycje wspomnianego juz kartonu Piety z dziewiecioma postaciami.
Por. takze E. Steinmann, Kompositionen Michelangelos in seltenen Stichen, w: Fest-
schrift fiir Plaul] Clemen, Diisseldorf 1926, s. 422. Nie omawiamy tutaj Piety z Pale-
striny wystawionej w Akademii we Florencji w roku 1939, gdyz jej jakos¢ wyklucza
autorstwo Michala Aniota. Jest to szczegdlnie jasne teraz, gdy grupa jest na nowo
zaprezentowana i bardzo dobrze widoczna.
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Aniola, lecz takze od florenckiego Zdjecia z krzyza. Chrystus ze Zdjecia
zkrzyza ze swoim poteznym, klasycznym” ksztaltem ciala jest jeszcze
bliski stylu Sgdu Ostatecznego, Maria i Nikodem w ich ciezkiej, pozba-
wionej struktury masywnosci odpowiadaja juz Ukrzyzowaniu sw. Piotra.
tatwo tutaj przesledzi¢ ten rozwoj, ktéry podaza od klasycznej row-
nowagi i symetrii ku zewnetrznie martwej, napelnionej wylacznie
wewnetrznym zyciem, coraz ciezszej cielesnosci. Nalezace do pierw-
szej wersji Piety Rondanini marmurowe ramie i wypolerowana partia
biodrowa wydaje sie, jak juz zostalo powiedziane, stylistycznie paso-
waé do Chrystusa ze Zdjecia z krzyza. Posta¢ Maryi przypomina swoim
ciezarem Matke i Nikodema z grupy Zdjecia z krzyza. Jednak czesci
nalezace do trzeciej wersji, przede wszystkim bardzo mizerna, z cha-
rakterystycznego dla renesansu naturalistycznego punktu widzenia
,niemozliwa” gérna czes¢ ciala oraz oblicze Chrystusa nie sg konty-
nuacja tego samego kierunku. Przeciwnie, sg stanowczym odrzuce-
niem nie tylko renesansu, ale réwniez p6znego stylu Paoliny i Zdjecia
zkrzyza. Na sam koniec swoich dni Michal Aniot stworzyt tutaj nowy
styl, ktéry byt w opozycji do jego wlasnego pdznego stylu z polowy
stulecia. To zerwanie jest jednak mniej ostre niz moze si¢ wydawac.
Posiadamy liczne dzieta, ktore sg swiadectwem tej ostatniej fazy roz-
woju. Prawie wszystkie rysunki Chrystusa na krzyzu wykazuja mocne
pentimenti, ktore, jak probowalismy wykazaé, daza do odcielesnie-
nia i zmniejszenia, idg w kierunku coraz mocniejszego odrzucenia
wszelkiej formalnej struktury. Ostatnie z tych rysunkéw sg juz bli-
skie trzeciemu stylowi Piety Rondanini. Nogi Chrystusa w tym dziele
nalezace juz do drugiej wersji sa takze o wiele smuklejsze w pordw-
naniu z ramieniem i partig biodrowa — nalezy postrzegac je jako sty-
listyczny posrednik do najpdzniejszych czesci tej grupy. Czesci te,
gorna czes¢ ciala i przerazajaco wkleste oblicze Odkupiciela, formal-
nie wyrazaja te sama negacje klasyki, jak oznacza ja fakt, ze Chrystus
po $mierci przedstawiony jest jako duchowo zywy wbrew racjonali-
Zmowi renesansu.

Ostrzej ideatowi antyku nie przeciwstawiajg sie ani w pelni anty-
klasyczne francuskie rzezby z XII wieku, ani niemieckie z wieku XIV.
Sztuka Michala Aniota przeszta w jednym zyciu artysty droge od
pierwszego nagrobka Juliusza I1 do Piety Rondanini, chociaz przepas¢
pomiedzy obydwoma dzielami nie wydaje sie mniejsza niz przepas¢
pomiedzy elementami ozdobnymi tympanonu Partenonu a tego typu
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elementami w portalu z Moissac. W obydwu przypadkach to chrze-
$cijariska tre$¢ rozsadza i niszczy proporcje — istote pieckna w sen-
sie klasycznym.

Gdy w roku 1498 kardynat z St. Denis zaméwit Vierge de la Pitié
u dwudziestotrzyletniego Michala Aniota dla kaplicy kréléw Francji
w Bazylice $w. Piotra, temat ikonograficzny byl sredniowieczno-
-gotycki jak tradycja, z ktorej wywodzit sie zamawiajacy. Gotycka
w swoim nawiazaniu do Quercii byla takze szata Maryi. Trescig jest
jednak wzniosta Ananke bedaca ponad wszelkim ludzkim bélem!s,

Ten sam temat, Matka z martwym Synem, podejmuje osiemdzie-
sieciodziewiecioletni Michal Aniol w swoim ostatnim dziele. Glebsze
zanurzenie sie w tajemnice chrzescijaristwa stopniowo, mozolna praca
artysty, pozbawia forme wszelkiego klasycznego pickna i w ten spo-
sob zbliza sie ponownie do duchowosci $redniowiecza. Pomiedzy
znajduje sie renesans i zycie Michala Aniota.

105 Szkic Piety z Bazyliki $w. Piotra autorstwa Giovanniego Battisty de Cava-
lieri ma nastepujace, z pewnos$cig wyjatkowe datowanie: ,eo tempore quo ille ex
mortalibus est ereptus [..] mense februarii 1564”. Reprodukcja szkicu z napisem
znajduje sie u E. Steinmanna, Michelangeli im Spiegel seiner Zeit, Leipzig 1930,
tab. XXV.
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CZESC DRUGA

Historyczno-religijna sylwetka Michata Aniota

Dotychczas uwzgledniano w tej pracy historyczne wydarzenia jedy-
nie w przypadku, gdy bylo to konieczne do interpretacji ktdregos
z dziel Michala Aniola. Teraz podejmiemy probe skrotowego przed-
stawienia sytuacji religijno-historycznej. Chodzi tu gtéwnie o analize
religijnych przekonan ludzi, o ktérych wiemy, ze mieli oni kontakt
z Michalem Aniolem, a nie o przedstawienie catej duchowej walki
potowy XVI wieku. Ten ostatni rozdzial zycia Michala Aniota przy-
pada na lata 1534-[15]64, a wiec na lata religijnego kryzysu przed
Soborem Trydenckim i podczas jego trwania.

I. Vittoria Colonna i wplyw jej religijnosci

Zawsze, gdy jest mowa o religijno-historycznej sylwetce Michala
Aniota, mniej lub bardziej szczegétowo analizuje sie jego ,nawrdcenie”
przez Vittorie Colonne na jej wiare, przy czym zdania sa podzielone,
czy ta wiara byla katolicka, czy tez nie'¢. Stynng przyjazn pomiedzy

106 Na temat samej Vittorii Colonny istnieje relatywnie bogata literatura,
z ktérych jednak tylko niektére pozycje majg warto$é naukowa. Na pierwszym
miejscu nalezy wymieni¢ komentarze Ferrero-Miillera do Carteggio di Vittoria
Colonna, 11 wydanie, Torino, Loescher 1892. Publikacja ta jest razem z Supple-
mento Domenico Tordi, ktdrego nie ma w pierwszym wydaniu Carteggio, jedynym
krytycznym zbiorem listéw Vittorii Colonny i dokumentdéw o niej. Istnieje tylko
jedna krytyczna monografia Alfreda Reumonta (tutaj cytowana we wloskim,
rozszerzonym wydaniu, Torino, Loescher, 1892). PéZniejsza monografia Johanna
]. Wyssa, Frauenfeld 1916, zawiera cenne i rzeczowe uzupelnienia w stosunku
do ksigzki Reumonta, brakuje jej jednak podejécia krytycznego, jak i zrozumienia
osobowo$ci Vittorii Colonny. Na wstepie Wyss podaje bibliografie. Bardzo wazny
jest krétki esej Alessandro Luzio, Vittoria Colonna, ,Rivista Storica Mantovana”
1885, s. 1-52, gdzie po raz pierwszy opublikowane sg wazne dokumenty z Archivio
Gonzaga. Wczesniej Giuseppe Campori opublikowal inne mniej wazne dokumenty
w pracy: Vittoria Colonna, ,Atti e memoire della R.R. Deputazione di storia patria
per le provincie dell'Emilia, Nuova Serie”, Vol. 111, p. 11, s. 1 nn. Specjalistyczna
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Michatem Aniotem a Vittorig Colonng opisywano i upiekszano nie-
zliczong ilos¢ razy. Najwazniejsze swiadectwa tej relacji, a wiec arty-
styczne dziela, ktére Michat Aniotl stworzyl dla markizy z Pescary,
zostaly juz oméwione. Ze wzgledu na kontekst koniecznym jest przy-
toczy¢ tutaj in extenso od dawna juz znane literackie $wiadectwa
dotyczace tej kwestii.

Z bogatej, dobrze poswiadczonej korespondencji'®” pomiedzy
Michatem Aniotem a Vittorig Colonng znamy tylko dwa listy artysty
i pig¢ listéw Vittorii. Zaden z nich nie jest datowany. Jeden list Michata
Aniola i cztery markizy z Pescary zostaly juz w tej pracy przytoczo-
ne i omdéwione, gdyz odnosily sie do trzech rysunkdéw Ukrzyzowania,
Piety i Samarytanki. Drugi list Michala Aniota brzmi: ,Chciata Pani,
zanim zabiore prezenty, ktére Pani wiele razy chciala mi da¢, zebym
mogl wykona¢ co$ dla Pani wlasnorecznie. [...] Utrzymywanie Pani
w niepewnosci jest wielkim grzechem, wyznaje moje winy i ze szczera
checig przyjme ofiarowane mi rzeczy; [...| pozostaje za to bardziej niz
wdzieczny, jesli moge by¢ kims wiecej niz jestem, dla Waszej Mitosci.
Doreczycielem niniejszego listu bedzie Urbino, ktdry jest przy mnie,
i ktéremu Wasza Milo$¢ bedzie mogla powiedzie¢, kiedy sobie zyczy,
zebym przybyt obejrze¢ glowe, ktorag obiecala mi Pani pokazag;
polecam sie jej. Stuga Waszej Milosci Michal Aniot Buonarroti”es.

Nie wiemy, jakiego rodzaju byly wspomniane w liscie prezenty.
Wydaje sie, ze Michal Aniot ich nie przyjal, przedtem chcial bowiem
podarowacd Vittorii wlasne dzielo. Mozna stad by¢ moze wnioskowa,
ze list ten pochodzi z pierwszego okresu znajomosci. Pdzniej przyj-
mowal prezenty pokornie!®®, gdyz zrozumial warto$¢ tej przyjazni.

problematyka wokét postaci Vittorii Colonny zajmuje si¢ Tacchi-Venturi (zob.
nizej, [s. 211]).

167 Korespondencja wspomniana u Vasariego i Condiviego, przede wszystkim
w liscie Michata Aniota do bratanka, zob. nizej, [s. 231].

168 Frey, Dichtungen, Reg. 106. Do tego listu nalezy sonet Per Esser manco, por.
Frey, Dichtungen, s. 448.

109 Wydaje sie, ze Michal Aniot takze innym razem odrzucit prezent Vittorii
(muta); tak wynika z listu od niej z Viterbo (da Sta Catarina) do Carlo Gualteruz-
ziego da Fano w Rzymie: ,Magco Messer Carlo, Mi ha veto fatto piacer ad avisarmi
la rezoluta intention del nostro in ogni cosa ottimo Michelagnelo et serra (sic)
obedito, massime che in vero io non era molto sodisfatta della mula; pero haveva
tardato di mandarla. Non ho tempo per questa di dire altro. Al vostro messer
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Dotychczas niewspominany tutaj list Vittorii brzmi: ,Szanowny
Panie Michelangelo. Tak wielka jest stawa, ktérg daje wam wasza cnota,
ze nigdy bys nie uwierzyl, ze dla czasu i zadnej rzeczy innej bedzie
$miertelna, gdyby do waszego serca nie wstapito boskie swiatto, ktore
wam pokazalo, ze ziemska chwala, cho¢ dlugowieczna, tez ma swoja
druga $mier¢. Totez, wypatrujac w waszych rzezbach dobro¢ tego, ktory
uczynil was swoim jedynym mistrzem, dowiedzcie sie, ze ja w moich
prawie martwych pismach dziekuje jedynie Panu, gdyz mniej go obra-
zalam wtedy piszac niz teraz proznujgc. I blagam was, zechciejcie
przyja¢ moje zyczenia dla przyszltych dziel. Na wasze rozkazy”'°.

Wydaje sie, ze Vittoria wystala ten list z wezesniejszymi wier-
szami swojego autorstwa (,gia morti scritti’). Istotny w tym liscie jest
fakt, ze Vittoria méwi o boskim $wietle, ktore pokazalo Michatowi
Aniotowi znikomo$¢ ziemskiej chwaly. Trzy lata po $mierci Vittorii
Michal Aniot pisze do Fattucciego'': ,wysylam wam kilka moich
nowel (sic, poezji), ktére pisalem do markizy z Pescary, ktora bar-
dzo mnie lubita, ja nie mniej j3. Smier¢ odebrata mi wiele ducha”'”2.

Lodovico Beccadello (por. nizej, [s. 214]) molto mi raccomando. Al commando
vostro”, Frey, Dichtungen, Reg. 113.

170 Frey, Dichtungen, Reg. 110.

71 Milanesi, Lettere, s. 528. Frey, Vasari-Nachlass, 1, s. 290, podaje, ze chodzi
o dwa wiersze: Seben concietto alla divina parte oraz Un uomo in una donna.

172 Pdzniej jeszcze wspomina on zmarla w listach do bratanka. 20 grudnia
1550 pisze: ,Ebbi ieri una lettera da messer Giovanfrancesco, che mi domanda
se io 0 cosa nessuna della Marchesa di Pescara. Vorrei che tu gli dicessi che io
cerchero e rispondero gli sabato che viene; benche’io non credo aver niente; perche
quando stetti amalato fuor de casa, mi fu tolto di molte cose” (Milanesi, Lettere,
s.270). 7 marca 1551 pisze: ,Messer Giovanfrancesco, Mi richiese circa un mese fa
di qualche cosa di quelle della Marchesa di Pescara, se io n’avevo. lo 0 un libretto
in carta pecora che mi dono circa dieci anni sono, nel quale ¢ cento tre sonetti
sensa quegli che mi mando poi da Viterbo in carta bambagina, che non quaranta;
i quali feci legare nel medesimo libretto e in quel tempo gli prestai a molte
persone, in modo che per tutto ci sono in istampa. O poi molte lettere, che la
mi scrivea da Orvieto a da Viterbo. Ecco cid che io 0 della Marchesa..” (tamze,
s. 272). Przesytka czterdziestu sonetdw z Viterbo by¢ moze towarzyszyta listowi,
z ktérego przemawia bolesna rezygnacja i oddalenie od $wiata, pograzenie
w myslach duchowych. 8 maja 1551 roku Michal Aniol powraca do manuskryptu
Vittorii: ,Circa il libretto de‘sonetti della Marchesa, io non lo mando, perche lo faro
copiare prima, ¢ poi lo mandero”. Milanesi, Lettere, s. 273. Por. na temat tej kwestii
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Dialogi Francisca da Hollanda

Dobrze znanym bezposrednim $wiadectwem o relacjach Vittorii
Colonny z Michatem Aniolem sg Cztery dialogi o malarstwie Francisco
da Hollanda, malo znanego malarza portugalskiego dworu. Nie zaj-
miemy sie tutaj trescig tego pisma. Interesuja nas jedynie okolicz-
nosci pierwszych dwoéch dialogéw. Jak wiadomo maja one miejsce
w kosciele S[an] Silvestro al Quirinale z udzialem dominikanina
Ambrogio Catarino Politi ze Sieny, Lattanzio Tolomei, ktérego pozna-
liSmy juz jako uczestnika sporu o augustynska nauke o predestyna-
cji, Vittorii Colonny i Michata Aniota. W pierwszym dialogu Politi
objasnia wlasnie Vittorii List do Rzymian, gdy pojawiaja sie pozostali
uczestnicy rozmowy. Gldwng postacia jest oczywiscie Michal Aniot,
ktory Portugalczykowi i innym obecnym przedstawia swoje arty-
styczne przekonania.

W potowie XIX wieku, gdy cztery Dialogi rzymskie staly sie znane,
uwazano, ze jest to autentyczne zrédlo dla poznania pogladow

Steinmann-Wittkower, [Michelangelo] Bibl[iographie]. Michat Aniot posiadat takze
egzemplarz drukowanego wydania wierszy Vittorii Colonny z roku 1558. Repro-
dukcja ukazujaca jego podpis na ostatniej stronie znajduje sie u Steinmanna:
Michelangelo im Spiegel seiner Zeit, tab. XIX. Nieco pdZzniejsze posrednie §wiadectwo
na to, ze Michal Aniot i Vittoria Colonna spotykali si¢ czesto wlasnie w ostatnim
roku jej zycia, przynosi jeszcze list Bartolomea Spatafory z Messyny do Michata
Aniota. Spatafora zwraca sie do Michata Aniota z pytaniem, jakich $rodkéw
artysta z powodzeniem uzywa przeciwko kamieniom zétciowym, na ktére Spata-
fora cierpi. Aby przypomnie¢ sie Mistrzowi, pisze: ,So certo, che la gioconda et
felice memoria della S Marchesana di Pescara, mia S™ et uostra grandissima
amica, non puo essere partita dal animo uostro; et ui douete ricordare, che del
1546 l‘ultimo uerno, che fu primauera a quella Santa anima, io era in Roma in
casa di su Eccellenza, trattato non de seruitore, come io desideraua essere di si
eccellente uirtu, ma da par ente; et spesso ui uedea uenire a Santa Anna a ragio-
nare con lei. Et dopo la morte, anzi sua uera uita, comminciata l‘ultimo suo
giorno, io ui uiddi piu fiate et rinouai con uoi la desiderata memoria..”. Frey, Dich-
tungen, Reg. 119. Autor tego listu jest z pewnoscig tozsamy z Bartolomeo Spata-
fora, ktérego spotykamy we wspdlnocie Valdésa w Neapolu. Por. L. Amabile, 11,
[1T Santo] Officio della Inquisizione in Napoli, Citta di Castello 1892, tom I, s. 140 n.
Amabile méwi o nim jako o przyjacielu Julii Gonzagi. ,Lo Sppadafora messinese
fu ben veduto da Vittoria Colonna che egli frequentd 4 Roma” (co wspomniane
jest takze w Carnesecchi Prozess, tamze, s. 207). Znalazt sic w wiezieniu rzym-
skiej inkwizycji, skad wydostal sie w momencie $mierci Pawta IV.
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na sztuke Michata Aniota. W roku 1905 H[ans] Tietze!”* odmodwit
Dialogom jako tekstowi zrodlowemu wszelkiej wartosci, w 1928 Clarlo]
Aru'* przekonywajaco udowodnil, ze poglady przypisane Michalowi
Aniolowi sg sprzeczne z jego potwierdzonymi wypowiedziami i przede
wszystkim z jego dzielami. Holland przypisal je Michalowi Aniotowi,
aby wzmocni¢ w Portugalii wlasng pozycje i prawdziwosé wlasnych
pogladéw. Tym samym oczywista wydaje sie bezwarto$ciowos¢
Dialogéw jako zrddta dla badari nad Michatem Aniotem.

Jednak wyzej wspomniane nakreslenie okolicznosci tych spo-
tkani znajduje zaskakujace potwierdzenie w literackim dziele uczest-
nika rozméw Francisco de Hollanda, a mianowicie dominikanina
Ambrosiusa Catharinusa, ktérego Speculum haereticorum'”> dedyko-
wane jest Vittorii Colonnie. W przedmowie do tego dziela czytamy:
,Pamietasz, swieta wdowo, piekno i chwalo kobiet naszych czaséw,
kiedy to w tym roku przed Bazylika Swictego Piotra i nawet w samym
wejsciu, zostalo wydane bestialskie przedstawienie dla ludu? Byla
to niedziela, i to wlasnie w tej $wiatyni, a byl to czas, by byl to dom
modlitwy, to jednak wida¢ tam bylo watahe bestii. Pamietasz, pytam,
jak w tym dniu weszlas na Kwirynal i razem doszlismy do swieto-
$ci, przez wzglad na nasze pobozne rozmowy? Przybyt nam takze
z pomocg Laktancjusz Ptolemeusz, a mianowicie wlasnie ta sdl, uzyta
do zakonserwowania wszelkiego zbioru ludzi uczonych i zboznych.
Woéwczas to powstala mowa, o tej jakze draznigcej rzeczy, w ktorej
kto$ z nas wzywal swoja gorliwos¢ wiary... I médl sie za mng, $wieta
kobieto, i za $wiety Kosciol Bozy zjednoczony w Panu Jezusie, ktory
Cie chroni w swojej ciaglej, niezmiennej dobroci”. Tak wiec duchowe
rozmowy pomiedzy Ambrogio Catarino, Lattanzio Tolomei i Vittoria

173 H. Tietze, Francisco de Hollandas und Donato Gianottis Dialoge und Michelan-
gelo, ,Repertorium fiir Kunstwissenschaft” 28 (19053), s. 295-320.

74 C. Aru, I Dialoghi Romani di Francisco de Hollanda, ,LUArte” XXXI, 1928,
s. 117—128.

75 Speculum haereticorum Fratris Ambrosii Catharini Politi Senensis,
Ordinis praedicatorum Impr. Cracoviae per Joannem Haelic neochristianum
A.D. M.D.X.L. 8°, 54 BL. Dedykacja brzmi: Ancillae Christi, D. Victoriae de Piscaria
marchionissae D. suae fr. Ambr. Cath. Politus Sen. Gratami et pacem et adorem
fidei. (Por. [J.] Schweizer, Ambrosius Catharinus Politus (1484—1553). Ein Theologe des
Reformationszeitalters: sein Leben und seine Schriften, ,Reformationgeschichtliche
Studien und Texte”, zeszyt 11/12, Miinster 1910, s. 250).
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Colonng mialy miejsce na Kwirynale i to jest istotne dla poznania oso-
bowosci tej kobiety i poznania kregu otaczajacych jg 0osob. Rozmowa,
ktora Catarino wspomina w przedmowie, odbyla sie w listopadzie
1538 roku, albo najpdzniej w czasie karnawalu w 1539'7%, a wiec w tym
samym czasie, co Dialogi Francisco de Hollanda.

Nie ma powodu, aby przyjmowad, ze te rozmowy nie toczyly
sie w obecnosci Michala Aniola, jak to opisuje Hollanda. Hollanda
uzyl w pelni historycznej sytuacji, aby przedstawi¢ wlasne artystyczne
poglady przypisujac je Michalowi Aniotowi.

Michal Aniot w osobie Vittorii Colonny po raz pierwszy spo-
tyka kobiete, ktora duchowo i intelektualnie taczy szlachetne, kobiece
uczucia z meska sila ducha. Sadzac z jego wczesnych, skierowanych

176 Wspomniane w przedmowie przez Ambrosiusa Catharinusa spotkanie
mozna dosy¢ doktadnie datowaé przez zwroty ferina spectacula, a wiec polowanie
na zwierzeta, ktore zorganizowano ,ante divi Petri sacra aedes et in ipso vesti-
bulo”. W karnawale 1539 (por. Pastor, [Geschichte der Pipste] V, s. 248) i wczes-
niej, w listopadzie 1538 roku (na cze$¢ malzenstwa cesarskiej corki Margarethy
[Madama], wdowy po Alessandro de Medici z wnukiem papieza, Ottavio Farnese)
celebrowano w Rzymie wielkie ludowe $wieta z polowaniami. Trzeci dialog Fran-
cisca de Hollanda zaczyna sie stowami: ,W kolejng niedziele nie moglo dojs¢
do naszego spotkania z markizg i Michalem Aniolem, a takze przeszkodzono
nam prawie w nastgpnym spotkaniu.. Swictowano bowiem matzeristwo pana
Ottavia Farnese z panig Margaretha... Poniewaz miasto i dwér chciato obchodzi¢
wydarzenie tak $wiatecznie, jak to tylko mozliwe... §wieto na Monte Testaccio,
gdy przy powszechnej radosci przepedzono dwadziescia zwierzat, przywigzanych
do wozdw, po placu przed kosciotem $w. Piotra. Mial tez miejsce wyscig pomiedzy
bawotami a koimi na Via di Sta Maria Trastevere do placu przed palacem. (Fran-
cisco de Hollanda, Vier Gesprdche iiber die Malerei, wyd. J. de Vasconcellos, ,Quel-
lenschriften zur Kunstgeschichte”, Neue Folge 9, Wien 1899, s. 81). Hollanda
umieszcza zatem swoje Dialogi dokladnie w tym samym czasie, jaki pojawia sie
w relacji Ambrosiusa Catharinusa o spotkaniu pomiedzy tymi samymi osobami
(oprécz Michala Aniota i Portugalczyka). W réznych zachowanych w archiwach
i w bibliotekach watykariskich kopiach dziennikéw Blasiusa de Martinelliisa nie
ma wspomnienia o polowaniu na zwierzeta, z pewnoscig dlatego, ze ich organi-
zowanie nie bylo zadaniem papieskiego mistrza ceremonii. Jesli chodzi o miejsce
spotkan, to Ambrosius Catharinus méwi tylko, Ze rozmowy toczyty siec na Kwiry-
nale. Hollanda umieszcza je w kosciele S[an] Silvestro al Quirinale. Tego typu
kolokwia musiaty odbywac¢ sie w kosciotach. W procesie Carnesecchiego (tamze,
s.269), gdzie Carnesecchi dwadziescia lat po $mierci Vittorii zeznaje, ze podczas
gdy Pole rozmawiat z Vittorig Colonna, on w towarzystwie Flaminio i Priuli czekat
na zewnatrz, czytamy: ,se intertenevamo da noi o in chiesa o li intorno”.
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do nieznanej kobiety wierszy mitosnych, do tej pory spotykal on
kobiety, ktorych osobowos¢ nie mogla wywrze¢ nan zadnego wplywu.
W sztuce od mlodosci, jak zaden inny artysta przed nim, idealizo-
wal on heroiczng, gérujaca nad stabosciami plei, obdarzong boska
intuicjag w stosunku do metafizycznej strony zycia, czysta kobiete.
Niewiele wiemy o wygladzie Vittorii Colonny'”, ale jej dusza i jej inte-
lekt doskonale odpowiadaly temu wewnetrznemu obrazowi Michata
Aniota, o czym $wiadcza jego dziela. Vittorie opisujg nam nie tylko
jej wiersze i listy. Obraz w ten sposdb uzyskany jest niekompletny.
Czesciowo jest to zwigzane z duchowymi wiezami, ktére zalozyla
sobie sama z powodu wewnetrznego dazenia do wyzszego, ponadin-
dywidualnego, ale stad tez w oczach pdzniejszych pokolen czesto
zimnego, heroiczno-ascetycznego idealu. Wielka role odgrywa takze
konwencja. To, ze z literackiej spuscizny Vittorii Colonny tak nie-
wiele dowiadujemy sie o niej samej, ma jeszcze inny, glebszy powdd.
Wspdlczesni, pod bezposrednim wrazeniem jej duchowej osobowosci,
oddawali jej hold takze jako wielkiej poetce. Jej canzoniere nie moga
dzisiaj w pelni odda¢ tego efektu, jak pickne sa niektdre z jej sone-
téw. Ona sama musiala by¢ kims o wiele wazniejszym niz jej dzielo,
gdyz nie ma zadnego zadowalajgcego wyjasnienia tak wielkiego
wplywu, jaki wywierala na wspdlczesnych. Nie jest czyms dziwnym,
ze ze wzgledu na wysoka kulture duchowg i arystokratyczne pocho-
dzenie, kobiete te wysoko cenil Ariosto, Bembo i Flaminio, Berni
i Castiglione. Wiodace znaczenie ma jednak jej rola w innym kregu
0s6b, jej rada i jej wstawiennictwo mialo ogromna moc nad mezczy-
znami, w rekach ktorych spoczywal wowczas los Kosciola. Z wypo-
wiedzi i listéw tych mezczyzn dowiadujemy sie wiecej o Vittorii
Colonnie niz z jej wlasnego dziela!”. Juz sam fakt, ze Pawel 111, gdy

77 Thode, 11, s. 366 n., wskazuje stusznie na miejsce w biografii autorstwa
Filonico Alicarnasseo, gdzie wprost jest napisane: ,per non essere di gran belta
posseditrice” (Carteggio, s. 492).

178 W 1553 Claudio Tolomei, ktéry takze utrzymywatl kontakty z Michatem
Aniotem, pisze: ,dove ella interviene o in presenza o in nome, tutto quello ¢ cosa
sacra e degna di grande onore, e di somma reverenza” (Claudio Tolomei, Lettere,
Napoli 1829, 1, s. 141 n.). Znamienne, ze poetka Vittoria Colonna nie jest podzi-
wiana ani w cytowanej dedykacji Catharinusa, ani we fragmencie, w ktérym
opisuje ja Hollanda. U Hollanda czytamy: ,Signora Vittoria Colonna, markiza
z Pescary i siostra Pana Ascanio Colonny, jest jedna z najbardziej $wiattych
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zachorowal w roku 1546, z nig omawial wybdr swojego nastepcy i pro-
sit ja, aby sklonita kardynatéw do wyboru kardynata Sfondrato!™, nie
wymaga komentarza. W ten sposéb dochodzimy do obrazu grande
amico Michala Aniota. Wlasnie w tym sformulowaniu zawarta jest
wspaniala charakterystyka jednej strony tej relacji. Druga strona
to wzniosta mitos¢, ktorg artysta na progu starosci ofiarowal tej
kobiecie, z ktora kontakt, jak sie wydaje, dal mu po dlugiej walce
to, czego nigdy nie posiadal — pokéj. Bezposrednimi artystycznymi
$wiadectwami tych spraw, oprdcz jego dziel, sg [utwory poetyckiel.

Wiersze Michata Aniota do Vittorii Colonny

Tylko o niewielu wierszach wiemy, ze byly dedykowane marki-
zie z Pescary. W wielu przypadkach mozna to z pewnoscig przy-
ja¢, opierajac sie na ich tresci, w innych jest to prawdopodobne.
Poniewaz wszystkie wchodzace w rachube wiersze nie sg datowane
i nie ma w nich zadnych podstaw do ustalenia czasu ich powstania,
nie mozemy z nich dowiedzie¢ sie czego$ pewnego o rozwoju rela-
cji Michata Aniola z Vittorig Colonna. Sg one jednak bardzo war-
tosciowym zrédlem dla poznania istoty tej relacji'®®. Michat Aniot
walczy o wznioslta mitos¢, ktérg chee uwolnic i oczyscic z ziemskich
zabrudzen:

L'amor di quel ch’ i’ parlo in alto aspira
Donna, ¢ disimil troppo; e mal conuiensi
Arder di quella al cor faggio e uerile.

Lun tira al cielo e l'altro in terra tira;

i najstynniejszych kobiet, jakie posiadajg Wlochy i cata Europa, to znaczy $wiat,
czysta w obyczajach, niezmiennie pickna, znajaca tacine, posiadajgca madrosé
i wszelkie inne cnoty, ktére sg ozdobg szlachetnej kobiety. Od $mierci swojego
malzonka wycofala sie w zycie prywatne, rezygnujac z blasku zycia, ktére do tej
pory wiodla, teraz jednak zyjac jedynie Jezusem Chrystusem i chrzescijanskimi
uczynkami okazujac zyczliwos¢é potrzebujacym kobietom i zachowujgc sie w tym
jak prawdziwie wierzgca osoba” (Francisco de Hollanda, tamze, 13).

17 Luzio, [Vittoria Colonnal, s. 49.

180 Najwazniejsze z tych utwordéw znajduja sie w zataczniku do tej pracy, gdyz
jedyne krytyczne wydanie K. Freya, jest trudno dostepne [zob. Vittoria Colonna 2005).
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Nell’ alma l'un, l'altr’ abita ne sensi.
E l'arco tira a cose basse e uile!s!.

Czuje ciezar wieku, ktory go przytlacza i utrudnia jeszcze
te walke. Felice spirito utrzymuje jego serce przy zyciu:

Felice spirito, che con zelo ardente,
Vecchio alla morte, in uita il mio cor tieni
E fra mill’altri tuo dilecti e beni

Me fol faluti fra piu nobil gente..

Te sonety, wraz z paroma innymi, $wiadcza o ciezkiej walce
duchowej artysty o wzniostg mitos¢ do Vittorii, uwolniong od wszel-
kich ziemskich zwigzkdw. Istnieje wiersz, w ktérym jasno widaé
ogromny duchowy wplyw tej kobiety na Michala Aniota. Wtasnie
ten utwor ma bezposrednig dedykacje: A la Marchesa di Pescara
(Do Markizy z Peskary):

Noga mnie prawa, to lewa, kolebie

Na drodze ku zbawieniu

I serce w udreczeniu

Chwieje sie¢ miedzy cndt i win nawala,

Jak ten, co $wiatla w niebie

Nie widzi, przeto $ciezki mu nie stalo.
Wez mnie, jak karte bialg

I wpisz swem pismem Swictem

Mitos¢ niemylna i litos¢ prawdziwa,

Bym dusza ocalala

Bleddéw sie zbyt ze szczetem,

Wyrwat z slepoty resztke dni swych zywa.
Méw, Pani, boskie dziwo!

Czy Bdg ma wiecej z cnét zbytku uciechy,
Czyli z grzesznika, co placze swe grzechy?83

81 Frey, LXXXXI.
182 Frey, LXXXVIII.
183 [Michat Aniot/Staff 1922, s. 232, wloska wersja w:] Frey, CIX, 97.
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Walka o czysta mitos¢ do tej kobiety staje sie dla niego sym-
bolem walki pomiedzy il vitio e le virtuti w ogdlnosci, walki o zba-
wienie wlasnej duszy. Wyrazenie sacri inchiostri wyraznie wskazuje,
jakie znaczenie ma dla niego jej duchowa literacka dziatalnos¢.
Wstrzasajace pytanie o to, co w niebie liczy sie najbardziej, pyta-
nie o usprawiedliwienie pokornego grzesznika, Michal Aniol kieruje
do Vittorii Colonny w stowach, ktére nie pozostawiaja zadnych wat-
pliwosci, o co chodzi pomiedzy tg dwdjka ludzi. Na tej samej karcie
co cytowany wiersz znajduje sie plan listu o rysunku przedstawia-
jacym Ukrzyzowanie'8*; obydwa musialy powsta¢ mniej wiecej w tym
samym czasie co to dzielo, prawdopodobnie podczas pracy nad Sgdem
Ostatecznym. Pierwsze zdanie tego listu znajduje sie takze na innej
karcie razem z wierszem, ktdrego ostatnie wersy stoja w przyczy-
nowym zwigzku w rysunkiem Ukrzyzowanego. Brzmig jak odpowiedz
na decydujace pytanie, ktorym koticzy sie poprzedni wiersz.

Signior, nell'ore strome
Stendi uer me le tuo pietose braccia,

Tom’ a me stesso a famm’ un che ti piaccia'®s.

Po raz pierwszy pojawia si¢ tutaj modlitwa o ratunek w godzinie
$mierci, ktora powraca w pdzniejszych wierszach. Wyraznie widoczna
jest tu spdjnos¢ religijnego rozwoju Michata Aniota.

Zmarlej Vittorii Colonnie Michal Aniol zadedykowal wiersze,
ktore swiadcza o jego ogromnym bdlu'®®. Wszystkie $lady przyjazni
Michala Aniola z Vittorig Colonna, dziela, ktére dla niej stworzyt,
wiersze, zachowana korespondencja, jednoznacznie $wiadcza, ze
zyciodajnym elementem w tej ludzkiej relacji byta religia. Co wiemy
zatem o religijnych przekonaniach tej kobiety i jej przyjaciol?

Material, ktéry mamy do dyspozycji, aby odpowiedziec¢
na to najbardziej zasadnicze pytanie, to jej poezja i koresponden-
cja, juz wspomniane wypowiedzi Pietra Carnesecchi z 1567 przed
Trybunatem Inkwizycyjnym oraz inne wypowiedzi jej wspdtczesnych.
Korespondencja ukazuje jg w relacji z najwazniejszymi osobisto$ciami

184 Por. wyzej, [s. 168].
185 Por. zalgcznik, [s. 236].
186 Por. zalgcznik, [s. 240].
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epoki tak bogatej w indywidualnosci. Ponownie mozemy tutaj wspo-
mnie¢ tylko o waznych postaciach z punktu widzenia kontekstu reli-
gijno-historycznego. Oprdcz papiezy Klemensa VII i Pawla 111 nalezy
wymienic¢ nastepujace osoby: Gian Matteo Giberti, biskup Werony'?’,
cztowiek wielkich cnét i nadzwyczajnych umiejetnosci organizacyj-
nych (Dekrety Soboru Trydenckiego czesto nasladowaly jego bisku-
pie reformy), Bernardino Ochino'® stynny kaznodzieja i wikariusz
generalny kapucyndw, ktory w roku 1542 przeszedt do stronnictwa
Kalwina, kardynal Morone'®, kardynat Cervini'®°, pézniejszy papiez
Marceli 11, kardynat Contarini*! i kardynal Pole!*2. To jest ta sama
grupa, ktora w tych, tak bardzo bogatych w wydarzenia (w czysto
religijnym kontekscie) latach pracowata nad reforma Kosciota, dgzac
przede wszystkim do wewnetrznej, duchowej odnowy, aby na tej dro-
dze doprowadzi¢ do odnowy Kosciota!*?. Wielkie dzieto Pawta III —
by¢ moze najwiecksze jego zyciowe dokonanie — czyli obdarzenie
tych ludzi godnoscig kardynalska, spowodowalo, ze od 1534 roku
sama Kuria byla centrum tego ruchu'. Czes¢ kolegium kardynal-
skiego, w tacznosci z innymi czlonkami wysokiego duchowieristwa
i niektorymi znaczacymi $wieckimi pracowalo w tych latach nad

187

Pastor, [Geschichte der Péipste] V, s. 349, passim.

188 Pastor, [Geschichte der Pépste] V, s. 337, passim. K. Benrath, Bernardino Ochino,
2 wydanie, Braunschweig 1892; [].] Cuthbert-Widlocher, Die Kapuziner. Ein geschichts-
bild aus Renaissance und Restauration, Leipzig, s.d. (1931), s. 105 nn.

189 Pastor, [Geschichte der Pipste] V, s. 146, passim, [F.] Dittrich, Gasparo Conta-
rini, Braunschweig 1885.

190 Pastor, [Geschichte der Pipste] V1, s. 324 nn.

1 Por. [s. 105, przyp. 40].

192 Pastor, [Geschichte der Pipste] V, s. 116 nn., passim. Zbiér korespondencji
wydany przez: A.M. Quirini, Epistolae Reginaldi Poli.., 5 tomdw, Brescia 1744—[17]57.
M. Haile, Life of Reginald Pole, 2 wyd., London 1911. Dalsza bibliografia w: H. Jedin
w: Lexikon fiir Theologie und Kirche.

193 Pastor, [Geschichte der Pipste] V, s. 96 nn. Por. takze znakomity rozdziat w:
[L.] Ranke, Die rémischen Pipste, Leipzig 1874, 1, s. 88 nn. Wchodzenie w dyskusje
nad upatrywaniem poczatkdw tego ruchu w Oratorium boskiej mitosci, ktére juz
przed Sacco [di Roma] stawialo sobie podobne cele, nie jest tutaj naszym zada-
niem. Jednak wydaje si¢ nam, ze oratorium bylo jedynie symptomem zaczyna-
jacej sic odnowy, a nie jej zrodlem.

194 Alegorie nominacji kardynalskich Vasari przedstawit na wielkim fresku
w Sali Kancelarii, gdzie umiescit takze, jak wiadomo, portret Michata Aniota.
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reformg Kosciola w potréjnym wymiarze. Ich pierwszym celem bylo
wlasne wewnetrzne uswiecenie, chcieli zacza¢ od samych siebie.
W konsekwencji ludzie ci osiagneli nadzwyczajne etyczne wyzyny,
co przy ich szerokim, humanistycznym wyksztalceniu i wysokiej kul-
turze musialo sprawi¢, i rzeczywiscie sprawialo, ze mieli oni daleko
idacy wplyw na ludzi ze swojego blizszego i dalszego otoczenia
i oddziatywali na duchowa elite Wloch. Z tych wyzyn mogli pod-
jac sie dziela, dla ktérego zostali powotani do Rzymu. Nadawali ton
w redagowaniu najbardziej wptywowego dokumentu reformy De emen-
danda ecclesia (O naprawie Kosciota) ktory powstal w Kurii Rzymskie;
w latach 30. XVI wieku; z przejmujaca odwaga obnazat on korze-
nie zla w samym Rzymie i wskazywal sposoby jego usuniecia!®s. To,
ze Concilium de emendanda ecclesia (Narada o naprawie Kosciota)
i jego autorzy pdzniej nie decydowali o drodze reformy, ktéra kro-
czyl historyczny Koscidl, nie umniejsza zastug tak zwanego tagodnego
stronnictwa reformy i nie moze obniza¢ znaczenia tego wydarzenia
w historii Kosciola. Trzecie dazenie, ktore odnosilo sie do osiagnie-
cia najwyzszych celéw, do dobra chrzescijanstwa, dotyczyto zjedno-
czenia z protestantami. Punktem kulminacyjnym tego kierunku byto
poselstwo kardynata Contariniego do Ratyzbony w roku 1541, a jego
fiasko symbolizowalo niepowodzenie catego ruchu, chociaz powody
tego niepowodzenia sg nieskoniczenie bardziej zlozone.

Jakie byly wlasciwe religijne przekonania tego kregu, ktory cze-
sto okreslany byt jako krag skupiony wokot Vittorii Colonny, gdyz
ta kobieta wszystkich tych znamienitych mezéw zebrata wokot sie-
bie i z najwazniejszymi z nich byla zaprzyjazniona? W co wierzyli ci
ludzie? Mamy co do tej kwestii dosy¢ doktadne informacje. Mocno
akcentowali zbawienie grzesznika przez wiare w ofiarng $mier¢ Jezusa
Chrystusa. W centrum tego stanowiska jest wielkos¢ ofiary Chrystusa,
zbawienie $wiata i kazdego poszczegdlnego grzesznego czlowieka nie
przez jego wlasne zastugi, lecz przez krzyz Chrystusa. Nie odrzu-
cali oni, jak czynili to protestanci, potrzeby dokonywania dziel, lecz
umieszczali je we wlasciwym miejscu, sprzeciwiajac sie idei o$wie-
cenia przez uczynki, ktéra zwlaszcza we Wloszech w duzym stop-
niu przyczynilta siec do podupadniecia Kosciota. Gdy Vittoria spytala
z niepokojem kardynata Pole'a, czy zbawienie zalezy od wiary, czy

5 O tym kroku méwi Onuphrius Panvinius (por. wyzej, [s. 132]).
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od uczynkdw, ten pouczyl ja, ze mozna by¢ zbawionym przez wiare,
ale dobre uczynki majg tez wielkie znaczenie!%.

Takie religijne stanowisko, ktore jako pierwszy Imbart de la Tour'””
okreslit mianem ewangelizmu (jako nazwa tego zjawiska we Francji),
czesto bywa mylone z protestantyzmem. Niestety, nie napisano jesz-
cze historii wloskiego ewangelizmu, wiec mozemy tylko stwierdzi¢
za Pastorem!®®, ze w wierze przedstawicieli tego ruchu znajdujg sie
elementy (dotyczy to zwlaszcza pogladéw na temat usprawiedliwie-
nia), od ktérych pdzniej Sobér Trydencki sie zdystansowal. W latach
trzydziestych i czterdziestych XVI wieku Sobdr jeszcze sie nie wypo-
wiedzial, wiec czyms ahistorycznym jest mowienie o protestantyzmie
albo tez o ,heretyckich ideach”, gdzie chodzi o ogdlnie rozpowszech-
nione poglady, ktore wlasnie nie byly wlasnoscia luteranskiego prote-
stantyzmu. Prawdg jest, ze ewangelizm byt niewatpliwie pod wplywem
luteranizmu. Ksigzeczka De beneficio di Cristo'®, ktorg zakazano i nisz-
czono jeszcze przed rozpoczeciem surowej reformy, neguje war-
tos¢ uczynkéw i podkresla niewypowiedzianie wielka wartosé ofiary
Jezusa, ktéra jako jedyna przynosi zbawienie. Dzielko to nie pocho-
dzito z kregu rzymskiego, lecz z potudniowowloskiego, pokrewnego
ruchu, ktory byl nieco starszy. W tej grupie przewodnig role odgry-
wal Juan de Valdés?®. De beneficio di Cristo, napisane przez niezna-
nego autora, zostalo prawdopodobnie zrewidowane przez M[arco]
Alntonio] Flaminio i bardzo mocno oddzialywalo na przedstawicieli
ewangelizmu. Gdy na poczatku lat czterdziestych kardynat Caraffas
doprowadzit do ostrzejszego kursu w Kurii, zwolennicy ewangelizmu
podzielili sie na dwie grupy, z ktorych mniejsza, przede wszystkim

196 Proces Carnesecchiego, loc. cit,, s. 269. Na temat religijnosci Vittorii por.
takze loc. cit,, s. 493.

197 Por. wazne wywody na ten temat w: Jedin, [Girolamo] Seripando, 1, s. 135 nn.

198 Pastor, [Geschichte der Pépste] V, s. 335.

199 Jeszcze Ranke (tamze) pisze, ze pierwotne brzmienie ksigzeczki jest nie
do odnalezienia. G. Paladino opublikowat ja w zbiorze Scritti di riformatori italiani
del Cinquecento, Bari 1913-1927, 1, s. 9 nn.

200 Nalezy tu wspomnieé, ze nie mozemy przylaczy¢ sie do rozpowszech-
nionej opinii (Pastor, Ranke, Reumont, itd.), zgodnie z ktéra Valdés mial wyjat-
kowo duzy wpltyw na Vittorie. Cento e dieci considerazioni (Halle, 1860) $wiadczg
o kwietystycznym mistycyzmie, ktdry jest bardzo odlegly od praktycznej i zaan-
gazowanej religijnosci Vittorii (por. takze Thode, 11, s. 345).
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Ochino i Pier Martire Vermigli, odeszla z Kosciota, a o wiele wiek-
sza, tu wspomniani juz wielcy kardynatlowie oraz Vittoria Colonna,
poddali sie opinii Kosciota. Pomimo to czesto powstawaly watpli-
wosci co do czystosci ich wiary i wielokrotnie musieli sie usprawie-
dliwia¢ przed trybunalem inkwizycyjnym, albo ich prawowiernos¢
podawano w watpliwos¢ i badano po ich Smierci?®, jak pokazuje
to proces Carnesecchiego dotyczacy Vittorii Colonny.

Zwolennikéw ewangelizmu im wspdlczesni nazywali spirituali®?,
Wczesniej byta to nazwa wilasna radykalnego odlamu franciszkan-
skiego, ktory w XIII i w XIV wieku probowal przeforsowaé dostowne
zachowywanie reguly. Religijne przeobrazenia XIII wieku osiagnely
swodj najwyzszy wyraz w postaci $w. Franciszka. Nauczal on wewnetrz-
nego uswiecenia przez dostowne nasladowanie Ewangelii i zaglebienie
sie w pasji Jezusa, jego celem bylo duchowe odnowienie chrzesci-
jaristwa. Dzialalno$¢ Franciszka nie byla nakierowana na reformy
Kosciota jako takiego, ale jego dazenia i postepowanie tuz po jego
$mierci interpretowano jako ratunek dla wymagajacego reformy
Kosciota, jak dowodzi tego legenda o $nie Innocenta III. Tak jak
papiez widzial we $nie, jak Franciszek wspiera walacg sie bazylike
na Lateranie, tak potem widziano w nim reformatora, ktéry przynidst
odnowe Kosciotowi zagrozonemu przez zeswiecczenie.

Duchowa walka w XVI wieku we Wloszech, ktorej ostatecznie
przyswiecaly te same idealy, co niegdys w Duecento ruchowi fran-
ciszkanskiemu, swiadomie nawigzuje do tej tradycji. Zewnetrznym
tego wyrazem jest zalozenie zakonu kapucynéw. Juz przed Sacco di
Roma niektdrzy franciszkanie-obserwanci postarali sie o pozwolenie
od Klemensa VII, aby méc zy¢ w sposéb Scisty i dostowny Regula
$w. Franciszka. W latach trzydziestych nowa organizacja szybko

201 Por. Pastor, [Geschichte der Pépste] V, s. 345.

202 Pastor, [Geschichte der Pipste] V, s. 336, razem z Luzio zwraca uwage
na sformulowanie u Ambrosiusa Catharinusa: ,Spirituales — verte pietatis
amantes”. Wydaje sie, ze nazwy spirituali uzywano juz w Neapolu (Pastor, [Geschi-
chte der Pdpste] V, s. 705 oraz Amabile, [Il Santo Officio], s. 168). Dzisiejszy stan
badan nie pozwala na bardziej precyzyjne rozstrzygniecie tej waznej kwestii.
Jest réwniez mozliwe, ze wyrazenie to pojawilo sie w Neapolu. Tradycja uzywania
tego slowa byla szczegdlnie zywa w potudniowych Wloszech, gdzie dawniej
Joachim z Fiore glosit Ecclesia Spiritualis, a pézniej dziatato wielu franciszkandw-
-spirytuatow.
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rozwinela sie i rozkwitta. Wkrotce jednak mtoda galaz zakonu musiata
przetrwaé ciezkie walki, jak kiedy$ sam Franciszek, a po nim spi-
rytuatowie. Nie jest to miejsce, aby $ledzi¢ przyczyny i rdozne fazy
kapucyniskiej walki o wlasne istnienie??. Nalezy tylko powiedzie¢, ze
Vittoria Colonna byta tg osobg, ktéra dysponujac wielkim wptywem,
uzyla calej sily swojej elokwencji, aby poméc kapucynom?*. W jednym
z listéw skierowanych do kardynala Contariniego pisze w emocjo-
nalnym tonie przeciwko wymagajgcym reformy franciszkanom-
-obserwantom, ktérzy w Kurii prowadzili intrygi przeciwko kapucy-
nom: ,Lecz w konicu to ztoto w ogniu znika, a drewno ich sidel (scil.
obserwanci) wypala sie. Wiele rzeczy mi rzekli, ktore sprzeciwiajg sie
im, a stawiajac Chrystusa i Swietego Franciszka im naprzeciw, zostana
zazegnane. Zanim pojawia sie luteranie, bo zapowiadaja wolnos¢
ducha, ..ze nie majg pisma... ze nosza odmienne habity. Co do pierw-
szego odpowiadamy, ze jesli Swiety Franciszek byt heretykiem, jego
nasladowcami sg luteranie. A jesli glosi wolnos¢ ducha nad cnotami,
lecz podlegly jest kazdemu nakazowi Swietego Kosciota, zwie sie bte-
dem, czyz bledem bedzie przestrzeganie Ewangelii’2°s.

Do ochrony kapucynéw zachecala i wzywala cesarza i papieza?®.
Takze gdy w sierpniu 1542 roku zakon kapucynéw i réwnoczesnie
jego obroniczynie spotkal straszny cios, gdy Bernardino Ochino, wika-
riusz generalny kapucynéw, przyjaciel i duszpasterz Vittorii prze-
szedl do Kalwina, nie opuscila ona mocno zagrozonego zakonu?®.

203 Cuthbert-Wildlocher, loc. cit., s. 364 nn. oraz nieco powierzchowna praca
F. Callaeya, Llnfiltration des idées franciscaines spirituelles ches les Freres Mineurs
Capucins Au XVI-¢ s. (Miscellanea Ehrle, 1, s. 388—403).

204 [P] Tacchi-Venturi, Vittoria Colonna fautrice della riforma cattolica. Studi
e documenti di storia e diritto, Roma 1901, XXI1, s. 149 nn.; tenze, Nuove lettere inedite
di Vittoria Collonna, tamze, s. 307 nn.; tenze, Vittoria Colonna e la Riforma Cappu-
cina, Collectanea franciscana, 1931 (28—58), gdzie Tacchi-Venturi zauwaza stusznie,
ze walka o kapucyndéw byta dla Vittorii walka o reforme sama w sobie.

205 Carteggio, s. 112, datuje list na rok 1536. Tacchi-Venturi (Vittoria Colonna
fautrice etc., s. 169 n.) datuje go prawdopodobnie stusznie na rok 1538. W kazdym
razie zostal napisany w czasie, gdy Michat Aniot malowal Sqd Ostateczny. Inne
emocjonalne listy Vittorii w obronie kapucynéw znajduja sie u Tacchi-Venturiego.

206 Tacchi-Venturi, tamze.

207 W roku 1547 pewien prete Herculani kupit dom od kapucynéw w Rzymie,
korzystajac z posrednictwa Vittorii Colonny (Carteggio, s. 483).
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Vittoria opiewala samego Franciszka z Asyzu w dwdch swoich
sonetach, z ktérych jeden nalezy do najpiekniejszych z jej canzoniere:

Sladem za swoim boskim wodzem
Picknie podazates wzbraniajac sie
Okrutnych podstepéw i podlych zatargow
W dloni trzymajac jeno tarcze pokory

Gdy gardzac $wiatem nagi i ubogi
Bogaty tylko w swdj krzyz ruszyles
W dzikie pustynie, ukazates nam

Ile obdarzone taskg moze ludzkie serce.

Boski Franciszku, tobie Najwyzszy Pan
Swa rekg w sercu odcisnat historie

wielkiej do nas Bozej mitosci.

I do siebie przygarnat i mocno $cisnat
tak zlobiac wnetrze twoje, ze na ciele wykwitly

Rany, ktérymi $mier¢ i $wiat pokonal?°8,

208 Rime, wyd. Visconti, I1, CXX. Inny sonet poswiecony Franciszkowi z Asyzu:
por. zalacznik, [s. 245]. Wszystkie zamieszczone tutaj utwory poetyckie Vittorii
pochodzg z wydania Viscontiego. Relacje pomiedzy Vittorig a franciszkani-
zmem zdaja sie by¢ bardzo $ciste. W pierwszej polowie lat trzydziestych Vittoria
mieszkala czesto w klasztorze klarysek San Silvestro in Capite, ktory miat
dawne powigzania z rodzing Colonna. Pozwolenia udzielit jej specjalnym breve
Klemens VII (Reumont, s. 88 n. [por. wyzej, przyp. 168]), w ktérym réwnoczesnie
zabronit przelozonej, aby ta bez jego wiedzy pozwolila Vittorii zosta¢ mniszka.
Pawet 111 dat jej w roku 1536 pozwolenie na przebywanie w kazdym klasztorze
klarysek (Carteggio, s. 102), ktére pdzniej zostalo rozszerzone takze na klasztory
meskie (Carteggio, s. 126). Luzio (tamze, s. 26) publikuje list augustianina Gonzagi
do Isabelli d'Este z 12 marca 1535 roku, w ktérym czytamy: ,Markiza Pescary |...]
w calo$ci oddata sie duchowi, i z tego co zrozumiatem |[..] postanowita oddalié
si¢ od $wiata i ukry¢ sie w swego rodzaju klasztorze wzniesionym dla Pani Longa,
kobiety o $wietym zyciu, gdzie, jak sie wydaje, jest wiele cenionych sidstr wsrdd
ktérych, jak mi zostalo powiedziane, o S. Duchessa di Carmine (Caterina Cibo,
pierwsza protektorka kapucyndw), ale nie wiem, czy w to uwierzysz. Rzeczona
S. z Pescary mieszka z siostrami S[an]to Silvestro, nie chce, by ktos ja odwiedzat
i gdy udaje sie¢ do Rzymu, jedzie jako nieznana w nikczemnym odzieniu”. Tutaj
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I1. Religijna osobowos¢ Michata Aniota

Poswiadczona jest bliska relacja Michala Aniota z pewna liczba zwo-
lennikéw ewangelizmu. Czy ludzi tych, jak przyjmuje Thode, Michat
Aniot poznal przez Vittori¢ Colonne, czy tez w inny sposdb, jest osta-
tecznie bez znaczenia. Pracowal w Watykanie, podczas gdy ci ludzie
tam wlasnie probowali uzdrowi¢ bolaczki chrzescijaristwa i ktorys
z nich mégl doprowadzi¢ go [do] Vittorii Colonny.

Condivi méwi, ze Michal Aniot zywil gleboki szacunek do kar-
dynatla Pole‘'a ,dla jego cnodt i szczegdlnej dobroci”?®. Wiemy tez, ze
Pole przez Vittorie Colonne wszedl w posiadanie jednego z rysun-
kow Piety*© i ze Vittoria Colonna przy tej okazji napisata dla niego

nastepuje opis kazan Ochino, ktérym Vittoria i wielu kardynaléw przystuchiwalo
sie z najwicksza uwaga. Dalej Luzio pisze (s. 27), ze Hiszpanka Maria Longa ufun-
dowata klasztor ,z regula $w. Klary; i nie jest niemozliwym, ze naprawde myslano,
by wstapity w ich szeregi ksiezna Camerino i Vittoria, tak zagorzale protektorki
rodzacego sie zakonu kapucyndw, ktérych pieczy zostal powierzony klasztor”.
Hiszpanka Maria Longa jest niewatpliwie tozsama z D. Maria Longo, fundatorka
szpitala dla nieuleczalnie chorych w Neapolu, ktéra juz w 1533 wspierala teatynow
(Amabile, [Il Santo Officio], s. 138). A wiec mamy tu znowu do czynienia z cztonkinia
neapolitariskiej wspdlnoty spirytuatdw, ktérg odnajdujemy w Rzymie. Dziesie¢ lat
po $mierci Vittorii Michele Tramezzino zadedykowal ttumaczenie Vita e costumi di
S. Francesco $w. Bonawentury (dzieto opublikowane w Wenecji w 1557) Suor Inno-
cenza Gualteruzzi, cérce Carlo G., sekretarza i zaufanego Vittorii. Amabile ([Il Santo
Officio], s. 134) wspomina go jako przyjaciela i ucznia Valdésa w Neapolu. Jest on
tozsamy z Carlo da Fano wymienionym w procesie Carnesecchiego (por. wyzej,
[s. 107]). Innocenza byta mniszkg w klasztorze San Silvestro in Capite. W dedy-
kacji czytamy: ,dowiedziatlam sie, ze do tego szacownego Konwentu z wielkim
zapatem i dewocja dla mienionego wspaniatego $wietego, ktéregoz to zakon, wsta-
pity$cie. W tym miejscu wy, najsamprzdd, zanim habit przywdzialiscie, pod dyscy-
pling tej wiecznie szczesliwej i szacownej pamieci najznamienitszej Pani Vittori
Colonna, Markizy Pescary, byliscie przez wiele lat, a mozna nawet powiedzie¢,
prawie od pieluch wykarmiona i wychowana”. Nie jestesmy w stanie rozstrzygna¢,
naile ,franciszkanizm” Vittorii byl zalezny od ogromnego wptywu, jaka mial na
nig Ochino, a na ile wplyw ten przypisa¢ nalezy mitosci, jakg Vittoria zywita
do ideatéw Franciszka z Asyzu.

209 Wyd. Frey, s. 198. ,Fu suo amicissimo lo illustrissimo cardinale Polo inna-
morato Michelagnolo delle virtl e bonta di lui” — méwi Vasari (wyd. Frey, s. 245).
Sposréd oséb wymienionych przez Condiviego i Vasariego wspominamy tu jedynie
te postaci, ktore odegraly wazna religijno-historyczng role.

20 Por. wyzej, [s. 142; zob. Bussagli, Mora, D’Alessandro 2012].

2. HISTORYCZNO-RELIGIJNA SYLWETKA MICHALA ANIOLA

213



214

dwa wiersze?'!. Condivi opowiada jeszcze wiecej o przyjacielskich
relacjach Michata Aniota w tamtym okresie. ,I jest bardzo przywig-
zany do najczcigodniejszego kardynata Swietego Krzyza, cztowieka
bardzo powaznego i roztropnego, ktorego wiele razy styszalem jak
mowi najgodniej’. Chodzi tu o kardynala Cerviniego, pdzniejszego
papieza Marcela 11, obok Contariniego i Pole‘a trzeciego przywddcy
ruchu reformatorskiego. Po nim Condivi wymienia od razu ,przewie-
lebnego Maffei, o ktérego dobroci i doktrynie czesto [Michal Aniof]
mowil”. Bernardino Maffei, dawniej sekretarz kardynata Farnese, byt
znakomitym humanista, bliskim stronnictwu reformatoréw. Byt on —
i to méwi juz wystarczajaco wiele o jego religijnej postawie — bar-
dzo bliskim przyjacielem Cerviniego®?.

Condivi nie wspomina kardynala Morone, ktéry odgrywal tak
znaczgcg role w historii dgzeni reformatorskich. To on zaméwit
u Michala Aniola juz omawiany rysunek przedstawiajacy Pozegnanie
Chrystusa z Maryjg. Temat wybral prawdopodobnie zamawiajacy,
dobrze pasuje on do religijnych aspiracji calej grupy.

Posiadamy obszerne $wiadectwa o wielkiej przyjazni Michala
Aniota z Lodovico Beccadellim, ktérego Condivi réwniez nie wy-
mienia. Beccadelli byl przez wiele lat sekretarzem i przyjacielem
Contariniego, pdzniej arcybiskupem Raguzy, jedng z najbardziej sym-
patycznych postaci epoki i gléwnym zwolennikiem ewangelizmu.
Zachowaly sie listy i wiersze, ktore wysytali do siebie Michal Aniot
i Beccadelli*®. Sonet, ktory w listopadzie 1554 roku Beccadelli kie-
ruje do Michala Aniota i w ktérym podkresla znaczenie religijnej
osobowosci adresata, jest dobrym dowodem na to, jak bardzo w tej
relacji uwydatniony byt aspekt religijny?'“.

Condivi wspomina takze kardynala Ridolfiego. Juz byla mowa
o jego politycznej pozycji jako przywddcy fuorusciti*s. Nicolo Ridolf,
wyrastajac jeszcze wprawdzie w erze medycejskiej, w latach

2 Obydwa wiersze sg zamieszczone w zaltaczniku, [s. 246]. Por. Thode, K.U.,
11, s. 466.

22 Wskazéwka Jedina. Por. takze Conclilium] Trid[entinum], XIII, s. 172 nn.

23O Beccadellim por. Frey, Dichtungen, s. 500 oraz przede wszystkim Monu-
menti di varia letteratura... di Lodovico Beccadelli, Bologna 1797, 3 tomy. Wychodzi
tu dobrze na jaw niezwyklos$¢ jego postaci.

24 Por. zalgceznik, [s. 241].

25 Por. wyzej, [s. 99].
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czterdziestych przebywal duzo w Vicenzy, i to tam prawdopodob-
nie zauroczyl go ewangelizm. W 1540 roku nalezal do komisji powo-
lanej dla przeprowadzenia reformy Kurii*'é. Z powyzszego wynika
wyraznie, ze Michal Aniot byl w bliskich relacjach nie tylko z Vittorig
Colonng, lecz takze z licznymi osobami o takich samych pogla-
dach, i to z najbardziej znaczacymi z nich, przywdédcami stronnic-
twa reformatorskiego.

Co z tego wszystkiego mozemy powiedzie¢ o religijnych pogla-
dach samego Michatla Aniota? Wiemy, ze tres¢ fresku Sgdu Ostatecznego
da sie objasni¢ tylko wychodzac od augustynskiej nauki o prede-
stynacji, o massa damnabilis podlegajacej niezmiennym wyrokom
Bozym. Nie wiemy nic o tym, jak Michal Aniol doszedl do takie;j
wizji. Widzieli$my, ze Vittoria Colonna piszac o powtdérnym przyjsciu
Chrystusa, glosi pokrewne ujecie, ale jednak nie mozemy stwierdzi¢,
ze to wlasnie ona doprowadzita Michala Aniola do augustynizmu.
Nie wiemy nawet dokladnie, kiedy Michal Aniol zapoznal sie z takim
pogladem. Wiemy jedynie, ze augustynizm takze jeszcze w pdzniej-
szych latach, po $mierci Vittorii, byl bardzo rozpowszechniony
w kregu jej przyjaciél i podobnie myslacych ludzi??.

26 Conclilium]| Trid[entinum], 1V, s. 454.
27 To, ze sama Vittoria byta zwolenniczka nauki Augustyna, dowodzi jej list
do Pole‘a z 15 lipca 1543 roku: ,A skoro ja, z taski jego (scil. Pana) kroczyta bym ku
niemu, tym bardziej musze porozmawiac z Waszmoscia, nie z powodu niepokoju,
ani watpliwosci, ani nawet wstydu jaki mam, ani tematu dobroci jego, o ktérym
nas zapewnia, lecz dlatego ze za kazdym razem gdy Wasza Wysokos¢ méwi
o cudownym po$wieceniu wiecznego przeznaczenia, o byciu wcze$niej kochanym...
dusza unosi sie na skrzydtach, pewna, ze zmierza do upragnionego gniazda”.
Carteggio, s. 264. Galeazzo Florimonte, biskup z Sessa Aurunca (Carteggio, s. 470,
przypis 1; Amabile, [Il Santo Officiol, s. 134), przyjaciel Flaminio, wydal w Wenecji
zbidr kazan: Varii sermoni di S. Agostino et altri catholici et antichi dottori tiule alla
salute delle anime. Wiadomo nam o trzech wydaniach: 1552, 1556, 1568. Ksigzka jest
dedykowana kardynatowi Cerviniemu. We wprowadzeniu Florimonte przypomina
kardynatowi, ze on juz jako legat w Bolonii (a wiec w latach 1547-[15]49) méwit
o konieczno$ci wydania takiej ksigzki dla tych, ktérzy nie wladajg tacing. Pézniej
Florimonte napisal ksigzke u Beccadellego w Pradalbino, Cervini kazal jg sobie
przeczytaé, kardynat Pole tam jg poznal. Donato Rullo postaral sic o wydanie.
Rullo byt wezesniej w Neapolu, opuscit to miasto razem z Flaminio, Carnesecchim
i innymi w roku 1541; przebywal potem towarzystwie Pole'a w Viterbo, o czym
dowiadujemy sie z akt procesu Carnesecchiego, s. 255 nn., mieszkal nastepnie
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Wrodzonemu pesymizmowi Michala Aniola straszliwa nauka
Augustyna o predestynacji musiala jawic sie jako co$ pokrewnego
i bliskiego. Sacco di Roma byto wydarzeniem, ktére musialo wstrza-
snaé jego wiara w site ludzi. Swiadomosé tego wewnetrznego procesu,
ktory zwyklismy nazywac koricem renesansu, musiala artyscie pro-
klamujacemu z calg silg prawo do twérczej indywidualnosci objawié
sie z calg wyrazisto$cia w momencie, w ktorym poczucie grzeszno-
$ci i bezsilnosci ludzkosci tak mocno zawladneto umystami po oby-
dwu stronach Alp. Punktem wyjscia byl dla niego neoplatonizm.
Te sama droge do augustynizmu odnalezli inni, np. kardynatowie
Pole i Seripando. Takze dla samego Augustyna Platon byl nauczycie-
lem i przewodnikiem. Temu duchowemu wyniszczeniu, ktore kaze
samego siebie widzie¢ jako cze$¢ massa damnabilis, on, artysta sztuk
przedstawiajacych, wystawil przerazajacy pomnik w upiornym ,auto-
portrecie” na skorze w lewej rece $w. Bartlomieja (zob. fig. 94).

Réwnoczesnie albo bezposrednio po Sgdzie Ostatecznym wyraznie
ukazuje to sposdb przedstawiania ciata Chrystusa. Powstaja rysunki
dla Vittorii Colonny — Pieta, Ukrzyzowanie, Samarytanka. Tragicznemu
pesymizmowi tych lat odpowiada przedstawienie Ukrzyzowanego
w agonii, w straszliwym momencie, w ktérym krzyczy On: ,Boze, méj
Boze, czemus$ mnie opuscil!” Ostatecznie obojetnym jest, czy Michat
Aniot znal juz wczesniej markize z Pescary, czy tez nie. Wazne jest
tylko, ze zaprzyjaznil si¢ z nia w momencie, gdy, réwniez na sku-
tek politycznych wydarzen we Florencji, byt pograzony w prawie

w Weronie u Gibertiego. Pojechal razem z Pole’'em do Anglii, po powrocie zostat
uwieziony w Lecce i przekazany rzymskiej inkwizycji w 1566 roku. Nie znamy
wyniku procesu. Amabile, [Il Santo Officio, s. 141 n. We wspomnianym zbiorze
kazan znajduje sie kazanie na Wielki Post o Sgdzie Ostatecznym (w wydaniu
z 1556 na s. 116 nn.): ,Coz poczniemy bracia w tym strasznym dniu lub punkcie,
kiedy straszny $wiat od okropnych dZzwiekéw anielskich trgb, caty rodzaj ludzki
podniesie sie z popiotéw $mierci? Przyjdzie Pan otoczony Swiatlem niebianiskich
strazy, siedzacy na tronie Majestatu ze $wiadkami sumienia kazdego, przygoto-
wani do oskarzenia mnie, i oniesmielenia mnie i osadzenia: i zaproponowawszy
kare i nagrode przed oczyma.. wymierzywszy sprawiedliwo$¢, zmieni milosier-
dzie w sprawiedliwos¢ odwrdci sie przeciw tym, ktdrzy pogardzili milosierdziem,
oskarzajac ich i méwiagc im: czlowiecze, ja jestem tym, ktéry gdy byles jedynie
mulem i blotem, z ziemi swoimi rekoma Cie stworzytem” (s. 118 n.). Po grzechu
pierworodnym Chrystus dat si¢ ukrzyzowa¢ dla ludzkosci (s. 119) ,perche o intrato
hai ricusato il prezzo della tua redentione?..”
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beznadziejnej depresji. Nie wiemy, jak juz to zostalo powiedziane, czy
to ona wprowadzita Michata Aniota w nauke $w. Augustyna. Dziela,
ktore jej zadedykowal, niosg juz natomiast bardzo wyrazne pietno
jej $wiatopogladu. Najlepiej wida¢ to w nieczesto podejmowanym
temacie Samarytanki przy studni.

Chcieliby$my tu raz jeszcze przypomniec o liscie Vittorii?'® za-
wierajagcym cytat z Ewangelii $w. Jana: ,Pan jest Duchem, Duch
sam ozywia. Jezus powiedzial do Samarytanki: Bég jest Duchem
(Swietym), i do tych, ktérzy modla sie do niego, trzeba modli¢ si¢
w duchu i prawdzie”. Rysunek Michala Aniota dla Vittorii Colonny
przedstawia moment, w ktérym padajg te stowa. Niewiele jest miejsc
w Ewangelii, ktére mocniej podkreslaja duchowy element chrzesci-
janistwa, niz w tych stowach $w. Jana. Vittoria poswiecita temu frag-
mentowi sonet, ktérego poczatek brzmi:

Felice Donna a cui disse sul fonte
Colui, che d’ogni vero ¢ il proprio mare
Che in spirito et verita doveasi orare,

Et non pit al tempio antico, o al sacro monte?"°.

Ten rysunek Michala Aniota dla Vittorii Colonny jest jednym
z najwiekszych pomnikéw duchowego ewangelizmu.

Ukrzyzowanie i Pieta nie wymagaja w tym kontekscie tematycz-
nych objasnied. Znamy wiele utworéw poetyckich Vittorii na temat
Ukrzyzowania i Piety??°, ktore wskazuja, jak intensywnie zajmowaly
ja te tematy.

Wers Dantego na rysunku Michala Aniota umieszczony na drze-
wie krzyza pochodzi z dwudziestej dziewiatej piesni Raju [XXIX,
91-96]. Beatrice méwi o Pismie Swietym:

Non vi si pensa quanto sangue costa
Seminarla nel mondo, e quanto piace
Chi umilmente con essa s’accosta.

Per apparer, ciascun s'ingegna e face

28 Por. wyzej, [s. 151-153].
29 Por. zalgcznik, [brak w zatgcznikul].
220 Por, zalgcznik, [s. 242—-243].
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Sue invenzion, e quelle son trascorse
Dai predicanti, e 'l Vangelio si tace.
[zob. Dante Alighieri, Boska komedia,
tlum. E. Porebowicz, Warszawa 1959, s. 468, w. 91—96].

Wybér tego wersu wydaje sie mie¢ podwdjne znaczenie.
Przede wszystkim wyraza usilne pragnienie reformy przez powrét
do Ewangelii. Poza tym jednak ta wypowiedz Beatrice umieszczona
na rysunku dla Vittorii mogla stanowi¢ aluzje do roli, jaka Vittoria
odgrywala w religijnym rozwoju Michala Aniota. Na mniej wiecej ten
sam czas albo nieco p6zniejszy przypadaja rysunki do Wypedzenia kup-
cow ze Swigtyni. Zwigzek tego tematu z pracg nad reforma Kosciota
za czasOw Pawla 111, ktdrg zajmowali sie przyjaciele Michata Aniola,
zostal juz oméwiony w innym miejscu??. W tym czasie powstajg freski
Paoliny, ktdre, jak juz zostalo to powiedziane, ukazujg wielkie wzmo-
zenie religijno$ci, wielkie uduchowienie. Réwnoczesnie Michat Aniot
zajmowal si¢ intensywnie tematem pasji Jezusa. Tematy Pozegnania
Chrystusa z Maryjg, Gory Oliwnej, Ukrzyzowania, Zdjecia z krzyza, Piety
i Ztozenia do grobu towarzysza mu odtad az do $mierci. Gdy dostrzegt,
ze ona nadchodzi, poprosit przyjaciol, aby w tym ostatnim momen-
cie przypomnieli mu o pasji Jezusa??2.

To cierpienie wypelnia go catkowicie, $wiadcza o tym nie tylko
jego rysunki i rzezby, ale takze wiersze. Do literacko najpiekniejszych
naleza te religijne utwory, ktére, chociaz niedatowane, z pewnoscis,
sadzac po charakterze pisma, przypadaja na jego ostatnie lata. Poniewaz
nie jest znana ich kolejnos¢, podobnie jak kolejnos¢ wykonania ostat-
nich rysunkéw, nie mdéwia one nic o jego religijnym rozwoju, ale
z pewnoscig bardzo duzo o jego przekonaniach i religijnej intuicji??.

Wiersze, tak jak i figuralne przedstawienia z ostatnich lat zycia,
s3 wyrazem bardzo osobistego stosunku artysty do Boga. Stad tez
w duzym stopniu wymykajg si¢ intelektualnym interpretacjom. Prawie

221 7Zob. wyzej, [s. 125 nn.].

222 Vasari, wyd. Frey, s. 242. Frey (Vasari-Nachlass, 11, s. 34) podaje to w watpli-
wo$¢, bo jest to relacja wylgcznie Vasariego. Nie widzimy jednak wystarczajacych
podstaw dla tych watpliwo$ci.

223 Poniewaz nie wszystkie te utwory wystepuja w zbiorze przygotowanym
do druku w roku 1546, jest to tez zewnetrzny terminus post quem. Najwazniejsze
sg zawarte w zalaczniku.
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kazdy z tych wstrzasajacych swiadectw najglebszego, pelnego unize-
nia religijnego przezycia zawiera réwnocze$nie bolesne spojrzenie
wstecz na dlugie zycie, ktére nie byto w petni oddane Bogu i teraz
jawi sie jako stracone i godne potepienia.

Le favole del'mondo m’hanno tolto
11 tempo dato a comtemplare Idio —

to poczatek sonetu przestanego Beccadellemu??.

Onde l'affettuosa fantasia,
Che l'arte mi fece idol e monarca,

Conosco or ben, come era d’error carca..2s —

brzmi prawie jak wers towarzyszacy przeksztalcaniu Piety Rondanini, nisz-
czeniu jej klasycznej formy w kierunku jedynie waznej, tak pdzno rozpo-
znanej prawdy o nieskoriczonej milosci Jezusa i o Jego ofierze na krzyzu.

Mysl o tym wydarzeniu, ktdre nieustanie oddziatuje na swiat,
powraca w prawie kazdym utworze.

Ne pinger ne scolpir sie pitt che quieti
Lanima uolta a quell 'amor divino

C’aperse a prender noi 'n croce le braccia..2?¢

Wersy te wydaja sie prawie naleze¢ do rysunkéw Ukrzyzowanego,
ktore musialy powsta¢ w latach piecdziesigtych. Ostatni cytowany
sonet, ktéry juz w 1554 zostal wystany Vasariemu??’, powstal wiec
mniej wiecej w czasie pracy nad Pietg katedralng — jego tres¢ row-
niez bardzo tu pasuje.

Po ‘che non fusti del tuo sangue avaro®?%,

224

Por. zalgcznik, [s. 239].

5 [Zob. Michal Aniol/Staff 1922, s. 280].
¢ [Zob. tamze].

227 Frey, Dichtungen, s. 487.

Por. zalgcznik, [s. 239].
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Tuo sangue sol mie colpe lavi e tocchi
E pitt abondi, quant i son piti vecchio

Di pronta aita e di perdono intero?*.

Trescig tych utwordw jest krzyz Chrystusa. Prawie jeszcze wyraz-
niej niz w dzielach sztuki przedstawiajacej Michat Aniol w jedno-
znacznych stowach blaga tutaj Zbawiciela, aby usprawiedliwil go
i odkupit swojg krwig wylang na krzyzu.

Od czasu, gdy Michal Aniot wszedt w kontakt z ewangelizmem,
w jego dzietach wystepuja nawiazania do sztuki Duecento, pdzniej
do sredniowiecza w ogdlnosci. Te nawigzania sg na poczatku natury
czysto ikonograficznej, na koricu rozciagajg sie takze na problemy for-
malne. Na rysunku Piety dla Vittorii Colonny za grupa postaci wznosi
sie krzyz widlasty. Condivi wspomina tutaj, ze nasladuje on krzyz,
ktory znajdowal sie w Santa Croce i w 1348 roku w czasie zarazy byt
niesiony w procesji. Juz Thode wzmiankuje, ze tego krzyza nie ma juz
w Santa Croce. Na ostatnich rysunkach ponownie trafiamy na krzyz
widlasty. O ile wiemy, w XVI wieku, poza Michalem Aniolem, nie spo-
tyka sie go u nikogo; rdowniez nasladowcy Michala Aniota nie odwzo-
rowuja go na obrazach czy rzezbach. Natomiast w XIII wieku we
Wrloszech pojawia sie bardzo czesto, zwlaszcza w Toskanii i Umbrii,
w krainach, ktore mialy szczegélnie duzy udzial w religijnej odnowie
ruchu franciszkanskiego?*. Pochodzenie i znaczenie krzyza widla-
stego we Wloszech ciagle jeszcze nie jest w pelni wyjasnione. Myli
sie go czesto z krzyzem stylizowanym na drzewo zycia (Astkreuz),
ktéry moze przyja¢ podobng forme. Krzyz widlasty przedstawiany
przez Michala Aniola jest krzyzem w formie widel lub ypsylonu,
a nie drzewem, ktdry czesto pojawia sie w sztuce Europy Pdlnocne;j
i symbolizuje Arbor vitae. Jest jednak mozliwe, ze istnieje zwigzek
pomiedzy tymi ksztaltami. Jedno jest pewne: we Wloszech wystepo-
wanie krzyza widlastego, ktore, z wyjatkiem Michala Aniota, ogra-
niczone jest do XIII wieku, jest powigzane ze wzmozong czcig dla
pasji Chrystusa?!.

229 [Michelangelo 2006, s. 181].

230 Ko$cidt S[anta] Croce we Florencji to takze koécidt franciszkariski.

231 Réwnoczes$nie powstaja napisane przez franciszkandw utwory: hymn Stabat
Mater Tomasza z Celano oraz Meditationes de Vita Christi Pseudo-Bonaventury.
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Nie tylko krzyz widlasty jest u Michatla Aniola nawigzaniem
do XIII wieku. Renesans nie znal, jak widzieliSmy, przedstawienia
cierpigcego Chrystusa. Duecento zamiast zyjacego, tryumfujacego
Zbawiciela ukazywato Go martwym, ale nie pograzonego w pokoju
$mierci, lecz wlasnie noszacego na swoim wykrzywionym ciele wszyst-
kie drastyczne slady pelnej cierpienia agonii. Michal Aniol, arty-
sta renesansowy, z tego antynaturalistycznego wykrzywienia czyni
potezny kontrapost, wspaniate polaczenie spotegowania wyczucia
formy nawiazujacej do antyku ze zintensyfikowang trescig religijna,
ktoéra siega do mistyki Sredniowiecza. Jest to dokladnie ten sam pro-
ces, ktéry dostrzegamy w Sgdzie Ostatecznym.

Pézniejsze przedstawienia Ukrzyzowania pokazuja, ze ele-
menty formalne tracg na znaczeniu, kontrapost jest coraz stabszy,
ksztalty ciala mniej muskularne, ukazanie Ukrzyzowanego pomiedzy
Maryja a Janem coraz bardziej zblizone do scen $redniowiecznych,
az do upodobnienia si¢ do bizantynskiej kompozycji z XI wieku.
W ostatnich rysunkach ponownie wystepuje starozytny krzyz widla-
sty, na ktérym wisi teraz prawie delikatne cialo Zbawiciela.

W tym opracowaniu ukazaliSmy zwiazek Zdjecia z krzyza we
Florencji z péznosredniowieczna, wlosko-bizantyriskag kompozycja.
Dawno juz zauwazono, ze Pieta Rondanini w swojej ostatniej wersji
tresciowo i formalnie zawiera elementy, ktére sg zblizone do tresci
i formy Duecento. Te tak mocne i tak liczne nawigzania do rozwi-
nietego Sredniowiecza, a zwlaszcza do XI1I wieku, obecne w dzietach
Michala Aniola z ostatnich trzydziestu lat jego zycia, wydaja sie mie¢
podwdjne zrdédlo. Mlody Michal Aniot uczyl sie na dzietach ojcéw
renesansu, Giotta i Masaccia. Tworca Sgdu Ostatecznego, przekraczajac
renesans, nawigzal — takze geniusz podlega historycznym prawidlo-
wosciom — do sztuki sprzed Giotta, gdy medytowano nie de hominis
dignitate, lecz de morte Christi. Ludzkie cialo bylo dla tej sztuki, nie
jak w antyku i we wloskiej sztuce od Giotta do Michala Aniota, wyra-
zem wielkosci czlowieka w czystej formie, lecz zewnetrzng, pozba-
wiong znaczenia powloka duszy.

Ewangelizm przywiddl Michata Aniota do Chrystusa, byl on
swiadkiem walki Vittorii o kapucynéw, ktorzy we Wloszech XVI wieku
chcieli dostownie zy¢ Ewangelia. Nic nie wiemy o stosunku Michala
Aniota do idei franciszkanskich, oprocz faktu — co jest juz jed-
nak catkiem sporo — ze w roku 1556 odwiedzil klasztor w Monte
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Luco?®. Nie chodzilo tu jednak w szczegdlnosci o franciszkanizm,
lecz o religie sredniowiecznych Wloch w ogdlnosci. Ewangelizm
do niej nawiazuje, bo sam jest reakcjg na renesans, troche tak jak
renesans dla przezwyciezenia sredniowiecza probowal nawigzywac
bezposrednio do antyku. Tak jak klasyczny antyk stanowit dla rene-
sansu aurea aetas, tak ewangelizm nawiazywal do swojego Zlotego
Wieku, do sredniowiecza. Walka Vittorii o kapucyndw oraz trzyna-
stowieczne reminiscencje w dzielach Michala Aniota s3 by¢ moze
powigzane przyczynowo. W kazdym razie sg zjawiskami réwnole-
glymi. W tych latach ozywit sie zaréwno franciszkanizm, jak i sztuka
Duecento, podobnie jak renesans w XV wieku réwnoczesnie nawia-
zywal do antycznego modelu zycia i antycznych form artystycznych.

Tak jak renesans nie mégt by¢ powtdrzeniem antyku, tak
i duchowy kryzys XVI wieku nie spowodowal powtérzenia zjawiska
trzynastowiecznej religijnosci, ani tez franciszkanizm nie byl powto-
rzeniem wczesnego chrzescijaiistwa. Renesans rozwiazal wiezy sred-
niowiecza, cztowiek musial na wlasnej, indywidualnej drodze walczy¢
o Ewangelie. Ta droga jednak byla do przejscia tylko dla dusz, ktére
byly zdolne do wzniesienia sie na wysoki poziom, nie dla tlumu.
W tym lezy najglebsza przyczyna, dlaczego ewangelizm nie mogt
zosta¢ drogg kontrreformacji. Tak samo, jak sztuke p6znego Michata
Aniota mogli wprawdzie nasladowa¢ Tintoretto czy El Greco, ale juz
nie oficjalna sztuka manieryzmu. Michal Aniot szedl wlasnie taka
droga, jako czlowiek, jako poeta, jako malarz i rzezbiarz.

Michal Aniot nigdy nie wykonal swego autoportretu, uwazajac sie
by¢ moze za zbyt brzydkiego lub malo interesujacego. Jednak w réz-
nych momentach swojego zycia, wielokrotnie w podesztych latach,
uzyczal wlasnych ryséw twarzy biblijnym postaciom, zachowujac przy
tym wieksze lub mniejsze podobienstwo. Ten szereg postaci ukazuje
dobrze droge jego religijnego rozwoju i jego zmagan. Po raz pierwszy,
o ile wiemy, pojawia si¢ na sklepieniu Kaplicy Sykstyriskiej w lunecie
Azora i Sadoka, ponizej sceny z historig Judyty i Holofernesa, na prawo
od wejécia?®. Ubrany na zdtto mezcezyzna (fig. 93), ktdry zanurzony
w myslach podpiera brode reka i spuszcza oczy, wykazuje duze podo-
bieristwo do Michala Aniota z tak zwanego portretu Venustiego.

232 Zob. [Wallace 2019: 163-168].
233 B. Wagner, Il Buonarroti, 111, 1868, s. 144.
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93. Zamyslony mezczyzna (autoportret Michata Aniota?) w lunecie
z przedstawieniem Azora i Sadoka

Poza i wyraz twarzy w tym wizerunku moglyby dobrze charaktery-
zowac¢ religijne nastawienie trzydziestoletniego artysty. Trzydziesci
lat pdzniej malujac Sad Ostateczny szesédziesiecioletni artysta,
pewny potepienia, przedstawil koszmar augustynskiej predestyna-
Cji, a samego siebie ze znieksztalconymi rysami jako maske (fig. 94).
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94. Autoportret Michata Aniota, fragment Sqdu Ostatecznego
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95. Sw. Pawel ze sceny Nawrdcenie Szawta, Cappella Paolina

Wskazalismy juz?*, ze Szawel na Nawrdceniu, ktéry ku niezadowo-
leniu wspélczesnych artysty ahistorycznie ukazany zostal jako sta-
rzec, nosi rysy przypominajace Michata Aniola (fig. 95). Wowczas

234 Por. wyzej, [s. 119].
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96. Mezczyzna ubrany na z6tto w scenie Ukrzyzowania

ewangelizm wskazal mu droge, ktdrg on sam, a takze Vittoria Colonna,
jak pokazuje to dobrze jej ostatni zachowany list?*>, rozumie jako
nawrdcenie. Na zotto ubrany mezczyzna na Ukrzyzowaniu $w. Piotra,
wyrazajacy najglebsze, religijne skupienie (fig. 96), jest wprawdzie

25 Por. wyzej, [s. 211].
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97. Nikodem w Piecie zw. florencka

przedstawiony mlodziej niz $w. Pawel, to jednak on takze nosi rysy
Michala Aniola. Jeszcze wyrazniejszy jest jego wizerunek w scenie
Zdjecia z krzyza, gdzie Nikodem, o ktérego ,portretowym charakte-
rze” wiedzieli juz wspdlczesni, w niewyslowionej milosci wydaje sie
obejmowac caly grupe (fig. 97)>*.

236 Nosi takze kaptur jak starszy cztowiek (fig. 96). Czlonkowie bractwa z San
Giovanni Decolatto, do ktérego nalezal Michal Aniot (por. Frey, Vasari-Nachlass),
nosili kaptury.
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98. Leone Leoni, Slepiec prowadzony przez psa przewodnika, 1561

Gdy zas w roku 1561 Leone Leoni na rewersie medalu portreto-
wego Michala Aniota na prosbe artysty przedstawil niewidomego starca
noszacego jego rysy, prowadzonego przez psa, z napisem: ,Naucze blg-
dzacych Twych drog, a niewierzacy nawrdcy sie do Ciebie” (fig. 98)*%,
to nie jest to nic innego, jak ostatni czlon tego poruszajacego sze-
regu artystycznych odzwierciedlen religijnego rozwoju Michatla
Aniola. Pokolenie, ktére juz go nie znalo, wiedzialo o tych auto-
portretach. W przeciwnym razie Caravaggio na wielkim Zlozeniu
do grobu w Watykanie nie nadatby Nikodemowi, podtrzymujagcemu
nogi Chrystusa, ryséw Michala Aniola (fig. 99—100). Ten pomnik

27 Ps 51 (50), 15. Por. Vasari, wyd. Frey, s. 233.
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99. Caravaggio, Ztozenie Chrystusa do grobu
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100. Nikodem z rysami Michata Aniola, fragment Ztozenia Chrystusa do grobu

Caravaggia

wystawil on Michalowi Aniolowi jako wyznawcy spirytualizmu —
gdyby chcial uczci¢ wielkiego artyste, zrobilby to w inny sposéb.

Kwestia wyznaniowa

We wstepie wskazalismy, ze problem relacji Michata Aniota do kato-
licyzmu, wzglednie protestantyzmu byl kwestig centralng, na ktore;
skupila sie literatura dotyczaca tego zagadnienia?*®. Koniecznym jest
jednak, aby na konicu tego opracowania wrdci¢ do tego pytania. Juz
Pastor wskazal na fakt, co juz widzieli$my, ze to niewlasciwe posta-
wienie sprawy. W czasach duchowej walki, w ktdrej uczestniczyt
Michat Aniol, Sobér Trydencki jeszcze sie nie wypowiedzial i czyms
ahistorycznym jest traktowanie problemu tak, jak gdyby ewange-
lizm zaczat sie rozwija¢ po Soborze. Z drugiej strony nie ma zad-
nej watpliwosci, ze Sobdr Trydencki nie zaakceptowalby pogladéw

238 Por. wyzej, [s. 83-84].
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o usprawiedliwieniu panujacych w kregu wokot Vittorii Colonny
i Michatla Aniota, i ze ten fakt przysporzytby wielu konfliktéw i cier-
piel zwolennikom ewangelizmu.

Réwnoczesnie wiemy, ze Michal Aniot w zaden sposéb nie odrzu-
cal nie tylko wartosci, ale i wprost zastug uczynkdéw, gdyz w przeciw-
nym razie niewytlumaczalne byloby zdanie z jego listu do bratanka
z 20 grudnia 1550 roku?*: ,Drogi Arei, gdybys$ wiedzial o jakims skraj-
nym ubdstwie szlachetnego obywatela, a szczegélnie tych ktdrzy maja
corki w domu, daj mi znaé, gdyz uczynilbym mu dobro dla [zbawie-
nia] duszy mojej’. Takze o budowie Bazyliki sw. Piotra powiedzial
jednoznacznie, ze tego ogromnego dzieta podjat sie i chcial przepro-
wadzi¢ dla zbawienia duszy?*°.

Michal Aniot zdawat sie szukac swojej drogi w radzie, ktdrg kar-
dynat Pole dal Vittorii?*!. W roku 1556 chcial udac sie z pielgrzymka
do Loreto*2. Zwolennik ewangelizmu, ktéry pézniej wystapit z Kosciota
i musial dobrze zna¢ Michata Aniota, Bernardino Ochino (niestety
nic nie wiemy o wrazeniu wywieranym przez niego na artyste), gdyby
postrzegal Michata Aniola jako kogo$ o podobnym mysleniu, nigdy
nie wystapitby z tak ostrag krytyka Sgdu Ostatecznego, jak to wlasnie
uczynil**3. Przede wszystkim jednak, gdyby byly jakiekolwiek wat-
pliwosci co do przynaleznosci Michata Aniota do Kosciola, to jego
wrogowie, ,Setta Sangalesca’, ktorzy przy pomocy wszelkich mozli-
wych oszczerstw robili wszystko, aby odebra¢ mu budowe Bazyliki
$w. Piotra, na pewno skorzystaliby z tej okazji, aby zniszczy¢ znie-
nawidzonego wroga**. Michatl Aniot nie tylko nie zostal wezwany
przed trybunal Pawla 1V, ale mial z tym papiezem osobiste relacje?*s.

239 Milanesi, Lettere, s. 270.

240

[Zob. Condivi/Jabtonowski 1960, s. 107].

241 Por. wyzej, [s. 221—222].

242 Milanesi, Lettere, s. 330.
24 Por. Steinmann-Wittkower, [Michelangelo] Bibl[iographie] 1402.
244 Réwniez Ignacy [Loyola] nigdy nie zwrdcitby sie do Michala Aniota
z prosba o zbudowanie $wigtyni-matki Towarzystwa Jezusowego, gdyby ciazyt
na nim chociaz ciert podejrzenia o herezje.

245 Por. depesze florenckiego posta w Rzymie, Gianfigliazziego, z 28 wrze-
$nia 1558. ,El Bandino [..] rzekl mi, ze rankiem byt w Minervie wystucha¢ mszy
razem z Michalem Aniotem Buonarroti, ktéry powiedzial mu, ze S.S* chcial,
by byl tam codziennie, by z papiezem dyskutowaé, ale wickszo$¢ czasu stuchat

i odpowiadal, ze jest stary i ze Jego Swiatobliwo$é ma wokét siebie $wietnych
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Jesli wiec Pawel 1V staral sie przyciggna¢ Michala Aniota do swo-
jej stuzby i z nim te sprawy szczegélowo omawial, to przynajmnie;
w tym czasie jego ortodoksja nie budzila zadnych watpliwosci?4.

architektéw i znanych ludzi, ktérzy lepiej od niego sie znaja, i ze ich moze prosi¢
o rysunki. I méwi, ze Jego Swiatobliwoéé przedstawit mu tak wiele spraw, ze
byt zdumiony”: Steinmann-Wittkower, [Michelangelo] Bibl[iographie] 425, Dok. XII.
Watpliwg wydaje sie nam mozliwo$¢ (ktdra przyjmuja Steinmann-Wittkower,
[Michelangelo] Bibl[iographie]), ze Michal Aniot wykonal projekt nagrobka Pawtla 1V,
chociaz nie trzeba jej kategorycznie odrzucaé. Giacomo del Duca pisze w tej
sprawie do Leonarda Buonarroti 14 lutego 1566 (Daelli, 1[oc]. clit]., nr 39). Giacomo
zaprojektowal wlasnie nagrobek dla Pawla IV: ,na wspomnianym rysunku przed-
stawitem, ze powinien umiesci¢ na siedzaco papieza podobnego do tego, o ktérym
Messer dobrze wie, totez wyjezdzajac z Rzymu, pozostawites Waszmosé nam
wiadomo$¢, ze dysponujac miejscem pod projekt tegoz papieza, nalezy teraz
go wyceni¢”. Uwazamy, razem z Freyem (Vasari-Nachlass, 11, s. 57), ze chodzi
tu o te sama abbozzo, ktére w spisie pozostawionych dziet znajduje si¢ jako ,una
statua principiata per uno Santo Pietro..” (Gotti, [Vita di Michelangelo Buonarroti], 11,
s. 150). Nierozstrzygnietym pozostaje, czy Michal Aniot zaczat wykonywaé rzezbe
jako $w. Piotra, czy jako rzezbe nagrobng dla Pawla IV.

246 Innym dowodem na katolicyzm Michata Aniola jest fakt, ze az do korica
stuchatl mszy. Bandino (por. wyzej) spotyka go przy tym w S[anta] Maria sopra
Minerva 28 wrzesnia 1558. 10 pazdziernika D. Miniato Pitti pisze do Vasariego
(Frey, Vasari-Nachlass, 11, s. 34) ,L'altra mattina venne qui alla nostra chiesa (S. Fran-
cesca Romana na Forum, por. E. Steinmann, Michelangelo im Spiegel seiner Zeit, s. 54,
przypis 1) per udir messa Michelagniolo Buonarroti con duoi giovani con il suo
cavallino” (Frey, Vasari-Nachlass, 11, s. 9). Poglad Thodego i Beyera (I[oc]. clit]., s. 157),
zgodnie z ktérym Michat Aniot umart bez sakramentu i kaptana’, co ,jeszcze przy
$mierci jego ojca byl dla niego mysla przerazajaca’, nie znajduje potwierdzenia
w zrédlach (Frey, Vasari-Nachlass, 11, s. 34).
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Zakonczenie

Pozne dzieta figuratywne Michata Aniota naznacza konflikt. Jest
to konflikt pomiedzy nowa w swym intensywnym odniesieniu do nad-
przyrodzonosci trescig a forma, ktdéra ucielesnia idealny obraz ziem-
skiego piekna. Forma ta, ktéra sam artysta wznidsl na najwyzsze
wyzyny, zostaje najpierw catkowicie wypelniona nowg metafizyczna
trescig i jeszcze wzbogacona (Sgd Ostateczny), pézniej jednak w coraz
wiekszym stopniu postrzegana jest jako przeszkadzajaca skorupa,
ktora nie jest juz adekwatnym srodkiem wyrazu dla nowej tresci.

Tak wiec forma ta powoli, w mozolnym, twdrczym procesie,
ktérego poszczegdlne etapy mozemy dostrzec w kolejnych dzietach,
jest redukowana, a w koricu zostaje odrzucona jako ,idol” minionych
dni. Taki stosunek do formy jest w pewnym sensie koricem konfliktu
dwéch nurtéw, ktdre, widziane tacznie, ksztaltuja duchowa historie
Wloch od XIIT do XVI wieku. Pierwszy nurt, ktory najwyzszy wyraz
znajduje w sztukach przedstawiajacych, od Giotta az do Rafaela
i na sklepieniu Kaplicy Sykstyniskiej, jest proklamacja potegi i god-
nosci czlowieka, i $wiadomym nawigzaniem do klasycznego antyku.
Drugi nurt, w cigglym zmaganiu z przewazajacym nurtem pierwszym,
prowadzi od Joachima z Fiore poprzez Franciszka z Asyzu, spirytu-
aléw, Wincentego Ferreriusza, Bernardyna ze Sieny, Savonarole i jego
zwolennikéw (piagnionich), do omawianych tu reformatorskich dazen
XVI wieku, i jest $wiadomym oparciem sie na Ewangelii i idealach
Kosciola pierwotnego.

Fakt, ze nad grobem $w. Franciszka wzniesiono kosciél, ktéry
in flagrantem w opozycji do jego nauki i jego testamentu ozdobiono
wszelka wspanialoscig bedgca wyrazem mlodej sztuki renesansowe;j,
byl pierwszym decydujacym zwyciestwem pierwszego nurtu, ktory
od tego czasu dominowal przez 250 lat. Pzne dzieta Michata Aniota
oznaczajg zwyciestwo drugiego nurtu. Dopiero wtedy bowiem, gdy
duchowa tres¢ przeksztalcita forme, dokonal sie przewrdt, ktory nazy-
wamy zwykle koficem renesansu.






ZAEACZNIK

Sonety Michala Aniola
i Vittorii Colonny

Sonety Michata Aniota*

*

Qua si fa elmi di calici e spade,
e 'l sangue di Christo si vend’a giumelle,
e croce e spine son lance e rotelle,
e pur da Christo pazienza cade.
Ma non ci arrivi pitt 'n queste contrade,
ché n'andre’ 'l sangue suo 'nsin alle stelle,
poscia c¢’a Roma gli vendon la pelle,
e ecci d'ogni ben chiuso le strade.
S’ ebbi ma’ voglia a perder tesauro,
per cio che qua opra da me ¢ partita,
puo quel nel manto che Medusa in Mauro;
ma se alto in cielo & poverta gradita,
qual fia di nostro stato il gran restauro,
s'un altro segno ammorza l'altra vita?

Forse perché d’altrui pieta mi vegna,
perché dell’altrui colpe piti non rida,
nel mie propio valor, senzaltra guida,
caduta ¢ l'alma che fu gia si degna.

Né so qual militar sott’altra insegna
non che da vincer, da campar pit fida,
sie che 'l tumulto dell'avverse strida
non péra, ove 'l poter tuo non sostegna.

* Za: Michelangelo 2006.
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O carne, o sangue, o legno, o doglia strema,
giusto per vo’ si facci el mie peccato,
di chi pur nacqui, e tal fu 'l padre mio.

Tu sol se’ buon; la tuo pieta suprema
soccorra al mie preditto iniquo stato,
si presso a morte e si lontan da Dio.

Per qual mordace lima
dicresce e manca ognor tuo stanca spoglia,
anima informa? or quando fie ti scioglia
da quella il tempo, e torni, overi, in cielo,
candida e lieta prima,
deposto il periglioso e mortal velo?
Clancor ch’i’ cangi 'l pelo
per gli ultim’anni e corti,
cangiar non posso il vecchio mie antico uso,
che con piu giorni piti mi sforza e preme.
Amore, a te nol celo,
ch’i’ porto invidia a’ morti;
sbigottito e confuso,
si di sé meco l'alma trema e teme.
Signior, nell'ore streme,
stendi ver’ me le tuo pietose braccia,
tomm’ a me stesso e famm’ un che ti piaccia.

Felice spirito, che con zelo ardente,
vecchio alla morte, in vita il mio cor tieni,
e fra mill’altri tuo diletti e beni
me sol saluti fra piti nobil gente;
come mi fusti agli occhi, or alla mente,
er laltru’ fiate a consolar mi vieni,
onde la speme il duol par che raffreni,
che non men che 'l disio 'anima sente.
Dunche, trovando in te chi per me parla
grazia di te per me fra tante cure,
tal grazia ne ringrazia chi ti scrive.
Che sconcia e grande usur saria a farla,
donandoti turpissime pitture
per riaver persone belle e vive.
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I’ mi credetti il prino giorno ch’io
mira’ tante bellezze uniche e sole,
fermar gli occhi com’aquila nel sole
nella minor di tante, ch’i’ desio.

Po’ conosciut’ho il fallo e l'erro mio:
ch chi senzale un angel seguir vole,
il seme a’ sassi, al vento le parole
indarno isparge, e l'intelletto a Dio.

Dunche, s’appresso il cor non mi sopporta
l'infinita belta che gli occhi abbaglia,
n di lontan par m’assicuri o fidi,

che fie di me? qual guida o qual scorta
fie che con teco ma’ mi giovi o vaglia,
s'appresso m'ardi e nel partir m'uccidi?

Non ¢ sempre di colpa aspra e mortale
d’una immensa bellezza un fero ardore,
se poi si lascia liquefatto il core,
che 'n breve il penetri un divino strale.

Amore isveglia e desta e 'mpenna lale,

n lalto vol preschive al van furore;
qual primo grado c’al suo creatore,
di quel non sazia, I'alma ascende e sale.

L'amor di quel ch’i’ parlo in alto aspira;
donna ¢ dissimil troppo; e mal conviensi
arder di quella al cor saggio e verile.

L'un tira al cielo, e laltro in terra tira;
nell'alma l'un, l'altr’abita ne’ sensi,

e l'arco tira a cose basse e vile.

Per fido esemplo alla mia vocazione

nel parto mi fu data la bellezza,

che d’ambo l'arti m’ ¢ lucerna e specchio.
S’altro si pensa, ¢ falsa opinione.

Questo sol l'occhio porta a quella altezza

c’a pingere e scolpir qui mapparecchio.
S’ giudizi temerari e sciocchi

al senso tiran la belta, che muove
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e porta al cielo ogni intelletto sano,

dal mortale al divin non vanno gli occhi
infermi, e fermi sempre pur la d'ove
ascender senza grazia ¢ pensier vano.

Ben doverrieno al sospirar mie tanto

Esser secco oramai le fonti e’ fiumi,

s1 non gli rinfreschassi col mie pianto.
Cosi talvolta i nostri etterni lumi

l'un caldo e laltro freddo ne ristora,

accio che 'l mondo piti non si consumi.
E similmente il cor, che sinnamora,

quand’el superchio arder troppo l'accende,

l'umor degli occhi il tempra, che non mora.
La morte e 'l duol, ch’i bramo e cerco, rende

un contento avenir, che non mi lassa

morir; ch chi diletta non offende.
Onde la navicella mie non passa,

com'io vorrei, a vederti a quella riva

che ' corpo per a tempo di qua lassa.
Troppo dolor vuol pur chi’ campi e viva,

qual pit c’altri veloce andando vede,

che dopo gli altri al fin del giorno arriva.
Crudel pietate e spietata mercede

me lescio vivo, e te da me disciolse,

rompendo, e non mancando nostra fede,
e la memoria a me non sol non tolse.

Qual maraviglia ¢, se prossim’ al foco
mi strussi e arsi, se or ch’egli ¢ spento
di fuor, m'affligge € mi consuma drento,
e 'n cener mi riduce a poco a poco?
Vedea ardendo si lucente il loco
onde pendea il mio greve tormento,
che sol la vista mi facea contento,
e morte e strati meran festa e gioco.
Ma po’ che del gren foco lo splendore,
che m’ardeva e nutriva, il ciel minvola,
un corbon resto acceso e ricoperto.
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E s’altre legnie non mi porgie amore
che lievin flamma, una favilla sola
non fie di me, si 'n cener mi converto.

Le favole del mondo m’hanno tolto
il tempo dato a contemplare 1ddio,
n sol le grazie suo poste in oblio,
ma con lor, pitt che senza, a peccar volto.
Quel caltri saggio, me fa cieco e stolto
e tardi a riconoscer l'error mio;
manca la speme, e pur cresce il desio
che da te sia dal proprio amor disciolto.
Ammezzami la strada c’al ciel sale,
Signor mie caro, € a quel mezzo solo
salir m’e di bisogno la tua “ita.
Mettimi in odio quante 'l mondo vale
e quante suo bellezze onoro e colo,
c’anzi morte caperri eterna vita.

Non ¢ pitt bassa o vil cosa terrena
che quel che, senza te, mi sento e sono,
onde a l'alto desir chiede perdono
la debile mie propia e stanca lena.
Deh, porgi, Signor mio, quella catena
che secho annoda ogni celeste dono:
la fede, dico, a che mi stringo e sprono;
n, mie colpa, n’ho grazia intiera e piena.
Tanto mi fie maggior, quante pit raro
il don de’ doni, e maggior fia se, senza,
pace e contento il mondo in s non have.
Po’ che non fusti del tuo sangue avaro,
che sara di tal don la tua clemenza,
se 'l ciel non s’apre a noi con altra chiave?

Carico d’anni e di peccati pieno
e col trist'uso radicato e forte,
vicin mi veggio a l'una e l'altra morte,
e parte 'l cor nutrisco di veleno.
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Né propie forze ho, c’al bisogno si¢no
per cangiar vita, amor, costume o sorte,
senza le tuo divine e chiare scorte,
d’ogni fallace corso guida e freno.
Signor mie caro, non basta, che m'invogli
c’aspiri al ciel sol perch I'alma sia,
non come prima, di nulla creata.
Anzi che del mortal la privi e spogli,
prego mammezzi l'alta e erta via,
e fie piu chiara e certa la tornata.

Mentre m'attrista e duol, parte m’¢ caro
ciascun pensier c’a memoria mi riede
il tempo andato, e che ragion mi chiede
de’ giorni persi, onde non ¢ riparo.
Caro m’¢ sol, perc’anzi morte imparo
quant'ogni uman diletto ha corta fede;
tristo m’e, c’a trovar grazi’ e mercede
negli ultim’anni a molte colpe ¢ raro.
Ch ben c’alle promesse tua sattenda,
sperar forse, Signore, ¢ troppo ardire
cogni superchio indugio amor perdoni.
Ma pur par nel tuo sangue si comprenda,
se per noi par non ebbe il tuo martire,
senza misura sien tuo cari doni.

Di morte certo, ma non gia dell'ora,
vita ¢ breve e poco me n‘avanza;
diletta al senso, ¢ non pero la stanza
a l'alma, che mi prega, pur ch’i’ mora.

11 mondo ¢ cieco e 'l tristo esempro ancora
vince e sommerge ogni prefetta usanza;
spent¢ la luce e seco ogni baldanza,
trionfa il falso e 'l ver non surge fora.

Deh, quando fie, Signor, quel che s’aspetta
per chi ti crede? C'ogni troppo indugio
tronca la speme e I'alma fa mortale.

Che val che tanto lume altrui prometta,
s’anzi vien morte, e senza alcun refugio
ferma per sempre in che stato altri assale?
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Per croce e grazia e per diverse pene
son certo, monsignor, trovarci in cielo;
ma prima c’a I'estremo ultimo anelo,
goderci in terra mi parria pur bene.
Se l'aspra via coi monti e co 'l mar tiene
l'un da laltro lontan, lo spirto e 'l zelo
non cura intoppi o di neve o di gelo,
n lalia del pensier lacci o catene.
Ond’io con esso son sempre con voi,
e piango e parlo del mio morto Urbino,
che vivo or forse saria costa meco,
com’ebbi gia in pensier. Sua morte poi
m'affretta et tira per altro cammino,
dove m’aspetta ad albergar con seco.

A messer Michelagnolo Buonarroti.
Listopad 1554 roku

Lodarui, Michelagnolo, da l'arte,

In che sembrate con la destra Apelle,
Policleto con laltra, & in ciel le stelle

Un voler illustrar a parte a parte.

Altre gratie il Signor benigno ha sparte
Sopra di voi, non men pregiate et belle,
Che luce qui maggior, congiunte a quelle,
Vi danno e 'n ciel piu gloriosa parte.
Parlo del santo et inflammato affetto,
Che non per oro, ma per Christo et Piero
Lidea loco de gli edifitii in voi;

Talch non vide mai tempio si altero
L'antica Roma 0 nobil architetto,

Cui simil non fu anchor ne sara poi.
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Quando di sangue tinte in cima al monte
Le belle membra in croce al ciel scoverse
Colui, che con la vita al padre offerse
Le voglie al suo voler sempre congionte;

11 salutifer sacro divin fonte,

Ansi il mar delle grazie, allor s'aperse:
E furo entro 'l gran sen l'ire disperse
Gia nell’antica legge aperte e conte.

Gli angeli, ardendo insieme, di morire
Mostrar desio; ma carita maggiore
Fu giusto freno a si pietoso ardire,

Dicendo: Ristorar non pud mio onore
Altri; né per amor tanto patire;

Ne lavar altro sangue un tanto errore.

Pende l'alto Signor nel duro legno
Per l'empie nostre colpe; e 'l tristo core
Non prende tal virtt da quel valore,
Che pender sol da lui diventi degno!
Con parole divine il bel disegno
Fece ei del viver vero; e poi colore
Gli di¢ col sangue; e che dell'opra amore
Fosse cagion, ne da se stesso in pegno.
Viva di fiamma l'alma, e l'intelletto
Cibi di luce; e con questa e con quella
Erga e rinforzi il purgato desire.
Vengano mille in me calde quadrella
Dall'aspre piaghe; ond’io con puro affetto
Prenda vita immortai dal suo morire!

Le braccia aprendo in croce, e I'alme e pure
Piaghe, largo, Signore, apristi il cielo,
11 limbo, i sassi, i monumenti, e 'l velo
Del tempio antico, e l'ombre, e le figure.
Le menti umane infin'allora, oscure
[lluminasti: e dileguando il gelo,
Le riempisti d'un ardente zelo,
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Ch'aperse poi le sacre tue scritture.
Mostrossi il dolce imperio e la bontade,
Che parve ascosa in quei tanti precetti
Dell’aspra e giusta legge del timore.
O desiata pace! o benedetti
Giorni felici! o liberal pietade,
Che ne scoperse grazia, lume, amore!

Questo ver noi meraviglioso affetto
Di morir Dio su l'aspra croce eccede
Ogni umano pensier, onde nol vede
Con tutto il valor suo nostro intelletto.
Ma se del bel misterio in mortal petto
Entra quel vivo raggio, che procede
Da sopranntural divina fede,
Immantinente il tutto avra concetto.
Que’ ch’ avra sol in lui le luci fisse,
Non que’ ch’ intese meglio, o che piti lesse
Volumi in terra, in ciel sara beato.
In carte questa legge non si scrisse;
Ma con la stampa sua nel cor purgato
Col foco dell'amor Gesi1 I'impresse.

Non si scusa il mio cor, quand’ei toffende,
Ne per sempre, Signor, vuoi ch’io il condanni;
Tuo figlio in croce l'un di questi affanni
Mi tolse, e laltro in ciel continuo prende.
Ei qui ti satisfece, ivi ti rende
Conto dei tenti miei si mal spesi anni,
Mostrando i lacci antichi e i nuovi inganni,
Che il mondo ordisce, e 'avversario tendo.
Ei degno e giusto agli occhi cuoi ricopre
Me ingiusta e indegna con quel largo manto,
Con quale me nasconde, e se stesso opre;
Con lui mostro il mio duol, con lui fo il pianto
Delle mie colpe, non armata d’opre,
Ma d’un scudo di fede invitto e santo.
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Quanto ¢ piu vile il nostro ingordo frale
Senso terren della ragione umana,
Tanto ella poi riman bassa, lontana
Dallo spirto divin, che sempre sale.

Non han principio, fin, né mezzo eguale:
La ragion par col senso infermo sana;
Ma con lo spirto eterno & un'ombra vana,
Che con quel lume il suo poder non vale.

Ben puote ella abbracciar la breve terra,
Signoreggiando il senso: ma non mira
11 superbo disio, chentro allor serra.

E quando giunge a quanto il mondo aspira,
Trova pace di fuor, ma dentro guerra:
Onde del proprio error seco s’adira.

Le nostre colpe han mosso il tuo furore
Giustamente, Signor, nei nostri danni;
Ma se l'offese avanzano gli affanni,
D’assai la tua bonta vince ogni errore.
Chiede merce ciascun carco d’orrore.
Deposta la superbia e i ricchi panni;
Non f ragione in lungo volger d’anni
Quel, che 1 divin giudicio ha in si poche ore.
Vede 'l passato mal, piange 'l presente,
Tome 'l futuro, e piu il supplicio eterno:
Che tal vita tal pregio al fine apporta.
Scorga il bel raggio tuo la cieca gente!
Senta il rimedio del tuo amor superno!
Apri omai di pieta immensa porta!

Quando I'Signor nell'orto al Padre volto
Prego per lo mortal suo chiaro velo;
D’intorno al cor gli corse un freddo gelo,
Volgendo a'cari amici il mosto volto;
E trovo ciascun d’essi esser sepolto
Nel sonno: che ogni vero ardente zelo
Dormiva in terra, e desto tutto in cielo
S’era al suo danno, e nostro ben, raccolto.
Ond’allor per destar la pigra terra,
E quetar 14 su il ciel, riprese ardire,

244 SONETY MICHALA ANIOEA I VITTORII COLONNY



Com’'uom ch’a grande ed alta impresa aspira;
E intrando in mezzo la spietata guerra,

Tolse agli amici in quel si bel morire

11 grave sonno, ed al gran Padre l'ira.

Mentre la madre il suo figlio diletto
Morto abbracciava, nel fido pensero
Scorgea la gloria del trionfo altero
Ch'ei riportava d’ogni spirto eletto.

Laspre sue piaghe e 'l variato aspetto
Laccresceva il tormento acerbo e fero;
Ma la vittoria dell'eterno impero
Portava allalma novo alto diletto.

E 'l sommo Padre il secreto le aprio
Di non lasciare il figlio, anzi aver cura
Di ritornarlo glorioso e vivo.

Ma, perche vera madre il partorio,

Certo ¢ che infino alla sua sepoltura
Sempre ebbe il cor d'ogni conforto privo.

Francesco, in cui, siccome in unil cera,
Con sigillo d’amor si vive impresse
Gesl l'aspre sue piaghe, e sol telesse
A mostrarne di so immagin vera!

Quanto ti strinse, ed a te quanto intera
Di¢ la sua forma e le virtuti stesse!
Onde fra noi per la sua sposa eresse
11 tempio, il seggio, e l'alma insegna altera.

Povertate, umil vita, e l'altre tante
Grazie talzaro al pit sublime stato,
Quanto pit ti tenesti e basso e vile.

L'amasti in terra: or prega in ciel, beato
Spirto, ch’io segua la bell'orma umile,
I pensieri, i desiri, e l'opre sente.
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(A Cardinale Pole).
Perch la mente vostra, ornata e cinta
D’eterno lume, serbi la sembianza
Del gran motor nella piti interna stanza,
Ove albergar non puote immagin finta;
Forse da quella ardente voglia spinta,
Che mai non s’empie, anzi ad ognor s'avanza,
Com’ esser suol de veri amanti usanza,
Aggradir la potrebbe anco dipinta.
Cio pensando, signor, la vostra umile
Nova madre ed ancella ora v'invia
Lopra, ch'in voi miglior mastro scolpio;
Pregandovi ch’ a dir grave non sia,
Se queste in parte a quell’altra ¢ simile,
Cui sempre mira il vostro alto desio.









Jerzy Miziotek

Komentarze

KOMENTARZ I

Restauracja freskéw Michata Aniota
w Kaplicy Sykstynskiej (1938)

O konserwacji freskéw Sykstyny Karolina Lanckororiska wypowie-
dziala sie dwa razy — w przedrukowanym w tym tomie tekscie z 1938 r.
iw 1995 r. w postscriptum do polskiego ttumaczenia artykutu o Sgdzie
Ostatecznym (Lanckorotiska 1932/1933; Lanckorotiska 1995). Z rado-
$cig odnotowala w nim wielki sukces konserwacji freskéw Sykstyny.
Dlugie zycie pozwolito jej by¢ najpierw swiadkiem zachowawczej
jej wersji w latach 30, by po 60 latach zobaczy¢, jak dzigki specjal-
nemu solwentowi i profesjonalizmowi konserwatordw geniusz jej uko-
chanego artysty objawit si¢ z jeszcze wieksza moca. Oto jej opinia:
,Fresk Michala Aniota Sgd Ostateczny zostal po wieloletnim oczysz-
czaniu odsloniety. Uderza oszalamiajaca zmiana barw... Nawet ci, kto-
rzy od wielu dziesigtkdw lat wpatrywali sie w ten fresk, przekonujg
sie dopiero teraz, ze kopia olejna Marcello Venustiego w Neapolu
[w Museo di Capodimonte] jest absolutnie wierna. Ma ten sam
koloryt. Myslelismy dawniej, ze mocne te barwy powstaly z koricem
w. XVI, w okresie tzw. manieryzmu. Tymczasem koloryt ten stworzyt
Michal Aniol. Jest to wielkie zaskoczenie” (Lanckororiska 1995;: 93).
To zaskoczenie byto podobne temu opisanemu przez Giorgia Vasarie-
go: ,Dowiedziawszy si¢ o odstonieciu, zbiegli sie¢ wszyscy, aby obejrzec¢
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malowidla, i wszyscy staneli niemi z zachwytu” (Vasari/Estreicher
1988: 137).

Cytowana wypowiedz prof. Lanckoroniskiej zobowigzuje do szer-
szego potraktowania problemu konserwacji freskow w Kaplicy
Sykstyriskiej, tym bardziej ze w niniejszej publikacji mozemy je podzi-
wiac tak na starych, jak i nowych fotografiach. Wychodzac znacznie
poza ramy tradycyjnie pojmowanego komentarza odnosnie do tek-
stu z 1938 r., wejdziemy takze w dyskurs o ,nowej” Sykstynie i naj-
wazniejszych publikacjach jej poswieconych.

Jak przez okopcone szkto

,Jezeli bede mogt w pelni zajaé sie freskami Sykstyny — pisal w 1936 .
konserwator Biagio Biagetti — bez trudu wykaze, ze widzimy je dzis
niejako przez okopcone szklo. Zmniejsza to ogromnie jaskrawos¢
ich barw i potege modelunku” (Biagetti 1936: 220). Nie bylo mu jed-
nak dane tego dokonaé. Po ich doktadnych ogledzinach nie zdecydo-
wano sie na pelna konserwacje i oczyszczenie, takie wyzwanie podjeto
dopiero bez mata pét wieku pdzniej (Kaplica Sykstynska 1991). Niemniej
jednak te prace konserwatorskie spelnily gtéwny cel — o czym pisze
Lanckororiska w swoim tekscie: ,papiez Pius XI udzielit pozwolenia
na gruntowng restauracje pod warunkiem, ze sie praca ograniczy jedy-
nie do utrwalania i zabezpieczenia freskéw i ze sama powierzchnia
malarska pozostanie nienaruszona’. Jej relacja nie pozostawia wat-
pliwosci, ze przygladala sie pracom konserwatorskim z ustawionych
wowczas w kaplicy rusztowan.

Dzialania, na ktdére nie odwazyl sie Pius XI, podjeto za pontyfi-
katu Jana Pawta I1. Najpierw w latach 1981-1994 czyszczono i konser-
wowano malowidla na sklepieniu, a nastepnie Sqd Ostateczny. W latach
1995-1999 takim zabiegom poddano réwniez freski artystéw piet-
nastowiecznych, m.in. Sandra Botticellego, Domenica Ghirlandaia,
Pietra Perugina, Luki Signorellego i Pinturicchia ze scenami z zycia
Mojzesza i Chrystusa, zdobigce boczne $ciany kaplicy. Jan Pawel 11
mowil o nich pieknie w homilii wygloszonej 11 grudnia 1999 r.

Jak doszlo do tak silnego zabrudzenia malowidel, ze wida¢ je bylo
Jjak przez okopcone szklo”? Freski zdobiace sklepienie kaplicy, wyko-
nane w latach 1508-1512 i majace powierzchnie okoto 1200 m?, przez
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101. Stworzenie Adama, sklepienie Kaplicy Sykstyriskiej

cale wieki wchianialy kope¢ ze $wiec i piecykdw ogrzewczych, uzy-
wanych w czasie jesiennych i zimowych konklawe. Co ciekawe, juz
w potowie XVI w. czyszczono je bialym winem, a w latach 70. tego
samego wieku konserwowano, a nawet byly czesciowo uzupelniane
przez Domenica Carnevalego w tych miejscach, w ktérych nasta-
pily ubytki w wyniku silnej eksplozji prochu w pobliskim Zamku
$w. Aniota (Michelangelo ¢ la Sistina 1990). Nastepne powazne prace
przy freskach, odnotowane w archiwach Watykanu, wykonali Simone
Lagi w 1625 r. i niejaki Mazzuoli w poczatkach XVIII w. W 1787 .
w czasie pobytu w Rzymie Johann Wolfgang Goethe zanotowak:
,Drugiego lutego wybraliSmy sie wszyscy do Kaplicy Sykstyniskiej
na $wiecenie $wiec. Poczulem si¢ nieswojo i razem z przyjacielem

KOMENTARZ I: RESTAURACJA FRESKOW W SYKSTYNIE

251



252

wyszlismy szybko z kosciota, bo pomyslatem sobie, ze te wlasnie
swiece od trzystu lat zacmiewaja cudowne freski’ (Goethe 1980: 153).
Czyszczenie miekiszem chleba i winem przynosito niewielkie
efekty i dlatego tu i dwdzie juz w XVI w. aplikowano klej-werniks,
pochodzenia zwierzecego, zwany keratyng; z czasem pokryto nim
calg polichromie sklepienia. Dlaczego stosowano go na tak ogromna
skale? Nie ulega watpliwosci, ze wino nie rozpuszczalo sadzy wni-
kajacej gleboko, poprzez drobne pekniecia, pod powierzchnie fre-
skow. Ponadto przeciekanie wody tworzyto wykwity, zwane saletami,
na ktore, by je ukry¢ i rozjasnic freski kladziono wlasnie keratyne.
Po takim zabiegu na kilkanascie lat stawaly sie jasniejsze, lecz potem
werniks ciemniat ponownie, zmieniajac tym samym kolorystyke malo-
widel. Do zmiany pierwotnych koloréw przyczynily sie takze przema-
16wki, na nieusuwalnym dla konserwatoréw w poprzednich wiekach
werniksie dokonywano rozmaitych poprawek i uzupetnien. Angielski
podréznik Richard widzial okolo 1765 r. w Sykstynie malarzy tres
mediorcres, a wiec bardzo marnych, dokonujacych takich wlasnie
przemaléwek. W ciagu wiekdw zaréwno samo intonaco (podklad pod
freskami), jak i powierzchnia malowidel byly niezwykle silnie zabru-
dzone, a w niektorych partiach nieczytelne. W odniesieniu do lunet
(ponad oknami), ktére byly zanieczyszczone najbardziej, w naukowych
opracowaniach uzywano, az do czaséw pontyfikatu Jana Pawta II,
okreslenia ,strefa cienia’ lub ,strefa mroku”; prawdziwa, pierwotna
kolorystyka czekata na odkrycie (Mancinelli, De Strobel 1992).

Konserwacja Sykstyny w latach 1981-1994

Bezposrednim powodem konserwacji freskow Sykstyny w okresie mie-
dzywojennym bylo ich odstawanie od muru sklepienia, w latach 8o.
za$ przyczyng bylo pojawienie sie w keratynie bakterii niszczacych
wierzchnig warstwe malowidel. Dzieki zmudnym pracom konser-
watoréw spod warstw sadzy, przemaldowek i kleju zaczely sie wyla-
nia¢ finezyjne, pelne $wiatla obrazy, ze znakomitym modelunkiem
postaci i mienigcymi sie kolorami (colori cangianti). Wsréd konser-
watordw i historykéw sztuki nie brakowato wszakze takich, ktorzy
twierdzili, ze wraz z oczyszczeniem zabrano jaki$ istotny element
malarstwa Buonarrotiego — rodzaj werniksu czy patyny. Wystarczy
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jednak rzut oka na tondo Doni we florenckich Ufhziach, wyko-
nane przez Michata Aniola na kilka lat przed rozpoczeciem prac
w Sykstynie, by przekonac sie, ze juz w mlodosci byt wybitnym kolo-
rysta. Tondo, podobnie jak malowidta sklepienia po ich oczyszczeniu,
jest pelne $wiatla i jaskrawych koloréw. Dzigki konserwacji zlecone;
przez Jana Pawla II mozemy dzi§ w rozmaitych porach dnia i roku,
nawet bez sztucznego $wiatla, podziwiaé wszystkie sceny wraz z deta-
lami i studiowac¢ ich tresci ideowe.

Wréémy do artykutu prof. Karoliny Lanckoroniskiej z 1938 r.,
w ktérym za Biagio Biagettim omdwila problematyke tzw. dnid-
wek, przede wszystkim w scenie Potopu. Prawdziwe okazaly sie prze-
kazy z epoki, ze fresk ten powstat jako pierwszy, a wraz z Michalem
Aniotem pracowali nad nim takze inni artysci. Wskazuje na to analiza
stylu, jedne partie sg bardziej malarskie, inne bardziej rzezbiarskie.
Zmagajac sie z malowaniem tej rozbudowanej kompozycji z licz-
nymi postaciami, nasz artysta stal sie genialnym mistrzem pedzla,
o czym zaswiadcza namalowana niedtugo po Potopie pickna i tajem-
nicza Sybilla Delficka, o ktdrej tak interesujaco pisze Lanckoronska
w swoim tekscie. Dzieki ostatniej konserwacji wiemy niemal wszystko
o technice malarskiej Michala Aniota i tzw. dniéwkach tak na skle-
pieniu, jak i w Sgdzie Ostatecznym. Konserwacji tej poswiecono wiele
znakomicie ilustrowanych publikacji. Najwazniejsze z nich zostaly
zebrane w bibliografii. Na szczegdlng uwage zastuguja: Michelangelo —
la volta restaurata 1994 (3 tomy), Michelangelo — il Giudizio Universale
1999 (2 tomy) i monumentalne dzielo Fredericka Hartta i Gianluigiego
Colalucciego, wydane réwniez po polsku: Kaplica Sykstyriska 1991
(3 tomy). W 1994 ., w dwudziestolecie zakoniczenia konserwacji fre-
skow Michala Aniota w Sykstynie, w Watykanie miala miejsce kon-
ferencja naukowa, z ktérej materialy opublikowano rok pdzniej: The
Sistine Chapel. Twenty Years Later. New Breath of the Light (Cimino 2015).

Uwagi o ksigzce Michelangelo e la Sistina. La tecnica,
il restauro, il mito (1990)

Katalog watykanskiej wystawy Michelangelo e la Sistina, podobnie

jak album z 1986 r. pt. The Sistine Chapel. Michelangelo Rediscovered
(ed. wl.: La Cappella Sistina. I primi restauri: la scoperta del colore)
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opracowany zostal przez badaczy z kilku krajow swiata — Wlochéw
(m.in. Fabrizia Mancinellego, Gianluigiego Colalucciego, Giovanniego
Morellego), Anglikéw i Niemcow (Johna Shearmana, Michaela Hirsta,
Arnolda Nesselratha, Christing Denker-Nesselrath i innych). Te dwie
publikacje byly dobrze znane prof. Lanckoronskiej, pomagaly jej
w opowiadaniu stypendystom o ,nowej” Sykstynie i badaniach Johna
O'Malleya nad rolg Wcielenia/Inkarnacji w mysli teologicznej rene-
sansu (Kalinowski 2003; Kalinowski 2002/2003 [2004]). Tekst amerykari-
skiego jezuity wypelnia znaczng cze$¢ wspomnianej pracy (O’Malley
1986: 92-148). W ponizszych uwagach — jakby kontynuujac zamyst
Lanckoronskiej z 1938 r.,, by polskim mitosnikom sztuki przyblizy¢
dzieje konserwacji freskow Sykstyny — omdwie katalog pamietne;j
wystawy z 1990 r.

Poprzedzona kilkoma dluzszymi i krétszymi wstepami publi-
kacja sktada sie z wielu blokéw tematycznych, ktérych wiekszosc¢
otwierajg obszerne eseje wprowadzajace. Czes$¢ pierwsza, opatrzona
tytutem La Capella Sistina (s. 19-39), sktada sie z interesujacego tekstu
Johna Shearmana omawiajacego dzieje kaplicy, jej funkcje, budowe,
naprawy i rozmaite konserwacje — niektére bardzo powazne, gdyz
budowli w XVI w. niejednokrotnie grozito zawalenie. Tekst Shearmana,
wraz ze szczegolowymi opisami malowidel Sykstyny (ale bez Sgdu
Ostatecznego) pidra Fabrizia Mancinellego — dwczesnego dyrektora
naukowego prac w kaplicy, jest doskonatym wprowadzeniem w bogata
problematyke tego przybytku. Autorzy omawiaja nie tylko zachowane
do dzis malowidla, ale takze nieistniejace juz lunety z antenatami
Chrystusa na Scianie oltarzowej, usuniete gdy Michal Aniol przy-
gotowywal siec do malowania Sgdu Ostatecznego, przemalowania fre-
skow Ghirlandaia i Signorellego na $cianie wejsciowej (wschodnie;j)
oraz przesuniecia przegrody chorowej (cancellaty). Do tej czesci kata-
logu wlaczono stynne studia rysunkowe Michata Aniota — pierwotne,
skromniejsze wersje dekoracji sklepienia, przechowywane w British
Museum i w The Detroit Institute of Arts, oraz sztych Ambrogia
Brambilli z okolo 1580 r. ukazujacy kaplice podczas mszy swietej
z juz wowczas przesunieta cancellatg.

Nie zachowaly sie jak wiadomo kartony, jakich Michat Aniot uzy-
wal przy malowaniu Sykstyny, przenoszac je na $wieze intonaco metoda
wyciskania lub przeprochy. Przetrwaly na szczescie do naszych czasow
jego dos¢ liczne studia i szkice rysunkowe, zaréwno do malowidet
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102. Grzech pierworodny i wypedzenie Adama i Ewy z Raju, sklepienie Kaplicy Sykstyriskiej

sklepienia, jak i Sgdu Ostatecznego. Tym to rysunkom poswiecona byta
kolejna czes¢ wystawy: Gli studi per la Sistina (s. 43—51). Niezwykle cie-
kawy dla historyka sztuki material reprezentowany byl przez nie-
wielka ilos¢ zabytkéw, gldwnie sposréd przechowywanych w zbiorach
Biblioteki Watykanskiej. Czytelnik zainteresowany tym przejawem
geniuszu Buonarrotiego siegna¢ musi do artykulu Michaela Hirsta
(autora tej czesci katalogu) w publikacji The Sistine Chapel (1986) lub
dziel Charlesa de Tolnaya Corpus dei disegni di Michelangelo (od 1971)
i Fredericka Hartta Michelangelo. I disegni (1972).

Do najciekawszych fragmentéw katalogu nalezg te poswiecone
technice malarskiej Michala Aniota (La tecnica, s. 55-84) oraz ostat-
niej konserwacji (Restauro, s. 87-126). Autorem pierwszej jest Fabrizio
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Mancinelli (wsparty w nr. 13, s. 64 n,, przez swa zong, Polke — Krystyne
Mtynarska-Mancinelli), drugiej za§ w gléwnej mierze Gianluigi
Colalucci — gtéwny konserwator freskéw Michata Aniota. Mancinelli
omawia nie tylko problem intonaco, tzw. dniéwek, rozmaitych metod
przenoszenia kartondw na intonaco, poprawek i uzupelnien, lecz
takze kwestie samego pomostu — rusztowania, ktdra, szczegdlnie
ostatnio, byla wielokrotnie dyskutowana przez badaczy Sykstyny.
Opatrzone wieloma kolorowymi — pozwalajacymi tatwo studiowac
lady przeprdchy czy odciskania — ilustracjami stronice znakomi-
cie wprowadzaja w $wiat malarstwa genialnego artysty. Cho¢ oma-
wiana konserwacja odstonila wiele aspektéow jego warsztatu, pewne
zagadnienia pozostajg wcigz dyskusyjne. Nie wiadomo np. doktadnie,
dlaczego stosowal on dwie metody przenoszenia rysunkdéw przygo-
towawczych na intonaco. Metode przeprdochy, dokladniejsza, stosowat
gléwnie do postaci w drugim planie, takze w drugiej czesci sklepie-
nia, gdzie przewaza metoda odciskania. Ale oto w scenie Stworzenia
Adama rysunek postaci Boga, znajdujacej sie wyraznie na pierwszym
planie, zostal przeniesiony wlasnie metoda przepréchy, podczas gdy
figura Adama, widoczna nieco bardziej w glebi, zostata odcisnieta.
Warto tu dodaé, ze do malowania postaci w lunetach Michat Aniot
nie uzywat zadnych kartonéw.

Problem ostawionego pomostu, na ktérym Buonarroti lezat
na plecach, malujac sklepienie, nie budzi dzis zadnych kontrower-
sji. Wystarczy obejrze¢ ilustracje na s. 62-64 omawianego katalogu, by
dostrzec, jak 6w pomost byt zbudowany i w jaki sposdb artysta na nim
pracowal. Niezwykle ciekawe jest to, ze z jego pomystu, a nawet
z otwordw po zastosowanych przez niego sorgozzoni — wspornikach,
o ktérych pisze Giorgio Vasari, korzystali wspoltczesni konserwatorzy.

Znakomity dobdr ilustracji ogromnie ulatwia takze lekture
tekstow Gianluigiego Colalucciego prezentujacych stan zachowa-
nia freskow i rozmaite interwencje konserwatorskie oraz rezultaty
ostatniej restauracji. Oméwione i zilustrowane zostaly interwen-
cje Carnevalego, Mazzuolego i innych, a takze sposoby i zakres
przeprowadzanych w czasie konserwacji prac. Wystarczy zobaczy¢
zestawienia zaprezentowane na s. 95 pracy (twarz Ewy z Grzechu
pierworodnego przed i po oczyszczeniu) i na s. 109 (proces ,prze-
mywania’ twarzy Hamana), by uswiadomi¢ sobie ogromna rdznice
miedzy ,starg” a ,nowg” Sykstyna. Colalucci jest sSwiadom ogromne;
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odpowiedzialnosci za prowadzone gléwnie jego reka prace, totez
jego teksty pelne s3 rozmaitych, zupelnie zresztg przekonywajacych
wyjasnien dotyczacych motywdéw konserwacji, jej wynikow i uzy-
tych $rodkow.

W najdluzszej czesci katalogu Michelangelo e la Sistina, zatytutowa-
nej Mito (s. 129—262), przewazaja dziela ze zbiorow watykanskich. Posrod
wielkiej liczby sztychdéw ukazujacych sceny, motywy i postacie ze skle-
pienia i $ciany oltarzowej zwracajg uwage: rysunki Rafaela — nr 23 i 24,
obecnie przechowywane w Oxfordzie i Sztokholmie — mdowigce o jego
zainteresowaniu i fascynacji dzielem Buonarrotiego oraz rozmaite
kopie Sgdu Ostatecznego, szczegdlnie zas ta wykonana tempera na desce
przez Marcello Venustiego, o ktorej pisze Lanckoroniska w postscriptum
z 1995 roku, do polskiego wydania Appunti (Lanckoroniska 1932/1933).
W tym pokaznym, dobrej klasy obrazie, obecnie znajdujacym sie
w Museo di Capodimonte w Neapolu, warto odnotowa¢ m.in. pomy-
stowe uzupelnienie sceny Sgdu postaciag Boga Ojca z jednej ze scen
na sklepieniu. Najwazniejsze wszakze, poza kwestig kolorystyki, jest
to, ze obraz ten ukazuje swietych Blazeja i Katarzyne Aleksandryjska
przed przemalowaniem wykonanym przez Daniele da Volterra (Sistina
riprodotta 1991: 183).

We wspomnianym postscriptum z 1995 r. Karolina Lanckororiska
pisze: W drugiej sprawie nieszczesliwie domalowanych «dla przy-
zwoito$ci» dodatkdéw spotkal nas zawdd. Nie mozna ich ruszy¢, bo
namalowane zostaly al fresco. Pézniejsza ta warstwa farb polaczyta
sie w jedno z oryginalem! Usuniecie np. zielonej sukni $w. Katarzyny
mialoby zapewne katastrofalny skutek, bo pozostalby jedynie nagi
mur. Wiemy z kopii Venustiego, ze Michal Aniol przedstawil tam
wspanialy akt” (Lanckororiska 1995: 94).

Niezwykle cenny jest aneks (Appendice documentaria, s. 265-298),
opracowany przez Anne Marie De Strobel, ktéry pozwala poznaé ory-
ginalne dokumenty dotyczace: 1) wzniesienia (czy raczej, jak wynika
z ostatnich badan, przebudowy) i dekoracji kaplicy w czasach papieza
Sykstusa 1V, 2) pracy samego Michata Aniola, 3) zabiegéw restaura-
torskich w Sykstynie w XVI w, w tym takze zagadnienia oczyszcza-
nia freskdw i utworzenia urzedu mundatore, 4) konserwacji freskow
w XVIII w.
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KOMENTARZ II

Novum w Sgdzie Ostatecznym
Michata Aniota (1932)

Doktorat Karoliny Lanckoroniskiej, ukoriczony w 1925 r. i obroniony
w nastepnym roku, tak klarownie przez nig sama streszczony, zawiera
niezwykle interesujace tezy dotyczace: 1) prawdopodobnego wptywu
Vittorii Colonny i tzw. Spirituali na tresci ideowe Sgdu Ostateczne-
go, 2) silnego wplywu nauk Girolama Savonaroli na jego pesymi-
styczng ,atmosfere”, 3) oddzialywania na koncepcje dzieta doktryny
o predestynacji, majacej swoje zrédta w nauczaniu $w. Augustyna
(zob. Rézycka-Bryzek 1989: 11—17). ,Nie moze — pisze Lanckoroniska —
ulega¢ watpliwosci, ze augustynizm wplynal w bardzo silnym stop-
niu na ujecie, tres¢ i ikonografie Sgdu Ostatecznego Michata Aniota.
Samo zamodwienie nawet ma swe zrodlo w ideologii augustianiskie;.
Gdy Klemens VII zaméwit to dzieto u Michata Aniota, projektowal
zarazem dla $ciany przeciwleglej w Kaplicy Sykstyriskiej fresk przed-
stawiajacy walke $w. Michala z Lucyferem. Otéz sw. Augustyn pisze
w Encheirydionie, ze ilos¢ zbawionych w dniu Sadu Ostatecznego
odpowiada¢ bedzie doktadnie ilosci upadtych niegdys aniotéw”.
Istotnym elementem tez Lanckoroniskiej jest odrzucenie przeko-
nania o niemal poganskim wydzwicku ogromnego fresku, o ktérym
tak pisze: ,Utarlo sie zdanie, ze Sgd Ostateczny jest dzielem «pogani-
skim». Wrazenie to powstato na widok tak wielkiej ilosci nagich cial
ludzkich, oraz postaci Chrystusa, odbiegajacej daleko od dotych-
czasowej tradycji’. Aby lepiej zrozumie¢ nowatorstwo w mysleniu
Lanckoroniskiej o arcydziele Michala Aniota potrzebny jest nieco dtuz-
szy komentarz i przywolanie wybranych tekstow zrédtowych z epoki,
jak réwniez opinii badaczy kultury artystycznej wloskiego renesansu.
Wielu wspolczesnych Buonarrotiemu bylo zachwyconych jego
artyzmem, podobnie jak jego biografowie — Giorgio Vasari i Ascanio
Condivi. Pierwszy z nich pisal: ,Juz zarysy postaci [...| okazuja praw-
dziwy Sad Ostateczny, prawdziwe potepienie i zmartwychwstanie.
To dzieto w naszej sztuce jest obrazem i przykladem zestanym przez
Boga na ziemie, by ludzie zobaczyli, jaki los bedzie ich udzialem,
kiedy z wyzyn niebios zstapia duchy majace powab i boskos¢. Dzieto
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to zniewala wszystkich mitosnikéw sztuki. Patrzac na te pedzlem
oddane wartosci, kazdy drzy i leka sig, co to za potezny duch wzial
sie do malarstwa?.. Zaprawde, ze szczesliwym moze sie nazywac
ten i blogostawiong pamieé niechze zachowa, kto widziat ten cud
naszego wieku!” (Vasari/Estreicher 1988: 157). W dziele tym — czytamy
u Condiviego — wyrazil Michal Aniot wszystko to, co z ciata ludz-
kiego moze zrobi¢ sztuka malarska, nie pomijajac zadnego ruchu czy
postawy”. Pomny na glosy krytyczne i zapewne przytaczajac mysli
samego artysty, ktorego byl uczniem, dodaje: ,Lubowal sie [Michat
Aniol] w pieknosci ciala, jako ten, co zna je wySmienicie; do tego
stopnia jg kochal, ze dato to powdd ludziom zmystowym, ktérzy nie
rozumiejg innej mitosci piekna jak tylko lubiezng i nieprzystojng”
(Condivi/Jablonowski 1960: 112). Postawe tych ,co nie rozumie;jg”
wyrazil stynny Pietro Aretino, ktory posunat sie do rzucania obelg:
,A wy [Michale Aniele] ukazujecie swietych i anioty bez jakiejkol-
wiek przyzwoitosci ziemskiej [...]. Wyuzdanie waszego dzieta byloby
moze odpowiednie na $cianach jakiej$ rozkosznej tazni, lecz nie
na czolowej $cianie tej kaplicy” (Aretino 1545/1985: 167). W niespelna
trzy tygodnie po odstonieciu malowidla, 19 listopada 1541 r.,, Nicolo
Sernini przestal kardynalowi Ercole Gonzadze taka opinie: ,wida¢,
ze caly wysilek [artysta] wlozyl w namalowanie cudacznych postaci
w przedziwnych pozach” (cyt. za: Chastel 198s;: 188). Wszakze te pozy,
poszczegdlne postacie i cala kompozycja byly niemal natychmiast
sztychowane, kopiowane, nasladowane (Barnes 2017). Juz po poto-
wie XVI w. cytaty z Sqdu Ostatecznego pojawily sie w Krakowie — m.in.
epitafium Marka Revesli w kosciele Franciszkanéw, tuz obok patacu
biskupiego, w ktérym wiele lat rezydowal arcybiskup, a potem kar-
dynat Karol Wojtyta (Kuczman 1988; Michelangelo 2005).

Jednakze krytyczne uwagi wobec ,nagosci’ Sqdu Ostatecznego
nabieraly mocy i tylko dzieki autorytetowi papieza Pawla I1I genialne
dzielo pozostalo za jego pontyfikatu nietkniete. ,Ocenzurowanie” fre-
sku bylo tylko kwestig czasu. Gdy Pawet IV (1555-1559) myslat ,,0 zmia-
nie wygladu Sciany oftarzowej kaplicy [...], poniewaz byly tam postacie
zbyt $miato odstaniajace partie ciala’, Michal Aniot mial wypowie-
dzie¢ znamienne stowa (przytaczane takze przez Lanckoroniska):
,Powiedzcie Ojcu $wietemu, ze to drobnostka, ktorg tatwo mozna
zmieni¢; niech tylko zmieni $wiat, a juz nie trudno bedzie zmie-
ni¢ obrazy” (Vasari/Estreicher 1988: 176). Zupelnego przemalowania
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grupy ze Swietymi Katarzyng Aleksandryjskg i Blazejem oraz zama-
lowania szczegdlnie drazliwych aktow nagosci dokonano jednak nie
za Pawla IV, a za czaséw jego nastepcy Piusa IV. Bylo to zgodne
z decyzja Soboru Trydenckiego, ktéry krotko i kategorycznie zalecal
po swej XXIV sesji (przetom listopada i grudnia 1563 r.): ,Malowidla
w kaplicy Apostolskiej majg by¢ zakryte..” (De Maio 1981: 39). Akcja
,zakrywania’ nagosci nie uszkodzila arcydziela (z wyjatkiem postaci
$w. Katarzyny i czesciowo $w. Blazeja), ale kontrowersje wokoét ogrom-
nego fresku na Scianie ottarzowej nie ucichaly. Co ciekawe, umacnialy
je takze opinie wybitnych badaczy renesansu, ktérzy nie do konca
zrozumieli ducha tej epoki. Zrozumial go i wzniosle o tym napisal
Jan Pawel II (zob. Aneks 1).

W drugiej potowie XIX w. i na poczatku nastepnego stulecia,
idac za opiniami Jacoba Burckhardta i Ferdinanda Gregoroviusa,
patrzono na malowidla w Kaplicy Sykstyriskiej jako na przejaw odro-
dzenia poganistwa. Bodaj najbardziej dosadnie wyrazil to Gregorovius
w swej stynnej niegdys Historii Rzymu w Sredniowieczu, tak oto piszac:
W jego [Michala Aniota] Sgdzie Ostatecznym nie ma nic prawdziwie
religijnego: dzieto to jest bowiem zimne i $wieckie. O ile na malo-
widlach wykonanych na sklepieniu Kaplicy Sykstynskiej wszystkie
ogromne postacie s3 ozywione wewnetrznym $wiatlem ducha, o tyle
tu wszystko jest wirtuozowskim popisem i znojem napietych mie-
$ni, burzg stloczonych cial, zalewem teatralnej pompy, anatomicz-
nym studium nagosci, nowolaciriskim poganstwem bezdusznej formy.
Chrystus jest $wieckim atleta unoszacym ramie przed zadaniem ciosu:
brak mu tylko maczugi, aby sie przeksztalci¢ w wizerunek Herkulesa
Nemejskiego” (Gregorovius 1988: 93).

W opinii Lanckoroniskiej Sqd Ostateczny jest dzietem gleboko reli-
gijnym, o czym pisali w jej czasach takze inni badacze, probujac nie-
kiedy widzie¢ w jego tworcy niemal protestanta. Swoje rozwazania nad
wielkim malowidlem zbudowala, przytaczajac liczne, przekonywajace
argumenty i cytujac obficie teksty z epoki — sonety Vittorii Colonny,
homilie Girolama Savonaroli, listy kardynata Reginalda Pole’a i innych
Spirituali. Chociaz niektérzy badacze powolujacy sie na jej wnioski
nie w pelni sie z nimi zgadzaja, jej glos w sprawie arcydziela genial-
nego florentyniczyka jest ciagle styszalny (zob. m.in. Barnes 1998:
135, 146; Michelangelo 2000: 232; Fillitz 2005; Hirst 2011: 278; Bussagli
2014: 97-98). Ostatni z wymienionych jest zdania, ze pesymistyczna
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104. Portret papieza
Klemensa VII (?),
fragment |

Sadu Ostatecznego

doktryna o predestynacji zaczerpnieta z nauk $w. Augustyna,
do ktdrej odwoluje sie w swej interpretacji Lanckoroniska, ma
glebokie uzasadnienie w odczytywaniu przestania arcydzieta
Michata Aniota.

W ostatnich latach o Vittorii Colonnie i Spirituali pisali m.in.
Abigail Brundin (zob. Colonna 2005), Maria Forcellino (Forcellino
2009), Veronica Copello i Andrea Donati (Michelangelo e Vittoria
Colonna 2022). Niezwykle cenne s3 réwniez katalogi wystaw w Wied-
niu i Florencji (zob. Vittoria Colonna 1997; Vittoria Colonna 2005).
Problematyka oddzialywania nauczania $w. Augustyna w kulturze wlo-
skiego renesansu doczekala sie monograficznego opracowania (zob.
Gill 2005; Kaplicy Sykstyriskiej i w szczegdlnosci Sgdowi Ostatecznemu
poswigcony jest caly rozdz. V). Swiety Augustyn pozostat w polu
zainteresowania Karoliny Lanckoronskiej do pdznej jesieni jej zycia.
Piszagcemu te stowa i innym stypendystom polecala do czytania jego
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biografie pidra Petera Browna, ktdrej polskie wydanie opublikowat
PIW: Augustyn z Hippony (1993).

Sad Ostateczny jest przedmiotem ogromnej ilosci studiow, kto-
rych wiele powstalo po konserwacji ukoriczonej w 1994 r; niektére
z nich byly juz wcze$niej wspomniane. Wsréd publikacji szcze-
golnie godnych polecenia wszystkim zainteresowanym poglebio-
nymi interpretacjami arcydziela (cze$¢ z nich przywoluje badania
prof. Lanckoronskiej) warto wymieni¢ ksigzki: Bernadine Barnes
(1998), Marka Bussagliego (2004, zawierajaca ciekawg teze o ,ukry-
tym obliczu Chrystusa’), Hermanna Fillitza (2005, sugerujaca znaczny
wplyw papieza Klemensa VII na powstanie fresku), prace zbiorowa
pod redakcja Marcii Hall (Hall 2005). Warte lektury sg tez prace Jacka
M. Greensteina (1989), Heinricha W. Pfeiffera (2008, w polskim ttu-
maczeniu) i studia Leo Steinberga, ktore zostaly ostatnio zebrane
i wzorowo wydane (Steinberg 2019).

KOMENTARZ III

Problematyka religijna w péznych dzietach
Michata Aniota (1939/1947)

Ta obszerna rozprawa jest zwiericzeniem studiéw Karoliny Lanckoron-
skiej nad twdrczoscia jej ukochanego artysty. Zachwycila sie nim
majac 12 lat i w tym zachwycie trwala do $mierci, ktora nadeszla, gdy
wkroczyla juz w 105. rok zycia. Na progu studiéw uniwersyteckich
w Wiedniu miala szczescie trafi¢ na Maksa Dvordka, znakomitego
znawce sztuki florenckiego geniusza. I chociaz zmarl on przedwcze-
$nie, przede wszystkim o nim pamietala, gdy na wiosne 1939 r. skla-
data do druku swoja rozprawe, wlasnie jemu jg dedykowala. Wszakze
niejako na drugim miejscu pojawia sie posta¢ Johannesa Wildego,
réwniez wykladowcy Uniwersytetu Wiedenskiego, po II wojnie $wiato-
wej osiadlego w Londynie, wyktadajacego wowczas w renomowanym
Courtauld Institute of Art. Wyksztalcit on kilku uczniéw, z kté-
rych dwaj — John Shearman i Michael Hirst — zyskali stawe, pierwszy
jako badacz twdrczosci Rafaela, drugi jako znawca sztuki Michata
Aniota. Zapewne z wyktadéw Wildego o sztuce Michelangelo, ktore
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opublikowal wspélnie z Shearmanem (zob. Wilde 1978), Hirst pamietal
o publikacjach Lanckoroniskiej, skoro przywotat jej badania w pierw-
szym tomie monografii florenckiego geniusza (Hirst 2011: 278). Wilde
pojawia sie w tym komentarzu przede wszystkim dlatego, ze wpisat
sie¢ rowniez w powojenne losy wydawanej tu po raz pierwszy roz-
prawy Lanckoronskie;j.

Rozprawa ta przywolywana jest wielokrotnie we Wspomnieniach
wojennych. Najpierw czytamy: ,Przywitawszy si¢, Andzia wskazala
walizke i oswiadczyla: «Przywiozlam papiery i zeszyty naukowe. Prosze
zobaczy¢, czy jest wszystko». Bylo wszystko, m.in. jeden mdj reko-
pis gotowy do druku, owoc o$mioletniej pracy” (Lanckoronska 2001:
s. 20). A nastepnie: ,Po paru dniach pobyt we Lwowie si¢ skonczyt,
trzeba bylo wraca¢ na Zachdd. Zabralam swoj rekopis o problemach
religijnych w tworczosci Michala Aniola, ktéry niegdy$ z Komarna
wyratowala Andzia, potem cudem ocalal przy mojej ucieczce ze
Lwowa, bo go dwa dni wczesniej pozyczytam koledze. Teraz go zasta-
tam we Lwowie pod opieka przyjaciél” (Lanckororiska 2001: 118).
W tym miejscu watek opowiesci sie urywa, Lanckoronska wzmian-
kuje opracowywanie monografii Michata Aniota, ktéra — jak ustysza-
tem od jej autorki w 1982 r. — przepadla w czasie wojny. Rekopis czy
raczej maszynopis rozprawy o problematyce religijnej w twdrczosci
Michata Aniota powraca niespodziewanie na dwoch odrecznych, nie-
publikowanych dotad notatkach naszej badaczki, przechowywanych
w Archiwum Nauki PAN i PAU w Krakowie. Pierwsza z nich, nieda-
towana i niesygnowana, ale napisana charakterystycznym pismem
Lanckoroniskiej, zawiera te oto stowa: ,Praca napisana w latach 1937-
1939. Oddana i przyjeta do druku na wiosne 1939. Oryginat maszyno-
pisu spalony w czasie oblezenia 1939, wrzesieni. Bruliony i fragmenty.
Pelny egzemplarz w Rzymie”.

A oto tre$¢ drugiej, niemal dramatycznej w swej tonacji notatki,
czy raczej rodzaj listu skierowanego do potomnosci, sygnowanej
i datowanej: Rzym, 4 kwietnia 1993 r.:

Prace te o ostatnich dzielach Michata Aniota ukoriczytam we Lwowie
bardzo niedtugo przed wybuchem wojny. Przeczytal jg ze mna w r. 1939
Johannes Wilde, najlepszy wdéwczas zyjacy znawca Mlichata] A[niotal.
Ocenitl bardzo pochlebnie. Przedtozylam ja wtedy Lwowskiemu
Tow|arzystwu] Naukowemu, ktory ja przyjat do druku. Fakt, ze praca
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byla pisana po niemiecku nie przeszkadzal, wrecz przeciwnie, uwazano,
ze bedzie dostepna nauce powszechnej. — Oryginal (maszynopis) spalit
sie we Lwowie. Kopie wraz z ilustracjami przewiozlam [w] 1940 w czasie
wycieczki ze Lwowa do Krakowa. Stamtad te teczke w jesieni 1945 przy-
widzt mi do Rzymu kardynal [Adam Stefan] Sapieha. W roku 1947 prze-
nioslam sie na szereg lat do Londynu. Tam sprawdzilam, ze przez ten
okres nic nie wydano na ten temat. Po nieznacznych poprawkach
przedlozylam ja Courtauld Instytutowi do druku. Tam wdéwczas pro-
wadzit dzial wydawnictw Rudolf Wittkower, ktéry mi prawie natych-
miast zwrdcil maszynopis z oceng 100 procentowo negatywna. Powodu
nie podal. Zaznaczyl tylko opuszczenia konieczne, byly to najwazniej-
sze w opinii Wildego ustepy. Na tym sie moja praca w zakresie Historii
Sztuki skonficzyta. Prosze, by ta fotokopia byta ztozona razem z fotokopia
pracy doktorskiej Studien zu Michelangelos Jingstem Gerichte und seiner kiin-
stlerischen Descendenz oraz z egzemplarzem pracy habilitacyjnej Dekoracja
kosciota Il Gesu w Centrali Fundacji w szafie z ,Archivum” na Eardley
Crescent. (Fotografie za$ w tece (w grubym pudle) z napisem MA.)

K. Lanckoronska.

Nie znamy powoddw, ktorymi kierowal sie Rudolf Wittkower,
powszechnie znany badacz wloskiej sztuki nowozytnej. Nie wiemy
tez, dlaczego Lanckororiska, ktéra po wojnie wydata wiele tekstow
po angielsku, nie przelozyla swojej rozprawy na ten jezyk i nie pro-
bowala jej wydac¢ we fragmentach lub w calosci. Czy nie pozwolila je;
na to urazona duma? Trzeba zauwazy¢, ze powtorzyl sie tu niejako
casus doktoratu, ktorego tylko fragment — tak mocno obecny w lite-
raturze o sztuce — zostal opublikowany. Rodzi sie tez pytanie, dla-
czego Johannes Wilde, prawdziwy autorytet, autor wielu publikacji
o Michale Aniele, nie wywarl wystarczajaco mocnej presji na swojej
podopiecznej, by nie zarzucala swej niezwykle oryginalnej i nowator-
skiej pracy, ktora wypelniata luke w badaniach nad pézna twdrczoscia
genialnego artysty. Dopiero Charles de Tolnay w 1960 r., w pigtym
tomie swej powszechnie znanej monografii Michala Aniota, zapel-
nit wspomniang luke. W tej monografii prace naszej badaczki cyto-
wane s3 kilkanascie razy.

Gdy po lekturze rozprawy Lanckoronskiej bedziemy studio-
wali katalogi wystaw z ostatniej dekady (zob. Bibliografia), takie jak
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105. Pieta dla Vittorii Colonny, ok. 1540
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Lultimo Michelangelo (2011), D'apres Michelangelo (2015) badz wcze-
$niejsze, przywolywane juz katalogi ekspozycji poswieconych Vittorii
Colonnie czy wreszcie prace zbiorowe, jak Michelangelo e la Cappella
Paolina (2016) i ksigzki Sarah Rolfe Prodan (Michelangelo’s Christian
Mysticism, 2014) i Williama E. Wallace’a (Michelangelo, God'’s Architect,
2019), dostrzezemy, ze polska uczona byla pierwsza na tym polu
badawczym i ze osiggnela na nim znaczace wyniki. Jesli nawet cza-
sem byla zbyt ostrozna (m.in. nie uznala za oryginal bostonskiego
rysunku z przedstawieniem Piety dla Vittorii Colonny, fig. 105), to jed-
nak jej rozwazania o dzietach Michala Aniota z lat 15341564 zacho-
wuja do dzi$ wysoki walor naukowy i beda istotnym uzupelnieniem
polskiej i $wiatowej literatury o tworczosci genialnego artysty.

Sprawa ostatniej pracy naukowej Karoliny Lanckoroniskiej o Michel-
angelo, ktora publikujemy na podstawie bruliondw, a wiec w formie
odlegtej od doskonatosci, wymaga dalszych badan. Miejmy nadzieje,
ze uda sie odnalez¢ zaréwno jej czystopis, jak i komplet wybranych
osobiscie przez autorke fotografii.



»-




ANEKS 1

Jerzy Miziotek

Papiez-poeta i ,bogactwo
spietrzonych koloréw” Sykstyny*

Przyzywam ciebie, Michale Aniele!
Jest w Watykanie kaplica, ktdra czeka na owoc twego widzenia!
Widzenie czekalo na obraz...
Wchodzimy, zeby odczytywac,
Od zdziwienia idac ku zdziwieniu
Jan Pawel 11, Tryptyk rzymski (fig. 106)

Decyzja o konserwacji freskow Kaplicy Sykstyriskiej, pogltebione odczy-
tanie ich przestania i wysublimowana pochwala geniuszu Michala
Aniota nalezg do wielkich dokonan Jana Pawtla II, ktéry w mlodo-
$ci byl nie tylko aktorem, ale i poeta. Aktorstwo porzucit szybko
z powodu powolania do stanu duchownego, ale do pisania poezji
powracal wielokrotnie po wyswieceniu na kaptana i pézniej po uzy-
skaniu sakry biskupiej i biretu kardynalskiego. Takie jego utwory jak:
Piesn o Bogu ukrytym, Profile Cyrenejczyka, Promieniowanie Ojcostwa czy
Myslge Ojezyzna to wybitne dzieta poezji religijnej. W czasach ponty-
fikatu, az po rok 2002, Jan Pawel 11 nie znajdowal czasu na pisanie
poezji, ale czesto czytal podziwianego nieustannie Norwida, niekiedy
Mitosza i innych poetéw. I oto w dwa lata po wielkim jubileuszu
roku 2000 i po gleboko przezytej pielgrzymce na Synaj i do Ziemi
Swictej powstat Tryptyk rzymski. To prawdziwe arcydzielo poetyckie,

* Przedstawione w tym tekscie mysli opublikowalem w 2020 r. z okazji
10o-lecia urodzin Jana Pawta 11, m.in. na tamach: ,Wszystko co Najwazniejsze”, ,Do
Rzeczy” i ,wSieci Historii”. Niezwykle poglebione odczytanie Tryptyku rzymskiego
zawarte jest w ksigzce abp. Marka Jedraszewskiego pt. Rzym $w. Jana Pawla Il (2021).
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106. Ojciec Swiety Jan Pawet 11, kard. Edmund Szoka i bp Piero Marini
w Kaplicy Sykstyriskiej, 11 XII 1999

bedace rodzajem poematu teologicznego, nie jest tatwe w odbiorze,
wymaga skupienia i refleksji, by mdc dotrze¢ do wszystkich pokta-
déw mysli w nim zawartych. Ogromnie upraszczajac, mozna powie-
dzied, ze pierwsza cze$¢ dotyczy spektaklu Natury, w ktérym objawia
sie dzieto Stworcy, sSrodkowa, najdtuzsza czes¢ jest rodzajem dialogu
z Michalem Aniolem na temat freskéw w Kaplicy Sykstyniskiej, wresz-
cie trzecia rozpamietuje ofiare Abrahama.
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Jak to sie stalo, ze przeszlo 8o-letni papiez, ktéry poza mlodzien-
czym Renesansowym psatterzem wlasciwie nie odnosit sie w swych
poezjach do sztuk plastycznych, zdecydowal sie na niezwykle pogle-
bione odczytanie freskow Sykstyny z jej jakze licznymi watkami
tematycznymi? Koncepcja tryptyku rodzita sie dtugo, lat kilkanascie,
wraz z postepujacymi pracami konserwatorskimi. 31 marca 1990 .,
po oczyszczeniu sklepienia, Jan Pawel 11 wyglosil swa pierwsza homilie
o freskach Michata Aniota i efektach konserwacji. Nieledwie dostrze-
galny w niej podziw dla genialnego malarza i jego dzieta objawit
sie z calg mocag w homilii wygloszonej cztery lata pdzniej (8 kwiet-
nia 1994 r.), z okazji ukoniczenia konserwacji Sgdu Ostatecznego. Oto
po szesnastu latach pontyfikatu Jan Pawel 11 zdecydowal sie méwié
o freskach Sykstyny w taki sposob, jak nigdy przedtem ani on sam,
ani zaden z jego poprzednikéw na tronie $w. Piotra. Na drodze wio-
dacej do powstaniu Tryptyku rzymskiego zablysnely jeszcze dwie wypo-
wiedzi z 1999 r. — homilia o pietnastowiecznych freskach Sykstyny
ze scenami z zycia Mojzesza i Chrystusa oraz List do artystéw.

Wszystkie te teksty, tak proza, jak i wierszem, w znacznym stop-
niu zainicjowane zostaly spektakularnymi efektami prac konserwa-
torskich freskéw, o ktorych podjeciu zdecydowal wlasnie on — papiez
z Polski. Jak juz byla o tym mowa na kartach tej ksigzki, bezposred-
nim powodem wieloletniej (prowadzonej w latach 1981-1994), kom-
pleksowej konserwacji freskow Kaplicy bylo pojawienie sie bakterii
niszczacych wierzchnia warstwe malowidel. Spod warstw sadzy, kurzu,
przemaldwek i pociemnialej keratyny wylonily sie finezyjne, laserun-
kowo wykonane polichromie, pelne swiatla i mieniacych sie koloréw.
Wraz z potega koloréw teraz podziwia¢ mozemy wspanialy plastycz-
no$¢ postaci i ogromng ilos¢ detali, przedtem zupelnie niedostrze-
galnych. Jan Pawel 11 mégl wreszcie — w tej Kaplicy jakze dla niego
waznej — ,widzie¢” i gleboko przezy¢ wizje Boga Ojca, Chrystusa
Sedziego i stworzenie czlowieka. W Tryptyku rzymskim autor klarow-
nie daje nam do zrozumienia, ze jego medytacje dotycza tej ,nowej’
Kaplicy, z jej ,bogactwem spietrzonych koloréw”.
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Droga do Sykstyny

Jaka byla droga Karola Wojtyly do Rzymu i do Kaplicy Sykstyriskiej,
w ktérej 16 pazdziernika 1978 r. (co jest w Tryptyku pieknie przy-
pomniane; fig. 107) zostal wybrany na tron $w. Piotra? O studiach
na papieskim Uniwersytecie Angelicum w Rzymie, w latach 1946—
1948, czytamy w autobiograficznej publikacji pt. Dar i Tajemnica (1996).
Jeszcze przed wyjazdem do Wiecznego Miasta (pod koniec listopada
1946 r.) uslyszat od jednego ze swoich profesoréw w seminarium, zeby
myslal nie tylko o doktoracie, ale tez o poznawaniu Rzymu, co mlody
ksigdz ogromnie wziat sobie do serca. ,Systematycznie zwiedzalismy
Rzym pod kierunkiem wytrawnych znawcdéw jego historii i zabyt-
kéw [...] uczylem sie Rzymu: Rzymu katakumb, Rzymu meczennikdw,
Rzymu Piotra i Pawla, Rzymu wyznawcéw [..] poprzez Rzym moje
mlode kaptanstwo wpisato sie w jakis nowy wymiar europejski i uni-
wersalny” — czytamy w autobiografii. Kaplica Sykstyrska, w ktore;
musial przeciez bywac¢ jako student, nie jest na jej stronach przywoly-
wana. A potem w latach 60. uczestniczyt w 11 Soborze Watykanskim,
a nastepnie, w 1967 r,, w Kaplicy Sykstynskiej otrzymatl biret kardy-
nalski z rak Pawla V1. Sobdr byt dla przyszlego papieza ogromnie
wazny, takze dlatego, ze s3 w jego ustaleniach odniesienia do roli
sztuki. Jan Pawel II pisze o tym w Liscie do artystéw i dodaje taka oto
mysl: W tym s$wietle [docenienia dziel sztuki] nie budzi zdziwienia
teza 0. Marie Dominique Chenu, ze réwniez historyk teologii nie
wykonalby w pelni swojego zadania, gdyby nie poswiecil nalezyte;j
uwagi dzielom sztuki, zaréwno literackim, jak i plastycznym, ktére
na swoj sposob sa «nie tylko estetycznymi ilustracjami, ale prawdzi-
wymi zrodlami teologicznymi»”.

Jak juz zauwazylismy, Jan Pawel 11 dlugo dojrzewatl do tego,
aby zabra¢ glos w sprawie freskéw Sykstyny, odby¢ rodzaj dialogu
z Michalem Aniotem. Ten dialog toczyt od dawna, ale zapisanie
go proza i wierszem wymagalo czasu. Doszlo do tego, gdy ,widze-
nie” — niegdys ,jak przez okopcone szlo” — stalo sie w pelni mozliwe
po konserwacji wszystkich freskéw sykstyniskich Michata Aniota.
W miedzyczasie mialy miejsce beatyfikacja i kanonizacja, w 1989 r.,
brata Alberta Chmielowskiego, ktérego twdrczos¢ malarska (m.in.
malowanie Ecce Homo) skierowala na droge do $wietosci, a takze
beatyfikacja innego malarza — Beato Angelico — ktéry w 1992 r. stat
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107. Pietro Perugino, Wreczenie kluczy $w. Piotrowi, Kaplica Sykstyriska, 1482, detal

sie oficjalnie beato, czyli blogostawionym. Marek Skwarnicki w przed-
mowie do wydania Tryptyku pisze, ze Jan Pawet 11 wyznal mu w cza-
sie jednej z rozmow, ze ,Kaplica Sykstyriska odegrata wielka role
w calym Jego zyciu”. Papiez myslal nie tylko o pamietnym konklawe,
ale tez o freskach Michata Aniota i wszystkim, co w nich ,widzia?”.
Odwazyl sie ponadto dotkna¢ wielowiekowej kontrowersji — kwestii
nagosci w obrazowaniu scen biblijnych w Sykstynie. I oto powstaly
arcydzieta homiletyki i poezji na temat dziet genialnego artysty.

Czytanie arcydzieta

Jeden z polskich badaczy tworczosci Michata Aniota tak pisal przed
przeszto stu laty: ,Freski Michala Aniota w Sykstyriskiej kaplicy sa
dzielem tak olbrzymich rozmiardw, a tres¢ ich myslowa otwiera takie
oceaniczne glebie, ze trudno sie pokusi¢ o podkreslenie calej ich
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108. Sklepienie Kaplicy Sykstyriskiej po konserwacji

wielko$ci. Aby sie z tego zadania godnie wywiaza¢, trzeba by nalezec
do umysléw najwyzszych, siegajacych do zawrotnych wyzyn, na kté-
rych geniusz tworcy samotnie przebywal. Z filozoficzna bystroscia
musialby i8¢ w parze polot i przepych poetycznego stowa” (Kozicki
1908: 55-56).

W osobie Jana Pawla Il pojawil sie taki umyst: papiez — poeta
i teolog — posiadajacy ,filozoficzng bystrosc”, ktérg odnajdujemy
w kazdym wersie Tryptyku rzymskiego. Nic nie zastapi uwaznej lek-
tury homilii i poematu, niemniej jednak warto pokusic sie o przywo-
tanie kilku ich fragmentéw (fig. 108). Na samym poczatku Medytacji
na progu Kaplicy Sykstynskiej pojawia sie bardzo poetyckie i piekne
okreslenie Boga, a w dalszej ich czesci kolejne:
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On [Stwoérca]

Jest jak gdyby niewyslowiona przestrzeni, ktdra wszystko
ogarnia —

Niewypowiedziany. Samoistne Istnienie.

Jedyny. Stwérca wszystkiego.

Nastepuje poréwnanie Kaplicy z jej polichromiami do Ksiegi
i odniesienie do kwestii ,stworzenia na obraz i podobiefistwo” oraz
ukazania niewidzialnego w widzialnym:

Stajemy na progu Ksiggi...
Wchodzimy, zeby odczytywad,

od zdziwienia idac ku zdziwieniu...

Kiedy$ Michat Aniot wychodzac z Watykanu
pozostawit polichromie, ktorej kluczem jest ,obraz
i podobieristwo”.
Wedle tego klucza niewidzialne wyraza sie w widzialnym.

Student Karol Wojtyla, potem biskup i kardynal, nie raz w murach
tej Kaplicy przechodzit zdziwienie za zdziwieniem, oswajal sie z nar-
racjg opowiedziang ,spietrzonymi kolorami” i coraz bardziej doceniat
dzielo malarza, ktéry porwal sie na ukazanie niewidzialnego Boga,
nadajgc mu jedyny w swoim rodzaju majestat. Poemat-medytacja roz-
poczyna sie cytatem z Biblii: ,Duch Bozy unosit sie nad wodami”. Jest
taka scena tuz nad oltarzem Kaplicy i kolejne — stworzenie slorica
i ksiezyca, Adama i Ewy. Bdg — czytamy kolejne wersy Tryptyku:

Jest Wszechmocnym Starcem — Cztowiekiem podobnym
do stwarzanego Adama.

Oto dton stwarzajaca Wszechmogacego Starca skierowana
w strone Adama...

Wszyscy znamy te najstynniejsza scene Sykstyny. Kluczowe, tak
w homilii z 1994 r., jak i w Tryptyku rzymskim sg mysli wtasnie o sce-
nach stworzenia. Parafrazujac je, mozna powiedziec, ze Przedwieczne
Stowo jest niewidzialng ikona Boga, ale Adam jest widzialny i uzy-
skuje w sztuce Michala Aniota piekne proporcje i ksztalty, jakby
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rodem ze sztuki antycznej. Artysta przenosi piekno widzialne czlo-
wieka na Boga. ,Czy to nie jest zuchwalstwo?” — pyta papiez. I oto
jego prawdziwie renesansowa w duchu odpowiedz: ,Ten widzialny,
uczlowieczony Stworca jest rownoczesnie Bogiem nieskoniczonego
majestatu”.

W Tryptyku mamy tez odniesienie do konklawe z 16 pazdziernika
1978 r. i do wyboru kolejnych papiezy. Wizja artystyczna zawarta we
freskach odgrywa istotna role.

Trzeba, by przemawiala do nich wizja Michata Aniota.

,Con-clave”: wspdlna troska o dziedzictwo kluczy,
kluczy Krdlestwa.

Oto widzg siebie pomiedzy Poczatkiem i Kresem,

pomiedzy Dniem Stworzenia i Dniem Sadu...

Na temat sceny Sadu i ukazania Sedziego réwnie pieknie, jak
w Tryptyku rzymskim wypowiada sie Jan Pawel I w homilii z 1994 r.:
,Jest to Chrystus niezwykly. Ma w sobie jakie$ antyczne piekno,
w pewnym sensie nietypowe dla Jego tradycyjnych przedstawien
malarskich. [..] Kaplica Sykstynska jest wlasnie — jesli tak mozna
powiedzie¢ — sanktuarium teologii ludzkiego ciala. Jesli swiadczy
o pieknie cztowieka stworzonego przez Boga mezczyzng i niewiasta,
to w tym $wiadectwie wyraza tez w jaki$ sposob nadzieje $wiata prze-
mienionego, przemienionego wraz z Chrystusem zmartwychwstatym,
a przedtem jeszcze na gorze Tabor”. To zestawienie Przemienienia,
Zmartwychwstania i Sadu Ostatecznego, a wiec zwrdcenie uwagi
na kilka warstw znaczeniowych arcydzieta Michata Aniola, jest nowa-
torskie i wspotbrzmi z niedawnymi glosami kilku badaczy programu
ideowego Kaplicy Sykstyriskiej (fig. 109-110). Szczegdlnego znacze-
nia nabiera tez okreslenie: ,sanktuarium teologii ludzkiego ciala”.
Ta prawdziwa, w pelni zgodna z ideami renesansu nobilitacja w duchu
chrzescijafiskim wizji Michala Aniola, czesto krytykowanego przez
wielu po dzien dzisiejszy za wielka ilos¢ nagich postaci, powraca tez
w Liscie do artystow, w ktorym takg m.in. znajdujemy mysl: ,Wystarczy
pomysle¢, jak Michal Aniot wyraza w swoich obrazach i rzezbach
piekno ludzkiego ciata”. Jan Pawel I méwi to, pamietajac dobrze
stowa Ascania Condiviego, ucznia i biografa tworcy freskow, ktory
tak pisze: ,Lubowal sie [Michal Aniol] w pieknosci ciala, jako ten,
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109. Rozmowa o freskach Sykstyny: Ojciec Swiety Jan Pawet 11, kard. Edmund Szoka

i bp Piero Marini, 11 XII 1999




110. Msza $wieta w Kaplicy Sykstyriskiej celebrowana przez Jana Pawla 11, 8 1V 1994

278 ANEKSY



co zna je wySmienicie; do tego stopnia jg kochal, ze dato to powdd
ludziom zmyslowym, ktérzy nie rozumieja innej mitosci pickna jak
tylko lubiezna i nieprzystojng” (Condivi/Jablonowski 1960: 112).

JTobie dam klucze”

Kaplica Sykstyriska byla dla naszego papieza, jak dla kazdego jego
poprzednika i nastepcy w niej wybranego na stolice Piotrowa, miej-
scem szczegdlnym. Podkreslal to w homilii z 1994 r. i w Tryptyku
rzymskim. ,Ludzie — czytamy w tym poemacie teologicznym — ktérym
troske o dziedzictwo kluczy powierzono, zbierajg sie tutaj, pozwa-
laja sie ogarna¢ sykstyriskiej polichromii, wizji, ktérg Michal Aniot
pozostawil”. A dalej jest mowa o pamietnym roku dwdch konklawe
i zapowiedzi kolejnych ,gdy zajdzie potrzeba”. Do konklawe 16 paz-
dziernika 1978 r. Jan Pawel II szczegdlnie wzniosle odnidst sie w homi-
lii z grudnia 1999 r. Byla ku temu wyjatkowa okazja — ukoriczenie
wspomnianej juz konserwacji freskdw ze scenami z zycia Mojzesza
i Chrystusa. Wykonali je w latach 1481-1482 najznakomitsi mala-
rze z Toskanii i Umbrii. Jednym z nich byl Domenico Ghirlandaio,
u ktérego mlody Michal Aniot uczyt sie¢ we Florencji sztuki malo-
wania. Kolejnym twdrca zaproszonym przez papieza Sykstusa IV byl
Pietro Perugino, autor szczegdlnie bliskiego Janowi Pawlowi II fre-
sku ukazujacego Wreczenie kluczy sw. Piotrowi. Obok tych dwdch mala-
rzy udzial w dziele tworzenia tego wyjatkowego miejsca mieli m.in.
Sandro Botticelli, Cosimo Rosselli, Pinturicchio, Biagio d’Antonio
i Luca Signorelli. W homilii klarownie, prosto i pieknie ukazana jest
zgodnos¢ Starego i Nowego Testamentu (sceny z zycia Mojzesza zapo-
wiadaja wydarzenia z zycia Chrystusa), a takze podkreslona wczesno-
renesansowa maniera malowania, jakze rézna od tej Michala Aniola,
z ktéra stanowi wszakze jedyng w swoim rodzaju harmonijng calos¢.
Podczas podziwiania fresku Signorellego ze scenami przedstawiaja-
cymi schylek zycia Mojzesza nasuwajg sie analogie z wydarzeniami
z zycia Jana Pawla II z ostatnich lat pontyfikatu. Sceny ukazujace
m.in. Mojzesza-starca, z laskg na Gorze Nebo i wreszcie $mieré tego
patriarchy przychodza na mysl, gdy oglada sie m.in. zdjecia z wizyty
papieza w Ziemi Swietej w 2000 r., takze na Gérze Nebo, skad — jak
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111. Ojciec Swiety Jan Pawel I1 i Karolina Lanckororiska, 28 11 1998

112. Ojciec Swiety Jan Pawet 11 wreczajacy Karolinie Lanckororiskiej
Order Swietego Grzegorza Wielkiego, 28 11 1998
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Mojzesz — podziwial doline Jordanu. I wreszcie kres, i jak czytamy
w Tryptyku rzymskim: ,Ostateczna przejrzystos¢ i $wiatlo”.

* xR

W odczytywaniu przestania freskow Sykstyny Jan Pawet 11 nie-
zwykle gteboko wniknat w ich bogate tresci ideowe i mysl teologiczna,
ktorej sa wizualizacja. W jego interpretacji tych wspanialych scen
od stworzenia $wiata i ludzi po czasy ostateczne najwazniejsze jest
pelne zrozumienie ducha poetyki wypowiedzi artystycznej Michata
Aniota skoncentrowanej na pigknie ludzkiego ciata. Jest ono emana-
cja pieckna Boga i cudu Inkarnacji/Wcielenia. ,Bog — podkresla Jan
Pawetl 11 — jest zrédlem integralnego pickna tegoz ciala’.

Nie znamy wiekszosci tematéw podejmowanych w czasie spo-
tkan Jana Pawla 11 z prof. Karoling Lanckoroniska, ale wiemy, ze
audiencji tych bylo wiele, o czym swiadczg liczne zdjecia (fig. 111-112).
Wydaje sie catkiem prawdopodobne, ze rozmowy wybitnej badaczki
tworczosci Michala Aniola z papiezem-Polakiem dotyczyly takze
fenomenu i misterium freskow Sykstyny.
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Jerzy Miziotek

Michatl Aniot -
zarys zycia i tworczosci

Michat Aniot (wlasc. Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni)
uwazany jest powszechnie za najwybitniejszego i najbardziej wszech-
stronnego artyste wloskiego renesansu. Jego dojrzala i pézna tworczosc¢
artystyczna stala sie jednym z fundamentéw najpierw manieryzmu,
a nastepnie baroku. Sila oddzialywania jego dziet w sztuce XVI i kolej-
nych wiekéw jest ogromna. Nalezy on do nielicznej grupy artystow
o znaczeniu przelomowym w dziejach $wiatowej sztuki. Juz za zycia
otrzymal przydomek divino, czyli boski — w znaczeniu najznakomit-
szy, doskonaly (Emison 2004). W 1550 r. powstala pierwsza biogra-
fia artysty pidra Giorgia Vasariego (znacznie rozbudowana w wyd. 2
z 1568 r.), druga, autoryzowana, napisana przez Ascania Condiviego,
wyszla w 1553 r. (Vasari/Barocchi 1962), jemu tez jest poswiecona
znaczna czes$¢ dziela Portugalczyka Francisca d'Olanda [Da Holandal]
(Dialogi romani 1549). Bardzo wielu informacji o zyciu i twérczosci
Michata Aniota dostarczajg rowniez jego listy i poezje (Barkan 2011).
Jego twdrczosé juz od potowy XVI w. stuzyla za niedoscigly wzér
i zrodlo inspiracji dla kolejnych pokolent malarzy, rzezbiarzy i archi-
tektow; pierwsze nasladownictwa jego dziel w Polsce powstaly jesz-
cze przed jego $Smiercia (fig. 113).

Artysta urodzit sie w Caprese, w prowincji Arezzo (Toskania),
gdzie jego ojciec, Ludovico Buonarroti, byl podesta (burmistrzem).
Jako niemowle mial by¢ powierzony opiece niani z Settignano, zonie
kamieniarza, i stad powtarzane przez niego twierdzenie, ze sztuke
rzezbienia wyssat z mlekiem mamki (Condivi/Jablonowski 1960: 19).
1 kwietnia 1488 r. trafit do pracowni Domenica Ghirlandaia we
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113. Artysta anonimowy,
epitafium rodziny Revesli,

1553

Florencji, gdzie uczyl sie sztuki malowania, m.in. w technice fre-
sku. Kolorowy rysunek Kuszenie sw. Antoniego (znajdujacy sie obec-
nie w prywatnych zbiorach w Anglii), bedacy kopig ryciny Martina
Schongauera, zostal wykonany w tamtym czasie i uchodzi za pierw-
sze dzielo Michala Aniota. Po bez mala trzech latach terminowa-
nia w pracowni malarskiej zaczal on uczeszcza¢ do Ogrodu przy
kosciele San Marco, w sercu Florencji, w ktérym Medyceusze zgro-
madzili swoje zbiory rzezby starozytnej (Michelangelo e larte classica
1987: 15-20). W tej swego rodzaju akademii pod gotym niebem uczyt
sie sztuki rzezbienia pod kierunkiem znanego rzezbiarza Bertolda
di Giovanni. Jego talent szybko dostrzegl Wawrzyniec Wspanialy
i przez dwa lata (1490-1492), az do $mierci Medyceusza, mlody arty-
sta mieszkal w patacu medycejskim i otrzymywat stypendium. Z tego
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okresu pochodzg dwie marmurowe plaskorzezby znajdujace sie dzis
w Casa Buonarroti — Madonna przy schodach i Walka Lapitow z centau-
rami; wedltug Condiviego temat tego dzieta mial zasugerowaé Angelo
Poliziano (Condivi/Jabtonowski 1960: 27-28). Obydwa dziela, cho¢
jeszcze nie w petni doskonale i nieukoriczone, zapowiadaja propor-
cjami postaci, finezja i swoistym patosem przyszle arcydzieta. W Walce
Lapitéw z centaurami przedstawiony jest Fidiasz, co jest dowodem
na to, ze mlody Michal Aniot znat Zywot Peryklesa Plutarcha, gdzie
wielki rzezbiarz jest opisany w takiej pozie, w jakiej ukazal go flo-
rencki artysta (Barolsky 1990: 105-109; Miziotek 2012: 194-196).

W czasie studiéw w Ogrodzie przy San Marco przerysowywat
fragmenty malowidel Giotta i Masaccia (rysunki zachowane m.in.
w Graphische Sammlungen w Monachium); mial tez wykonac¢ przed-
stawienie Fauna znane ze zrddet pisanych, ktore inspirowaly artystow
w XVII i XIX w. (jedno z nich, dzielo Emilia Zocchiego z 1862 r., znaj-
duje sie w Muzeum Narodowym w Warszawie; Michelangelo 2005; 18).
Po $mierci Wawrzyfica Wspaniatego w 1492 r. Michat Aniot wré-
cil do rodzinnego domu (w tym czasie ojciec wraz z druga zong
i dzie¢mi mieszkal ponownie we Florencji). W latach 1492-1493 pra-
cowal nad marmurowg rzezba ukazujaca Herkulesa (niezachowana)
i Krucyfiksem z drewna dla przeora klasztoru San Spirito we Florencji
(obecnie w Casa Buonarroti). W 1494 r. artysta zdecydowal sie opuscic¢
Florencje, niespokojng pod burzliwymi rzagdami Piotra Medyceusza,
z podsycajacymi wrzenie gloszacymi ,kare bosky’ kazaniami Girolama
Savonaroli (Wind 1944). Wplyw nauk tego dominikanina jest dostrze-
galny we freskach Kaplicy Sykstyriskiej i péznych dzietach Michata
Aniola, o czym pisze Karolina Lanckoroniska w pracach publikowa-
nych w tym tomie. Tworca udal sie do Wenecji, a wkrétce potem (1495)
do Bolonii, gdzie goscil u Gian Francesca Aldovrandiniego. Dzigki
niemu otrzymal zlecenie na trzy posagi ($w. Petroniusza i Proklosa
oraz Aniola z kandelabrem) przeznaczone do ozdobienia sarkofagu
$w. Dominika w kosciele pod wezwaniem tego $wietego w Bolonii.

Po blisko roku wrécit do Florencji, gdzie wykonat statuy Swigtego
Jana i Spigcego Kupidyna, t¢ druga zakupit kardynat Raffaele Riario
(obydwie zaginione). Spigey Kupidyn zostat sprzedany jako dzieto
antyczne, jego nabywca domagal sie zwrotu pieniedzy po odkryciu
,oszustwa”, ale docenil talent rzezbiarza, ktorego zaprosit do Rzymu
W 1496 1., zamawiajac jednoczesnie rzezbe Bachusa, ktéra niebawem
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ozdobila ogréd rzymianina Jacopa Gallego (obecnie we florenckim
Bargello; Lanckororiska 1938). Bachus — przedstawiony z antykizu-
jaca czarag w lewym reku i ze stojacym obok niego malym saty-
rem — podobnie jak Spigey Kupidyn ukazuje fascynacje dzietami sztuki
antycznej i bywal w XVI w. uznawany niekiedy za oryginalne dzielo
antyczne (np. na rysunku Maartena van Heemskercka z 1532 r.).
W Rzymie Michal Aniot przebywal cztery lata, wykonujac (w 1497?)
Amora z tukiem (ktéry zostal zidentyfikowany w postaci uszkodzo-
nej rzezby nalezacej do ambasady Francji w Nowym Yorku) i przede
wszystkim, na zlecenie kardynala Jeana Bilhéres’a de Lagraulas, amba-
sadora Karola VIII na dworze papieskim, stynng Piete (1498 r., obec-
nie w Bazylice $w. Piotra w Watykanie). Pieta jest jedynym dzietlem
sygnowanym przez Buonarrotiego (Paolucci 2000). Podczas gdy Amor
z tukiem i Krucyfiks z klasztoru San Spirito ukazujg wysmukle posta-
cie, nieco w stylu Bertolda di Giovanni, Pieta jest zupelnie dojrza-
tym arcydzielem, pelnym finezji. Idealizowane, niemal pozbawione
oznak cierpienia cialo Chrystusa i piekne, mlodziericze oblicze Marii
pozwalaja przypuszczad, ze artysta tworzyl pod wplywem idei neo-
platoniskich, ktore poznal w kregu Medyceuszy we Florencji. Vasari
cytuje piekny wiersz poswiecony temu arcydzietu:

Szlachetno$é i czutosé,

Bél oraz mitosé

Niech trwaja najdtuze;
Zamknigte w marmurze

Nie placzcie nad nimi
Nieszczesliwymi,

Bo oto nad wami

Nasz Pan nad panami!

On synem, ojcem, malzonkiem...
I oto Pani Jedyna nad nami
I matka, i cérka, i zona,
Gdyz Bogu jest zaslubiona
(Vasari/Estreicher 1988: 116).

W czasie pierwszego pobytu w Rzymie wykonal tez kilka dziet

malarskich, m.in. Ztozenie Chrystusa do grobu (malowidlo oltarzowe
przeznaczone do kosciola $w. Augustyna), Madonng z Dziecigtkiem,
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Swigtego Jana i anioly (obydwa nieukoriczone, obecnie w National
Gallery w Londynie; Hirst, Dunkerton 1994) oraz Stygmatyzacije
$w. Franciszka (znang jedynie z rysunkowej kopii przechowywanej
w British Library). Dzieta te charakteryzujg sie rzezbiarskim trakto-
waniem postaci, symetrig kompozycji i wysublimowang, cho¢ zde-
cydowang kolorystyka.

W 1501 r. Michal Aniot wrécil do Florencji, gdzie wyrzezbit
kolosalng statue Dawida — uosobienie cndét obywatelskich — usta-
wiong w 1504 r. przy wejsciu do Palazzo della Signoria (obecnie
w Galleria dell’Accademia we Florencji). W sklad komisji, ktéra zdecy-
dowala o ustawieniu tego arcydzieta, wchodzili m.in. Sandro Botticelli
i Leonardo da Vinci. Inaczej niz w dotychczasowych przedstawie-
niach, Dawid ukazany zostal przed pokonaniem Goliata, w momencie
przygotowywania strategii ataku (Paolucci 2006). Rzezbe powszechnie
uznano za arcydzielo, co przynioslto jej tworcy stawe i wiele kolejnych
zamowient. Do dzi$ zdumiewa perfekcjg w ukazaniu nagiego ciala
w kontraposcie, znakomitymi proporcjami i charakterystykga psycholo-
giczng modela. Okres florencki, trwajacy do 1505 r., obfitowal w wiele
innych dziel wykonanych na zlecenia prywatne i publiczne. Artysta
stworzyl wowczas cztery (z pietnastu zamdéwionych przez kardynata
Francisca Todeschiniego Piccolominiego, przysztego papieza Piusa I11)
posagi Swietych Piotra, Pawla, Piusa oraz Grzegorza, stanowigcych
uzupelnienie Oltarza Piccolominich w katedrze w Sienie, Dawida
Z brqzu, marmurowy posag Swigtego Mateusza (z dwunastu zamdwio-
nych, obecnie w Galleria dell’Accademia we Florencji) i piekng mar-
murowa Madonng z Dziecigtkiem (obecnie w Brugii). Madonna z Brugii
(1503—1505), niewatpliwe dzielo Michala Aniola, pozostaje swoistym
misterium, nie s3 znane okolicznosci jej zamdwienia, ale wiadomo,
ze w 1521 1. byla juz na pewno w Brugii (Spike 2011).

W 1504 r. artysta podjal sie namalowania fresku przedstawia-
jacego Bitwe pod Cascing na jednej ze $cian w Sali Wielkiej Rady
w Palazzo Vecchio, gdzie na przeciwleglej $cianie Leonardo da Vinci
mial namalowac¢ Bitwe pod Anghiari (Jones 2010). Wykonal jednak jedy-
nie wstepne szkice do tego dziela, takze jego konkurent nie zreali-
zowal zamdwienia, a ich projekty sg obecnie znane z pdzniejszych
kopii wykonanych m.in. przez Rubensa. Z okresu tego pochodza
takze dwa marmurowe tonda przedstawiajace Madonne z Dziecigtkiem
i matym $w. Janem — jedno obecnie w londynskiej Royal Academy,
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drugie w Bargello we Florencji (Panofsky 1971) oraz jeszcze jedno, tym
razem malowane tondo, ukazujace Swigtg Rodzing (obecnie w Galerii
Ufhzi). Obraz w Uffiziach, znany jako tondo Doni (1503-1504), cha-
rakteryzuje sie finezyjnie przelamanymi kolorami, piecknie skompo-
nowanga Swieta Rodzina na pierwszym planie i znakomitymi ujeciami
nagich mlodziedcéw (ignudi) w tle. Tak kolorystyka, uroda Madonny,
doskonale malowane draperie, jak i ignudi zapowiadaja malowidla
na sklepieniu Kaplicy Sykstyriskiej (Stefaniak 2008).

W marcu 1505 r. Michal Aniol wrécit do Rzymu na wezwanie
papieza Juliusza II, ktéry zlecit mu wykonanie swego nagrobka we
wznoszonej wlasnie watykariskiej Bazylice $w. Piotra. Artysta zapro-
jektowal trzypoziomowy, wolnostojacy monument ozdobiony mar-
murowymi posagami i plaskorzezbami z brazu (Echinger-Maurach
2009). Gdy jednak po zgromadzeniu marmuru (osobiscie asystowal
przy wybieraniu jego blokéw w Carrarze) przystepowal do pracy,
papiez zmienil zdanie i porzucit ambitny projekt, co wraz z odmowa
wyplacenia zaliczki spowodowalo ucieczke rzezbiarza do Florencji.
Do pojednania doszto w Bolonii — artysta zgodzil sie na wykonanie
papieskiego portretu w brazie, ktdry miat stana¢ w jednej z nisz tam-
tejszego kosciota pod wezwaniem $w. Petroniusza; juz piec lat pdzniej
posag zostal zniszczony przez wrogdw papieza. Nad nigdy niezreali-
zowanym w swojej ambitnej, pierwotnej wersji nagrobkiem Juliusza 11
Michat Aniot ubolewal do konca zycia, brak mozliwosci wykonania
swojego projektu nazywal tragedia nagrobka. Po $mierci Juliusza 11
(1513) podpisal nowa umowe z jego spadkobiercami na wykonanie
skromniejszej wersji pomnika nagrobnego, miat wykona¢ m.in. posagi
Mojzesza i Swigtego Pawla. Pierwszy z nich byt gotowy w 1517 r., drugi
nigdy nie powstal. Z tego projektu pochodza réwniez tzw. Niewolnicy
(obecnie w Luwrze). Do realizacji dziela artysta wracal wielokrotnie,
wykonujac rzezby niekiedy czesciowo tylko ukoriczone. W wyniku
kompromisu zawartego w 1547 r. w San Pietro in Vincoli ustawiono
przyscienny nagrobek, ktérego centralng postacig jest stynny Mojzesz,
rowniez posagi Lei i Racheli (symbolizujace zycie aktywne i zycie
pasywne) sg dzielem Michata Aniola, pozostale rzezby, w tym lezaca
postaé papieza, wykonali inni artysci. Jego biografowie twierdza, ze
z Mojzeszem nie moze sie rownaé pod wzgledem pieknosci zadna
wspolczesna ani antyczna rzezba. Prorok ukazany jest w pozycji
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siedzacej, z prawg reka opartg na Tablicach Dziesieciorga Przykazan,
podczas gdy lewa trzyma sploty dlugiej brody (Frommel 2014).

10 maja 1508 r. Michal Aniol podpisal kontrakt na wykonanie
freskéw na sklepieniu Kaplicy Sykstynskiej. Dzielo wykonat w trzech
fazach, w latach: 1508-1510, 15101511 oraz 1511—1512 (Michelangelo —
la volta restaurata 1994). W sierpniu 1511 r. odstonieta zostala ukon-
czona pierwsza cze$¢ malowidel. Gdy przystepowal do dziela
na Scianach ponizej znajdowaly sie: Wniebowzigcie Matki Boskiej (Sciana
ottarzowa), sceny z zycia Mojzesza zestawione ze scenami z zycia
Chrystusa i portrety papiezy z epoki przedkonstantyriskiej (na dtuz-
szych bokach kaplicy), namalowane w latach 1481-1482. Na sklepieniu
i wjego lunetach w latach 1508-1512 zostalo namalowanych siedmiu
prorokdw i pie¢ sybilli, sceny z antenatami Chrystusa, dwanascie
medaliondw inspirowanych kilkoma ksiegami starotestamentowymi
i dziewiec scen, ktore jawig sie jako trzy tryptyki (Klaczko 1965: 289):
I — Stworzenie $wiata (Oddzielenia swiattosci od ciemnosci, Stworzenie
Storica, Ksigzyca i roslin oraz Oddzielenie lgdu i wody), 11 — Stworzenie
cztowieka i jego upadek (Stworzenie Adama, Stworzenie Ewy, Kuszenie
i wypedzenie z Raju), 111 — Historia Noego (Ofiara Noego, Potop, Opilstwo
Noego). Artysta zaczal prace od Potopu i Opilstwa Noego, i posuwal sie
ku ottarzowi. Doktadne studium malowidel wykonanych w pierwszej
fazie pokazuje, ze niektdre fragmenty zostaly namalowane przez jego
pomocnikéw — dotyczy to zaréwno Potopu (bez watpienia najwczesniej
malowanego), jak i Ofiary Noego. W przypadku sceny Potopu ostatnia
konserwacja w calej rozciaglosci potwierdzita wielkie ktopoty, z kto-
rymi borykat sie malarz, wzmiankowane takze przez Vasariego, z opa-
nowaniem techniki fresku. Z czasem doszedl do ogromnej wprawy,
malujac coraz szybciej, niekiedy, jak w przypadku lunet, zamalowujac
przeszlo 10 m* w ciagu zaledwie dwdch tzw. dnidéwek. Wymiary cato-
$ci to okoto 1200 m? Sybilla Delficka ma 2,80 m wysokosci, Sybilla
Libijska zas przeszlo 4,50 m. Niektdre partie malowane byly bez rysun-
kéw przygotowawczych. Dotyczy to postaci w lunetach i tzw. brazo-
wych postaci przy zagielkach. Zdecydowana jednak wiekszos¢ scen
powstawala na podstawie kartondw, z ktorych niestety zaden nie
zachowal sie do naszych czaséw. Wiemy, ze przytwierdzano je metalo-
wymi lub drewnianymi ¢wiekami do intonaco i nastepnie przenoszono
na nie bagdz za pomoca przepréchy, badz wyciskania czy odciskania
(incisione). Metoda przeprdchy (z nakluwaniem i prészeniem startym
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weglem drzewnym), bardziej doktadna, ale i pracochtonna, stoso-
wana byla gldwnie w pierwszej czesci sklepienia, w drugiej artysta
coraz czesciej odrysowywal rylcem rysunek z kartonu (Michelangelo
¢ la Sistina 1990). Niekiedy, jak w przypadku pieknej twarzy Sybilli
Delfickiej, artysta zastosowal jakis linial, wykreslit widoczne dzi$
dobrze po konserwacji przecinajace sie miedzy oczami linie, by tatwiej
namalowac¢ idealne oblicze Sybilli. Sybille te, Jonasza, ignudi-bezskrzy-
dlych anioléw oraz wigkszos¢ z dziewieciu gléwnych scen sklepie-
nia, zwlaszcza Stworzenie Adama oraz Stworzenie Storica, Ksigzyca i roslin
uznano od razu za arcydziela i do dzi$ dostarczajg inspiracji rze-
szom artystow. Nawet Rafael ulegl tej fascynacji, malujac swoje fre-
ski w kosciotach Santa Maria della Pace i San Agostinino w Rzymie.
Nowatorstwo tworcy freskow tak w zakresie poszczegdlnych kompo-
zycji, jak i tresci ideowych jest zdumiewajace. Ponadto po konserwa-
cji sklepienia wykonanej w latach 8o. XX w. nie ulega watpliwosci, ze
Michatl Aniot byt znakomitym kolorysta, a niektére motywy, sposdb
ktadzenia farby i mienigce sie kolory (colori cangianti) zapowiadaja
manieryzm. O trudach tworzenia malowidel na sklepieniu Sekstyny
traktujg niektére, opatrzone niekiedy rysunkami sonety, m.in. zade-
dykowany Janowi z Pistoi, w ktorym zawarta jest przejmujgca skarga
na trudy malowania:

Z broda wzwyz, czaszke mam od niewygody
Na plecach, wklesta piers, czym harpia stynie,
A z pedzla kropel deszcz na twarz mi plynie,
Mozaike czyniac mi z niej, pstrej urody.
Ledzwie sie moje wttoczyly w glab ciata

I przeciwwage krzyzom czynie z tyla,

I, ndg nie widzac, stagpam na omacki.

(Michat Aniot/Staff 1922: 9).

W 1517 1. papiez Leon X (Giovanni de'Medici) zamowit u artysty
wykonanie fasady kosciola $w. Wawrzyrica we Florencji i wzniesienie
kaplicy przeznaczonej na grobowce Medyceuszy. Powstal bardzo inte-
resujacy projekt fasady, ktory znany jest z zachowanych rysunkéw
i modelu w drewnie. Ani ten, ani inne wykonane przy tej okazji pro-
jekty nie zostaly zrealizowane. W mauzoleum Medyceuszy, wzniesio-
nym i ozdobionym rzezbami w latach 1520-1534, powstal natomiast
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olttarz i dwa niemal blizniacze nagrobki z postaciami zmartych ksigzat
Juliana i Wawrzynica — ukazanych w pozycji siedzacej — oraz z perso-
nifikacjami Czasu (Swit i Zmierzch oraz Dzien i Noc). Na $cianie w glebi
mialy sie znalez¢ réwniez nagrobki Wawrzyrica Wspanialego i jego
brata Juliana, ktdre nie zostaly wykonane; po 500 latach w tym miej-
scu potozono jedynie stosowne inskrypcje (Wallace 1994). Na dekora-
cje kaplicy sklada sie ponadto grupa rzezbiarska zawierajaca statue
Madonny z Dziecigtkiem oraz posagi patrondéw rodu Medicich —
swietych Kosmy i Damiana. Pickny opis nagrobkéw, a zwlaszcza Dnia
i Nocy oraz Switu/Aurory i Zmierzchu daje Vasari (Vasari/Estreicher
1988: 144-145). O Aurorze czytamy: ,C6z mam rzec o postaci przed-
stawiajacej Swit pod forma nagiej niewiasty, w chwili gdy opuszczaja
ja wszystkie troski duszy? Widac¢ tu dowodnie, ze rzezba dtutem rza-
dzi. W postaci jej oddane jest ciezkie przebudzenie sie ze snu, odnaj-
dywanie samej siebie, przy czym wydaje sie, ze przy przebudzeniu
patrzy w zamkniete oczy znakomitego ksiecia. Z wyrazem skargi,
przy calej pieknosci wprost nie do opisania, budzi si¢ z bélem”. Sam
Michat Aniot tak pisze o Nocy w jednym z sonetéw: ,O nocy stodka,
cho¢ spowita w mroki, / Ktdra spokojem koniczysz dzien mozotu, /
Zna, kto cie stawi, taji twojego zywiotu, / A kto czci ciebie, ma umyst
gleboki” (Staff 1977: 186).

W 1524 r. Klemens VII, kolejny Medyceusz na tronie papie-
skim, zlecit Michatowi Aniotowi zaprojektowanie biblioteki zwanej
Laurenziang — jej realizacja zajeta wiele lat, ale przyniosta kolejne
arcydzielo, ktorego najbardziej znanym komponentem sg stynne
schody. W 1527 1., kiedy wojska cesarza Karola V plagdrowaly Rzym
(Sacco di Roma), z Florencji wygnano Medyceuszy i przywrdcono
system republikanski, ktorego Michat Aniot byl gorgcym zwolenni-
kiem. Przerwal wowczas prace przy kosciele San Lorenzo, przystat
do nowego rzadu i zostal wybrany do wojennej Rady Dziewieciu;
zajal sie wzmocnieniem systemu fortyfikacji miasta obleganego
przez oddzialy cesarskie. We wrzesniu 1529 r. Florencja skapitu-
lowala, a artysta opuscil miasto z zamiarem udania sie do Francji,
zatrzymal sie jednak w Wenecji, po czym wrdcit do Florencji i dwa
miesigce ukrywal si¢ pod mauzoleum Medyceuszy, gdzie namalo-
wal pelne ekspresji rysunki, m.in. twarz Laokoona wedlug stynne;
rzezby odkrytej w Rzymie w 1506 r. W tym okresie wykonal mar-
murowy posag Apollona (obecnie w Bargello) i obraz Leda z tabgdziem
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(1530 1, zlecenie otrzymal od ksiecia Alfonsa I d'Este w czasie pobytu
w Ferrarze; ptétno to nie zachowalo sie i znane jest jedynie z poz-
niejszych kopii). We Florencji, zapewne okolo 1520 r., wykonal, rozpo-
czeta juz w 1516 1., statue Chrystusa Zmartwychwstatego, przeznaczong
do rzymskiego kosSciota Santa Maria sopra Minerva (Wallace 1997)
oraz — w latach 1527-1530 — grupe rzezbiarska znang jako Zwycigstwo
(obecnie w Palazzo Vecchio we Florencji).

W latach 15331534 artysta otrzymal zlecenie na wykonanie malo-
widla na $cianie oltarzowej Kaplicy Sykstyriskiej (Barnes 1998; Hall
2005). Jest prawdopodobne, ze pierwotny projekt, znany dzieki kilku
rysunkom, przewidywal scene Zmartwychwstania Chrystusa, ale ostatecz-
nie powstalo monumentalne przedstawienie Sgdu Ostatecznego, zreali-
zowane w latach 15361541, w czasach papieza Pawta II1. Jan Pawel 11
w homilii z 1994 r. taka daje interpretacje wizerunku Zbawiciela: ,Jest
to Chrystus niezwykly. Ma w sobie jakies antyczne piekno, w pew-
nym sensie nietypowe dla Jego tradycyjnych przedstawien malarskich.
[..] Kaplica Sykstyniska jest wtasnie — jesli tak mozna powiedzie¢ —
sanktuarium teologii ludzkiego ciala. Jesli swiadczy o pieknie czlowieka
stworzonego przez Boga mezczyzng i niewiasta, to w tym $wiadectwie
wyraza tez w jaki$ sposob nadzieje $wiata przemienionego, przemie-
nionego wraz z Chrystusem zmartwychwstalym, a przedtem jeszcze
na gorze Tabor” (zob. Aneks 1). W opinii swiadkdéw odstoniecia Sgdu
Ostatecznego jego tworca przewyzszyt nie tylko wszystkich malarzy, ale
takze wlasne dzielo na sklepieniu. Malowidlo o powierzchni bez mata
200 m?* okrzyknieto ,cud[em] naszego [XVI] wieku”. Artysta w swojej
kompozycji zrezygnowal z podziatu ,na pietra’, jak to mialo miej-
sce w tradycji ikonograficznej; ukazal sad jako zjawisko kosmiczne,
ktoérego centrum stanowi Chrystus-Storice sprawiedliwosci (wiele
metafor solarnych zawartych jest w Starym i Nowym Testamencie,
m.in. w Ksiedze Malachiasza: I11.20, zob. Miziolek 1991: 11—30). Jest
wysoce prawdopodobne, ze twdrcy ogromnego fresku byta znana
teoria heliocentryczna Mikotaja Kopernika, co sugerowala Karolina
Lanckororiska, a nastepnie bardziej wyraziscie Charles de Tolnay
(Tolnay 1940; zob. tez Shrimplin 2000). Po prawicy znajduje sie
Matka Boska, nieco dalej po tej samej stronie sw. Jan Chrzciciel
(lub Adam wedlug Vasariego), po lewej zas sw. Piotr z kluczami
w rekach, z rysami papieza Pawla 111 (niektdrzy identyfikuja tego
papieza w innym miejscu fresku). Posréd innych, bez mata 400 postaci
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zidentyfikowa¢ mozna réwniez $w. Pawla, Sw. Bartlomieja, $w. Blazeja,
$w. Katarzyne Aleksandryjska, sw. Wawrzyrica i sw. Andrzeja, $w. Se-
bastiana (Pfeiffer 2008: 211—253). Nie ulega watpliwosci, ze majesta-
tyczne oblicze Chrystusa jest wzorowane na Apollinie Belwederskim
(stad identyfikacja z Sol justitiae), posta¢ $w. Jana Chrzciciela zas
na Heraklesie Farnese, odkrytym w Termach Karakalli w 1532 r. (Tolnay
1960; Moreno 1983/1984). Nowatorska, pelna ekspresji kompozycja
inspirowana jest nie tylko tekstami ewangelistow i Apokalipsy, ale
réwniez Boskg komedig Dantego, stad w dolnej partii ukazujacej pieklo
znalazt sie¢ Charon ze swojg todzig oraz Minos. Karolina Lanckororiska
(1925: 94—99 i teksty zawarte w niniejszej ksigzce) postawila teze, ze
Michal Aniol wybral moment oglaszania wyroku (na co wskazujg znaj-
dujacy sie ponizej Chrystusa Sedziego aniotowie odczytujacy listy zba-
wionych i potepionych, podczas gdy inni dma w traby; zob. fig. 40 A)
i ze Vittoria Colonna mogla mie¢ znaczny wpltyw na koncepcje Sgdu
Ostatecznego, w ktorym ,niewielu jest zbawionych, a bardzo wielu
potepionych”. Nie wszyscy wychwalali dzielo, zarzucajac jego twércy
,zbyt wiele nagosci’ w catej kompozycji. W 1564 r. wielu postaciom
namalowano braghe (szaty oslaniajace partie wstydliwe), zmieniono
tez kompozycje z przedstawieniem $w. Katarzyny Aleksandryjskiej
i $w. Blazeja (Daniele da Volterra 2003).

Niemal natychmiast po odstonieciu malowidta bylo ono szty-
chowane, zaréwno calos¢, jak i poszczegdlne postacie (Sistina riprodo-
tta 1991; Barnes 2010: 99—119). Bylo tez nasladowane przez artystow
w calej Europie, w Polsce cytaty z Sgdu Ostatecznego pojawily sie
juz w 1553 r. (epitafium Marka Revesli w kosciele Franciszkanéw
w Krakowie; Michelangelo 2005;: 23).

Podczas prac nad freskami Sgdu Ostatecznego Michal Aniot
wyrzezbil w 1538 r. marmurowe popiersie Brutusa (obecnie w Bargello),
dajac dowdd swym republikaniskim przekonaniom. ,Ten portret —
pisze Vasari — zostal wyrzezbiony na podstawie starozytnej podo-
bizny Brutusa, wycietej w kamei z karneolu, a bedacej wlasnoscia
pana Juliana Ceserina. Popiersie Brutusa, dzieto niezwykle, wykonatl
Michat Aniot dla kardynata Ridolfiego, na prosbe swego przyjaciela
pana Donata Gianotti’ (Vasari/Estreicher 1988: 192).

Po odstonieciu sykstyniskiego fresku (1541) papiez zwrdcit sie
do artysty z prosba o ozdobienie Cappella Paolina (fig. 114) freskami
przedstawiajacymi Nawrdcenie sw. Pawta (fig. 115) i Ukrzyzowanie $w. Piotra
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114. Wnetrze Cappella Paolina po konserwacji za pontyfikatu Benedykta XVI

(fig. 116—-117) (Michelangelo e la Cappella Paolina 2016). Sg to ostatnie
prace malarskie artysty zrealizowane w latach 1542—-1550. Podobnie
jak Sagd Ostateczny zapowiadaja one rozwigzania, na ktérych wyro-
$nie sztuka baroku, o czym pisze Lanckororiska w publikowanym
w tym tomie studium (Problematyka religijna w poznych dzietach Michata
Aniota). Interesujacy charakterystyke obydwu freskéw daje Vasari:
,Cala ta scena (Nawrdcenie sw. Pawta) namalowana jest w sposdb zupel-

nie niezwykly pod wzgledem sztuki i rysunku. Na drugim obrane
przedstawione jest Ukrzyzowanie $w. Piotra, ktory nagi przybijany jest
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do krzyza. Ujecie postaci jest niezwykle. Kaci wykopali w ziemi dét
iwida¢, jak krzyz bedzie tam wstawiony w ten sposdb, ze nogi $w. Piotra
znajda sie w gorze. W obrazie tym widaé $wietne pozy i pomy-
sty. Michat Aniot zwracal uwage — jak to juz méwilem — na istotng
doskonalos¢ w sztuce, a nie na szczegdly. Nie widaé¢ wiec w obra-
zie ani drzew, ani budynkdw, ani tadnych drobiazgéw, bo nie zwra-
cal na nie uwagi, by¢ moze dlatego, ze nie chcial swego wzniostego
ducha zniza¢ do takich spraw i rzeczy” (Vasari/Estreicher 1988: 158).

W 1535 r. Pawetl 111 mianowat Michala Aniota ,najwyzszym archi-
tektem, rzezbiarzem i malarzem Palacéw Apostolskich’, powierza-
jac mu uporzadkowanie placu na Kapitolu (Wallace 2019). Nowa
szate architektoniczng otrzymaly palace Senatoréw i Konserwatordw,

115. Nawrdcenie Szawta, Cappella Paolina
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116. Ukrzyzowanie $w. Piotra, Cappella Paolina

zaprojektowany zostal nowy gmach — Palazzo Nuovo i schody prowa-
dzace na plac, a w jego srodku stanat posag konny Marka Aureliusza.
Realizacja tego nowatorskiego zalozenia urbanistycznego zostata
ukoniczona juz po $mierci artysty. Jego dzialalnos$¢ na polu architek-
tury dotyczyla réwniez rozbudowy Palacu Farnese (od 1546) i zapro-
jektowania kopuly Bazyliki $w. Piotra na Watykanie (1558); w 1547 r.
otrzymal z rgk papieza oficjalng nominacje na stanowisko jej glow-
nego architekta. W ostatnich latach zycia zaprojektowal jeszcze jeden
obiekt architektoniczny — Porta Pia w murach Rzymu (1561-1564),
ktdéra — podobnie jak schody Laurenziany we Florencji (1558) — nalezy
do najwybitniejszych dziel manieryzmu.

Waznym watkiem w zyciu artysty byla przyjazn z Vittorig Colonna,
wyksztalcong i Swigtobliwg niewiastg ze znakomitego rodu Colonnéw,
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117. Ukrzyzowanie $w. Piotra, detal

ktora trwala ponad dziesie¢ lat — od 1536 r. do jej Smierci w 1547 r.
(Vittoria Colonna 2005). Jak pisze Ascanio Condivi, na jej zyczenie
Michal Aniot wykonat rysunek ,Chrystusa nagiego, ktéry po zdjeciu
z krzyza tak opada swoim martwym cialem, ze osunalby sie do stop
swojej przenajswietszej Matki, gdyby nie byt przez dwoch aniotkéw
podtrzymywany za ramiona. Ona zas$, siedzagc pod krzyzem z twa-
rza placzacy i bolesna, wznosi oba ramiona ku niebu z tymi stowy,
ktore na pniu krzyza wypisane czytaé mozna: «Nie mysli sie o tym
ile krwi kosztuje”” (Condivi/Jablonowski 1960: 94—95). Rysunek ten,
zachowany w Isabella Stewart Museum w Bostonie, inspirowat wielu
artystow juz w XVI w,, trzy wzorowane na nim przedstawienia malar-
skie znajduja sie w Polsce: dwa — zapewne dzieta wloskie — w kole-
giacie w Pultusku (w kaplicy bp. Noskowskiego, z 1569 r; fig. 118)
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118. Anonimowy artysta wloski, Pietd, potowa XVI w.
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119. Anonimowy artysta
wioski, Pieta, potowa XVI w.

oraz w Muzeum Narodowym w Warszawie (fig. 119), a trzecie, nieco
pdzniejsze, w katedrze w Eowiczu (Miziotek 2005). Podobnych inspi-
racji, m.in. Marcello Venustiemu, ktory jeszcze przed potowg XVI w.
wykonal tez pomniejszong kopie Sgdu Ostatecznego (obecnie w Museo
Capodimonte, Neapol), dostarczyly takze inne rysunki Michala Aniota,
wykonane dla Vittorii Colonny, m.in. sceny Ukrzyzowania i Chrystusa
z Samarytankg (zob. teksty Lanckororiskiej w tym tomie oraz Hirst
2004; Barnes 2012).

W ostatnich latach zycia, z mysla o wlasnym pomniku nagrob-
nym, pracowal artysta nad grupa rzezbiarska, ktora jest czyms posred-
nim pomiedzy Ztozeniem Chrystusa do grobu a Pietq. W latach 1547-1555
powstato tzw. florenckie Ztozenie do grobu (obecnie w Museo dell’Opera
del Duomo we Florencji), w 1555 r. tzw. Pieta Palestrina (Galleria dell-
Accademia, Florencja) i wreszcie w latach 1555-1564 — bedaca w naj-
mniejszym stopniu zaawansowania prac — Pieta Rondanini (Castello
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120. Anonimowy
artysta wloski,
Zdjecie z krzyza,

druga potowa XVI w.

Sforzesco, Mediolan; Lultimo Michelangelo 2011). Ztozenie Chrystusa
do grobu, w ktorym J6zef z Arymatei ma rysy artysty, stato sie nie-
dlugo po jego $mierci punktem wyjscia do calej serii obrazéw, ktore
znajdujg sie m.in. w bazylice watykaniskiej, w rzymskim kosciele
Madonna dei Monti i w farze w Bieczu (Bochnak 1936; Jedynak 2006;
Miziotek 2014a). Pézne, nieukoriczone dziela Michala Aniota legly
u podstaw tworczosci wielu artystéw w XIX w, m.in. Auguste’a Rodina
(Michelangelo nell'Ottocento 1994).
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W obrazie w Bieczu (fig. 120), zupelnie nieznanym poza Polska,
widzimy trzy dodatkowe postacie: dwie niewiasty po prawej stronie —
jedna z rozpuszczonymi wlosami, zapewne Maria Magdalena, kle-
czy, polozywszy prawa dlon na sercu, druga, powyzej, ze zlozonymi
rekami i oczami wzniesionymi ku niebu, modli sie zarliwie; trzecia
postad, niewatpliwie $w. Jan, ubrana w czerwony plaszcz, w gescie
rozpaczy skrywa twarz w dloniach, zamknawszy oczy. W poréwnaniu
z rzezba obraz ma zatem znacznie rozszerzong ikonografie i rozbu-
dowang kompozycje, na ktdrej szczycie pozostal Nikodem czy Jozef
z Arymatei, niemajacy juz jednak ryséw Michata Aniota. Scena roz-
grywa sie w pieknym, lesistym pejzazu, u stop czesciowo tylko widocz-
nego krzyza; pod nogami Chrystusa leza narzedzia meki, a w lewym
dolnym rogu znajduje sie kosz z mlotem i ptachts. Czy tworca obrazu
byt mtody Baroccio, czy inny wloski malarz epoki kontrreformac;ji?

Michal Aniol zmart w Rzymie 18 lutego 1564 r. w wieku pra-
wie go lat. Na poczatku marca jego zwloki zostaly potajemnie prze-
wiezione do Florencji, gdzie 14 marca, po egzekwiach w kosciele
San Lorenzo, zlozono je w kosciele Santa Croce, nieopodal Casa
Buonarroti. W Rzymie, przy kosSciele Santi Apostoli, istnieje pusty
grob artysty z przedstawieniem jego postaci (Paoli 2013: 73—121).

Michatl Aniot byl réwniez wzietym poeta, pisal gldwnie sonety.
Jego poezja, pelna odniesien do neoplatonizmu i zadumy nad $wiatem,
jest do$¢ trudna i obraca sie wokdt spraw milosci, Smierci i tworczo-
$ci artystycznej (Prodan 2014). Sonety wydane zostaly po raz pierw-
szy przez jego siostrzefica w 1623 r; pierwsze krytyczne opracowanie
ukazalo sie w drugiej potowie XIX w. (Binni 1975). Ich jedyne kom-
pletne wydanie w przekladzie polskim Leopolda Staffa opublikowano
w 1922 1. (zob. Michatl Aniol/Staff 1922). Niezwykle waznym zrédlem
informacji o zyciu i tworczosci genialnego artysty sa jego liczne listy,
okoto piecset (Michelangelo, Carteggio 1965-1983).



Karolina Lanckoronska z laseczka nieopodal
Polskiego Instytutu Historycznego w Rzymie
przy via Virginio Orsini 19, lata 8o. XX w.
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Prace Karoliny Lanckoronskiej
o sztuce wloskiej

Doktorat: Studien zu Michelangelos Jiingstem Gerichte und seiner kiinstlerischen
Descendenz, Wien 1925, maszynopis, ss. 320

Novum w Sgdzie Ostatecznym Michatla Aniota, ,Sprawozdania Towarzystwa
Naukowego we Lwowie” 12, 1932, s. 35-39

Appunti sulla interpretazione del Giudizio Universale di Michelangelo, ,Annales
Institutorum” 5, 1932/1933, s. 122-130; przektad pol.: Uwagi o interpre-
tacji ,Sgdu Ostatecznego” Michata Aniota, thtum. A. Rézycka-Bryzek, ,Folia
Historiae Artium” (s.n.) 1, 1995, s. 87—94

Rec.: Settecento italiano, voll. I-1I, Roma—Milano 1932, ,Biuletyn Historii Sztuki
i Kultury” 1, 1932-1933, s. 230232

Przyczynki do badan nad religijng sztukg baroku. Uwagi z powodu dzieta: E. Mdle:
Lart religieux apres le Concile de Trente (Paris 1932) oraz recenzji tego dzieta
]. Starzynskiego, U podstaw religijnej sztuki baroku, (Biuletyn Naukowy z. 2, . 1),
,Biuletyn Historii Sztuki i Kultury” 2, 1933, 2, s. 154-158

Un monument artistique de la Contre-Réforme victorieuse (La fresque principale
de leglise du Gesii a Rome), w: La Pologne au VIl-e Congres International des
Sciences Historiques, Varsovie, Soci¢té Polonaise d’Histoire, Varsovie 1933,
s. 163-170

Dekoracja kosciota Il Gesw” na tle rozwoju malarstwa sklepiennego w Rzymie,
,Sprawozdania Towarzystwa Naukowego we Lwowie” 14, 1934, s. 118—121

Zu Raffaels Loggien, ,Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien” (NF)
0, 1935, S. 111—120; wersja pol.: Z badan nad Loggiami Rafaela, ,Sprawozdania
Towarzystwa Naukowego we Lwowie” 15, 1935, s. 2025

Rozprawa habilitacyjna: Dekoracja kosciota Il Gesi” na tle rozwoju baroku w Rzymie,
Lwow 1935
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,Paradiso” Tintoretta, ,Prace Sekcji Historii Sztuki i Kultury Towarzystwa Nau-
kowego we Lwowie” 2, 1935, 4, s. 267-290

Nieznany obraz Piazzetty na Wawelu, w: Ksigga pamigtkowa ku czci Leona Pininskiego,
t. 2, Lwow 1936, s. 3744

,Dawid i Goliat” Michata Aniota, ,Sprawozdania Towarzystwa Naukowego we
Lwowie” 18, 1938, s. 41—42

Restauracja freskéw Michata Aniota w Kaplicy Sykstynskiej, ,;Towarzystwo Polskich
Badari Historycznych w Rzymie”, Sprawozdanie za rok 1937, [1938], s. 9—12

Antike Elemente im Bacchus Michelangelos und in seinen Darstellungen des David,
,Dawna Sztuka. Czasopismo Poswiecone Archeologii i Historii Sztuki”
1938, 3, s. 183—102

Zdjecie z Krzyza Michala Aniota, ,Dawna Sztuka. Czasopismo Pos$wiecone
Archeologii i Historii Sztuki’ 1939, 2, s. 111—120

Problem religijny w ostatnich dzietach Michala Aniola, ,Sprawozdania Towarzystwa
Naukowego we Lwowie” 19, 1939, S. 4347

Das religiose Problem im Spdtwerk des Michelangelo, [1939], maszynopis, ss. 193

Leonardo da Vinci i Odrodzenie, w: M. Bohusz-Szyszko, Z. Klemensiewicz,
K. Lanckororiska, S. Stronski, T. Terlecki, Leonardo da Vinci. W 500-lecie
urodzin, Londyn 1953, s. 19-36






Karolina Lanckoronska z Lechem Kalinowskim
na Eardley Crescent w Londynie
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Publikacje Lecha Kalinowskiego
poswiecone
Karolinie Lanckoronskie;

Uroczystos¢ nadania tytutu doktora honoris causa Uniwersytetu Jagielloriskiego
Karolinie Lanckoronskiej, ,Biuletyn Historii Sztuki’ 45, 1983, s. 452-454

Flammans pro recto, w: Studia z historii i historii sztuki. Karolinie Lanckororiskiej
doktorowi honoris causa Uniwersytetu Jagiellonskiego w go-lecie urodzin,
red. S. Cynarski, A. Malkiewicz, Warszawa—Krakow 1989 (Zeszyty Naukowe
Uniwersytetu Jagielloniskiego. Prace Historyczne, 89), s. 7-8

Flammans pro recto, ,Folia Historiae Artium” (s.n.) 4, 1998, s. 9—12

Karla a sztuka Renesansu, w: Donatorce w holdzie. Katalog wystawy odnowionych
obrazoéw i rodzinnych pamigtek z daru Karoliny Lanckororiskiej, Zamek Krdlewski
na Wawelu, sierpien—pazdziernik 1998, Krakdw 1998, s. 10—15

[wspdlnie z E. Orman], Wstep, w: K. Lanckoroniska, Wspomnienia wojenne 22 IX
1939 — 5 IV 1945, Krakéw 2001, s. 5-13

Virgo militans. Na pozegnanie Karli Lanckoroniskiej 25 sierpnia 2002 roku, ,Tygodnik
Powszechny” 2002, nr 36, s. 4

Karolina Lanckoroniska (1898—2002) a ,Folia Historiae Artium”, ,Folia Historiae
Artium” (s.n.) 8-9, 20022003, S. 79

Profesoressa Karla — ultima sue gentis Contessa, ,Rocznik Historii Sztuki’ 28,
2003, . 7-14

Karla-Karolina Lanckororiska. Humanista-badacz, ,Rocznik Polskiej Akademii

Umiejetnosci’ 2002/2003 [2004], s. 116123
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Ukrzyzowanie z Santo Spirito, Casa Buonarroti, Florencja, za: PAUArt
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Chrystus na Krzyzu pomiedzy Janem i Marig, British Museum, Londyn, za:
PAUATrt
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Artysta anonimowy, Ukrzyzowanie, X111 w., Pinacoteca Nazionale, Perugia,
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Anonimowy artysta bizantynski, Ukrzyzowanie, mszat z XI1I w, Biblioteka
kapitulna przy katedrze San Lorenzo, Perugia, za: Byzantium 2008,
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Pieta zw. florencka, Museo dell’Opera del Duomo, Florencja, za:
PAUATrt

Pieta zw. florencka, detal, Museo dell'Opera del Duomo, Florencja, za:
PAUATrt
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PAUATrt
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PAUArt
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Anonimowy artysta z kregu wenecko-bizantyriskiego, Oplakiwanie, nie-
gdys w Murano (Wenecja), za: Lanckoronska 1938, fig. 4

Konrad Krzyzanowski, Ztozenie Chrystusa do grobu, kopia obrazu Michata
Aniola z 1500-1501, Muzeum Narodowe w Warszawie, fot. Muzeum
Narodowe w Warszawie
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Kochata Rzym, badala twérczos¢ Michala Aniota, Rafaela
i Tintoretta, ale dramat 11 wojny $wiatowej skazal jg
na emigracje i zupelnie zmienil jej priorytety. Karolina
Lanckorotiska (1898—2002) w trosce o polskie dziedzictwo
kulturowe i przysztos¢ polskiej humanistyki poswiecita
potowe dlugiego zycia na prace edytorskie i organizowa-
nie stypendiéw naukowych dla badaczy z calej Polski.
W 1994 i 2000 r. przekazala zamkom krdlewskim
w Warszawie i Krakowie bezcenng kolekcje dziel sztuki
zgromadzong przez jej przodkdéw, gléwnie przez ojca —
hr. Karola Lanckoronskiego (1848-1933).
Jednak Michat Aniot, ktéremu prof. Lanckororiska poéwie-
cila w okresie miedzywojennym doktorat i wiele artyku-
16w, pozostat dla niej do korica zycia artysta najwiekszym
wérdd najwiekszych, a freski w Kaplicy Sykstyriskie;
zawsze budzily w niej najwieksze doznania estetyczne.
Dtugie zycie pozwolilo jej ogladac ich konserwacje
w latach 30. XX w. i za pontyfikatu Jana Pawta I1. Odbiera-
ta je z pelng swiadomoscia wznioslosci, jaka w niej wywo-
tywaly. Lech Kalinowski, jej uczen z czaséw Iwowskich,
pisze: ,Kiedy w 1959 roku wprowadzila mnie do Sykstyny,
gdzie przez kilka godzin pozostawalismy zamknieci, bez
zwiedzajacych, gwaltownym ruchem rzucita plaszcz na
posadzke i lezac na wznak przesuwala si¢ z miejsca
na miejsce obserwujgc przez lornetke scene za scena,
pograzona w kontemplacji malowidel na sklepieniu”.
Niniejsza ksigzka jest ambitng préba przypomnienia
nigdy w catosci niepublikowanych badani prof. Lanckoron-
skiej nad freskami Sykstyny i innymi arcydzielami Micha-
fa Aniota z pdznego okresu jego tworczosci, gdy porzucit
formy klasyczne i przywdzial szate wysublimowanej
duchowosci.

Prof. Jerzy Miziotek
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