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Zum stiadtebaulichen Ensemble von Bernhard Sehring in

Berlin-Charlottenburg, 1889-1927

Bekanntheit und kunstgeschichtlicher Rang Bernhard
Sehrings (185 5-1941) beruhen weitgehend auf der tech-
nischen Pionierleistung, noch vor der Jahrhundert-
wende erstmalig in Deutschland eine Vorhangfassade
verwirklicht zu haben. Daf der Architekt sich auch
um den Wohnungsbau im stidtischen Kontext verdient
gemacht hat, wird zumeist tibersehen, da er sich als
Konservativer mit den Wegbereitern des Funktionalis-
mus nichtin eine Reihe stellen lifit. Sehring war Schiiler
von Johann Heinrich Strack und Richard Lucae an der
Berliner Bauakademie, 1882 Triger des Schinkelpreises
und 1883 des Staatspreises, der ihn fiir einige Zeit nach
Rom fiihrte’. Von dort brachte er das 1886 veréffent-
lichte Ideal-Projekt »Deutsches Kiinstlerheim und
-werkstatt in Rom« mit?, Unter dem Sozietitssiegel Pe-
ters & Sehring realisierte er 1887 sein erstes Bauwerk
fiir den Bildhauer Max Unger in der Alexandrinen-
strafle 5o in Berlin-Kreuzberg, ein in die Landschaft
eingefiigtes »zweckmifiges wie anmuthiges« Atelier-
gebiude, das damalige Betrachter an italienische Hau-
ser auf Capri erinnerte. Im Alleingang baute Sehring
wenig spiter ein weiteres Atelier und Wohnhaus fiir
den Bildhauer Professor Heinz Hoffmeister im Grune-
wald, in der Hagenstrafle 37. Das bekannte, bis heute
gut erhaltene Kiinstlerhaus St. Lucas in der Charlot-
tenburger Fasanenstrafle folgte 1889, danach mehrere
Miethiuser u. a. in der Leibnizstrafle 104 (1891), in der
Carmerstrafle 1o-11 (1893) und in der Matthiikirch-
strafe 8 (1894/95)3. Allein das Gebiude in der Car-
merstrafie blieb von der Zerstorung durch Krieg oder
spiteren Abbruch verschont.

Dieses um zwei Hofe angelegte Doppelmiethaus um-
faflt iiber dem gewerblichen Erdgeschof vier Oberge-
schosse mit Erkern und Balkonen unter steilen, von
Gauben durchbrochenen Dichern; eine Gesamtkom-
position, deren freie Auffassung die damals iibliche
Fassadengliederung in monotoner Renaissance-Manier
negierte (Abb. 1). Hinzu kam die urspriingliche vege-
tabilische Fassadenmalerei auf glattem weiflen Putz,

mit der der Architekt die Dynamik seiner Komposition
unterstrich. Die Gartenfronten in sichtbarem Ziegel-
verband trugen hier und da in den Obergeschossen auf
Putz gemaltes Fachwerk (Abb. 2), und um ein zusam-
menhingendes Gesamtbild zu erhalten, iiberzeugte
Sehring die Besitzer der Nachbarhiuser davon, ihre
Gartenfassaden dhnlich verzieren zu lassen®.

Zu den monumentalen Aufgaben in Sehrings Werk
zihlen neben der beriihmten Fassade des Warenhauses
Tietz (1899-1900) verschiedene Theaterbauten, darun-
ter das Theater des Westens (1895—96), das Bielefelder
Theater (1901), das Diisseldorfer Schauspielhaus
(1904—05) und das Stadttheater in Cottbus (1907-08)S.
Sie alle stehen sowohl unter stilistischen als auch unter
isthetischen Gesichtspunkten in vollkommenem Ge-
gensatz zu Sehrings Wohnhausbauten. So manifestiert
sich an dem heute zerstorten Diisseldorfer Schauspiel-
haus mit seiner von Jugendstilmotiven und Anleihen
der Wiener Sezession durchsetzten Gestalt im Renais-
sance-Stil die etwas konfuse, ja konservative Haltung
des Architekten jener Jahre®. Demgegeniiber ist das nur
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von Ralph Berndt, Bernhard Sehring. Ein Privatarchitekt
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Leben und Werk, TU Cottbus 1998.

Vgl. Inge Eichler, Kiinstlervereinshiuser. Soziale Voraus-
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1. Sehring, Wobnhaus Carmerstrafie 11, Berlin, 1893,
Vorderansicht (Berlin und seine Bauten, 1896)

wenig spiter entworfene Stadttheater fiir Cottbus ein
reiner Jugendstilbau, der, inzwischen vielfach erweitert,
in seiner Klarheit und Reife jedwedem Historismus ab-
schwort und einen Hohepunkt im Schaffen Bernhard
Sehrings darstellt?.

Schon die kriegszerstorte Fassade des Warenhauses
Tietz in der Leipziger Strale zu Berlin wurde in der
»Berliner Architekturwelt« 1901 als technische Sensa-
tion, nicht aber als Werk der Baukunst bezeichnet®.
Sehring hatte die erste Vorhangfassade in Deutschland
geschaffen, indem er die Stiitzen hinter die ungeglie-
derten Glasflichen zuriicksetzte und auf diese Weise
ein mafistabsloses Schaufenster ohne Vorbild schuf
(Abb. 3). Gegeniiber Alfred Messels bedeutendem
Warenhaus Wertheim (1896-1904), ebenfalls in der
Leipziger Strafle, vermochte die aufsehenerregende
Fassade in den Augen der zeitgendssischen Kritik
jedoch nicht zu bestehen. Sehrings curtain wall wurde
von einem reprisentativen, skulpturalen Mittel- sowie

7 Harry Linge, Die architekturhistorische Bedeutung des
Jugendstiltheaters Cottbus, Kulturbauten. Beitrige aus
Theorie und Praxis, 11, 1987, S. 2—4.

S Berliner Architekturwelt, 111, 1901, S. 318-325; vgl. auch
Handbuch der Architektur, Josef Durm/Hermann Ende/
Eduard Schmitt/Heinrich Wagner (Hrsg.), IV/2, Heft 2,
1902, S. 117-119; Posener [Anm. 2], S. 384—385, passim.

2. Bernhard Sehbring,
Wohnhaus Carmerstrafe
11, Ansicht der Garten-
fronten (Berlin und seine
Bauten, 1896)



zwei schweren Seitenrisaliten gerahmt, wodurch sich
ein Konflikt zwischen den Materialien offenbarte, der
in dem »isthetisch-konstruktiven Mangel« des schein-
bar lastenden Architravs gipfelte; zugleich ein kiinst-
lerisch unbewiltigter Konflikt zwischen kanonischer
Tradition und abstrahierender Moderne.

Bernhard Sehring gehort einer Generation an, in der
sich die Grofiviter der Moderne herausbildeten. Otto
Wagner in Wien (1841-1918), Henrik Petrus Berlage in
Amsterdam (1856-1934), Louis Sullivan in Chicago
(1856-1924) und Alfred Messel in Berlin (1853-1909)
sind die herausragenden Personlichkeiten dieser Gene-
ration. Den Nichstjiingeren wie Peter Behrens
(1868-1940) und seinem Altersgenossen Frank Lloyd
Wright (1867-1959) gelang es bereits, die Fesseln der
Akademie vollends zu sprengen und ihren Schiilern
den Weg in die Moderne vorzuzeichnen.

Diese zeitliche Abfolge in Erinnerung zu rufen, ist
deshalb notwendig, weil das Verstindnis fiir die Archi-
tektur von Bernhard Sehring von einem Blick auf die
damalige Entwicklung in ihrer Gesamtheit unmittelbar
abhingt. Noch heute wird Sehring als konservativer,
realititsferner Romantiker mifiverstanden, als nostalgi-
scher Hiiter mittelalterlicher Werte einerseits und, pa-
radoxerweise, als Erbauer eklektizistischer Monumen-
talbauten im Geschmack der Zeit andererseits. Das Ge-
genteil ist der Fall; viele seiner Bauten haben Aufsehen
erregt ob ihrer Verstofle gegen den Zeitgeschmack.
Dies allein ist kein Indiz fiir Innovation. Gleichwohl
war den zeitgendssischen Kritikern bewuf3t, dafl Seh-
ring etwas Neues schuf, dafl er Regeln verwarf, um zeit-
gemifle Losungen anzubieten, die trotz dkonomischer
Verfahrensweisen das stadtische Erscheinungsbild, die
isthetische Qualitit der Architektur und die Qualitit
der Wohnung verbesserten. Sehring war darin gewif§
kein Einzelginger, trotzdem kann man nur von verein-
zelten Erscheinungen im damaligen Architekturalltag
sprechen, die sich im Laufe der 1890er Jahre allmahlich
durchzusetzen vermogen.

Das Kiinstlerbaus

Zu einem frithen Zeitpunkt, 1889/90, und sozusagen
noch auf der griinen Wiese entstand das Kiinstlerhaus
St. Lucas in der Fasanenstrafle 11 (heute 13) in Char-

3. Bernhard Sebring, Warenhaus Tietz, Berlin,
1899-1900, Ansicht Leipziger StrafSe (Handbuch
fiir Architektur I1V/2 Heft 2, 1902)

lottenburg. Das romantisierende, mittelalterlich anmu-
tende Gebiude neben der Stadtbahntrasse hat hundert
Jahre fast unversehrt tiberstanden und prisentiert sich
dem Betrachter, wie damals schon, als eigentiimlicher
Auflenseiter (Abb. 4). Der Architekt und zeitweilige
Besitzer Bernhard Sehring war aus der Einfallslosigkeit
eklektizistischer Prunkfassaden ausgebrochen und
hatte ein Wohn- und Atelierhaus entworfen, das sich
von der Vergangenheit 1st, wenngleich sein Vokabular
weiterhin der Vergangenheit angehort.

Schon in der Deutschen Bauzeitung wurde das Kiinst-
lerhaus 1891 wegen seiner Abweichung vom »tiblichen
Schema« gelobt?. Statt dessen sei es den »Gesichts-
punkten guter Nutzbarkeit und Ertragsfihigkeit« ge-
folgt, namlich den Anforderungen der eingemieteten

9 Deutsche Bauzeitung, XXV, 8.8.1891, S. 377-379.
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4. Bernhard Sebring, Kiinstlerhaus St. Lucas, Berlin,

1889, Ansicht Fasanenstrafie 1994 (Kontrast Studios
Bochum)
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Kiinstler an das Wohnen und Arbeiten. »Wihrend die
Insassen eines Berliner Miethhauses sich sonst kaum
kennen«, lebten die Bewohner des Kiinstlerhauses
St. Lucas »in Eintracht und frohlicher Geselligkeit,
geradezu »wie eine einzige groffe Familie«. In der Tat
fand Schrings Schopfung unter Kiinstlern derart
groflen Zuspruch, dafl viele interessierte Maler und
Bildhauer nicht in die Hausgemeinschaft aufgenom-
men werden konnten.

Sehring hatte eine fiir stidtische Miethduser neuartige,
grofiziigige und offene innere Disposition geschaffen.
An das schmale fiinfgeschossige Vorderhaus schliefien
sich zwei seitliche Fliigel an — der siidliche dreige-
schossig —, die einen unregelmifigen, stimmungsvollen
Gartenhof mit den duflersten Maflen von 20 x 30 m
bilden, vitales Zentrum der gesamten Anlage (Abb. s).
Eine Liicke im Siidwesten des Grundstiicks gewihrte
in den ersten Jahren aus den oberen Geschossen einen
Ausblick in »der Richtung der Stadtbahn bis zum
Bahnhof Charlottenburg und dem Grunewald«. Seh-
ring selbst unterhielt sein Atelier und eine Wohnung
im letzten Geschofl des linken Seitenfliigels entlang
der Bahntrasse. Insgesamt beherbergte das Gebaude 19

5. Bernhard Sehring, Kiinst-
lerhaus St. Lucas, Blick in
den Hof (Berlin und seine
Bauten, 1896)



6. Bernhard Sehring,
Kiinstlerhaus St. Lucas,

Grundrif} 1. Obergeschof,
Schnitt durch den Hof und

Aufrifs der riickwartigen
Fassade des Vorderbauses

| L

(Berlin und seine Bauten, \

Arefien.

1896)

Ateliers, im Vorderhaus und Nordfliigel mit Woh-
nungen (vier und fiinf Zimmer), im Stdfligel mit
Empfangsriumen. Waschkiiche und Trockenboden
befanden sich im Dachgeschof§ des Nordfliigels, dar-
tiber der charakteristische Aussichtsturm sowie ein
Flachdach, das den Freilichtmalern als Studienterrasse
diente. Im Sockelgeschofl des Vorderhauses befand sich
eine schlicht gestaltete Kiinstler-Kneipe'®.

Drei Einginge erschlieflen das Haus, dessen innere
Niveauverschiebung im Vorderhaus, wo die verschie-
denen Ebenen iiber den jeweiligen Absatz der zwei-
liufigen Treppe zusammentreffen, deutlich gezeigt
wird (Abb. 6). Eine Folge hieraus ist der fiir den dama-
ligen Zeitgeschmack iiberaus provozierende Charakter
der Fassadengliederung ohne stringente Achsenbe-
ziige. Tatsichlich aber ist die Fassade des Kiinstler-
hauses keineswegs ein willkiirliches Produkt. Vielmehr
war Sehring geradezu revolutionir vorgegangen, in-
dem er das Gebiude von innen nach auflen baute,
da es ihm darauf ankam, gut belichtete Ateliers und
Wohnungen zu erhalten. Auch sind die Fenster in
Form und Grofle vollig uneinheitlich, sitzen Balkone
und Erker dort, wo sie fiir den Innenraum, und nicht

fiir die Fassadenkomposition, einen Sinn machen.

Sehring bewies mit diesem Verfahren, das er bezeich-
nenderweise als sein eigener Bauherr anwandte, zu
einem iiberaus frithen Zeitpunkt enormen Weitblick.
Erst mit dem beginnenden Art nouveau oder Jugend-
stil um die Mitte der 1890cer Jahre setzte eine zdger-
liche Tendenz zur Asymmetrie fiir biirgerliche Miet-
hiuser ein, ohne daff dies allerdings etwas mit dem
Entwurfssystem zu tun hatte. Die Methode, Hiuser
gemifl ihrem Funktionieren von innen nach auflen
zu entwickeln, begannen im Berliner Mietwohnungs-
bau vor allem Architekten wie Alfred Messel seit
Beginn der 189cer Jahre, beispielsweise mit der be-
rithmten Weisbachgruppe fiir den »Verein zur Ver-
besserung der kleinen Wohnungen« (ausgefiihrt 1898),
und Albert Gefner (1868—1952) mit seinen groflartigen
Miethausgruppen in Charlottenburg nach 1900 durch-
zusetzen''.

1° Vgl. Paul Ortwin Rave/Irmgard Wirth, Stadt und Bezirk
Charlottenburg (Die Bauwerke und Kunstdenkmaler von
Berlin, Bd. II, Teil II), Berlin 1961, S. 418.

" Vgl. Berlin und seine Bauten, Teil IV Wohnungsbau, Bd.A
Die Voraussetzungen. Die Entwicklung der Wohngebiete,
Berlin/Miinchen/Diisseldorf 1970, S. 69—71, 117-118,
247-248, passim.
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Ausgangspunkt fiir Sehring war eine aus den Nut-
zungsanforderungen hervorgehende »ungesucht male-
rische Anlage«, wie er sie, so sagte man ihm nach, in
den lindlichen Bauten Italiens kennengelernt hatte':.
Auch wenn der Architekt sich an einheimische Formen
und Motive hielt und landesiibliche Baumaterialien
verwendete, mag er seine Anregungen tatsichlich aus
der Wirkung jener italienischen Bauten geschopft haben.
Gleichwohl setzt sich das Kiinstlerhaus St. Lucas auch
durch die Wahl der Baustoffe von den Miethiusern sei-
ner Zeit ab. Es ist, vollig gesimslos, aus weiigefugten
roten Rathenower Backsteinen errichtet, teilweise auch
verputzt, und weist als gewagte Neuerung vorgefertigte
Bauteile aus Schéneweider Kunststein auf fiir Sohl-
binke, Fensterstiirze und -pfosten, Balkonaufsitze,
das Portal und die figiirliche Ornamentik’s. Im Kon-
trast zur betonten Flichigkeit der Ziegelwand bilden
diese biindig eingesetzten Elemente einen sparsamen
Schmuck, der zumeist, im Fall der Fensterstiirze, seine
konstruktive Herkunft unterstreicht. Sehring verstie
auch hiermit entschieden gegen den herrschenden, auf
Licht- und Schattenwirkung kriftiger Profilierungen
gerichteten Geschmack. Die Dicher des Kiinstler-
hauses sind nur dort, wo sie fiir den Betrachter sicht-
bar werden, als steile Ziegeldicher ausgebildet, sonst
flach und aus Holzzement.

Der mit E unterzeichnende Kritiker der Deutschen
Bauzeitung, vermutlich der Redakteur K. E. O. Fritsch,
erkannte in der konomischen Vorgehensweise Seh-
rings sogleich die »verhiltnissmifig geringe Bedeu-
tung, welche der Architekt der Gestaltung der Einzel-
heiten gegeniiber dem Gesammtbilde« einrdumte'. Die
in Kunststein hergestellten Architekturelemente wur-
den nicht einmal nach besonderen Zeichnungen eigens
fir den Bau hergestellt, sondern aus den vorritigen
Modellen der Fabrik ausgesucht. Selbst das Hauptpor-
tal hatte offenbar bereits an einem anderen Gebiude
Verwendung gefunden, ebenso die kleinen romanischen
Sdulen, die hundertfach und zu den verschiedensten
Zwecken verbaut wurden. Diese scheinbaren Neben-
sachlichkeiten sind wesentliche Indizien dafiir, daf}
Sehring kein verschlafener Verfechter mittelalterlicher
Handwerksarbeit war. Im Gegenteil verkiindete er im
Januar 1891 selbstbewuflt in der Zugewerks-Zeitung,
das Gebiude habe trotz zweimonatiger Arbeitsnieder-
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legung in dem kurzen Zeitraum vom 17. Mirz 1889
bis zum 1. April 1890 fertiggestellt werden kénnen?s.

Gleichwohl mangelt es dem Kiinstlerhaus nicht an
gewissen »iiberfliissigen« Details. Dazu gehéren der
Heilige Florian als Wetterfahne und ein kiinstliches
Storchennest ebenso wie die wachenden Léwen am
Eingang und die Figur des Heiligen Lukas, Schutz-
patron aller Kiinstler, in einer Nische im Pfosten des
Eisenbahnviadukts. Sie bilden Anziehungspunkte fiir
das Auge, ohne aber die Homogenitit des Bauwerks
noch den Gesamteindruck zu stéren. Wie bei der an der
nordlichen Gartenhoffassade angebrachten Grabplatte,
auf der Sehring als mittelalterlicher Stifter in Ritter-
riistung, das Modell des Kiinstlerhauses in Hinden
haltend, dargestellt ist, scheint es sich bei diesen Details
eher um eine Spielerei oder Ironie des Architekten zu
handeln, der zudem gerne provozierte und sich in
Szene setzte. Die lateinische Inschrift der Tafel lautet:
»Domum teneo rem altissime lucanum conira«.

Nicht zuletzt betrachtete Sehring, der sich mit dem
Kiinstlerhaus seinen eigenen Worten zufolge einen
langgehegten kiinstlerischen Wunsch erfiillte, das
Objekt zugleich als Miet- bzw. Zinshaus fiir sich. Die
Finanzierung war ungleich schwierig gewesen, da
weder Geldinstitute noch Sehrings Kollegen an eine
Rentabilitit glaubten'. Das Gegenteil trat ein; und
vermutlich allein aus diesem Grund veriufierte Seh-
ring Haus und Grund schon bald, um sich neuen
Renditeobjekten zuzuwenden.

Sehrings mittelalterliche Attitiide, die genaugenom-
men nicht einen Stil, sondern, wenn tiberhaupt, eine
Epoche in Erinnerung ruft, war seinerzeit Anlaf zu
tiefgreifenden Reflexionen in der Deutschen Bau-
zeitung. In Anbetracht des grotesken Maurermeister-
prunks, der im jiingsten Massenwohnungsbau iiber-
miflig zutage trat, mufite Sehrings freie Behandlung
des Kiinstlerhauses als grofartige Geste empfunden
werden:

»Hr. Sehring, der mit dieser Schopfung gewisser-
maaflen sein Sffentliches Glaubensbekenntniss abge-

'* Deutsche Bauzeitung [Anm. 9], S. 378.

" Vgl. hierzu Zugewerks-Zeitung, 1891 (Jan.~Febr.), S. 89.
'* Deutsche Bauzeitung [Anm. 9], S. 378.

'S Zugewerks-Zeitung [Anm. 13], S. 89.

16 Vgl. ebd., S. 89.



legt hat, verfolgt bekanntlich eine Richtung, die sich
in schroffen Gegensatz zu allen akademischen Regeln
und Anschauungen setzt und auf dem Gebiete der
Architektur etwa dem entspricht, was man auf dem
Gebiete der Malerei als >Naturalismus< bezeichnet.
Eine Richtung, die insbesondere unter den Architekten
Nordamerikas sich entwickelt und dort schon sehr
beachtenswerthe Leistungen gezeitigt hat, die aber je
nach dem Ausgangspunkte, auf welchem der Kiinstler
gestanden hat, sehr verschieden in die Erscheinung
treten wird. Wihrend der akademische Architekt an
einen geschichtlich abgeschlossenen Stil sich hilt und
nicht nur in allen Einzelheiten die Einheit desselben zu
wahren bestrebt ist, sondern in vielen Fillen seine
Schopfung sogar den Forderungen dieses Stils unter-
ordnet, streben jene >Modernsten< unter den Architek-
ten in naiver Verwendung verschiedener, dem jeweili-
gen Zwecke entsprechender Stilformen und Motive
lediglich danach, ein eigenartiges, durch seine maleri-
sche Wirkung anziehendes, der Bestimmung des Ge-
biudes angemessenes Gesammtbild zu erzielen.«'7

Es ist interessant und erstaunlich festzustellen, daf}
hier, 1891, zum erstenmal eine Bewegung in der ver-
krusteten Baukultur nicht nur wahrgenommen, son-
dern auch positiv bewertet wurde. Zwar sei man hin-
sichtlich der Berechtigung eines auf derartige Grund-
lagen gestellten baukiinstlerischen Schaffens geteilter
Meinung, heifit es weiter. Die an ihrem Schuldogma
festhaltenden Vertreter akademischer Strenge bestrit-
ten schlechthin, ohne Anlehnung an eine bestimmte
Stilweise »Erspriefiliches« leisten zu konnen. Doch ihm,
dem Redakteur, gentige die Tatsache, dafl jene, auch in
Frankreich weiteren Boden gewinnende Richtung
tiberhaupt bestehe, um ihr Beachtung zu schenken.
»Alles, was besteht, tragt bekanntlich die Berechtigung
seines Daseins in sich selbst«. Im iibrigen erblickte
man in der neuen Bewegung kaum eine Bedrohung fiir
die unverbesserlichen Akademiker, da »es unter allen
Umstinden nur auflergewdhnlich begabten kiinstleri-
schen Kriften gelingen« wiirde, auf diesem Wege etwas
zu leisten.

Mit dieser tiberaus aufgeschlossenen, positiven Be-
wertung ging die Mahnung einher, die beschriebenen
Bestrebungen nicht mit denen der Eklektizisten zu

verwechseln, jenen »naiven >Erfindern< eines neuen

Baustils«, die nichts besseres zu tun hitten, als den
historisch gewachsenen Stil durch einen neuen, in sich
geschlossenen und allgemein anwendbaren Formen-
kanon zu ersetzen. Die »Naturalisten« gestalteten je-
den Bau als selbstindige Schopfung, was nicht aus-
schlosse, dafl sich bei den Bauten eines einzelnen
Kiinstlers gewisse Formen und Motive wiederholten
und gewissermaflen die Handschrift des Architekten
verrieten. Die Individualitit eines Bauwerks ergebe
sich aus der stets neuen, der Situation und Zweck-
bestimmung angepafiten Aufgabenlsung; sein be-
stimmtes, immer wiederkehrendes Geprige erhalte es
durch den Gestus seines Schopfers.

Fritsch hatte scharfsinnig einen der entscheidenden
Wendepunkte in der neueren Architekturentwicklung
beobachtet. Es fand eine Loslosung vom Stil statt, eine
Umwertung der Begriffe, die Umstellung von Syntax
und Grammatik des architektonischen Repertoires.
Die neue Qualitit des »naturalistisch« ausgefiihrten
Kiinstlerhauses im Entwurf und in der Ausfithrung
war iiberzeugend und fiithrte zu seiner uneinge-
schrinkt positiven Beurteilung. Er war sich allerdings
der grofitenteils feindlichen Haltung gegeniiber der
neuen Richtung bewuflt, selbst wenn jeder Besucher
der zuerst fremdartig wirkenden Anlage sich bald
»willig ihrem Reize hingeben« und in ihr »sich hei-
misch fithlen« wiirde.

Naturalismus

Das Dilemma in der Baukunst wihrend des letzten Vier-
tels des 19. Jahrhunderts beruht darauf, daf Wissen-
schaft und Geschichtskenntnis eine Architektur haben
entstehen lassen, die dem Publikum entfremdet gegen-
iibersteht. Im Dienste von Kommerz und Spekulation
verfehlt sie ginzlich die Bediirfnisse der einfachen Be-
volkerung ohne klassische Bildung; den »Wissenden«,
dem die akademische Ausbildung Kreativitit und Phan-
tasie verwehrt, legt sie in Ketten. Es beginnt ein Streben
nach Urspriinglichkeit, in der Baukunst das Bemiihen,
die Fesseln der klassischen Ordnungen abzustreifen,
Originelles zu schaffen, das Nie-Dagewesene. Der Streit
ist nicht mehr abzuwenden. Die unverbesserlichen Ver-

17 Deutsche Bauzeitung [Anm. 9], S. 378.
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teidiger der Traditionen verteidigen zugleich ein tradi-
tionelles Gesellschaftssystem: Kunst und Architektur
sind Sache priviligierter Schichten.

Die Neuerer wollen auf die verinderten Verhiltnisse
reagieren, eine demokratische Architektur schaffen,
dem industriellen Biirgertum, ja sogar der industriellen
Arbeiterschaft zu einem eigenen und ehrlichen archi-
tektonischen Ausdruck verhelfen. Fast die gesamte in-
ternationale Reformbewegung entstand aus diesem an-
tiakademischen Protest gegen die Verlogenheit aufstre-
bender Gesellschaftsschichten, die sich zur Selbst-
darstellung feudaler Stilmittel bedienten. Die Instanzen
fiir die neue Architektur sollten nicht Stilbegriffe, keine
normative Asthetik sein, sondern der Einklang zwi-
schen Zweckbestimmung, den Materialien und der
Konstruktion. Die charakteristische, urspriingliche Ge-
stalt, die sich hieraus ergab: das war die Architektur des
Naturalismus'®.

Im Grunde ein Begriff der Literatur und der bilden-
den Kunst, war der architektonische Naturalismus
letztlich dem Impressionismus in der Malerei verwandr,
besafl aber eine eigenstindige theoretische Basis. Da es
sich hierbei nicht um eine neue normative Lehre han-
delt, sind die Quellen vielfiltig und zum Teil wider-
spriichlich, ebenso wie die mannigfachen architektoni-
schen Umsetzungsversuche in der gesamten industri-
alisierten Welt.

Einen wesentlichen Beitrag leistete der aus Frankreich
kommende konstruktive Rationalismus. Die Lehre
Viollet-le-Ducs (1814-1879) wurde in Deutschland
zwar zeitweilig stark von den Theorien Gottfried Sem-
pers (1803-1879) tiberschattet, ithr Einflufl auch in
nichtromanischen Lindern vor allem um und nach der
Jahrhundertwende ist jedoch lingst nachgewiesen's.
Bei dieser spiten Rezeption handelte es sich bereits um
ein verindertes Verstindnis und um die ginzliche
Neuinterpretation des franzésischen Rationalismus.
Zuvor war Viollet-le-Duc meist einseitig als Neugoti-
ker begriffen worden, der, entsprechend den akademi-
schen Eklektikern, ein Formenrepertoire und ein
Kompositionschema anbot. Die Romantik und die
Forderung nach einem Nationalstil hatten zu diesem
Mifiverstindnis nicht unwesentlich beigetragen.

Indessen ging es dem Franzosen nicht um Stil, son-
dern um Gestaltungsprinzipien in der Architektur, die
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er an der Gotik am besten veranschaulichen zu kénnen
glaubte*. Erst unter dieser Pramisse werden Viollet-le-
Ducs Kriterien zur Beurteilung der Schénheit archi-
tektonischer Formen verstindlich, wenn nimlich nicht
mehr die Stilformen, die er in seinen Lehrbiichern ab-
bildet, das Kriterium sind. Erst der von einem norma-
tiven historischen Repertoire unabhingige Entwurf
erdffnete gemif seiner Uberzeugung die Moglichkeit
der architektonischen Problemlésung, nimlich adi-
quate Formen aus der konkreten Bauaufgabe heraus zu
entwickeln. Die Uberwindung des Stils, die Urspriing-
lichkeit des formalen Ausdrucks, in gewissem Sinne
volkstiimlich und jedermann verstindlich: das war die
Botschaft, welche die Naturalisten gegen Ende des
19. Jahrhunderts von Viollet-le-Duc empfingen und die
Bernhard Sehring als einer der ersten unter ihnen in
seinem Kiinstlerhaus St. Lucas erfolgreich umsetzte.
Problematischer aus heutiger Sicht ist die Unterschei-
dung zwischen tiberfliissigen Formen, die weggelassen
werden mufiten, um den urspriinglichen Eindruck des
Bauwerks nicht zu verfilschen, und dekorativen For-
men, die der dsthetischen Aufwertung dienten und
womdglich durch ihre Symbolkraft etwas von der Ge-
baudenutzung nach auflen vermittelten. Hier spielt der
von Richard Wagner geprigte Begriff »Gesamtkunst-
werk« ebenso eine Rolle wie die von Friedrich Nietz-
sche geforderte Urspriinglichkeit, die auch etwas iiber
die Art der Herstellung und die Art der Nutzung eines
Gebiudes aussagen. Wenn das naturalistische Bauwerk
aus den Nutzungsbediirfnissen heraus entwickelt wird,
ist es ein praktischer Bau. Ein Nutzbau allein kann in-
des nicht die Aufgabe eines Architekten sein, der sich
leicht auf den rein funktionalen Ausdruck beschrinken

' Vgl. u. a. das englische domestic revival oder den belgi-
schen Art nouveau; zum Naturalismus in Spanien vgl. die
Untersuchung der Verfasserin: Josep Puig i Cadafalch
(1867-1956). Katalanisches Selbstverstindnis und Inter-
nationalismus in der Architektur, Frankfurt am Main/
Bern/New York 1995.

' Vgl. u.a. Manfred Bock, Anfinge einer neuen Architektur.
Berlages Beitrag zur architektonischen Kultur der Nieder-
lande im ausgehenden 19. Jahrhundenrt, ‘S-Gravenhage/
Wiesbaden 1983.

** Eugeéne Emmanuel Viollet-le-Duc, Dictionnaire raisonné
de Parchitecture francaise du Xle au XVle siecle, 10 Bde,
Paris 1854—68; ders., Entretiens sur Parchitecture, 2 Bde,
Atlas, Paris 1863/72.



konnte. Es geht vielmehr darum, das Nutzungsbedirf-
nis kiinstlerisch sichtbar oder fithlbar zu machen und
dem neuen Wohnungsbau eine andere Qualitit zu ver-
leihen, als man sie bis dahin gewohnt war.

Vielerorts in Europa war diese Frage der dekorativen
Asthetik zum Streitpunkt hinsichtlich der Ausbildung
von Architekten und Werkmeistern geworden. Anlaf§
war die immer deutlicher zutage tretende Aufgaben-
verlagerung vom monumentalen Bauwerk, der Kathe-
drale und dem Palast, zur einfachen Behausung, dem
biirgerlichen Miethaus. Die Kathedrale existierte in der
modernen Zeit zwar als Justizpalast, Verwaltungsge-
baude und Warenhaus fort, der Massenwohnungsbau
aber stellte ginzlich neue Anforderungen an Entwurf
und Herstellung. Drei Jahre nach Fertigstellung des
Kiinstlerhauses in der Fasanenstrafie, 1893, setzte man
sich daher auch in der Deutschen Bauzeitung mit dem
Unterrichtsproblem an deutschen Baugewerksschulen
auseinander®'.

Man erkannte, daf} die monumentale Aufgabe nicht
mehr die Regel war und somit in Zukunft weder stil-
bildend noch richtungsweisend sein konnte. Fiir sie
sollte weiterhin das gebundene System mit seinen kom-
plizierten formalen und kompositorischen Gesetzen
gelten, um eine allseitig geschlossene kiinstlerische Ein-
heit zu erzielen. Ganz anders der Wohnungsbau: Hier
sprach man dem Formenkanon jede Berechtigung ab,
schon allein, weil sie eine historische Ausbildung der
Baugewerksmeister verlangte. Das ungebundene, ma-
lerische System folgte den Kriterien der Zweckmaflig-
keit und war frei von isthetischen Gesetzen, und zwar
auch, was die Anbringung architektonischer Details
betraf, die man mit verbalen Ausschmiickungen funk-
tionaler Satzgefiige verglich. Um der Glaubwiirdigkeit
der Architektur willen hielt man es fiir notwendig, sich
wieder auf architektonische Grundbegriffe, wie Fliche
und Maueréffnung, zu besinnen und die Asthetik des
Einfachen neu zu entdecken.

Schon im selben Jahr der Diskussion, 1893, errichtete
Alfred Messel fiir den Berliner Spar- und Wohnverein
ein fiinfgeschossiges Doppelmiethaus in der Sickingen-
strafle 7-8, dessen bahnbrechende Bedeutung fiir den
neuzeitlichen Wohnungsbau von Tilmann Buddensieg
nachgewiesen wurde??. Messel erfiillte alle Anforde-

rungen der naturalistischen Entwurfsmethode, die er

dadurch noch tibertraf, daf} er die soziale Struktur der
proletarischen Bewohner radikal in die architektoni-
sche Form iibersetzte und damit der Arbeiterschaft
das eingeklagte Identifikationsmoment lieferte. Mehr
noch als Sehring iiberwand Messel den Widerspruch,
der mit der Miethausstadt in herrschaftlichem Kleid
mit untauglichen Grundrissen fiir das wiirdige Leben
kleiner Leute entstanden war, als die biirgerliche Woh-
nung in weniger privilegierten Stadtvierteln nur noch
auf ihren kommerziellen Warenwert bezogen wurde.
Auch Messel verwarf simtliche Gesetze konventionel-
ler Schonheit und verschob zum erstenmal in der Ber-
liner Architektur Portal und Sockelgeschof aus dem
axialen Zusammenhang mit dem dariiberliegenden
Baukorper. Ohne  traditionelle  Geschofeinteilung
und ohne klassische Gliederungselemente wie Pilaster
und Giebel schuf er ein volkstiimliches, allgemein-
verstindliches Wohnhaus mit einigen wenigen »klein-
biirgerlichen Konzessionen«®. Im Unterschied zu
Sechring, der sich auf vertrautem biirgerlichen Terrain
bewegte, befafite Messel sich jedoch mit einer vollig
neuen Aufgabe. Beide demaskierten als kompromifi-
lose Wegbereiter erfolgreich die antiquierte Rhetorik
der biirgerlichen Neorenaissance-Fassaden, die auch
dem Anspruch des progressiven Bildungsbiirgertums
nicht mehr gerecht werden konnte.

Wie der Redakteur Fritsch von der Deutschen Bau-
zeitung richtig beobachtet hatte, lag ein Keim des
Naturalismus in Nordamerika. Dort begann sich ge-
sellschaftlich, politisch und wirtschaftlich zu verwirk-
lichen, was man sich im Europa des alten Regimes
ertriumte. Fiir Amerika war dies der Beginn einer
eigenen, ginzlich neuen Architektur von einfacher
Grofe und Expressivitit, wie sie in Europa nicht ihres-
gleichen fand. Aber auch hier war der Naturalismus
eine fortschrittliche Reaktion auf die Veranderungen
in der Gesellschaft, gestiitzt von einer demokratischen
Gesinnung oder, zumindest, von einer wohlwollenden
Haltung gegeniiber den proletarischen Massen.

2t Vgl. Deutsche Banzeitung, XXVII, 1893, passim.

22 Tilmann Buddensieg, Von der Akademie zur Avantgarde,
in: ders. (Hrsg.), Berlin 1900-1933. Architecture and de-
sign/Architektur und Design, New York/Berlin 1987,
S.125-167.

5 Ebd.,, S. 138.
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Bernhard Sehring hatte diese Haltung niemals unter
Bewetis stellen miissen. Er war bei den meisten Bau-
vorhaben Architekt und Bauherr in einer Person und
folgte in erster Linie seinen eigenen Bediirfnissen.
Diese wirtschaftlichen Interessen des risikofreudigen
Geschiftsmannes standen im ausgewogenen Verhiltnis
zu den kiinstlerischen Ambitionen des Architekten.
Wie sehr ihm tatsichlich am architektonischen und
auch am stidtebaulichen Ensemble lag, ist nicht zuletzt
an seiner Grundstiickspolitik abzulesen. Ziel war das
malerische Gesamtbild, die transzendierende Zuge-
horigkeit der Teile zum Ganzen.

Wenn man sich darauf besinnt, dal Camillo Sittes
durchschlagendes Werk »Der Stidtebau nach seinen
kiinstlerischen Grundsitzen« erstmals 1889 erschien,
wird die fortschrittliche Position Sehrings zu einem
ungewohnlich frithen Zeitpunkt um so deutlicher.
Sitte, der mit dem Credo von der gekriimmten Strafe
behaftet ist, beabsichtigte in erster Linie, optisch ge-
schlossene, das heifit ganzheitlich wahrnehmbare,
malerische Straflenriume zu schaffen. Im modernen
Stiadtebau, so fand er, waren Plitze und Straflen nur
noch der Raum, der zwischen den geschlossenen Par-
zellen tibrigblieb. Die Funktion der Architektur war
tiir Sitte daher vor allem eine stidtebauliche; inszenierte
Architektur im Stadtraum interessierte ihn gegeniiber
der raumlichen Wirkung wenig. Insofern ist das Kiinst-
lerhaus St. Lucas, nicht zuletzt aufgrund zeitlicher
Koinzidenz, nur indirekt mit Sittes Theorie in Verbin-
dung zu bringen. Denn fiir Sehring galt auch architek-
turbezogen, was fiir Sitte stadtebauliche Bedeutung
hatte: nicht dem Einzelteil sollte die Aufmerksamkeit
gelten, sondern dem Gesamtbild. Fiir die Komposition
des Theaters des Westens in der Kantstrafle und des
Jahrzehnte spiter entstandenen Delphi-Palastes auf
dem Nachbargrundstiick, beide in unmittelbarer Nihe
zum Kiinstlerhaus in der Fasanenstrafie, ist der Einfluf}
Sittes jedoch nicht mehr von der Hand zu weisen?+.

Das Theater des Westen

Berlin hatte sich in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhun-
derts derart ausgedehnt, daf die Nachbarstadt Char-
lottenburg bereits unmittelbar betroffen war; stidte-
baulich wurde das Zusammenwachsen seit 1862 durch
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den »Bebauungsplan der Umgebungen Berlins« von
James Hobrecht reguliert*s. Gleichwohl zeugen die
bizarr anmutenden iufleren Bedingungen fiir das
Theater des Westens davon, daf8 es grofer Phantasie
und Mutes bedurfte, ein derart monumentales Vor-
haben in die Wege zu leiten. Das eminente Grundstiick
Kantstrafle 8—12 diente damals mit seiner Grundfliche
von 12400 qm der Meierei Bolle als Kohlenplatz.
Gegeniiber, im Zwickel zwischen Kantstrafle und Bahn-
damm, stand ein einzelnes mehrgeschossiges Wohn-
haus; folgte man der Schienentrasse einige Meter nach
Stidwesten, stiel man auf das Kiinstlerhaus in der
Fasanenstrafle; die nichste zusammenhingende Be-
bauung fand sich einige Blockgrundstiicke weiter west-
lich jenseits des Savignyplatzes.

Am 13. Juli 1895 kaufte Bernhard Sehring den Koh-
lenplatz ohne Eigenkapitel und finanzielle Sicherheiten
fiir 1425000 Reichsmark. Er lieR einen Bauzaun er-
richten, auf dem in drei Meter hohen Lettern zu lesen
stand: »Theater des Westens«*6, Gemeinsam mit dem
Biihnenautor Paul Blumenreich griindete er die »Thea-
ter des Westens GmbH« und begann mit dem Bau-
vorhaben ohne offizielle Genehmigung am 1. Oktober
desselben Jahres. Bereits ein Jahr spiter war das Thea-
tergebdude, das gemifl Bauakte »in Anbetracht der
Gegend und der Nihe der Kaiser-Wilhelm-Gedicht-
niskirche nicht nur im Innern, sondern hauptsichlich
im Aufleren ein Monumentalbau werden« sollte, fertig-
gestellt?”. Auf dem Gebilk lieR der Architekt die In-
schrift anbringen: »Hanc domum artis colendae causa

* Vgl. Camillo Sitte, Der Stadteban nach seinen kiinstleri-
schen Grundsitzen, Reprint der 4. Auflage von 1909,
Braunschweig/Wiesbaden 1983, besonders Anhang:
Grossstadtgriin.

* Vgl. u.a. Ernst Heinrich/Hannelore Juckel, Der Hob-

rechtplan (Jahrbuch fiir Brandenburgische Landesge-

schichte, Bd. XIII), Berlin 1962, S. 41-58.

Zur Baugeschichte vgl. Berlin und seine Bauten [Anm. 3],

Bd. II, S. s07-509; Deutsche Bauzeitung, XXX, 1896,

S.65-66; Rave [Anm. 10],S. 302-306; Helmut Engel/Stefi

Jersch-Wenzel/Wilhelm Treue (Hrsg.), Charlottenburg,

(Geschichtslandschaft Berlin. Orte und Ereignisse. Bd. 1,

Teil 2. Der neue Westen), Berlin 1985, S. 357-377; 100

Jahre Theater des Westens 1896-1996, Theater des We-

stens Gemeinniitzige Betriebsgesellschaft mbH (Hrsg.),

Berlin 1996.

*7 Bauakten vom 9.Mirz 1896, Bauaufsichtsamt Charlot-
tenburg.
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condidit anno MDCCCLXXXXVI Bernhard Seh-
ring«. Die Gesamtkosten von 3,5 Millionen Reichs-
mark konnten nur unter groffer Anstrengung durch
Kredite und Anleihen auf die von Sehring geplanten an-
grenzenden Wohnhiuser gedeckt werden, da niemand
so recht an den Erfolg des Vorhabens glauben wollte.

Sehrings Traum war es gewesen, eine ideale Oper mit
3000 Plitzen zu entwerfen. Seinem Partner Paul Blu-
menreich, von dem Sehring sich noch vor der Premiere
trennte, schwebte ein biirgerliches Sprechtheater vor.
Folgenreicher Kompromif§ war ein immer noch be-
trichtliches Haus mit 1700 Plitzen, das sich infolge des
architektonischen Entwurfs, der am Opernbetrieb ori-
entiert war, nur schlecht fiir ein Sprechtheater eignete
(Abb. 7). Dieser konzeptionelle Mangel, der stindige
Direktorenwechsel und chronische Finanznéte be-
scherten dem Theater des Westens eine eher gliicklose
Zukunft. Schon die Premiere am 1. Oktober 1896 mit
»Tausendundeine Nacht« von Holger Drachmann
war ein Fiasko. Es folgten bessere Zeiten als avant-
gardistisches Operhaus, dann als Operettentheater, in
dem es nach dem Krieg auch Vorstellungen von Star-
komikern gab. Bei einem Brand 1912 wurden Biithnen-
haus und Kulissenmagazin zerstort; die kleine hintere
Biihne ging dabei fiir immer verloren.

Ab 1920 bot das Theater des Westens als Grofie Volks-
oper ein gemischtes, teilweise anspruchsvolles Pro-
gramm von klassischer Oper, Revue und Schauspiel.
In dieser Zeit bot die »Wilde Bithne« in den Keller-
riumen des Theaters ein zeitkritisches Kabarett vor
elegantem biirgerlichen Publikum. Ein Feuer setzte
dem Kellerbetrieb 1923 ein vorzeitiges Ende, und auch
die Grofle Volksoper mufite infolge der Inflation 1924
voriibergehend geschlossen werden. Im Dritten Reich
stand das Theater des Westens als »Volksoper« bis zur
Schliefung im Herbst 1944 unter nationalsozialisti-
scher Leitung.

Den Zweiten Weltkrieg iiberstand das Theater des
Westens vergleichsweise unbeschadet; als Stadtische
Oper (Abb. 8), die ihre Spielstitte verloren hatte, er-
lebte es ab Sommer 1945 einige glanzvolle Jahre. Un-
terdessen erwarb die Stadt 1950 Haus und Boden von
den Erben Sehrings. Nach Fertigstellung des Neubaus
fiir die Oper in der Bismarckstrafle 1961 wurde das
Theater des Westens wieder unter seinem alten Namen
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7. Bernhard Sebring, Theater des Westens, Berlin,
1895-96, Grundrifi in Hihe des Parketts (Berlin
und seine Bauten, 1896)

als Operetten- und Musicaltheater weitergefiihrt. Es
folgte eine einfache Modernisierung im »Geschmack
der Zeit«, bei der zahlreiche Originalbauteile zerstort
wurden. Seit 1978/79 ist auch der Theaterbetrieb in der
offentlichen Hand; die Modernisierung und original-
getreue Teilrenovierung des Zuschauerraumes waren
Ende 1984 abgeschlossen.

Mit seinem 40,58 m breiten und 63,63 m tiefen
Baukorper steht das Theater des Westens etwa in der
Mitte der 140 m langen Grundstiicksfront an der Kant-
strafle (Nr. 12); auf dem mit alten Baumen bepflanzten
Gelinde zur linken Hand an der Fasanenstrafle legte
Schring 1897 einen Theatergarten mit Musikpavillon
und einem Marmorbrunnen von Max Klein an

(Nr. 12a); zur Rechten, begrenzt vom ehemaligen Reit-
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institut Beermann, errichtete er eine in die Tiefe ge-

staffelte Gebiudegruppe (Nrn. 8—11) mit gerdumigen
Wohnungen in den oberen Geschossen sowie Kiinst-
Richard Riemerschmid
(1868-1957) eingerichteten Weinrestaurant Trarbach

lercafé und dem von
an der Strafle; das Ende des riickwirtig um das Theater
herumfiihrenden Ensembles wurde vom Kessel- und
Maschinenhaus mit dem dariiber befindlichen Kulis-
senmagazin eingenommen?$. Die gesamte Gebiude-
gruppe erfuhr starke Kriegszerstérungen und wurde
nach Abrif} in den soer Jahren durch eine Parkplatz-
flache ersetzt.

Sehring, der gleich vom Kiinstlerhaus St. Lucas in die
Kantstrafle 8 umsiedelte, hatte eine nach innen orien-
tierte, zusammenhingende Anlage mit Gartenhofen
geschaffen (Abb. 9), in der der Theaterbau frei stand,
aber tiber eine Briicke vom Kulissenmagazin zur Hin-
terbithne verbunden war. Eine zweite Verbindungs-
briicke zwischen Zuschauerhaus und Wohngebiude
wurde nicht verwirklicht. Im grofien stidtebaulichen
Mafistab wiederholte Sehring hier das Dispositions-
prinzip des Kiinstlerhauses in der Fasanenstrafie. Auch
formaldsthetisch entsprach er dieser Losung, die grofies
Aufsehen erregte und heftige Diskussionen auslste®.
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8. Bernhard Sehring, Theater
des Westens 1959 zur Zeit der
s Nutzung als Stadtische Oper

(Landesbildstelle Berlin)

Anhand der Fassadengestaltung von Haus Nr. § an
der Kantstrafle scheint sich dariiber hinaus Sehrings
hierarchischer Umgang mit Architektur im urbanen
Kontext zu bestitigen.

Die Stralenfront, die sich immerhin gegen das
Theater des Westens zu behaupten hatte, zeigt sich
im grofistidtischen »Sonntagskleide«3°. Doch obwohl
das reprisentative Gebiude gewissen Regeln der kon-
ventionellen Baukunst folgt, indem es beispielsweise
die Fensterachsen respektiert, weist es neben spieleri-
schen Indizien des Naturalismus, wie Fachwerk und
Fassadenbemalung, auch die charakteristische Flichig-
keit der Wand auf und schafft durch eine ausgeglichene
Ponderation der Massen abermals ein ganzheitliches
Bild (Abb. 10). Einzelne Elemente aus dem klassizisti-
schen Repertoire stehen durchaus in antiakademischem
Zusammenhang. Das rustizierte Sockelgeschof§ kenn-
zeichnet die 6ffentliche Funktion der Restaurations-
betriebe gegeniiber den Wohnetagen und stellt im
tibrigen einen optischen Zusammenhalt mit dem

3 Vgl. Anm. 26.

9 Vgl. Rave [Anm. 10], S. 302 mit weiteren Literaturanga-
ben.

3° Sitte [Anm. 24], S. 102.



Theater des Westens her, das ein Sockelgeschof§ in
gleicher Hohe vorweisen kann.

Der Charakter des Theater des Westens wird wesent-
lich dadurch bestimmt, daff Sehring Zuschauerhaus
und Biihnenhaus architektonisch bewuflt differen-
zierte, um Funktion und Inhalt nach aufien sichtbar zu
machen. Das Vorderhaus an der Kantstrafle ist ein
prichtiger, reprisentativer Bau mit drei Schaufassaden,
der in Komposition und Stil akademischen Regeln ge-
horcht und mit Schmuckelementen aus Renaissance,
Barock, Empire und Jugendstil ausgestattet ist; das
riickseitig anschlielende Bithnenhaus hingegen folgt
scheinbar keinen Gesetzen, denn es ist in der »zufilli-
gen« malerischen Art spatmittelalterlicher Hauser und
Burgen gehalten (Abb. 11).

Sehring legte Wert darauf, die von Gottfried Semper
formulierte Forderung der erkennbaren Funktio-
nentrennung im Theaterbau auf vollendete Weise zu
erfiillen3'. Neben Begeisterung fiir seine »Erfindung«
empfand die gespaltene Kritik jedoch auch Abneigung
gegen die gekiinstelte und unglaubwiirdige stilistische
Unterscheidung. Gleichwohl kann man dem Architek-

3t Vgl. Berlin und seine Bauten, Teil V Bauwerke fiir Kunst,
Erziehung und Wissenschaft, Bd. A Bauten fiir die Kunst,
Berlin/Miinchen 1983, S. 66—67, hier S. 66.

10. Bernhard Sehring, Wohn-
haus Kantstrafse 8 und Thea-
ter des Westens, Ansichts-
karte um 1900 (Heimat-
museum Charlottenburg)

9. Bernhard Sehring, Wohnhaus Kantstrafle 8-11,

Berlin, 1897, Hofansicht (Berliner Architekturwelt

18, 1916)
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11. Bernhard Sehring, Theater des Westens, Ansicht von Siidwest (Berliner Architekturwelt 18, 1916)

ten nicht den Vorwurf machen, eine Trutzburg mit dro-
henden Zinnen errichtet zu haben. Das gotisierende
Biithnenhaus, dessen Aufbauten die inneren Funktio-
nen genau widerspiegeln, wirkt als Backsteinbau mit
Fachwerk und vorgefertigten Kunststeinelementen,
Erkern, steilen Ziegeldichern und getreppten Giebeln
cher spielerisch, denn als abweisende Festung. Thr
romantisch-naturalistisches Erscheinungsbild wurde
durch das Kulissenhaus und die 6stlich um das Thea-
ter herumfiihrenden Wohngebiude vervollstindigt.
Das acht Jahre spiter entstandene Schauspielhaus in
Disseldorf konnte diesen gesamtheitlichen Anspruch
offenbar nicht erfiillen: dort ragte das mittelalterliche
Biihnenhaus als bizarrer Fremdkérper aus einem eng-
bebauten Stadtgefiige3*. Nach welchen Kriterien aber
entstand das reprisentative Haupthaus des Theaters
des Westens?
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Zunichst nach Kriterien der Funktion. Die Sand-
steinfassade an der Strafle besteht aus einem rustizier-
ten Sockelgeschof§ mit sieben flachbogigen Offnungen
— die mittlere als Nische mit Skulpturengruppe ausge-
bildet — und einem Obergeschof§ von doppelter Hohe,
gegliedert durch sieben immense Rundbogenfenster
und abgeschlossen von einer Attika, einem stark aus-
kragenden Kranzgesims und einer Briistung (Abb. 12).
Mit den grofiziigig verglasten Fenstern, deren sphiri-
scher Illusionismus mittels gekriimmter Fensterspros-
sen bei der jiingsten Restaurierung wiederhergestellt
wurde, wird das Foyer gekennzeichnet. Leicht vorge-
zogene massive Gebaudeecken, hinter denen sich die
Treppenaufginge verbergen, fassen das Gebzude seit-
lich ein; sie sind von geschwungenen Dachaufsitzen

32 Vgl. Houben [Anm. 7].
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12. Bernbard Sebring, Theater des Westens, Aufrifs (Plansammlung der Universititsbibliothek, Technische

Universitit Berlin)

mit Baldachinen und flankierenden Obelisken be-
kront. Einen ornamentalen Hohepunkt bildet der
zentrale Skulpturenaufsatz mit der Bronzegruppe
sPerseus befreit Andromeda« von Johannes Pfuhl.
Der antike Mythos wurde in der Kunstgeschichte
hiufig als politische Allegorie aufgegriffen; in Anbe-
tracht des herrschenden Postulats »Freiheit der Kunst«
wihrend des letzten Viertels des 19. Jahrhunderts ware
in diesem Fall eine entsprechende Sinndeutung mog-
lich.

Indessen ist das Besondere der Strafienfassade die
fiinfjochige Tempelfront, die Sehring mit Hilfe von
sechs aufgesockelten Dreiviertelsiulen mit michtigem
Gebilk oberhalb einer schmalen Balkonbriistung tiber
die Wand des Obergeschosses gelegt hat; ohne die cha-
rakteristischen Uberschneidungen Palladios, auch ohne
das verbreiterte zentrale Interkolumnium und ohne

Giebelaufsatz. Auf dem Fries ist die bereits genannte
Inschrift angebracht.

Ganz offensichtlich handelt es sich hier nicht um ein
Stilzitat; es konnte aber eine Anspielung auf das Bran-
denburger Tor gemeint sein. Ein solcher Sachverhalt
wire im Zusammenhang mit der damaligen Kom-
munalpolitik und Sehrings personlicher Vision von den
vereinigten Stidten Berlin und Charlottenburg, welche
auch in der Skulpturengruppe der Schwesterstidte Ber-
lin und Charlottenburg von Ludwig Manzel in der zen-
tralen Eingangsnische zum Ausdruck kommt, sogleich
verstindlich, wenn man die starke Symbolkraft des
Brandenburger Tors (1788-1791) von Carl Gotthard
Langhans (1732-1808) infolge seiner stidtebaulichen
Situation und als Tor vor Augen hat. In bezug auf die
dem Brandenburger Tor immanente historische Aus-
sage kime schlieflich noch das schwerwiegendere
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theoretische Bekenntnis Sehrings zu einer architekto-
nischen, der preuflischen, Tradition hinzu, die von
Langhans iiber Friedrich Gilly (1772-1800) zu Karl
Friedrich Schinkel (1781-1841) und Alfred Messel
fiihrt. Einer solchen Spekulation kann an dieser Stelle
allerdings angesichts des desolaten Forschungsstandes
um Bernhard Sehring nicht nachgegangen werden.
Gleichwohl ist festzuhalten, dafl es sich bei der Wand-
vorlage weder um einen Portikus noch um einen
Mittelrisalit im klassischen Sinne handelt, die eine
Hierarchisierung der Fassade zum Zweck gehabt
hitten. Die Assoziation eines Tores beruht auf einer
kaum wahrnehmbaren Hervorhebung des fiinfachsigen
Mittelteils durch Architrav und Gesimsverkropfung
im Zusammenspiel mit vorgezogenen Gebiudeecken.

Sehrings cklektizistische Fassade bringt moderaten
biirgerlichen Pomp zum Ausdruck und veranschau-
licht unmifiverstindlich die inneren Abmessungen und
Funktionen des Zuschauerhauses. Sie ist damit zwar
ein zu recht kritisierbares Produkt der Kaiserzeit, aber
nur bedingt mit dem falschen Prunk griinderzeitlicher
Architektur in Verbindung zu bringen. Nicht nur,
dafl dem Theater des Westens der machtvolle Gestus
friiherer Hauser wie beispielsweise der Pariser Oper
(1861-75) aus dem Zweiten Kaiserreich fehlt, auch ge-
genliber dem biirgerlichen Schauspielhaus (1818—21)
von Schinkel auf dem Platz der Akademie in Berlin
oder Gottfried Sempers Opernhaus in Dresden
(1838~41) bringt es eine ginzlich anders geartete kiinst-
lerische Konzeption zur Anschauung. Das Theater des
Westens besitzt keinen Vorplatz, sondern steht unmit-
telbar an der Strafie. Eine lingere kontemplative Wahr-
nehmung der Eingangsfront ist somit nicht vorgesehen;
trotz des wohldurchdachten und prizisen Detailent-
wurfs. Man erfihrt die Hauptfassade im schnellen Vor-
beifahren mit der Pferdekutsche oder dem Automobil.
Die gleichmiflige Behandlung durch ein Saulenkonti-
nuum ohne zentrale Hervorhebung entspricht dieser
Wahrnehmungsméglichkeit ebenso wie die unhierar-
chische Anordnung der Einginge, da trotz der Ge-
schwindigkeit ein Gesamtbild eingefangen werden
kann. Dies mag der Grund gewesen sein, warum Seh-
ring auf die Giebelbekrénung des Tormotivs verzich-
tete — der zentrale Skulpturenabschluf ist ein ungleich
geringeres Gliederungselement.
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Nun hitte der Architekt aber zur Bekriftigung der
beschriebenen visuellen Erfahrung die michtigen Eck-
pylonen in das Siulenkontinuum mit einbeziehen
kénnen; man denke an das Alte Museum (1824-30) von
Schinkel, das allerdings auf eine frontale Wahrnehmung
angelegt ist. Ganz anders das Theater des Westens. Die
Tatsache namlich, dafl es ein zwar in die Strafenflucht-
linie gesetzter, nicht aber in die geschlossene Block-
randbebauung eingefiigter Bau ist, ermoglicht bei der
Anniherung an das Gebiude iiber die Achse der Kant-
strafle ein lingeres Betrachten der Nebenfassaden. Dies
gilt fiir die Ostfassade nur mit Einschrinkung, da
Sehring sie durch die Wohnbebauung im Abstand von
12 m verstellte. Die Westfassade steht jedoch 40m hin-
ter der Straflenfluchtlinie der Fasanenstrafle zuriick
und bildet einen Blickpunkt mit entsprechender archi-
tektonischer Gliederung. Gegeniiber der Zwillings-
fassade an der Ostseite ist sie iippiger, das heiflt in
erster Linie skulpturaler ausgebildet.

In perspektivischer Ansicht zeigt sich, dafl die rah-
menden Gebdudeecken der Straffenfront eine tren-
nende Funktion haben. Die seitlichen Schaufassaden
mit Frontispiz sind ungleich konventioneller gestaltet
und kompositorisch kaum mit der Eingangsseite in
Einklang zu bringen. Dieser Eindruck wird dadurch
verstirkt, dafl das Hauptgesims bzw. der Architrav des
Torelements an der Kantstrale zu beiden Seiten unter-
brochen ist und nicht, wie das Dachgesims, um das
Gebidude herumfiihrt. Dennoch ist die Westfassade
strukturell ganz ihnlich behandelt wie die Straflen-
fassade; das zentrale, finfjochige Tempelmotiv mit
Kolossalsdulen iiber dem Sockelgeschof wird risalit-
artig herausgeschilt und optisch durch die vortreten-
den Gebdudeecken in Balance gehalten. Im verbreiter-
ten mittleren Interkolumnium befindet sich anstelle
von drei Geschofifenstern ein Portal mit dariiber-
liegender Skulpturennische. Vom Portal fiihrte die
heute zerstorte kaiserliche Freitreppe geradeaus in
den Theatergarten. Damit ist schon gesagt, welche
symbolische Bedeutung der reprisentativen Westfront
einmal zukam: sie entsprach den Anforderungen des
preuflischen Monarchen.

Wenngleich Sehring die Nihe der Kaiser-Wilhelm-
Gedichtniskirche als Anlafl zur Errichtung eines Thea-
terbaus im wiirdigen Monumentalstil anfiihrte — er



13. Bernhard Sehring, Delphi-Palast, Berlin, 1927, Aufriff Fasanenstrafe, Querschnitt, Aufriff KantstrafSe
(Bauaufsicht Bezirksamt Charlottenburg)

selbst hatte im iibrigen am kirchlichen Wettbewerb
1890 teilgenommen3s —, kann dies allein nicht den un-
vermittelten Riickgriff auf die klassischen Stilformen
der Akademie rechtfertigen. Architekten des Natura-
lismus wie der radikale Niederlinder Berlage forderten
bereits die Okonomie der Kunstmittel in der ganzen
Stadt und fiir alle Bauwerke, und zwar sowohl aus wirt-
schaftlichen als auch aus gesellschaftspolitischen sowie
architekturtheoretischen Griinden3+. Auch Otto Wag-
ner vertrat in seinem Buch »Moderne Architektur«von
1895 die These, alle modernen Formen missen mit den
neuen Forderungen der Zeit iibereinstimmen, mit
grofer Wirkung, Doch wihrend sich alle Reformer
dariiber einig waren, dafl es monumentale Ausnahmen
wie Theater, Verwaltungs- und Universitatsgebiude
zwar geben diirfe, bemiihten sich nur wenige, solche

Sffentlichen Grofiprojekte tatsichlich im naturalisti-
schen Sinne zu verwirklichen und so der Moderne
einen entscheidenden Impuls zu geben’.

Bernhard Sehring, der sich zahlreiche Grundsitze
Camillo Sittes zu eigen gemacht hatte, erwartete ange-
sichts der dicht iiberbauten Mietkasernenstadt Berlin
offenbar, daf die kommende Architektur sich aus prak-
tischen und sozialen Griinden wie infolge des zuneh-
menden Verkehrs wieder zum Innenhof hin orientie-
ren wiirde. Er durchbrach die vorgegebene strenge
Blockstruktur durch Auflockerung: den Theatergarten
mit Brunnenanlage, Musikpavillon und Freitreppe —

33 Rave [Anm. 10}, S. 75.

34 Vgl. Bock [Anm. 19], S. 113-120.

35 Berlage gab einen solchen Impuls mit der Amsterdamer
Borse (1897-1903).
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14. Bernhard Sehring, Delphi-Palast, Ansicht Kantstrafle (Privatsammlung Hedwig und Josef Konig, Berlin)

Stadtmobiliar, wie man heute sagen wiirde. Aber er
respektierte auch die konservative gesellschaftliche
Forderung nach dem bildungsorientierten klassischen
Monumentalbau, zeitgemifl modernisiert in bezug auf
seine funktionalen Anforderungen und die symboli-
sche Aussage.

Der Delphi-Palast

Ein kurzes Intermezzo fiir das stidtebauliche Ensem-
ble um den Theaterbau an der Kantstrafle bildete die
Existenz des ersten Berliner Secessionsgebaudes. Die
Maler der Berliner Secession waren die freien Kiinstler
der »Vereinigung XI« und der »Freien Kiinstlerver-
einigunge, die sich 1898 zusammenschlossen und im
folgenden Jahr fiir das Grundstiick Kantstrafle 12a,
Ecke Fasanenstrafle, von den Architekten Hans Grise-
bach und August Dinklage ihr erstes Ausstellungshaus
entwerfen liefen (Ausfiihrung August Krauss)3. Die
Nihe zur Hochschule fiir bildende Kiinste, das einla-
dende Ambiente des Terrassengartens neben dem
Theater des Westens und die giinstigen Pachtbedin-
gungen hatten zu dieser Ortswahl bewogen. Nach
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Ablauf weniger Jahre, um 1905, mufite das kleine
Jugendstilgebiude jedoch aufgegeben und wieder ab-
gebrochen werden. Der Besitzer des Grundstiicks,
Bernhard Sehring, verlingerte den Pachtvertrag nicht,
obwohl fiir die Zeit bis 1925 kein anderes Bauvorhaben
fiir diese Stelle bekannt ist.

Von 1925 datiert Sehrings eigener Entwurf eines
Konzertsaals mit Lichtspicltheater, der ebensowenig
wie das von den Architekten Max Bremer und Ernst
Lessing 1926 geschaffene Projekt eines » Tanzetablisse-
ments« zur Ausfithrung bestimmt wurde. Statt dessen
realisierte Sehring 1927-28 sein Bauvorhaben eines
aufwendigen Gaststittenbetriebs mit Tanzsaal, Café,
Bar und Restaurant: den Delphi-Palast, anfangs noch
»Casino am Theater des Westens«37 (Abb. 13). Bis zum
Verkauf 1938 wurde das Tanzlokal, gliicklos wie das
Theater des Westens, an stindig wechselnde Betreiber
verpachtet. Nach Beschidigungen im Zweiten Welt-
krieg erfolgte eine »Glittung« der Fassadenstruktur
und der Umbau des Tanzsaals in eines der grofiten

36 Vgl. Rave [Anm. 10], S. 269—270.
¥ Bauakten, Bauaufsichtsamt Charlottenburg.



Kinos von Berlin; im Keller richteten sich die »Vagan-
ten-Biihne« und das Jazzlokal »Quasimodo« ein3®.

Sehring verband den Delphi-Palast mit dem Theater
des Westens durch eine Briicke und setzte die in der
Kantstrafle 8 beginnende Hofanlage um den gesamten
riickwirtigen Theaterbau herum fort. Seine Erlaute-
rungen hierzu sind den Bauakten zu entnehmen:

»Das nunmehr fertiggestellte Saalgebiude springt von
der Baufluchtlinie der Kantstrafle um etwa 22m zu-
riick, steht also zu dem Theater und insbesondere zu
dem Zuschauerhaus desselben im rechten Winkel.
Schon die oberflichliche Betrachtung beider von mir
geschaffener Gebiude ergibt, dafl hier bewuflt etwas
Gemeinsames in Stil und Ausfithrung geschaffen wer-
den sollte. Es ist eine betont einheitliche Baugruppe
auch in bezug auf die Hohe und die anderen Ab-
messungen. «3?

Die vormalige Theaterterrasse wurde in den Sommer-
monaten vom Café Empire im Erdgeschofl des »Del-
phi« als Restaurationsgarten weiterbetrieben, zu den
Straflen hin durch Steinbriistungen und Bepflanzung
abgeschirmt und zeitweise von einem Zeltdach tiber-
spannt (Abb. 14). Den Tanzpalast im Obergeschofl

erreichte man iiber zwei quergelagerte Freitreppen,
wenngleich der eigentliche Haupteingang sich auf der
langen Gebiudeseite in der Fasanenstrafle befand.
Diese Eingangsfront mit Vorfahrt war noch schlichter
gestaltet als die schmale Giebelfassade in der Kant-
strafle, deren reduzierte Bauplastik der Stilmischung
aus verhaltenem Klassizismus des Empire und Art
Deco mit dezenten Anspielungen auf die griechische
Antike entsprach.

Viel stirker kam der griechische Klassizismus im In-
nern des Gebiudes zum Ausdruck, was dem prunk-
vollen Tanzpalast neben Expressionismus und moder-
ner Sachlichkeit einen unzeitgemiflen, ja geradezu
anachronistischen Charakter verliechen haben muf.
Bernhard Sehring, der 1927 zweiundsiebzig Jahre alt
wurde, hatte den Entwicklungssprung in der Baukunst
nach dem Ersten Weltkrieg nicht mitzumachen ver-
mocht; trotz seiner Verdienste um die Erneuerung der
Architektur blieb er ein Mann des 19. Jahrhunderts.

38 Rave [Anm. 19], S. 335-336; Knud Wolffram, Tanzdielen
und Vergniigungspaliste, Berlin 1992, S. 127-150.
39 Vgl. Anm. 37.
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