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JAN K. Ostr ows ki
Pols ka Akade mia Umieje tno$ ci

O kilku portretach z czaséw, ktére nasi mistrzowie uwazali za poczatek

epoki nowoczesnej

Za zycia obecnego pokolenia zmienita si¢ zasadniczo per-
cepcja tego, co dawne w sztuce, kulturze i obyczaju (jest to
zjawisko ogolnoswiatowe; wystarczy przytoczy¢ pojecie
classic modern). Dla Wtadystawa Lozinskiego czy Jerzego
Mycielskiego dawna Polska byla w oczywisty sposob toz-
sama z | Rzeczgpospolitg. Dla nas ich epoka, szczegdlnie
przed rokiem 1914 czgsto jawi si¢ jako blizsza czasom przed-
rozbiorowym niz naszym wlasnym”. Z drugiej strony polska
historia sztuki, w swym dazeniu do klasyfikacji materialu
historycznego, bardzo wczesnie zaczeta wskazywaé cezure
okoto lat 1760-1765 jako umowny poczatek epoki nowo-
czesnosci, realizujacy si¢ w ramach formacji klasycystycznej.
Taka perspektywe wprowadzit, a w kazdym razie uznawalt,
Jerzy Mycielski, ktory w swej ksiazce o malarstwie polskim
omowit okres 1760-1860”. Mys$lenie tego typu przyjeto sie
na cale stulecie. Cezura 1760-1765 zadecydowata o ukta-
dzie Historii sztuki polskiej pod redakcja Wladystawa Ta-
tarkiewicza i Tadeusza Dobrowolskiego”, w ktorej epoka
klasycyzmu znalazla si¢ w tomie trzecim, po§wigconym
sztuce nowoczesnej. Od tego samego momentu zaczynat
swe opracowania nowoczesnego malarstwa polskiego Ta-
deusz Dobrowolski”. Jeszcze wielka wystawa Kraj skrzydla-

tychjezdzcow z lat 1999-2000 obejmowala materiat z okresu

Artykut stanowi rozwiniecie niektérych watkow

mnienia, przedm. A. Knot; przygot. do druku

1572-17645. Sytuowanie progu nowoczesnosci okoto lat
1760-1765 zdeterminowato tez na dtugo (i w pewnym sen-
sie determinuje do dzi$) strukture dydaktyki historii sztuki
na polskich uniwersytetach.

Tymeczasem ,,0ddalanie” si¢ xviii wieku od naszych cza-
sOw z jednej strony, z drugiej za§ ogromne zmiany zacho-
dzace na naszych oczach w sztuce (czy szerzej - w kulturze
i cywilizacji) sprawiaja, ze nie tylko czasy stanistawowskie, ale
i wickszos¢ wieku xix jawig si¢ dzi$ jako blizsze problematyce
nowozytnej niz nowoczesnej, a tym bardziej wspolczesnej.

Powyzsze, skrajnie powierzchowne uwagi w zadnym
przypadku nie maja na celu zastgpienia dawnego para-
dygmatu nowym - czas z pewnos$cig nie po temu. Chodzi
jedynie o wskazanie, ze materiat badawczy z drugiej potowy
wieku XV111 i niemal catego wieku xix, a takze typ zrédet
dotyczacych owych czas6w sprawiaja, ze pracujacy na nimi
badacz powinien coraz szerzej si¢gac po instrumentarium
typowe raczej dla nowozytnikow.

Skoro juz mowa o instrumentarium - w konteks$cie
niniejszego artykutu nalezy zwréci¢ uwage na specyfike
badan nad portretem. Jest to oczywiscie integralna czgs¢
historii sztuki i badajac twdrczos¢ portretowa Tycjana czy

Matejki, nie mozna jej abstrahowac z catosci ich ceuvre.

4 T. Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie,

zawartych w ksigzce: Portret w dawnej Polsce,
Warszawa 2019.

Poczucie to miat juz spisujgcy swe wspomnie-
nia w latach 30. wieku xx Marian Rosco Bog-
danowicz, z pewnoscig nie medrzec, ale bystry
obserwator swych czasoéw i piewca obyczaju fin

de secle’u. Zob. M. Rosco Bogdanowicz, Wspo-

przyp., przekt. obcych tekstéow J. Gintel, Kra-
kow 1959,1.1, s.423.

J. Mycielski, Sto lat dziejow malarstwa w Polsce
1760-1860. Z okazji wystawy retrospektywnej ma-
larstwa polskiego we Lwowie 18 r., Krakow 1897.
Historia sztukipolskiej, red. W. Tatarkiewicz i T. Do-
browolski, Krakow 1962; 2. wyd. Krakéw 1965.

1.1-3,Warszawa 1957-1964; tenze, Malarstwo
polskie i"64-ip64, Wroctaw 1968.

5 Zob. Kraj skrzydlatych jezdzcow. Sztuka w Pol-

sce 1572-1764, red. nauk. J.K. Ostrowski, P. Kra-
sny, K. Kuczman, art. wstepne T. Da Co-
sta Kaufmann [i in.], Alexandria - Warszawa
2000. O takich wiasnie datach granicznych
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Ale gatunek ma tez swe cechy szczegodlne, o ktorych nie
mozna zapomina¢. Jest mianowicie w znacznie wigkszym
stopniu niz inne gal¢zie malarstwa, nie moéwiac juz o rzez-
bie, dokumentem dotyczacym réznych aspektow swej
epoki, z kulturg materialna na czele. Jego wartos¢ arty-
styczna spotyka si¢ tu z warto$cia zrodlowa, a te obydwa
aspekty sg od siebie niemalze niezalezne. Inaczej mowiac,
portret drugo- czy trzeciorzedny z punktu widzenia arty-
stycznego moze jednoczes$nie zawiera¢ cenne informacje
dotyczace na przyktad historii obyczaju, kostiumologii,
historii insygniow wladzy, archeologii prawa, bronio-
znawstwa, heraldyki, genealogii czy falerystyki. Popraw-
nie prowadzone analizy powinny przy tym przynies¢ efekt
swoistego sprze¢zenia zwrotnego: dane uzyskane dzigki
analizom portretbw moga i powinny istotnie wzbogaci¢
dorobek wymienionych nauk pomocniczych.

Jest jeszcze trzecia, niezwykle istotna $ciezka badan,
mianowicie korelacja materiatu obrazowego ze zrédlami
pisanymi, przede wszystkim z pami¢tnikami staropolskimi,
dotad w tym celu wykorzystywanymi tylko marginalnie. Ich
cierpliwa lektura nierzadko przynosi niezwykle interesujace
klucze do zrozumienia wielu zjawisk artystycznych, a cza-
sem pozwala nawet na jednoznaczne rozwigzanie pewnych
zagadek. Wszystkie wymienione kierunki badan powinny
si¢ wzajemnie wspiera¢ i wyjasnia¢, a w ostatecznym efek-
cie zapewni¢ dostgp do najtrudniej uchwytnej, ulotnej sfery
znaczen i procesOw kulturowych. Analiza wybranych przy-
ktadéw ma na celu ukazanie przynajmniej niektérych wska-

zanych wyzej problemow.

W znakomitej kolekcji portretu staropolskiego w Muzeum
Okregowego w Tarnowie znajduje si¢ portret m¢zczyzny
w $rednim wieku (il. i), ktéry zostal wprowadzony do litera-
tury naukowej przez Tadeusza Dobrowolskiego. Zastuzony

badacz napisal na jego temat:

zadecydowato woéwczas zdanie dra Andrzeja

tozonych w krélestwie Galicji i Lodomerii, jako

Portret meski, blizej nieoznaczony, okoto 1780. Tto czar-
ne. Posta¢ przedstawiona do bioder, w trzech czwartych,
z prawa dionia w zanadrzu, lewa wspartg na biodrze,
w biatym fraku obszytym lamowka z polskiego pasa,
w kamizelce rowniez z pasa polskiego, co dzigki poprzecz-
nym kierunkom czerwonych i zlotych (z6itych) stref
pasa nadaje postaci szczegdlng rytmicznos¢. Czerwien
kamizelki wzmacnia uko$na wstega czerwona o biatych
brzegach z gwiazda opatrzong monogramem S.A.R. Ob-
raz okre$lony duzymi jasnymi plamami bieli i czerwie-

ni, o przewadze jakosci plaszczyznowo-linearnych®.

Trudno nie zauwazy¢, ze w stosunkowo obszernym akapi-
cie po§wigconym portretowi nie zostaty postawione pod-
stawowe pytania, dotyczace tozsamos$ci przedstawione;j
osoby, charakteru jej stroju oraz identyfikacji odznaczenia.
Malowidlo pozostalo niemym przykladem wyréznionego
przez Dobrowolskiego ,,portretu typu obcego”. Tymcza-
sem postawienie wymienionych wyzej pytan i znalezienie
(wcale nie szczegdlnie trudne) odpowiedzi sprawia, ze por-
tret zaczyna do nas ,,méwic”, przekazujac bardzo interesu-
jace informacje.

Zacznijmy od osoby sportretowanego. Obraz trafit do
Muzeum w Tarnowie bez informacji na ten temat, w do-
kumentacji muzealnej zapisano jednak, ze pochodzit on
z dworu w Wielkiej Wsi. Kazdy galicyjski wykaz miejscowo-
$ci wskazuje, ze byt to majatek rodziny Stadnickich”, a wigc
w jej kregu nalezatoby szuka¢ przedstawionej osoby. Identy-
fikacja wstegi i gwiazdy jako odznak Orderu Swietego Sta-
nislawa jest oczywisto$cig niewymagajaca dowodu. Ktopot
w tym, ze w wykazie kawaleréw tego odznaczenia autor-
stwa Stanislawa Lozy figuruje az 16 Stadnickich*. Na szczg-
Scie tylko jeden z nich miat zwiazki z Wielka Wsig. Pod
koniec wieku xviii majatek ten odziedziczyl mianowicie
Antoni Walenty Stadnicki (1737 - okoto 1790), burgrabia
krakowski i kawaler Orderu Swictego Stanistawa’. Z calg

niemal pewnoscia to wlasnie on zostal przedstawiony na

s S.toza, Kawalerowie Orderu Swietego Stanistawa.

Ciechanowieckiego.

[}

T. Dobrowolski, Polskie malarstwo portretowe.
Ze studiow nad sztukg epoki sarmatyzmu, Kra-
koéw 1948, s. 28.

7 Zob. np.: Skorowidz wszystkich miejscowosci po-

tez w wielkim ksigstwie Krakowskim i ksiestwie
Bukowinskim..., Lwoéw 1855, s. 235; J. Bigo, Naj-
nowszy skorowidz miejscowosci z przysiétkami
w krélestwie Galicji, wielkim ksiestwie Krakowskim,

ksiestwie Bukowinskim..., Lwow 1918, s. 177.

lyo™-iSi®, Warszawa 1925, s. 94.

9 T. Zychlinski, Ztota ksiega szlachty polskiej, t. 3,

Poznan 1881, s. 277-278.

10 Osob takich nie wymieniajg w petni wiarygodne

spisy urzednikéw z tych terenow.
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W. 1. Portret Antoniego Walentego Stadnickiego, okoto 1785-1790.

Muzeum Okregowe w Tarnowie

portrecie z Tarnowa. W wykazie Lozy wystepuje dwoch
Stadnickich o imieniu Antoni, przypisano im jednak urzedy,
ktorych nigdy nie sprawowali (starosta Zatorski i chorazy
pilznenski"®). Jeden z tych zapiso6w dotyczy najpewniej na-
szego Antoniego Walentego Stadnickiego. Przyjmujac, ze
t.oza, mylac urzedy, poprawnie wskazat daty nadania or-
deru, nominacja Antoniego Walentego Stadnickiego na-
stapita w roku 1784 lub 1790. Koryguje to o kilka lat date

zaproponowana przez Dobrowolskiego.

Pozostaje - moze najciekawsza - kwestia stroju, ktory
przyciagnal uwage Tadeusza Dobrowolskiego, co jed-
nak nie przetozylo si¢ na prébe jego rozpoznania. Klu-
cza dostarczajg tu przede wszystkim pamigtniki Kajetana
Kozmiana:

Stanislaw August, chcac wesprze¢ fabryki litewskie

i polskie, wymys$lit mundur urzedowy dla kawaleréw

Orderu Swietego Stanistawa i pierwszy sic w nim uka-

zat. Stosownie do koloréw orderu, pasowego z bialym,

ubior spodni sktadat si¢ z jedwabnej materii pasowe;,
zwierzchnia suknia z biatego sukna. Wszystko gesto
na brzegach obtozone bogatymi szlakami, w podobien-
stwie do tych, jakie do pasow polskich wyrabiano; reka-
wy i konce rekawow byty oblozone lama kwiecista tego
samego rodzaju. Za przyktadem kroéla wszyscy ordero-
wi, rownie we francuskim, jak i polskim stroju chodza-
¢y, rzucali si¢ do tych urzedowych munduréw, w ktore
strojono si¢ na $wigty Stanistaw, jak w dzien imienin

krola, i na inne urzegdowe uroczysto$ciif

KozZmian wspomniatl o strojach polskim i francuskim, ale
nie napisal wyraznie, bo zapewne uwazatl to za oczywi-
sto$¢, ze za uzytymi przez niego terminami ,,ubiér spodni”
i ,,zwierzchnia suknia” kryly si¢ dwa typy munduru orde-
rowego: kontuszowy i frakowy, co wigzalo si¢ z glgbokim
podziatem obyczajowym éwczesnego spoteczenstwa pol-
skiego. Kompletny mundur kontuszowy po Stanistawie
Sottanie (1756-1836) zachowat si¢ w Muzeum Narodowym
w Warszawie™, a stosunkowo bogaty zestaw portretow
noszacych je 0séb (pig¢ przyktadoéw, w tym trzy kontuszowe
i dwa frakowe) ujawnita wystawa poswigcona Orderowi
Swigtego Stanistawa, zaprezentowana w Warszawie, Kra-
kowie i Wilnie w latach 2015-2016. Na krakowskiej i wilen-
skiej wersji ekspozycji pokazano takze omawiany portret
Antoniego Walentego Stadnickiego, a w aneksie do kata-
logu polskoje¢zycznego oraz w katalogu litewskojezycznym

zawarto skrot prezentowanych tu ustalen™”.

K. Kozmian, Pamietniki, Wroctaw 1972,1.1, s. 362.
Zob. E. Orlinska-Mianowska, Mundury orde-
rowe w Polsce w XVIIl wieku, w: Ubiory w Polsce.
Materiaty Il sesji Klubu Kostiumologii i Tkaniny
Artystycznejprzy Oddziale Warszawskim Stowa-

rzyszenia Historykéw Sztuki, red. A. Sieradzka,

K. Turska, Warszawa 1994, s. 161; Praemiando
incitat. Order Swietego Stanistawa 1765-1831, red.

D. Nowacki, M. Zawadzki, Warszawa - Krakéw
2015, s. 158-162 (E. Orlinska-Mianowska) [kat.

wyst.. Zamek Krolewski w Warszawie - Mu-

zeum, 9.5-16.8.2015; Zamek Kroélewski na Wa-
welu, 15.9-6.12.2015].

13 Praemiando incitat. Order Swietego Stanistawa

1765-1831. Aneks do katalogu wystawy, Krakéw
2015, s. 3, poz. 2 (J.K. Ostrowski); Praemiando

incitat. Sventojo Stanislovo ordinas. Skirta
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Szczegodlnie ciekawy szczegodt to kamizelka wykonana
z tkaniny o wzorze - jak stusznie zauwazy! Dobrowolski -
bardzo zblizonym do wystgpujacego na pasach kontuszo-
wych. Mamy tu doskonalg ilustracje zapisu w inwentarzu
garderoby krolewskiej dotyczacego munduru Stanista-
wa Augusta uszytego w roku 1792 na rocznic¢ Konstytu-
cji 3 Maja, ktorego kamizelka byta wykonana z ,,pasa” lub
z ,,materii kobyleckiej”i*. Tak wigc kamizelka Antoniego
Walentego Stadnickiego nie byta ekscentrycznym kon-
ceptem eleganta, ale przyktadem realizacji krolewskiego
programu wspierania krajowych persjarni. Nie wiemy je-
dynie, czy takie kamizelki szyto rzeczywiscie z pasoéw, czy
tez ze specjalnie w tym celu produkowanych brytow zto-
tolitej materii.

Tak wigc staranna analiza tarnowskiego portretu po-
zwolila na sporo interesujacych ustalen, cho¢ nie przybli-
zyta nas do rozwigzania kwestii jego autorstwa, ani tez nie
mogla wplyna¢ na zmiang oceny jego przecigtnej warto-
$ci artystycznej. Warto przy tym zwrdci¢ uwage, ze niemal
wszystkie materialy, ktore pozwolily na identyfikacje por-
tretu Antoniego Walentego Stadnickiego jako waznego do-
kumentu kulturowego znajdowaty si¢ w zasiggu Tadeusza
Dobrowolskiego (pierwsze wydanie pamigtnikow Kajetana
Kozmiana ukazato si¢ w roku 1858). Dobrowolski nie roz-
wiazal owych kwestii nie dlatego, ze nie potrafil tego zrobic¢
(w szczegblnosci nalezy wykluczy¢, by nie umial rozpoznaé
wstegi i gwiazdy Orderu Swietego Stanistawa), ale dlatego,
ze nie byl nimi zainteresowany, koncentrujac si¢, zgodnie
z duchem czasu, na problemach typologiczno-stylistycz-
nych. jezeli mozna mu cos$ zarzuci¢, to jedynie to, ze opiera-
jac si¢ na charakterze stroju Stadnickiego, powierzchownie
zaliczyl jego wizerunek do kategorii ,,portretu typu obcego”.

Tymczasem frak i peruka byty w Polsce konca wieku xviii

z"o-osioms Sventojo Stanislovo ordino jsteigimo

15 O mundurach cywilnych i ich roli w polskim

gruntownie zasymilowane, a mundurowy charakter owego
fraka jednoznacznie wiaze go z obyczajem polskim’". Takze
malarskie cechy portretu wskazuja, ze jego tworca byt ar-
tysta lokalny.

3-

Drugi przypadek dotyczy portretu, a wlasciwie dwoch
portretow Adama Wawrzynca Rzewuskiego (1760-1825).
Rzewuski, cho¢ sam stosunkowo malo znany, byt blisko
spokrewniony z licznymi osobami znaczacymi dla na-
szych dziejow politycznych i kultury, jako wnuk hetmana
Wactawa, bratanek rowniez hetmana, ale przede wszyst-
kim zdrajcy Seweryna, brat stryjeczny Waclawa ,,emira”,
wreszcie ojciec pisarza Henryka oraz Karoliny Sobanskiej
i Eweliny Hanskiej, picknosci o dwuznacznej reputacji,
orbitujacych wokot polskiego, rosyjskiego i francuskiego
Srodowiska literackiego. W roku 1789 Adam Wawrzyniec
Rzewuski zostal mianowany postem do Danii, a poniewaz
,,mial zamiar odby¢ swa ambasad¢ w stroju dawnym naro-
dowym i z wielkg okazatos$cig [...], zwozono portrety z xv
[sic], XVI i XVII wieku, z ktérych brano formy na suknie’’®.
Przed wyjazdem, 7 pazdziernika 1789 roku posel zostatl ka-
walerem Orderu Swietego Stanislawa, a misje¢ swa (zresztg
niezbyt szczgsliwa) sprawowal od konca listopada 1789 do
konca maja 1790 roku’. W owym to czasie powstat jego
wysokiej klasy portret autorstwa dunskiego malarza Chri-
stiana Augusta Lorentzena. Pelnowymiarowy egzemplarz
(244X 142,5 cm; il. 2) zostal przywieziony do kraju i byt prze-
chowywany w Pohrebyszczach na Wotyniu, a nastgpnie
w Hajworonie na dalekim Podolu, gdzie chociaz jest opa-
trzony sygnatura Lorentzena, byl wigzany z Janem Chrzci-

cielem st. (?) Lampim’8. Po rewolucji trafit do Kijowa, gdzie

IV., w: Ubiory w Polsce, dz. cyt., s. 19; P. Mrozowski,

metimens (1765-2015], red. V. Dolinskas, E. Gu-
das, G. Skujute, Vilnius 2016, s. 239, poz. 111.27
G.K. Ostrowski) [kat. wyst.].

J. Gutkowski, O dworze Stanistawa Augusta, w:
Stanislaw August i jego Rzeczpospolita. Dra-
mat panstwa, odrodzenie narodu, red. A. Sottys,
Z. Zielinska, Warszawa 2013, s. 367; Praemiando
incitat. Order Swigtego Stanistawa ly6”-iSgi, dz.

cyt., s. 92 (T. Jeziorowski).

obyczaju - zob. j.K. Ostrowski, Mundury cywilne
w Polsce w XVIII-XIX w. Ze studiéw nad dawnym
strojem, obyczajem isztukg portretowg, ,Kronika
Zamkowa - Roczniki’, sn , t. 3 (69), 2016, s. 241-309.
Zob. J.D. Ochocki, Pamietniki, Warszawa 2019,
s. 149; A. Ryszkiewicz, Deux portraits polonais au
Musée de Kiev, w: Omagiu lui George Oprescu, Bu-
curesti 1961, s. 512; P. Mrozowski, Ubidrjako wyraz
S$wiadomosci narodowej szlachty polskiej w xvi-xvii

Imagines maiorum - galerie przodkow w kulturze
dawnej Polski. Miedzy imaginacjg a potrzebg wia-
rygodnosci, w: Polska i Europa w dobie nowozytnej.
Prace naukowe dedykowane Profesorowijuliuszo-
WiA. Chro$cickiemu | L'Europe moderne. Nouveau
monde, nouvelle civilisation! j Modern Europe - New
World, New Civilisation!, Warszawa 2009, s. 287.
Polski stownik biograficzny, t. 34, Wroclaw 1992-
1993, s. 95 (Z. Zielinska).
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Il. 2. Christian August Lorentzen, Portret Adama Wawrzyrica Rze-
wuskiego, 1790. Panstwowe Memorialne Muzeum A.W. Suworowa

w Petersburgu

zostal zidentyfikowany przez niezawodnego w takich spra-
wach Amdrzeja Ryszkiewicza”’, a obecnie nalezy do zbiorow
Muzeum Suworowa w Sankt Petersburgu”®. W Muzeum
Narodowym w Kopenhadze znajduje si¢ wersja znacznie
mniejsza (81 x 57,5 cm; il. 3), ktorg nalezy okre$li¢ jako mo-
dello®T Obydwa malowidla sa w zasadzie identyczne. Rze-

wuski, ujety niemal frontalnie w eleganckim kontraposcie,
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Il. 3. Christian August Lorentzen, Portret Adama Wawrzyrica Rzewu-

skiego (modello), 1790. Muzeum Narodowe w Kopenhadze

stoi na tarasie patacowym zamknigtym balustrada i monu-
mentalnymi kolumnami. Jedyna istotna réznica to nieco
szersza przestrzen po lewej stronie ukazana na egzempla-
rzu z Kopenhagi, wraz z dodana w tym miejscu kolumna.
W ostatecznej wersji malowidla kompozycja zostala z tej
strony nieco przycigta, co korzystnie wptyneto na propor-

cje plotna.

Zob. E. Chiopicki, Wedréwka po guberni kijow-
skiej, ,Tygodnik llustrowany” 1881, nr 307, s. 318
(reprodukcja w technice drzeworytu sztor-
cowego, wyk. A. Regulski i J.jarmurzynski -
w tym samym pismie, nr310, s.361); L. Lipkow-
ski, Moje wspomnienia 184"-1712, Krakéw 1913,
s. 167 (tu dobrej jakosci reprodukcja fotogra-
ficzna); E. Chwalewik, Zbiory polskie, t. 2, War-
szawa 1927, s. 74 - o dwdch portretach Adama

Wawrzyhca Rzewuskiego w Pohrebyszczach,

19

z ktérych jeden miat by¢ dzietem Lampiego,
a drugi Lawrencea (to ostatnie stwierdzenie
wynika najpewniej z btednego odczytania sy-
gnatury Lorentzena).

A. Ryszkiewicz, Deux portraits polonais au Musée
de Kiev, dz. cyt.,s. 511-515.

Zob. Balzac dans lempire russe. Da la Russie
a I'Ukraine, Paris 1993, s. 128-130; >RueonucHbiii
nopmpem xvill - Havana xx sexa U3 co6panun Po-

cydapcmeeHHoeo MeMopuanbHozo Mysen A. B. Co-

21

eopoea, CauKT nerepcoypr 2014, s. 111, poz. 194
(tu data 1788, niestuszna wobec wskazanych
wyzej okolicznosci pobytu Rzewuskiego w Ko-
penhadze).

Zob. P. Mrozowski, Ubiérjako wyraz $wiadomosci
narodowej szlachty polskiej w xvi-xvii w., dz. cyt.,
s. 20; P. Mrozowski, Imagines maiorum - galerie

przodkéw w kulturze dawnej Polski, dz. cyt., s. 291.
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Jak pisat nieslusznie zapomniany pamigtnikarz Sewe-
ryn Bukar:

Rzewuski byt rzadkiej pigkno$ci me¢zczyzna. Trudno wi-

dzie¢ rownie panska powierzchownos¢ i ton. Kiedy na

Sejmie Czteroletnim zostal wyznaczony postem do Da-

nii i przybrat si¢ w polski obior, krojem, jakiego dawni

Polacy uzywali, i bogatym, i okazatym, wszystkich oczy

przyciagnal na siebie™.

Rzeczywiscie, na portrecie Lorentzena mtody, smuktly dy-
plomata doskonale prezentuje si¢ w polskim stroju, o wy-
rafinowanej kolorystyce (czerwien, ciemny granat, biel,
zloto) z odznakami Orderu Swetego Stanistawa. W war-
stwie kostiumologicznej portret zdradza pewne cechy pa-
stiszu. Mamy tu przeciez do czynienia z odbiciem odbicia:

stroj Rzewuskiego wystylizowano na podstawie dawnych

portretow, a dostgpny nam przekaz to znow portret. Dun-
ski malarz bardzo poprawnie odtworzyt szczegdty obcego

dlan stroju. Jedynym zastanawiajagcym elementem jest tu

rodzaj podbitego futrem kubraka z bialego jedwabiu bro-
szowanego ztotem w motywy liSciaste, z rekawami do tokci,
najwyrazniej wlozonego na zupan i wyzierajacego spod od-
wini¢tych wylotow kontusza. Na obydwu wersjach malowi-
dla ta czg¢$¢ stroju jest przedstawiona w sposob identyczny,
niewatpliwie z natury. Najwyrazniej to sam Rzewuski swe

studia nad staropolskim kostiumem uzupehit wigc fanta-
zyjna kreacja™.

Adam Wawrzyniec Rzewuski zostal ukazany z dos¢ du-
gimi wlosami, zdawaloby si¢ do kontusza niezbyt stosow-
nymi. | to nie stanowi jednak przektamania. Taka wlasnie
moda (,,wlosy na czoto zaczesane, a z tytu podcicte”), byta
charakterystyczna dla mtodego pokolenia Sarmatow w cza-
sach Sejmu Wielkiego, co odnotowat Fryderyk Schulz, prze-
bywajacy w Warszawie w latach 1791-1793~". Identyczna

fryzure¢ odnajdujemy na przyktad na portretach Kazimierza

Nestora Sapiehy (Jé6zef Franciszek Pitschmann, okoto 1790,
Lwowskie Muzeum Historyczne; Jozef Peszka, 1789-1790,
Muzeum Narodowe w Warszawie, depozyt w Zamku Kro-
lewskim w Warszawie).

Do rozpoznania ukazanych na portrecie Rzewuskiego
znakéw Orderu Swictego Stanistawa wystarczaja rudy-
menty wiedzy z zakresu falerystyki, ale ich doktadna ana-
liza pozwala na dotozenie cegielki do dorobku tej nauki
pomocniczej historii. Krzyz i wstgega orderowa nie zdra-
dzaja zadnych cech szczegoélnych. Inaczej jest z gwiazda,
niewatpliwie wykonana w srebrze na indywidualne zamo-
wienie, blizniaczo podobng do egzemplarza zakupionego
przez Zamek Krolewski na Wawelu w wiedenskim domu
aukcyjnym Dorotheum w listopadzie roku 2018 (ii. ga). Ma
to istotne znaczenie dla datowania tego typu przedmio-
tow, w katalogu wystawy z roku 2015 okre$lonych - najwy-
razniej z przesadng ostroznoscia - jako dzieta z przelomu
wiekow XVIII i xix*5. Omawiany portret stanowi cenne
zroédto pozwalajace na datowanie calej, wciaz nielicznej,
ale ostatnio bardzo wzbogaconej grupy przedmiotéw”® na
czas sprzed ostatniego rozbioru. Kazda z jubilersko wykona-
nych gwiazd jest wyraznie odmienna od pozostatych. Laczy
je ogdlny schemat kompozycyjno-dekoracyjny oraz prze-
mys$lna konstrukcja ruchomych wigzek promieni otaczaja-
cych centralng tarczke, co umozliwia dostosowanie si¢ do
ksztaltu ciala kawalera orderowego. Trzeba tez dodaé, ze
wszystkie sg przystosowane do przyszywania, a nie przypi-
nania do kontusza lub fraka, co stanowi oczywiste nawia-
zanie do standardowych gwiazd haftowanych.

W rezyserii postaci Adama Wawrzynca Rzewuskiego
bardzo silnie zostata wyeksponowana jej polskos¢, co Chri-
stian August Lorentzen starannie oddal. Jak si¢ wydaje,
portret zawiera takze ikonograficzna aluzj¢ do gotowosci
meczenstwa za ojczyzng. Jednym z elementéw kompozy-

cji jest bowiem klasycyzujacy tréjndg z ptongcym ogniem.

S. Bukar, Pamietniki [...]z rekopisu po raz pierwszy
ogtoszone, wyd. J.I. Kraszdewski, Drezno 1871, s. izy.
Podobny element stroju odnotowat Jedrzej Ki-
towicz [Opis obyczajéw za panowania Augusta iii,
wstep M. Dernatowicz, Warszawa 1985, s. 259);
wedtug niego byt on jednak wykonywany z tej
samej materii co zupan i miat chroni¢ jego gors

przed zabrudzeniem.

F. Schulz, Podréze Inflantczyka. Z Rygi do War-
szawy ipo Polsce w latach 1791-2795, przet. J.|. Kra-
szewski, z oryg. sprawdzit, wstepem i przyp.
opatrzyt W. Zawadzki, Warszawa 1956, s. 245.
Praemiando incitat. Order Swietego Stanistawa
1765-1831, dz. cyt., s. 335-336, poz. 175-177.

Zamek Kroélewski na Wawelu zakupit w roku

2018 na zagranicznych aukcjach az trzy nieznane

wczesniej takie przedmioty [Zbiory wawelskie.
Nabytki 2017-2018. Katalog wystawy kwiecien -
czerwiec 20ig, red. nauk. Jerzy T. Petrus, Krakéw
2019, s. 73-75, poz. 76-78), co stanowi ogromne
wzbogacenie materiatu, wobec réwniez trzech
egzemplarzy, ktére eksponowano na wystawie
z roku 2015.



11.4- Gwiazdy Orderu Swietego Stanistawa, egzemplarze metalowe, wykonywane na prywatne zamoéwienie. Zamek Krolewski na Wawelu (a-c)

i wikasnos$¢ prywatna (d), fot. D. Btazewski
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Il. 5. Portretjozefa Ignacego Skoérzewskiego, okoto 1812. Muzeum Naro-

dowe w Poznaniu

do ktorego niebezpiecznie zbliza si¢ lewa dton Rzewu-
skiego. W przypadku zagorzatego republikanina (oczywi-
$cie w staroszlacheckim znaczeniu tego stowa’") nalezy tu
domniemywacé nawigzanie do legendy o Mucjuszu Scewoli.
Ogien mozna jednocze$nie odczytywac jako znicz przed
symboliczng urng, upami¢tniajacg hetmana Wactawa Rze-
wuskiego, dziadka Wawrzynca, wykreowanego na meczen-

nika sprawy polskiej.

Juz nie portretu Adama Wawrzynca Rzewuskiego, ale
jego pobytu przy dworze dunskim oraz jego polskiego
stroju dotyczy wiadomos$¢ zrédtowa, z ktorej przytocze-
nia trudno autorowi zrezygnowac. Ot6z w czasie audiencji
Rzewuskiego u chorego psychicznie kréla Christiana vii
wydarzyl si¢ zdumiewajacy incydent. Krol ,,lubit rysowaé
kota i kiedy Rzewuski, znajdujac si¢ na pokojach w pysz-
nym kontuszu pasowym, rozmawiat z kims, krol, zaszedlszy
mu z tyhu z kredka w rgku, kota ulubionego wyrysowat”’8,
Kontynuujac watek skandynawskiego odbioru egzotycz-
nych waloréw stroju polskiego, mozna dodac¢ jeszcze jedno
Swiadectwo. W takim stroju wystgepowal takze poset przy
dworze szwedzkim starosta thumacki Jerzy Michal Cyriak
Potocki, co dokumentowat portret autorstwa Pera Kraf-
fta st. (przed rokiem 1939 w zbiorach Potockich w Warsza-
wie, zniszczony w czasie |l wojny $wiatowej)"®. Reakcja na
widok zupana i kontusza ze strony miejscowego wiladcy
Gustawa 1l byta bardzo znamienna, cho¢ zupeknie r6zna
od wybryku jego kopenhaskiego sasiada. Krol, ktory marzyt
o tronie polskim, ,,wzigl od posta naszego [...] str6j naro-
dowy polski, podobny sobie zrobi¢ kazatl i czesto ubrany

999¢¢

wen lubit si¢ przeglada¢ w zwierciadle

4-

Triadg dziel prezentowanych w niniejszym artykule uzupel-
nia malowidlo z poczatku wieku xix, okreslane jako wize-
runek nieznanego z imienia cztonka rodziny Skoérzewskich,
na co wskazuje jego pochodzenie z palacu w Lubostroniu™’
(il. 5). Na portrecie widzimy me¢zczyzne w $Srednim wieku
w tak zwanym mundurze obywatelskim wprowadzonym
w roku 1809, ze wstega Orderu Swictego Stanistawa oraz
medalem Sedziéw Pokoju na piersi. Ta ostatnia odzna-
ka honorowa zostata ustanowiona 30 grudnia 1808 roku

i stanowila nagrodg za rozstrzyganie sporow ugodowo, bez

Adam Wawrzyniec Rzewuski jest autorem ce-
nionego traktatu O formie rzgdu republikan-
skiego, wydanego w roku 1789. Zob. A. Rzewu-
ski, O formie rzgdu republikariskiego, wstepem
opatrzyt W. Bernacki, przypisy sporzadzit M. Sa-
nek, Krakéw 2008.

S. Bukar, Pamigtniki [...jz rekopisu po raz pierwszy

ogfoszone, dz. cyt., s. 128. Pomimo dziwaczno-

29

$ci wydarzenia przekaz jest catkowicie wiary-
godny - identyczng relacje podaje Julian Ursyn
Niemcewicz (zob. Pamietniki czaséw moich, 1.1,
tekst opracowat i wstepem poprzedzitJ. Ditim,
Warszawa 1957, s. 304).

K. Kozakéwna, Obrazy Per Kraffta starszego
zwigzane z Polskg, ,Biuletyn Historii Sztuki"
t. 23,1961, nr2, s. 116, il. 20.

30

31

J.U. Niemcewicz, Pamigtniki czaséw moich, dz.
cyt.,t. 2, s. 15.

Malarstwo polskie 1766-1945. Katalog zbioréw
Muzeum Narodowego w Poznaniu, opra¢. D. Su-
chocka, Poznan 2005, s. 299, poz. i805.

Zob. H. Sadowski, Ordery i znaki zaszczytne
w Polsce, Warszawa 1904, s. 172-175 (tu lista

osOéb wyréznionych medalem); Orzef Biaty -
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11.6. Medal Sedzidw Pokoju. Zamek Kroélewski w Warszawie, fot.
M. Zawadzki

rozprawy sadowej. Miala form¢ medalu ze zlota i porce-
lany (11.6), z profilowym popiersiem ksigcia warszawskie-
go Fryderyka Augusta na awersie oraz emblematycznym
przedstawieniem na rewersie (Oltarz Zgody z Orlem, dtonie
splecione w gesécie pojednania oraz inskrypcja: feli x co m-
PONENDIS LiTiBUs). Znana jest takze skromniejsza wersja,
wykonana z metalu, z inicjatem Fryderyka Augusta w miej-
scu jego wizerunku. Obydwa typy medalu zawieszano na
bieckitnej wstazce. Do roku 1812 nadano zaledwie 29 takich

wyroznien’”, totez medale S¢dziow Pokoju spotyka si¢

niezwykle rzadko, a omawiany portret stanowi jedyny zna-
ny autorowi przyktad odwzorowania odznaki w malarstwie.
Wystepujaca na portrecie unikatowa koniunkcja Orderu
Swigtego Stanistawa i medalu Sedziow Pokoju wskazuje przy
tym na Jozefa Ignacego Skorzewskiego, staroste (niegrodo-
wego) gnieznienskiego, sedziego w departamencie kaliskim.
Data przyznania medalu Sedziéw Pokoju (luty 1812 roku)
determinuje orientacyjng date powstania portretu’’.
Omawiany portret zawiera jeszcze jeden rzadki szcze-
261, tym razem o charakterze kostiumologicznym. Jak juz
wspomniano, Skorzewski ma na sobie mundur obywatelski
z roku 1809 przewiazany pasem kontuszowym. Mundur ten
istnial w dwoch rownorzednych wersjach: polskiej (zupan,

kontusz) i francuskiej (kamizelka, frak) z identycznymi

700 /at herbu Panstwa Polskiego, Warszawa
1995, 5.311, poz. VI1.33; Pojedng korong. Kultura
i sztuka w czasach uniipolsko-saskiej. Warszawa
1997, s.509, poz. xvii.i9.

Jozef Ignacy Skorzewski zostat kawalerem Or-
deru Swietego Stanistawa w 1786 roku (S. Loza,
Kawalerowie Orderu Swietego Stanistawa, dz.

cyt., s. 93), a medal Sedziéw Pokoju otrzymat

w lutym roku 1812. Zob. H. Sadowski, Ordery
i znaki zaszczytne w Polsce, dz. cyt., s. 174 (tu ini-
cjatimienia: 1.); ,Gazeta Warszawska” 29.2.1812,
s. 295 (tu skroét imienia: Ign., co oznacza, ze Sko-
rzewskiego odnotowano z jego drugim imie-
niem). Trzeba jednak pamieta¢, ze wspoiczes-
nie zyt inny Ignacy Skoérzewski, ktéry rowniez

byt sedzig pokoju, ale w powiecie radomskim

(T. Zychlinski, Zfota ksiega szlachty polskiej, dz.
cyt., t. 4,1882, s. 287). Ten ostatni nie bytjednak
kawalerem Orderu Swietego Stanistawa ani nie
jest wymieniany ws$réd odznaczonych medalem.
Proponowana identyfikacja rodzi problem toz-
samosci osoby oznaczonej jako Jozef Skoérzew-
ski na innym portrecie w Muzeum Narodowym

w Poznaniu {Malarstwo polskie iy66-ip4”, dz.
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srebrnymi haftami na kolnierzu i mankietach’*. Skorzewski
jest ukazany w poétpostaci, nie mozna wigc z cata pewno-
$cig okresli¢ typu jego munduru. Nierozcigte rgkawy z man-
kietami zdaja si¢ jednak wskazywac¢ na frak. Czy w takiej
sytuacji obecno$¢ pasa kontuszowego bytaby ztamaniem
kostiumowego decorum? Okazuje si¢, ze niekoniecznie. Po-
laczenia mundurowego fraka z pasem kontuszowym wyste-
puja bowiem takze na portretach Feliksa (1742-1807) i Jozefa
(1774 - okoto 1830) Grochowskich’’>. Wszystkie trzy przy-
ktady sa zwiazane z Wielkopolska, by¢ moze wigc mamy tu
do czynienia ze §ladem po lokalnym zwyczaju. Taka konwe-
rgencja stroju polskiego i obcego nie byta zreszta wyjatkiem
na poczatku wieku xix. Antoni Ostrowski, charakteryzu-
jac Dominika Kuczynskiego, cztonka Cywilnego Komitetu
Reformy powotanego w roku 1814, pisze, ze ,,strdj jego nie
byt ani czysto polskim, ani czysto francuskim. Zupan nosit

2990

podobny do surduta i vice versa”’®.

cyt., s.298, po2. 802). Jest to pézna kopia o ni- 34 Zob. J.K. Ostrowski, Mundury cywilne w Polsce

skiej wiarygodnosci dokumentalnej. Napis iden-

tyfikacyjny zawiera oczywiste btedy, a wstege 35 Zob. Malarstwo polskie 1766-1945, dz. cyt., s. 286,

Orderu Swietego Stanistawa poprowadzono poz. 1711,1712.

z lewego ramienia na prawy bok.

WxViii-xix w., dz. cyt., s. 255-262.

5-

Omowione wyzej malowidla nalezg z punktu widzenia
jakosci artystycznej do zupelnie réznych pigter. O ile wize-
runki Antoniego Walentego Stadnickiego i Jozefa Ignacego
Skorzewskiego sytuuja si¢ we wspolnej kategorii nieco
naiwnego i poczciwego prowincjonalizmu, o tyle peten
europejskiego polotu portret Adama Wawrzynca Rzewu-
skiego przewyzsza je niepomiernie. Jezeli jednak spojrzymy
na nie z innej perspektywy i potraktujemy jako dokumenty
swej epoki, ich warto$¢ niejako si¢ wyrowna. Ich analiza
z punktu widzenia nauk pomocniczych historii oraz ich
zestawienie ze zrodlami pisanymi pozwalaja nie tylko na
whniknigcie w ich charakter, ale i na wzbogacenie ustalen
z zakresu nauk pomocniczych. Wymaga to jednak sporego

naktadu czasu i cierpliwos$ci.

36 A. Ostrowski, Zywot Tomasza Ostrowskiego mini-
stra Rzeczypospolitej pézniej’ prezesa senatu Ksie-
stwa Warszawskiego i Krolestwa Polskiego oraz
rys wypadkow krajowych od 1763 r. do i8iy, t. 2,
Paryz 1840, s. 499.



