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»QUID SICULAS SEQUERIS PER MILLE PERICULA TERRAS?“

Ein Beitrag zur Biographie Pieter Bruegels d. A.
und zur Kulturgeschichte der niederlindischen Italienreise

Nils Biittner

»Quid Siculas sequeris per mille pericula terras?“ -
»Warum solltest Du Sizilien unter tausend Gefah-
ren aufsuchen?* Diese Frage findet sich auf der
1553 von dem Antwerpener Verleger Hieronymus
Cock edierten, ersten Landkarte von Sizilien, auf
der auch die Meerenge von Messina, die calabri-
sche Kiiste und die Stadt Reggio dargestellt sind.!
Eine Reise auf dem Papier, mit dem Finger auf sei-
ner Karte — so der Verleger - sei ein trefflicher Er-
satz fiir die strapaziose und gefahrliche Fahrt in
den Siiden: ,,Was Du unstet drauflen in der Welt
suchst, es ist zuhause (...) in dem fiir jeden sicht-
baren Bild eingeschlossen, das Cock mit kunstfer-
tiger Hand in Kupfer gestochen hat.“2

Pieter Bruegel d. A. ist - seine Werke bezeugen
es —, den ,tausend Gefahren® zum Trotz, bis weit
in den Siiden Italiens gereist, wo er zum Bildchro-
nisten des grofien Brandes von Reggio wurde
(Abb. 1).> Schon Bruegels erster Biograph Karel
van Mander hat die Bedeutung dieser Reise betont,
und die neuere kunsthistorische Forschung hat
sich seinem Urteil angeschlossen. Um so verwun-
derlicher ist es, daf} bis heute nur in Ansitzen ver-
sucht worden ist, den Verlauf von Bruegels Italien-
fahrt nachzuzeichnen. Die wohl ausfiihrlichste
Rekonstruktion der Reiseroute unternahm 1956
Michael Auner, der jedoch kaum darauf eingeht,
wie eine Reise aus den Niederlanden nach Italien
zu Bruegels Zeit vonstatten ging.> Es soll deshalb
im folgenden anhand zeitgenossischer Quellen
und Berichte versucht werden, die historische Si-
tuation der Italienreise Pieter Bruegels zu rekon-
struieren.®

Er war noch kein Jahr auf Reisen, als er im Juli
des Jahres 1552 seine Ansicht des brennenden Reg-
gio schuf. Nicht lange zuvor war er in die Maler-
gilde seiner Heimatstadt Antwerpen aufgenom-

men worden, wovon ein Eintrag in den ,Liggeren’,
der Mitgliedsliste der Lukasgilde, Zeugnis ablegt.”
In einer Aufzihlung von 22 Freimeistern findet
sich dort 1551 auch ,Pecter Brueghels“ verzeich-
net.? In dasselbe Jahr fillt seine Zusammenarbeit
mit dem Maler Claude Dorisi (um 1517-1565).
Aus einer Prozeflakte weiff man, daf} dieser in Me-
cheln eine Werkstatt leitete, ,in der die bedeutend-
sten Maler arbeiteten, so der berithmte alte Brue-
gel, der in desselben Haus die Fliigel des Hand-
schuhmacheraltars malte, wihrend Pieter Baltens
in der gleichen Werkstatt das Innere malte*.!° Die-
ser Altar, fiir dessen Auflenfliigel Bruegel Grisail-
len schuf, sollte laut Vertrag am 11. Oktober des
Jahres 1551 vollendet sein.!! Bruegel wird sich da-
nach, mit Beginn des Herbstes, kurz vor Einbruch
des Winters, wohl nicht mehr auf die lange und ge-
fahrvolle Reise begeben haben.'? Seine Abreise
nach Italien fillt deshalb vermutlich in das Friih-
jahr des Jahres 1552,

Etwa zu der Zeit, als Pieter Bruegel aus Antwer-
pen aufbrach, am 7. April 1552, begleiteten Wouter
vanden Elsmeer und Jan van Doren den Maler Jan
Sanders van Hemessen (um 1500-1575) und seine
Sohne in das Rathaus von Antwerpen.!* Sie er-
schienen vor den Vertretern des Magistrates, um
zu bestitigen, dafl Gillis und Hans van Hemessen,
die Sohne des Malers, tatsichlich Biirger der Stadt
Antwerpen waren. Da die beiden zu Ausbildungs-
zwecken nach Italien reisen sollten, wurde diese
Tatsache ,auf Ersuchen des Malers Jan van He-
messen” zu Protokoll genommen:

»Wouter vanden Elsmeer 42 Jahre alt und Jan van Doren
36 Jahre alt schwéren, dafl sie vorgenannten Jan van He-
messen gut kennen und iiber viele Jahre gut gekannt ha-
ben und dafd sie auch Gillis und Hans, desselben Jan van
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1 Pieter Bruegel, Ansicht von Reggio, Rotterdam, Museum Boijmans-van Beuningen

Hemessen Sohne, von klein an gut gekannt haben. Und
dafl die zu Protokoll Gebenden genau wissen, dafl der-
selbe Jan van Hemessen und seine vorgenannten Séhne
alteingesessene Biirger dieser Stadt seien und daf sie
wissen, daf} der vorgenannte Jan van Hemessen sich mit
der Absicht trage, seine vorgenannten Séhne Gillis und
Hans am morgigen Tage nach Italien zu senden in der
Gesellschaft von Hans van Rivieren BiirgerderStade
GentinHlandern, welcher tiber drei Jahre dem vorge-
nannten Jan van Hemessen in seinem Gemildehandel
gedient hat. Desgleichen schwort der vorgenannte Jan
van Hemessen, daf} das von den vorgenannten Wouter
van Elsmeer und Jan van Doren oben Erklirte wahrhaf-
tig ist. Und daf er die Absicht hat, morgen seine vorge-
nannten S6hne und seinen Diener nach Italien zu sen-
den, um dort zu lernen und zu héren und zu sehen. 7.
April des Jahres 1551 vor Ostern.“!3

Als elf Jahre spater, am 18. August 1562, der Kauf-
mann Jacob Hoefnagel seinen Sohn zum Studium
nach Frankreich sandte,'® mufite auch er zuvor mit
zwel seiner Bekannten vor den Vertretern der
Stadt erscheinen.!” Derartige Erklirungen wurden
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aber nicht allein zu Protokoll genommen, wenn
besorgte Viter ihre Sohne auf Reisen schickten: Je-
der Antwerpener Biirger, der sich mit der Absicht
trug, die Stadt zu verlassen, mufite, spatestens kurz
bevor er aufbrach, um eine Reisegenehmigung
nachsuchen.!® So erschienen am 4. Juli 1572 der
Maler Bernaert de Rieckere und der Leinenhandler
Willem van Haecht vor dem Magistrat, da der Ma-
ler Hans Grimmer nach Frankreich gehen woll-
te,'” und die Maler Antonis van Palermo und Jan
van den Kerckhove zeugten 1586 fiir ihren Zunft-
genossen Gillis Coignet, als dieser sich anschickte,
auf Reisen zu gehen.?% Auch von Hans und Rapha-
el Sadeler sowie von zahlreichen anderen haben
sich solche Gesuche erhalten.?!

Von Pieter Bruegel ist keine derartige Anfrage
bewahrt geblieben, doch diirfte auch er vor dem
Magistrat erschienen sein, um sich seine Reise nach
Italien genehmigen zu lassen. Dieser juristische
Akt war fiir die Rechtssicherheit eines Reisenden
im 16. Jahrhundert von grofiter Bedeutung, da
kein Antwerpener Biirger auflerhalb seiner Hei-
matstadt bestraft oder gefangen gehalten werden



durfte.?? Der Sinn dieser Zertifikate lag aber nicht
allein darin, den Biirgern der Stadt auf ihrer Reise
den Schutz der heimatlichen Jurisdiktion zu ge-
wihrleisten. Vor allem sollten sie sicherstellen, daf§
sich kein Biirger seinen Pflichten gegeniiber der
Gemeinschaft entzog. So war vor der Abreise der
Nachweis zu erbringen, daff alle filligen Steuern
und Abgaben bezahlt waren. Dem mit Bruegel be-
freundeten Geographen Abraham Ortelius (1527-
1598) beispielsweise, der im August 1584 aus ge-
schiftlichen Griinden verreisen wollte, wurde die
Reise versagt und der Pafl verweigert. Der Schoffe
Baccart vermerkte am 25. August 1584 im ,Re-
questboek’, dem Buch, in dem an die Stadt gerich-
tete Anfragen eingetragen wurden:

»Zur Anfrage von Abraham Ortelius, der um einen Paf
nachsucht fiir die Reise nach Frankfurt, abgelehnt: Es
soll der ,Nachsuchende® erst beweisen, seine Steuern be-
zahlt zu haben und nachdem er die ,Quittung® hat von
den Colonellen und den 16 Kapitinen, sollen die Herren

entscheiden, was geschehen soll.“%?

Aber nicht nur die filligen Steuern galt es vor Ver-
lassen der Stadt zu entrichten. Auch seine Glaubi-
ger hatte man von seinen Reiseplinen in Kenntnis
zu setzen.?* Dariiber hinaus mufite jeder, der sich
mit der Absicht trug zu reisen, gewihrleisten, dafl
er nicht etwa aus politischen oder religiésen Griin-
den die Stadt verlief}. So mufiten die Zeugen nicht
nur die Identitit des Reisewilligen bestitigen, sie
sollten zugleich auch sicherstellen, daf es sich bei
dem Antragsteller um einen ,man van eere“ han-
delte, um einen Mann ,van goeden name ende fa-
me*, ,,von gutem Namen und Ruf*, wie man es in
der Amtssprache jener Tage umschrieb.?> So muf}-
ten der Kaufmann Hans Waghener und der
Schmied Willem de Bot am 20. Januar 1572 besti-
tigen, daf} die beiden Maler Gheerard und Ysias
Bosch ,fromme und ehrliche Gesellen seien, die in
gutem Ruf und Namen stiinden®.2® Diese Tatsache
diente als Ausweis der Unverdachtigkeit, denn ein
Antwerpener Biirger ,van goede naam en faam*
galt — bis zum erbrachten Beweis des Gegenteils —
als unschuldig und durfte, selbst wenn schon eine
Klage gegen ihn erhoben war, nicht arrestiert oder
festgehalten werden.?” Dennoch setzte sich, be-
sonders in Zeiten politischer und religiéser Unru-
he, jeder, der die Stadt verlief}, dem Verdacht aus,

sich der herrschaftlichen Gewalt entziehen zu
wollen.?® Um derartigen Verdichtigungen entge-
genzutreten, muflte beispielsweise Abraham Orte-
lius schworen, dafl er ,gezwungen sei“, Antwer-
pen zu verlassen:

»Abraham Ortelius, Biirger, schwort, dafl er gezwungen
ist, nach Ko6ln, Frankfurt und an andere Orte zu reisen.
Allein weil es fiir ihn notwendig sein soll, daselbst seine
Geschifte und seinen Handel zu treiben, und daf er die-
selbe Reise nicht unternimmt, um die unlingst publi-
zierten Erlasse seiner Majestit betreffend das Reisen aus
den Niederlanden zu prejudizieren; auch nicht um sein
Domizil oder seine Residenz zu verlassen, sondern im
Gegenteil, sowie er seine Geschifte erledigt hat, wieder
zuriickzukehren, um hier seine gewéhnliche Residenz
zu behalten. Ohne Arglist.“?

Der Eintrag in das ,Certifikatieboek‘ war jedoch
nur eine der vielen biirokratischen Hiirden, die da-
mals jeder iiberwinden mufite, der fir kiirzere
oder lingere Zeit seine Heimat verlassen wollte.
Neben der Genehmigung zur Reise war auch ein
Pafl von Néten, wie er fiir Jan Baptist Vriendt aus-
gestellt wurde,*® der von Juli bis August des Jahres
1604 nach Holland reisen wollte, um mit Gemal-
den und Graphik Handel zu treiben.®! Diese Pisse
sind nur selten bewahrt geblieben, da die Originale
in den Besitz des Antragstellers iibergingen. Mag
ein solches Dokument fiir den Reisenden selbst als
Andenken von Interesse gewesen sein, erschien es
seinen Nachkommen wohl meist als wertlos, und
kaum ein Nachlaflverwalter fand einen Pafl der Er-
wihnung fiir wert. Anders jener Sekretir, der 1556
die hinterlassenen Giiter des Kaufmanns Gilbert
van Schoonbeke (1519-1556) inventarisierte.’? Er
verzeichnet neben anderen Dokumenten, die er im
Kontor des Verstorbenen gefunden hatte, auch ei-
nen ,Reisepafl®,

~gezeichnet Despleghem und gesiegelt mit dem Gegen-
siegel unseres Herren des Kaisers am 19. Dezember des
Jahres 43, der dem Uberbringer erlaubt, mit einer La-
dung Schwefel nach Kéln zu zichen, mit einer Klausel

oder einem Testat auf spanisch, das dies besagt.“>>

Von dem Antwerpener Maler Cornelis de Vos, der
am 17. Januar 1619 zusammen mit sieben anderen
,Kaufleuten und Einwohnern unserer Stadt“ nach
Frankreich reisen wollte, hat sich zumindest ein
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Antrag auf ein solches ,vrijgeleide” erhalten. Die
Akte, die durch die Schéffen angelegt wurde, be-
sagt unter anderem, daf} die Kaufleute nicht von ei-
ner ,maladie contagieuse“ — einer ansteckenden
Krankheit - befallen waren.>* Mit dieser Aussage
wird eine der wichtigsten Aufgaben angesprochen,
die einem ,,Paf“ in jenen Tagen zukam. In Zeiten,
da immer wiederkehrende Seuchen unter der Be-
volkerung ihre Opfer forderten, wurden Reisende,
die ja moglicherweise aus Gebieten kamen, in de-
nen die ,Pest” wiitete, mit Argwohn betrachtet.
Eine schriftliche Bestitigung der eigenen Gesund-
heit war deshalb fiir Reisende unerlifilich, um in
fremden Stidten Aufnahme zu finden. So allge-
mein war diese Forderung, daf} kaum einer, der zu
jener Zeit liber seine Reise schrieb, sie der Erwih-
nung fiir wert befand.>® Man wiiflte wenig iiber die
Bedeutung dieser Gesundheitszeugnisse, wenn
nicht ein kranker Franzose, der die Bader von
Frankreich, der Schweiz, Deutschlands und Itali-
ens besuchte, nebenbei tiberliefert hitte, wie es um
diese Sitte bestellt gewesen ist. Es war Michel Ey-
quem de Montaigne, Verfasser der bekannten Es-
says (1533-1592). Im Tagebuch seiner 1580/81 un-
ternommenen Badereise weif} er zu berichten, daf}
er und seine Reisegefihrten ohne ein Gesundheits-
zeugnis, die ,bolette della sanitd, die sie in Trient
sich hatten ausstellen und in Rovereto sich hatten
bescheinigen lassen®, nicht nach Verona hineinge-
kommen wiren, ,obwohl man nichts von Pestge-
fahr horte: es geschieht grundsitzlich, oder auch
um die paar Quattrinos fiir die Scheine herauszu-
schlagen“.36 Ahnliches galt auch fiir Ferrara, wo
seine Reisegesellschaft ,lange am Tor wegen Aus-
weis und Gesundheitsschein aufgehalten” wur-
de.’” In Bologna waren die Vorschriften ebenfalls
streng: ,,Sofort nach der Ankunft muff man seinen
Namen der Behérde melden, sowie die Anzahl der
Gesellschaft, widrigenfalls man keine Aufnahme
findet*, und damit kein Reisender vergafl, seinen
Pflichten nachzukommen, stand an allen Zimmer-
tiren des Gasthauses geschrieben: ,Ricordati della
bolletta.“>® Es sei hier nur am Rande angemerkt,
daf natiirlich auch in Antwerpen streng darauf ge-
achtet wurde, dafl niemand, der unter irgendeiner
.ansteckenden Krankheit litt, in die Stadt kam.>®

Zu der Uberpriifung der Atteste kam dann noch
die Kontrolle des Gepacks durch die Beamten der
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Inquisition, was vielen Reisenden als Zumutung
erschien. So klagt Bartholomius Khevenhiiller im
Jahre 1557, dafl sein Gepick auf das genaueste von
der Inquisition durchsucht worden sei, vor allem
aber, daf} er seine Biicher erst Tage spiter zuriick-
bekam.*® Ahnliches weiff Michel de Montaigne
noch 1581 von den Kontrollen in Rom zu berich-
ten.*! Von einer Hauptplage des Verkehrs jedoch
spricht kaum ein Reisender jener Tage, der seine
Erlebnisse aufzeichnete: An jeder Briicke und an
jedem Stadttor wurde Tribut erhoben, und fiir je-
den Pafl, dessen man bedurfte, mufite man bezah-
len.*? Das Wissen um die unerhérten Kosten des
Reisens fiihrte schon im 14. Jahrhundert den Glas-
malermeister Antonio von Padua dazu, in einem
Traktat die jungen Kiinstler ausdriicklich zu war-
nen:

»An dem Ort, wo du arbeitest, arbeite stark und bleibe
an jenem Ort als Arbeiter und reise nicht, wenn du ver-
dienen willst, sonst geht alles drauf (...). Will man Ehre
von der Kunst haben und die Kunst gut austiben, muf}

man ansissig bleiben,“*?

Leider haben sich keine Quellen erhalten, die iber
Bruegels Reise und ihren Verlauf unterrichten
konnten.** Einen ersten Anhalt bieten jedoch sei-
ne Werke: Zeichnungen und Bilder, die er unter-
wegs fertigte und in denen er von ihm besuchte
Orte festhielt. Problematisch ist dabei, daf} etliche
der auf Reisen entstandenen Zeichnungen nicht
mit einem Hinweis auf den dargestellten Ort ver-
sehen sind.

Dennoch 1iflt sich seine Reiseroute zumindest
in Umrissen rekonstruieren, da beinahe alle Rei-
senden seiner Zeit entlang der Postwege zogen,
denn nur auf diesen Straflen war man leidlich vor
Gefahren geschiitzt. Es ist dabei mehr als wahr-
scheinlich, dafl Bruegel sich in Gesellschaft minde-
stens eines Mitreisenden auf den Weg machte.*’
Zum einen war man in einer Gruppe besser vor
Riubern geschiitzt, zum anderen reiste niemand
gern allein, unter einer ,ungastlichen Bevolke-
rung, durch Linder, deren Sprache er kaum ver-
stand“.*® Wer Bruegels Reisegefihrten waren, lifit
sich nicht mehr mit Bestimmtheit sagen. An seinen
Freund Abraham Ortelius wire zu denken, der
mehrfach nach Italien reiste, oder an den Maler-
kollegen Marten de Vos.*



Gewohnlich ritt man auf gemieteten Pferden,
die man nach Bedarf an den Poststationen wech-
seln konnte.*® Die Poststationen waren zugleich
auch Gasthiuser und Schenken, die neben Stallun-
gen fiir die Pferde auch Gistezimmer boten; hier
konnte man gegen Rechnung essen und trinken.*?
So brauchte man keinen Reiseproviant, und das
Gepick bedurfte kaum eigener Packpferde. Die
durchschnittliche Reisegeschwindigkeit lag bei
tiglich 25 bis 60 Kilometern. Sie hatte sich seit dem
Mittelalter nicht erhoht und sollte sich auch bis
zum 18. Jahrhundert nicht erhéhen.>® Von Etappe
zu Etappe zog sich die Reise dahin. Die Abfolge
der einzelnen Poststationen wird nicht allein
durch Reisebeschreibungen, sondern vor allem
durch gedruckte oder handgeschriebene Strecken-
verzeichnisse, sogenannte Itinerare, iiberliefert.’!
Itinerarsammlungen vermdgen aber nicht nur die
Etappen einer Reise zu dokumentieren, sie zeigen
zugleich, wie man sich noch zu Bruegels Zeit in der
Welt orientierte: Die Erdoberfliche wurde aus der
Perspektive des Fuflgingers oder Reiters begriffen
und erschien als eine Abfolge von Wegstrecken,
deren markanteste Punkte — unter Angabe der Di-
stanz, in der sie aufeinander folgten — vermerkt
wurden: Stidte, Dorfer, alle Arten menschlicher
Besiedlungen wurden verzeichnet, aber auch Ber-
ge, Fliisse, Briicken und grofie Wilder.>?

Das vielleicht erste Routenbuch, bei dem die Iti-
nerare Hauptzweck waren, erschien in dem Jahr,
als Bruegel nach Italien aufbrach. Es war der ,Gui-
de des chemins de France‘ des Charles Estienne,
der 1552 in Paris gedruckt wurde.>® Im Vorwort
wird dem Leser mitgeteilt, daff dieser Fiihrer nach
selbstgesammelten Mitteilungen von ,Boten,
Kaufleuten und Wallfahrern“ zusammengestellt
sei.>* Von der groffen Beliebtheit und Verbreitung
dieses Buches zeugt die Tatsache, dafl es 1553
schon in dritter Auflage erschien und in der Folge
noch unzihlige Nach- und Neudrucke erlebte.”®

Schon Bruegels erster Biograph, Karel van
Mander (1548-1606), weiff zu berichten, daf} dieser
durch Frankreich nach Italien reiste.>® Er wihlte
damit einen Weg, den auch andere niederlindische
Kiinstler einschlugen, die in den Siiden zogen.>’”
Bartholomius Spranger (1546-1611) zum Beispiel,
der im Mirz des Jahres 1562 aus Antwerpen auf-
brach, reiste iiber Paris nach Lyon und dann weiter

nach Mailand.>® Auch Bruegel wird zunichst den
Weg nach Lyon genommen haben, das fiir viele, die
aus den Niederlanden nach Italien aufbrachen,
eine wichtige Station war>’ Fiir Antwerpener
Kaufleute war Lyon ein bedeutender Umschlag-
platz im Warenaustausch mit Italien, und schon zu
Beginn des 16. Jahrhunderts bestand zwischen bei-
den Stidten ein regelmifiger Postverkehr.%® Ein
Beleg fiir die engen wirtschaftlichen Beziehungen
ist auch die Tatsache, dafl 1566, als die politischen
Verhiltnisse in Antwerpen unsicher wurden, zahl-
reiche fremde Kaufleute mit ihrem Vermogen nach
Lyon abwanderten.®! Als ein bedeutender Waren-
umschlagplatz zog Lyon zahlreiche Kiinstler an
und war als Zwischenstation auf Reisen attraktiv.52
Zwar hielt sich Bartholomius Spranger nur vier
Tage in der Stadt auf, doch von Paul Bril berichtet
van Mander, daf} er ,,eine Weile in Lyon lebte®, und
Frangois Stellaert lief} sich gar endgiiltig dort nie-
der.®3 Dafl auch Pieter Bruegel sich auf seinem Weg
nach Italien in Lyon aufhielt, wird dadurch wahr-
scheinlich gemacht, daff ein im Jahre 1578 aufge-
stelltes Inventar im Nachlaf} des rémischen Minia-
turenmalers Giulio Clovio (1498-1578) eine in
Wasserfarben gemalte Ansicht Lyons von der
Hand Breugels verzeichnet.** Die Tatsache, daf} es
sich bei der in Clovios Inventar erwihnten Vedute
um ein Gemilde handelte, legt die Vermutung na-
he, daff auch gezeichnete Ansichten der Stadt von
Bruegels Hand existierten, da er die gemalte Vedu-
te durch Zeichnungen vorbereitet haben diirfte.%

Fiir die Frage, auf welchem Wege man zu Brue-
gels Zeit von Antwerpen nach Lyon gelangte, bie-
tet die von Karel van Mander iiberlieferte Vita des
Bartholomius Spranger einen ersten Anhalt.%®
Dieser reiste, wenn man seinem Freund van Man-
der glauben will, zuerst nach Paris. Mag es auch
verwundern, daff die Reise von Antwerpen nach
Lyon iber Paris fithrte — heute ein Umweg von
mehr als 80 Kilometern, was zu Bruegels Zeit zwei
Tagesetappen bedeutet hitte — so werden diese
Angaben doch auch durch das Niirnberger Kauf-
mannsitinerar bestéitigt.67 Auch der ,Guide des
chemins de France‘ des Charles Estienne be-
schreibt diesen Weg:®® Von Antwerpen drei Mei-
len nach Waelhem, eine nach Mecheln, zwei nach
Vilvoorden und dann noch zwei nach Briissel —
iibrigens eine Strecke, die man mit Miihe an einem
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Tag zuriickzulegen vermochte.®” Mit gleicher, fiir
Frankreich sogar mit noch groflerer Genauigkeit
wird auch der weitere Weg angegeben, der hier nur
summarisch aufgezeigt sei: Von Brissel nach
Mons, Valenciennes, Cambrai und Péronne, von
dort iiber Roye und Senlis nach Paris. In Paris be-
gann le grand chemin®, die grofie Strafle nach Ly-
on:’® Uber Chateau Landon fiihrte sie nach Briare
und an der Loire entlang nach Nevers. Von Nevers
weiter iiber Varennes sur Allier und Lapalisse,
nach Roanne, von dort endlich iiber Tarare nach
Lyon.”!

Wie auf den meisten Straflen des damaligen Eu-
ropa war man auch auf dem Weg zwischen Lyon
und Paris, der zu den am meisten frequentierten
Frankreichs zihlte, vor Uberfillen nicht sicher.”?
Felix Platter, der am 29. April des Jahres 1557 von
Paris nach Basel reiste, wihlte deshalb einen Um-
weg: ,nicht den gemeinen Weg, sondern einen be-
sonderen, den man uns zeigte, auf Dijon zu, die-
weil der durch Nevers nicht sehr sicher war®.”?
Daf} die Gegend nicht zu Unrecht im Ruch der du-
fersten Gefihrlichkeit stand, erweist der Bericht
Benvenuto Cellinis, der 1537 von Lyon nach Paris
reiste: ,Das war eine angenehme Reise, aufier daf}
in der Gegend von La Palice uns eine Bande Riu-
ber anfiel, von der wir uns mit nicht geringer Tap-
ferkeit losmachten“.”* Doch nicht nur auf diesem
Weg lauerten Riauber und Morder: Auf keiner
Strafle war man vor ihnen sicher, und nicht selten
uberfielen ganze Banden Reisegruppen und einsa-
me Wanderer. Die Sitten waren rauh, und auch die
Strafen fiir Verbrecher waren von unerbittlicher
Hirte; so wurden Straflenrauber an Ort und Stelle
gehenkt, und Galgen siumten die Wege.”

Gerade das Reisen innerhalb Italiens war zu
Bruegels Zeit mit zahlreichen Gefahren und
Schwierigkeiten verbunden. Das begann schon da-
mit, dafl die Poststationen in Italien nur alle acht
Meilen angelegt waren, wesentlich seltener als
nérdlich der Alpen.”® Auch waren die Straffen
noch weit unsicherer als in anderen Teilen Euro-
pas, so dafl Reisende stets Gefahr liefen, iiberfallen
zu werden. Dieser Bedrohung waren sich auch der
Kupferstecher Hendrik Goltzius, der Silber-

.schmied Jan Matthysen und der Altertumsfor-
scher Philipp van Winghe bewuflt, die 1591 ge-
meinsam durch Italien reisten:”” ,Diese drei hat-
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ten sich ganz schmierig und schlecht verkleidet
wegen der groflen Gefahr, die seitens der Brigan-
ten drohte, deren es eine grofle Zahl gab und die
den Weg fiir Reisende sehr unsicher machten.«”®
Zehn Jahre spiter duflerte sich der hollindische
Kaufmann Jan Martensz. Merens (1574-1642) froh
dartiber, daff er trotz der Gefihrdung durch
Strauchdiebe unversehrt nach Rom gelangt sei.”?
Auch Thomas Coryate (um 1577-1617), der weni-
ge Jahre nach Jan Merens Italien bereiste, berichtet
von der stindigen Furcht, in der man sich wegen
der ,Banditen, diesen morderischen Riubern be-
fand, die in den Alpen und in manchen anderen
Teilen Italiens ihr Unwesen trieben.%° Deshalb
hielt er stets den Degen bereit, damit er sich als
»echter Mann® zur Wehr setzen kénne, wenn ithm
irgendwelche Schurken nach dem Leben trachte-
ten.8!

Von Lyon aus gab es verschiedene Méglichkei-
ten, nach Italien zu gelangen. Es ist durchaus
denkbar, daf Bruegel, wie verschiedentlich ver-
mutet, iber den Mont Cents nach Italien reiste, ei-
nen der niedrigsten Alpenpisse.®? Wenn auch
nicht auszuschlieflen ist, daf} er hier erstmals die
Alpen iiberquerte, spricht doch einiges dafiir, daf}
er von Lyon aus einen anderen Weg einschlug und
mit dem Schiff in den Siiden reiste.®> Im Juli des
Jahres 1552 wurde er namlich, wie erwihnt, Zeuge
des Brandes von Reggio.®* Bruegel muf§ sich also
zu jener Zeit im Siiden des Landes aufgehalten ha-
ben. Das fritheste Zeugnis fiir seine Anwesenheit
in einer noérdlicheren Region Italiens, genauer in
Rom, datiert in das Jahr 1553: Es sind zwei Radie-
rungen Joris Hoefnagels, die mit der Angabe ,,ge-
macht von Pieter Bruegel zu Rom im Jahre 1553
versehen sind (Abb. 2).> Der Hinweis bezieht
sich dabei sicherlich auf die den Drucken zugrun-
deliegenden Zeichnungen und keinesfalls auf die
Radierungen.?¢ Diese sind nimlich erst um das
Jahr 1580 entstanden, etliche Jahre nach Bruegels
Tod.¥” Die Zeichnungen, die Hoefnagel als Vorla-
ge dienten, gelten heute als verloren.3® Wenn nun
auch keine der iberlieferten Arbeiten Bruegels
dem Stich exakt entspricht, fiigt sich die Komposi-
tion doch gut in die Reihe der ihm sicher zuzu-
schreibenden Werke, weshalb Hoefnagels Auto-
renangabe wohl Glauben zu schenken ist.%?

Die Tatsache, daff Bruegel sich 1552 in Kalabri-
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en aufhielt, im folgenden Jahr aber in Rom war,
legt die Vermutung nahe, dafl er auf dem Seeweg
von Frankreich nach Siiditalien reiste.”® Neben
der Ansicht des brennenden Reggio (Abb. 1) ist
keine weitere Zeichnung von Bruegels Hand er-
halten, die einen identifizierbaren Ort in Stiditali-
en-zeigt. Dennoch kann man wohl davon ausge-
hen, daf} weit mehr Veduten existiert haben.?! Als
Beleg dafiir lifdt sich ein 1561 im Verlag des Hiero-
nymus Cock erschienener Kupferstich anfiihren,
der von Frans Huys gestochen wurde (Abb. 3).72
Dieses grofite nach einem Entwurf Bruegels gesto-
chene Blatt zeigt eine Seeschlacht in der Meerenge
von Messina: Sizilien mit dem rauchenden Atna
auf der einen Seite, das brennende Reggio auf der
anderen. Die in Rotterdam bewahrte Ansicht der
Stadt (Abb. 1) ist augenscheinlich in diesem Blatt

verarbeitet, ohne daff die Zeichnung eine unmittel-
bare Vorlage fiir den Kupferstich abgegeben hitte.
Es handelt sich vielmehr um eine Studie, auf der
die verlorene Stechervorlage basierte, so dafl zu
vermuten steht, dafl es auch fiir die Ansicht von Si-
zilien eine vorbereitende Zeichnung gab.”
Ahnliches 1ifit sich fiir Bruegels ,Ansicht von
Neapel‘ vermuten, ein Gemilde, das wohl erst
nach seiner Riickkehr in die Niederlande ent-
stand.”* Es handelt sich um die einzige von Brue-
gel gemalte Ansicht einer bestimmten Gegend, die
auf uns gekommen ist. Alle Wahrzeichen von
Neapel hat Bruegel erkennbar wiedergegeben:
Von links nach rechts sieht man das Castell dell*
Ovo, den nicht mehr erhaltenen Inselturm von San
Vincenzo, das Castell Nuovo und auf der Hohe
das Castel Sant‘ Elmo. Die Darstellung entspricht
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nicht ganz den topographischen Gegebenheiten:
Die Mole des Hafens war im 16. Jahrhundert nicht
rund, sondern eckig angelegt, wie das eine Zeich-
nung Hendrick van Cleves (1525-1589) zeigt, die
ihrerseits wieder in anderen Details ungenau ist.”
Es ist mehr als wahrscheinlich, daff Bruegels Ge-
malde mindestens eine vor Ort entstandene An-
sicht zugrunde lag,%®
Eines der wenigen erhaltenen Blitter, das in je-
ner Zeit enstand, ist die ,Berglandschaft mit siidli-
chem Kloster® (Abb. 4): eine heute in Berlin be-
wahrte aquarellierte Federzeichnung, die einen
Klosterkomplex zeigt, hinter dem ein breitgelager-
ter Bergriicken aufragt. Das Blatt mag in Siiditali-
en entstanden sein oder auf dem Weg entlang der
italienischen Kiiste zwischen Neapel und Rom.””
Bruegel wird spitestens zu Beginn des Jahres
1553 nach Rom gelangt sein, in die ,Hauptstadt
der Welt“.”® Eine Reise nach Italien und insbeson-
dere nach Rom bedeutete zu dieser Zeit nicht mehr
ausschliefflich eine Fahrt in das Zentrum der
christlichen Religion, sondern auch eine Fahrt zu
. den Stitten der Antike. Mit dem Antikenstudium
und den geographischen Bestrebungen jener Tage,
der Entdeckung neuer Welten, hatte auch die Wie-
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derentdeckung der alten Welt eingesetzt. Es ist die
Zeit, in der die ,,grand tour” und der Begriff ,, Tou-
rist* entstanden.”” Rom, das nicht nur die Resi-
denz des Papstes war, sondern zugleich auch die
ehemalige Hauptstadt des grofiten abendlindi-
schen Imperiums, bedeutete fiir jeden humani-
stisch gesinnten Intellektuellen ein Bildungserleb-
nis besonderer Art: Es verkorperte die Symbiose
von Antike und Christentum und stand somit
symbolisch fiir die Wurzeln der abendlindischen
Kultur.!% Daneben war Rom ein Zentrum der
Macht, des Handels, der Kiinste und Wissenschaf-
ten. Es ist mehr als erstaunlich, mit welcher Mi-
schung aus Abschitzigkeit und grenzenloser Be-
wunderung sich gerade seine nordalpinen Besu-
cher iiber Rom duflerten. So wenig ihre Berichte
auch ein objektives Bild der Stadt im 16. Jahrhun-
dert geben, so gut vermdgen sie doch zu zeigen,
mit welchen Augen ein reisender Niederlinder im
Zeitalter Bruegels Rom sah:!%! So war die Ansicht
weit verbreitet, dafl von der einstigen Grofle nur
mehr Staub und die Triimmer der Monumente tib-
riggeblieben seien.'% Auch die Verachtung fiir
Prachtliebe und Sittenlosigkeit, besonders die der
Kirchenmanner, scheint in aller Munde gewesen
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zu sein.!® Uberhaupt galt Rom als ein Ort, in dem
Unzucht und Unmoral den Reisenden erwarte-
ten. 1%

Die iiberlieferten Auflerungen derer, die sich im
16. Jahrhundert den Strapazen einer Reise nach
Italien unterzogen, klingen selten vorbehaltlos po-
sitiv. Ein Brief, den Philipp van Winghe (1560-
1592) zu Weihnachten des Jahres 1589 an Abraham
Ortelius sandte, offenbart sogar unverhohlene
Enttiuschung.!® Dennoch bildete Rom das ei-
gentliche Ziel beinahe jeder Italienreise des 16. und
17. Jahrhunderts.!% Mindestens einen Monat ver-
weilte man hier, um die zahlreichen Sehenswiirdig-
keiten aufzusuchen:'%” Man bestieg das Pantheon,
besichtigte die Engelsburg, das Hospital von Santo
Spirito und den Garten des Quirinal und etliche
Paliste.!% Vor allem aber besuchte man die zahl-
reichen Kirchen, zumindest die sieben Hauptkir-
chen.!®? Es darf an dieser Stelle nicht iibersehen
werden, daf} auch im 16. Jahrhundert noch die bei
weitem meisten Romreisenden Pilger waren.!!°
Selbst Protestanten unterliefen es nicht, die fiinf
Patriarchatsbasiliken zu besuchen, und fiir die
meisten Reisenden jener Tage waren sie gar der
wichtigste Anziehungspunkt.!!! Eine grofle Zahl

4 Pieter Bruegel, Berglandschaft mit italienischem Kloster, Staatliche Museen zu Berlin, Kupferstichkabinett

gedruckter Fithrer zu den Indulgenzen und Reli-
quien trug dem Rechnung.!!? Erst in zweiter Linie
waren es die Stitten der Antike, die Ruinen von
,Amphitheatern, Thermen und Kirchen, Tri-
umphbogen und dergleichen alte Gemiuer®, die
von den Reisenden aufgesucht wurden.!!®> Dem
gebildeten, archdologisch interessierten Pilger
stand seit dem Mittelalter mit den ,Mirabilia Urbis
Romae‘ ein Fiihrer zu den ,Wundern des Alter-
tums® zur Verfiigung.!'* Mit Erfindung der Buch-
druckerkunst war diese Schrift, die sich eindeutig
an einen breiteren und weltlichen Kiuferkreis
wandte, zu einem der populirsten Reisefiihrer ge-
worden.!'> Ein tieferes Interesse an der antiken
Architektur und Kunst hatte erst zu Beginn des 16.
Jahrhunderts eingesetzt. Die Bauleidenschaft, von
der die Einwohner Roms seit dem 15. Jahrhundert
erfalt worden waren, hatte gerade in jener Zeit
eine grofie Zahl von antiken Uberresten ans Licht
kommen lassen:!'® Schon vor 1500 war der JApoll
vom Belvedere’ zum Vorschein gekommen wie
auch der bronzene ,Herkules* vom Kapitol. Den
,Laokoon* hatte man 1506 entdeckt, die ,Fasti Ca-
pitolini‘ 1546. Daneben hatte man begonnen, die
,Domus Aurea‘ zu erforschen.!'” Dies sind nur ei-
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nige wahllos herausgegriffene prominente Funde.
Standbilder, Inschriften, Kunstwerke aus Stein
und Bronze kamen in geradezu unbeschreiblicher
Fiille zum Vorschein.!!® Selbst mancher Reisende
machte die erstaunlichsten Entdeckungen, wie bei-
spielsweise der mit Ortelius befreundete Nieder-
linder Stephanus Pighius (1520-1604), als er 1574
in Tivoli spazieren ging.!!’

Die Vatikanische Sammlung, die unter Julius IL.
(1503-13) mit dem ,Apoll vom Belvedere® ihren
Anfang genommen hatte, war mit einer kurzen
Unterbrechung unter Hadrian VI, bis zur Zeit
Pius V. (1566-72) mit atemberaubendem Tempo
gewachsen.'?® Zu gleicher Zeit trug eine stetig
wachsende Zahl von Publikationen dem neu er-
wachten Interesse Rechnung.!?! Bartolomeo Mar-
liani (1 um 1560) gab eine archaologische Topogra-
phie der Stadt Rom heraus, deren erste vollstindi-
ge Ausgabe 1544 vorlag,'?? Ulisse Aldrovandi
(1522-1605) stellte um die Mitte des Jahrhunderts

218

ein Verzeichnis der wichtigsten romischen Anti-
kensammlungen auf,'?®> und 1554 hatte Andrea
Palladio (1508-1580) seine ,Antichita di Roma’
ediert,'?* womit nur drei der wichtigsten Publika-
tionen genannt wiren.'?> Bis gegen Ende des 16.
Jahrhunderts war soviel an Literatur erschienen,
dafl Stephanus Pighius 1587 in seinem als Reise-
handbuch konzipierten ,Hercules Prodicius® an-
merkte, dafl er eine Beschreibung Roms nicht zu
geben brauche, da es reichlich Blicher zum Thema
gebe.!?® Die zahlreichen ,Guiden® fiihren deut-
lich vor Augen, was einen Reisenden des 16. Jahr-
hunderts in Rom interessierte, wie er Rom erlebte,
wie er Italien wahrnahm und allgemeiner noch:
wie er bei der Betrachtung eines fremden Landes
vorging.127

Der aus Reiseberichten und Briefen gewonnene
Eindruck lift sich durch einen Blick auf die bil-
dende Kunst erginzen: Schon vor Bruegel waren
niederlindische Kiinstler nach Italien gereist, wie,



um nur einige zu nennen, Jan Gossaert (um 1478-
1532), Jan van Scorel (1495-1562), Pieter Coecke
van Aelst (1502-1550), Lambert Lombard (1505/
06-1566), Hendrick van Cleve (um 1524-1589)
oder Maerten van Heemskerk.!?® Wie von Bruegel
sind auch von ihrer Hand Zeichnungen auf uns ge-
kommen, die als ein Reflex ihrer Interessen zu le-
sen sind.'2’ Thre Skizzenbiicher zeigen die Monu-
mente antiker Architektur und Plastik sowie Ko-
pien nach den groflen Meistern der italienischen
Renaissance, nach Raffael und Tizian. Bewun-
dernd skizzierte man den ,Apoll vom Belvedere',
und die ,Rossebindiger des Quirinal® wurden
ebenso begierig kopiert wie der kapitolinische
,Dornauszicher* oder das ,Weltgericht* der Sixtini-
schen Kapelle.!*® Daneben zeichnete man aber
auch Veduten und hielt die Ruinen des antiken
Rom genauso fest wie die beriihmten Kirchen und
Paliste.!3! Das in seiner Geschlossenheit vielleicht
bedeutendste Zeugnis fiir die Interessen eines rei-
senden niederlindischen Kiinstlers in der ersten
Hilfte des 16. Jahrhunderts sind die romischen
Skizzenbiicher des Maerten van Heemskerck, der
die Uberreste antiker Architektur und Kunst in ei-
ner stattlichen Anzahl von Zeichnungen fest-
hielt.!3?

Im Unterschied zu anderen Reisenden mafl er
den antiken Skulpturen besondere Bedeutung bei,
die er im Statuengarten des Belvedere, im Antiken-
garten des Kardinals Cesi, in der Casa Sassi, in den
Palazzi Valle-Rustici, Maffei und Madama sowie
auf dem Kapito! und dem Monte Cavallo mit ra-
schen Federstrichen festgehalten hat.!>> Neben
Zeichnungen nach klassischen Skulpturen enthal-
ten seine Skizzenbiicher zahireiche Veduten der
antiken und der modernen Stadt. Besondere Er-
wihnung verdienen dabei seine Studien und An-
sichten des Kolosseums,'>* aber auch die beiden,
trotz fliichtiger Ausfithrung, meisterhaften Pan-
oramen der Stadt.!*® Trotz dieser Fiille an iiberlie-
ferten Zeichnungen muf} man sich vor Augen hal-
ten, daf man es bei den Skizzenbiichern sicher nur
mit spirlichen Resten zu tun hat.13¢ So weify man -
nicht nur von Karel van Mander ~ dafl Heems-
kerck fleiffig nach Michelangelo und Raffael ge-
zeichnet hat, wobei sich in den erhaltenen Skiz-
zenbiichern nur vereinzelte Blitter nach diesen
Meistern finden.!*” Dennoch legen seine Skizzen-

biicher in eindrucksvoller Weise Zeugnis ab von
den mannigfaltigen Interessen eines reisenden nie-
derlindischen Kiinstlers des 16. Jahrhunderts, und
man ist durchaus geneigt, van Manders etwas nai-
vem Bericht von Heemskercks romischen Aufent-
halt Glauben zu schenken:

,Er hat seine Zeit nicht verschlafen, noch bei den Nie-
derlindern mit Saufen und dergleichen totgeschlagen,
sondern eine grofle Menge von Dingen, sowohl antike
Bildwerke als Schopfungen Michelangelos abgezeich-
net. Auch zeichnete er viele Ruinen und sonstige zu Bei-
werk verwendbare Dinge, sowie allerlei hiibsche antike
Finzelheiten, die in dieser Stadt, welche einer Mal-Aka-
demie gleicht, im Uberfluf zu sehen sind. Gewdhnlich,
wenn gutes Wetter war, ging er in dieser Weise zeich-

nen.« 138

Was Bruegel in Rom zur Kenntnis nahm, wird sich
schwerlich kliren lassen, wenn auch zu vermuten
steht, dafl er zahlreiche Spazierginge durch die
Ewige Stadt unternommen hat. Zumindest das von
Heemskerck so bewunderte Kolosseum wird er
aufgesucht und in Zeichnungen festgehalten ha-
ben, da dessen Architektur in seinen spateren Ge-
milden aufscheint.*” Doch nur von einer der At-
traktionen Roms kann man mit Sicherheit sagen,
daf er sie besuchte: Fs war der Hafen der Stadt,
den er vom linken Ufer des Tiber, nah der Porta
Portese, aufnahm (Abb. 5).14° Die Zeichnung zeigt
den einzig von zwei Ruderbooten belebten Flufi,
iiber den der Blick auf einige groflere und kleinere
Schiffe geht, die am jenseitigen Ufer festgemacht
haben. Hinter ihren Masten liegt der fassadenartig
gegliederte und geschichtete Architekturprospekt,
wobei der hier gegebene Baubestand, Dogana Vec-
chia und die Kirche Santa Maria della Torre, mit
groBter kiinstlerischer Okonomie behandelt ist.14!
Beinahe lifit die Massierung der Baukorper das
Zollamt und den romanischen Kirchturm als Ein-
heit erscheinen. Der Hafen Roms erschien nicht
nur den Reisenden des 16. Jahrhunderts als bedeu-
tende Sehenswiirdigkeit. Es sei hier darauf verwie-
sen, daf} etliche Kiinstler vor und nach Bruegel -
bis hin zu Piranesi — den Hafen dargestellt haben.
Zudem schlossen einige der verbreitetsten Reise-
fishrer bis ins 18. Jahrhundert hinein auch die Be-
sichtigung des Ripa Grande in das Besuchspro-

gramm ein.
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Wenn diese Zeichnung auch die einzige erhalte-
ne Vedute aus der Zeit von Bruegels romischem
Aufenthalt ist, kann man noch von einem anderen
Ort mit einiger Sicherheit annehmen, dafl Bruegel
ihn aufsuchte. Im Verlag des Hieronymus Cock in
Antwerpen erschien namlich unter dem Titel ,Pro-
spectvs Tybvrtinvs‘ eine nach Bruegels Entwurf
gestochene Ansicht des Wasserfalls von Tivoli
(Abb. 6).'*3 Dieser nicht weit von Rom gelegene
Ort war seit dem Ausgang des Mittelalters eines
der beliebtesten Reise- und Ausflugsziele Italiens.
Im April des Jahres 1516 beispielsweise berichtete
Pietro Bembo (1470-1547) dem aus Rom abwesen-
den Kardinal Bibbiena (1470-1520):

»Morgen werde ich mich mit Navagero, Beazzano, Mes-
ser Baldesar Castiglione und Raffael aufmachen, um Ti-
voli wiederzusehen (...) Wir werden das Alte und Neue
betrachten, und was sich sonst an Schonem in dieser Ge-
gend befindet.“!#*
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Beinahe jeder humanistisch gebildete Auslinder
nahm einen Ausflug nach Tivoli in sein Besuchs-
programm auf, da doch schon den bewunderten
Geistern der Antike Tivoli als einer der schonsten
Orte der Welt galt.!*> So kann es nicht verwun-
dern, daf} auch Montaigne sich von Rom aus auf
den Weg machte.!*¢ Kaum ein Reisender, der die
Bewunderung der Alten nicht geteilt hitte: Maer-
ten van Heemskerck hatte den prachtvollen Fall
des Teverone-Baches mit seinen bizarren Felsfor-
mationen gezeichnet, und Stephanus Pighius, der
1574 mit Prinz Friedrich Karl von Cleve nach Ti-
voli reiste, gab sich alle Mihe, die besondere
Schonheit und Bedeutung der Gegend hervorzu-
heben.'*” Auch von Abraham Ortelius weiff man,
dafl er im Februar des Jahres 1578 einen Abstecher
nach Tivoli machte, als er gemeinsam mit Joris
Hoefnagel Italien bereiste. Belegt wird dieser Be-
such durch eine nach Hoefnagels Entwurf gesto-
chene Ansicht in Hogenbergs ,Civitates orbis ter-



rarum‘ (Abb. 7). Das Blatt zeigt den Kiinstler
und den Geographen auf dem Weg in das Tibertal,
wobei Hoefnagel, in einer Art Trompe-I’ceil, Brue-
gels Stich zitiert.

Wo Bruegel wihrend seines Besuches in Rom
Quartier nahm, ist nicht bekannt. Die gew6hnli-
chen Touristen aus den Niederlanden wohnten sei-
ner Zeit gemeinhin in einem der kleineren Hotels
um Monte Giordano, wo in der ,Spada‘ zahlreiche
,Deutsche® zu finden waren, oder sie nahmen sich
in der Nahe des vornechmen ,albergo dell’ Orso*
ein mébliertes Zimmer.'*? Sicher ist einzig, daf§
Bruegel mit dem rémischen Miniaturenmaler Gi-
ulio Clovio (1498-1578) in Kontakt stand. Daff
Bruegel den von Vasari als ,,neuen, kleinen Michel-
angelo gefeierten Miniaturisten kannte, wird da-
durch wahrscheinlich gemacht, daf sich in dessen
Nachlaf} diverse Werke Bruegels fanden, deren ei-
nes gar in Zusammenarbeit beider Kiinstler ent-
standen sein soll.’>® In Clovios Testament aus dem
Dezember des Jahres 1577 wird ,,Ein Bild von Ba-
bel und drei andere Bilder von Pieter Bruegel“ ge-
nannt.’>! Das im folgenden Jahr aufgestellte In-
ventar des Nachlasses beschreibt diese Werke ge-
nauer:

LEin Turmbau zu Babel in Olfarbe von der Hand des
Meisters Pieter Bruegel

Ein Bild von Lyon in Frankreich in Wasserfarben von
der Hand des Meisters Pieter Bruegel

Ein Bild von einem Baum in Wasserfarben von der Hand
des Meisters Pieter Bruegel

Eine Miniaturmalerei zur einen Hailfte von eigener

Hand, zur anderen von Meister Pieter Bruegel.“!>?

Wie diese Bilder aussahen und wie sich die Zusam-
menarbeit der beiden Kiinstler gestaltet haben
konnte, 138t sich heute nicht mehr mit Gewiflheit
sagen. Doch ist verschiedentlich die Vermutung
gedufert worden, dafl ihre gemeinsame Arbeit
nicht auf dieses eine heute verlorene Werk be-
schrinkt blieb.!>?

Neben diesen heute verlorenen Arbeiten und
den genannten Werken und Zeichnungen, die of-
fensichtlich italienische Motive spiegeln, gibt es
eine Reihe von Blittern, deren Datierung den
Schluf} nahelegt, dafd sie in Italien gezeichnet sind.
Die 1552 datierte ,Baumlandschaft mit Miihle‘
zum Beispiel oder die 1553 datierte ,Bergland-

schaft mit Fluf§tal.1®* In diesem Jahr entstanden
auch die ,Fluflandschaft mit zwei Zeichnern‘ und
die phantastische Vedute einer befestigten Stadt.!®
In die Nihe dieser Landschaftsblitter ist auch die
undatierte ,Ruhe auf der Flucht® zu riicken, die
merkwiirdig traditionell wirkt, wenn man sie ne-
ben die so naturnahe und lebendige Ansicht eines
Fluftales oder die ,Waldlandschaft mit fiinf Biren
stellt, die spitestens kurz nach Bruegels Riickkehr
nach Antwerpen entstand.!>®

Wann Bruegel die Heimreise antrat, ist unklar.
Wahrscheinlich wird er den Weg iiber Viterbo und
Florenz nach Bologna eingeschlagen haben. ,Die-
se Strafie ist voll von Reisenden, denn sie ist die ge-
wohnliche nach Rom®, schreibt Montaigne 1580,
und seine Angabe wird durch diverse Itinerare und
Reisebeschreibungen bestitigt. 1> So zum Beispiel
durch das 1550 erschienene ,Itinerario o vero viag-
gio da Venetia a Roma‘ eines unbekannten Verfas-
sers, das im Anschluf§ an eine 1538 unternommene
Pilgerfahrt ein Itinerar von Venedig iiber Loreto
nach Rom und von dort iiber Siena, Florenz, Bo-
logna, Mailand und den Gotthard nach Basel
gibt. 158

Die Reise nach Norden war dabei entschieden
preiswerter als der Hinweg, da, wie Montaigne zu
berichten weif}, so viele Menschen nach Rom pil-
gerten: ,,Die Preise fiir die Mietpferde nach Rom
waren daher infolge des Mangels ganz mafilos, die
von Rom zuriick bekam man fast umsonst.“!>® In
umgekehrter Richtung reiste auf diesem Wege die
Pilgergruppe des Miinchner Hof-Predigers Jakob
Rabus, die im Heiligen Jahr 1575 in Bologna Stati-
on machte.!® Auch Bruegel wird auf seiner Riick-
reise diesen Weg gewihlt haben, wobei der Vermu-
tung, daf er iiber Bologna reiste, auch deshalb ei-
nige Wahrscheinlichkeit zukommt, da er nach-
weislich die Bekanntschaft des Bologneser Huma-
nisten Scipio Fabius machte, eines Geographen,
der mit Abraham Ortelius in engem Kontake
stand.!®!

Von Bologna fiihrte der ,gewohnliche Weg*
weiter nach Mailand, wobei Lastfuhrwerke und
Maultiertreiber fiir die Strecke von Rom nach Mai-
land gewdhnlich zwanzig Tage brauchten.!®? Ein
Reisender ohne grofles Gepick benotigte, ohne zu
eilen, etwa drei Tage weniger. Von Mailand aus
wandten die Reisenden des 16. Jahrhunderts sich
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dann gewohnlich gen Como, um tber den St.
Gotthard-Pa die Alpen zu iiberqueren.!®’ Fiir die
Vermutung, dafl auch Bruegel diesen Weg wihlte,
18t sich als ein recht unsicheres Indiz die Tatsache
anfithren, daf ein Inventar aus dem 17. Jahrhun-
dert ein Gemilde von seiner Hand nennt, das an-
geblich den St. Gotthard-Pafl zeigte: ,Den Berg
Sint-Godard durch den Alten Bruegel“.!®* Das
Bild befand sich mit noch zehn anderen Werken
Bruegels im Nachlaf von Peter Paul Rubens
(1577-1640).163

Titus Livius zufolge vermochte nur eine beson-
ders flammende Rede Hannibals dessen Truppen
dazu zu bewegen, die Alpen zu iiberqueren. All-
zugrofl waren deren Vorbehalte gegen dieses un-
geheure Gebirge, denn ,,das Geriicht machte ih-
nen, die davon keine Ahnung hatten, diese Dinge
noch schrecklicher*.!°® Diese von Livius be-
schriebene Furcht vor den hohen Bergen plagte
aber nicht nur die legendiren Truppen Kartaghos:
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Als der Schweizer Thomas Platter (1499-1582)
sich zum Beispiel seiner Kindheit erinnerte, ge-
dachte er noch als alter Mann mit Schrecken der
Zeit, die er als Geifhirte auf den ,hohen und grau-
samen Bergen® zugebracht hatte, einer Titigkeit,
die mit Lebensgefahr verbunden war.!®” Da die
Berge selbst fiir die dort lebenden Menschen Ge-
fahren bargen, kann es kaum verwundern, daf} ge-
rade einem reisenden ,Flachlinder” diese unwirt-
liche Region bedrohlich erscheinen mufite.'®® Jo-
seph Furttenbach (1591-1667) empfiehlt deshalb
in seinem ,Itinerarium Italiae‘ nicht ohne Grund,
,sich einem Botten zu recomandieren®, sich also
einem Fithrer anzuvertrauen, besonders ,,um in
den betriibten Zustinden (deren nicht wenige ob
den grausamen hohen Schneebergen auff dieser
Reis zu gewarten) Hulff und Trost zu genies-
sen“.1%? Zeitgenossische Reiseberichte vermogen
noch heute einen Eindruck davon zu vermitteln,
welch ungeheure Gefahr die Alpeniiberquerung



fiir einen Reisenden des 16. Jahrhunderts bedeute-
te.170

Bruegel hat die Alpen, wie schon Karel van
Mander zu berichten weif, in zahlreichen Bildern
festgehalten.!”! Tatsichlich mdgen einige der bis
auf unsere Tage bewahrt gebliebenen Zeichnungen
alpiner Landschaften auf dieser Etappe seiner Rei-
se entstanden sein. Eines dieser Blitter ist auf das
Jahr 1553 datiert.!”? Das imposante Blatt zeigt den
Blick iiber ein weites Tal auf eine gewaltige Ge-
birgsfront. Von links ins Bild fiihrt, vorbei an einer
finsteren Felswand, eine zerfurchte Pafistrafle in
wilden Windungen zu Tal. Winzige Figuren sind
auf diesem Weg gezeigt, die in ihrer Kleinheit ver-
loren wirken in dem gigantischen zerkliifteten Ge-
birge, das unter dramatischem Wolkenhimmel sich
tiirmt. In dhnlicher Weise sind auch auf anderen
Alpenlandschaften Bruegels ,die unsiglichen
Schwierigkeiten® ins Bild gesetzt, deren ,nicht we-
nige ob den grausamen hohen Schneebergen zu ge-
warten® waren (Abb. 8). 17 Auch hier beleben
winzige menschliche Figuren die iibermichtige
Landschaft. Kaum weniger bedrohlich gibt sich
die Bergwelt auf ecinem heute in London bewahr-
ten Blatt.1”*

Insgesamt erschien die Alpenwelt zu Bruegels
Zeit noch als ein Reich des Grauens, dessen dunk-
le, kalte Einsamkeit nur von Riubern und Fliicht-
lingen aufgesucht wurde. Selten, daff vom Hoch-
gebirge einmal anders gesprochen wurde als von
einer ,abscheulichen Wildnuf}“, die man mit Wor-
ten wie ,grausam® oder ,erschrocklich® be-
schrieb.17 Dieses Erschrecken wird verstindlich,
wenn man sich vor Augen fishrt, wie wenig man
damals noch iiber die Alpen wufite.!”® Von den Ta-
gen des Livius bis weit in das 16. Jahrhundert hin-
ein hatte man nicht viel an Erkenntnis hinzuge-
wonnen, und noch im 19. Jahrhundert konnte man
etliche ,jungfriuliche“ Alpengipfel besteigen.!””
Bis zum 18. Jahrhundert gab es keine auch nur
halbwegs verliflliche Alpenkarte, die Hohe der
Berge war unbekannt, und man wuflte nicht, was
sich unter dem ewigen Eis der Gletscher ver-
barg.!”® Zudem muf man sich bewufit machen,
dafl Wegweiser, die selbst im Flachland selten wa-
ren, im Gebirge ginzlich fehlten und dafl aufler mit
Lawinen und wilden Tieren in Lagen iiber 1500
Metern Hohe auch stets mit plotzlichen Wetter-

umschwiingen, Kailteeinbriichen, Nebel, Sturm,
Hagel und Schnee zu rechnen war.!”? Die Gefahr,
vom Wege abzukommen, war deshalb gerade in
diesen Gegenden grofl. Davon, wie gefihrlich das
Reisen selbst im Schwarzwald war, legt Sebastian
Miinsters 1543 abgefafiter Bericht an seinen
Freund Konrad Pellikan beredt Zeugnis ab. Er
hatte sich dermaflen verirrt, daf} er gar zweifelte,
Jinnerhalb dreier Tage wieder auf eine menschli-
che Siedlung zu stoffen“.!180 Sebastian Miinster
wurde aus dieser lebensgefihrlichen Situation ge-
rettet, indem ithm ein Hirte einen ,,viel begangenen
Pfad“ wies, auf dem er wohlbehalten wieder in sei-
ner Heimatstadt Basel anlangte.!®!

Pieter Bruegel wird noch im Verlauf des Jahres
1554 nach Antwerpen zuriickgekehrt sein, da in
diesem Jahr seine iiberaus fruchtbare Zusammen-
arbeit mit Hieronymus Cock begann.!32 An deren
Anfang steht ein von Cock selbst radiertes Blart
mit der ,Versuchung Christi‘, das wohl noch im
Jahr der Riickkehr Bruegels entstand. Die Vorlage
fir diese Radierung lieferte eine Zeichnung, die
Bruegel von seiner Reise mitgebracht hatte: die
 Waldlandschaft mit fiinf Biren‘.!33 Die Land-
schaft der Zeichnung ist, wenn auch durch den
Druck seitenverkehrt, genau {ibernommen. Nur
die Biren sind weggelassen. An ihre Stelle hat der
Stecher und Verleger Cock eine Szene aus der Bibel
gesetzt: Die Versuchung Christi in der Wiiste.!34

Nur ein Jahr nach diesem Blatt erschien 1555 in
Cocks Verlag auch die Folge der sogenannten
zwolf ,Grofien Landschaften®.'®® Auf elf der Blit-
ter ist — anders als auf der ,Landschaft mit Versu-
chung Christi‘ — Pieter Bruegel als Entwerfer ge-
nannt.!%¢ Den meisten Blittern ist dabei ein The-
ma gegeben: der ,Gang nach Emmaus‘, der
,Heilige Hieronymus in der Eindde® etwa, die
,Flucht nach Agypten‘ oder die ,biiflende Maria
Magdalena“.!¥” Beinahe alle Blitter der grofien
Landschaftsfolge sind auf diese Weise betitelt,
doch scheinen manche der in den Beischriften ge-
nannten Themen ohne jede tiefere Bedeutung zu
sein: Die ,Jindliche Stille‘ etwa — ,Solicitudo rvsti-
ca‘ —,!8% deren Vorzeichnung ebenfalls erhalten
geblieben ist, ein ,belgischer Planwagen’, ein
,Markttag der Bauern’, ein ,schattiger Hain‘ oder
_rastende Soldaten‘.!8? Nur eines der Blitter trigt
keinen Titel.'%° Erstmals ist hier die Landschaft
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selbst das Thema. An dieses Blatt schliefit sich
eine weitere im Verlag des Hieronymus Cock er-
schienene Radierung an, in der die wilde und zer-
kliiftete Landschaft der Berge noch monumenta-
ler entgegentritt.!”! Auch fiir diese wiederum
nicht mit einem Titel versehene Landschaftsdar-
stellung diente eine Zeichnung Bruegels als Vorla-
ge. Wie die Zeichnungen, so erscheinen auch diese
Kupferstiche als Ertrag aus den zahlreichen unter-
schiedlichen Eindriicken, die Bruegel auf seiner
Reise gewonnen hatte (Abb. 8). Mit Blick auf die
zahllosen Fihrnisse und Gefahren, mit denen eine
Italienfahrt im 16. Jahrhundert verbunden war,
dringt sich die Frage auf, ob diese Landschaftsbil-
der tatsichlich fiir Bruegel Grund genug waren,
sich auf die lange und gefahrvolle Reise nach Itali-
en zu begeben.

In seinem Buch ,Nouveau voyage d’Italie’, das

224

8 Hieronymus Cock (?) nach Pieter Bruegel, sog. Grofle Alpenlandschaft, Radierung

1699 in Lyon erschien, unterscheidet Frangois
Deseine vier Arten von Italienreisenden:!%? An er-
ster Stelle nennt er die Frommen und Glaubigen,
deren Ziel die heiligen Stitten in Rom, Loreto
oder anderswo waren.'> Daneben gebe es die po-
litisch interessierten Reisenden, die aufler in Rom
vor allem in Venedig zu finden seien. Anschlie-
flend nennt er die Liebhaber der Antike und zum
Schlufl dann die Kunstliebhaber. Auch wenn diese
Aufzihlung eine Verallgemeinerung bedeutet, ist
doch zumindest den wichtigsten Motiven fiir eine
Italienreise Rechnung getragen, wenn man dar-
tber hinwegsieht, dafl eine bedeutende Gruppe
von Reisenden unerwihnt bleibt: Es sind die
Kaufleute und Geschiftsreisenden, wie der oben
angefiihrte Geograph Abraham Ortelius.!”* Man
denke hier an dessen Gesuch aus dem Jahr 1568, in
dem er um ein Privileg fiir die Reise nach Frank-



furt nachsuchte, wobei er schworen muflte, zu
dieser Reise ,gezwungen“ zu sein, um ,daselbst
seine Geschifte und seinen Handel zu treiben®.!%
Nicht nur in diesem Fall ist in der Privilegienan-
frage der Reisegrund angegeben. Vielmehr finden
sich in den ,Certificatieboeken’ der Stadt Antwer-
pen recht hiufig Aussagen iiber den Zweck einer
Reise. Denn als Ausweis der Unverdichtigkeit der
Reiseabsichten wurden nicht selten auch die
Griinde zu Protokoll genommen, die einen ,ein-
gesessenen Biirger” aus seiner Heimatstadt fort-
ziehen lielen. Mogen die Formulierungen der 6f-
fentlichen Protokolle vielleicht auch nur wenig
{iber die tatsichlichen Beweggriinde aussagen, die
einen Handwerker, Kaufmann oder Kiinstler die
Gefahren und Entbehrungen einer Auslandsreise
auf sich nehmen lieflen, so weisen sie doch ein
recht breites Spektrum unterschiedlicher Begriin-
dungen auf. Besonders fiir Kiinstler gehorten da-
bei offensichtlich der Wunsch oder die Notwen-
digkeit, andere Orte zum Zwecke der Weiterbil-
dung und des Studiums aufzusuchen, zu den
vorrangigen Motiven.!% So suchte der zwanzig-
jahrige Maler Cornelis De Vos am 29. April 1604
um einen Paff nach. Als seine Zeugen traten der
Buchhindler Lucas Beeckaerts und der Schneider
Jaques van Nudden auf. Ihr Eid wurde zu Proto-
koll genommen, wobei sie versicherten: ,daff Cor-
nelis de Vos nicht irgendwelcher unziemlicher
Ziele halber aus dieser Stadt fortzieht, sondern al-
lein, um die Linder zu besehen und sein Hand-
werk zu lernen.“!”” Eine vergleichbare Formulie-
rung findet sich auch in der Anfrage des Malers
Hans Grimmer, der im Sommer des Jahres 1572
nach Frankreich und Italien reisen wollte. Thm be-
statigten der Tuchhindler Wilhelm van Haecht
und der Maler Bernaert de Rieckere, ,,daf er die
Absicht hat von hier nach Frankreich und Italien
zu reisen und dies einzig, um diese Lander zu stu-
dieren und die Sprachen zu lernen.“!%

Und schon 1551 hatte der Maler Jan van He-
messen ein dhnliches Gesuch zu Protokoll gege-
ben, als er seine Sohne nach Italien sandte, ,,um al-
dort zu lernen und zu horen und zu sehen“.!”
Auch Joris Hoefnagel wurde 1562 von seinem Va-
ter ,ter studie“ — um zu lernen — nach Bourges ge-
sandt.2% Daf es sich bei dem Wunsch, die fremden
Linder zu sehen und Fremdsprachen zu lernen,

nicht nur um eine Floskel handelte, die man einzig
der stidtischen Administration gegeniiber dufierte,
wird durch die Tatsache belegt, dafl ein vergleich-
bares Verlangen auch an ganz anderer Stelle gedu-
fert wurde. Franciscus Raphelengius junior bei-
spielsweise schrieb am 8. Juli 1589 aus Antwerpen
an Jacobus Colius Ortelianus:

,Die Lust danach, Italien zu besuchen, iiberkam mich,
einerseits um die Sprache und die Sitten verschiedener
Volker kennen zu lernen, andererseits um durch einen
Wechsel des Ortes die Stiirme meines verstorten Geistes

zu besinftigen.“2°!

Ob auch Pieter Bruegel durch Frankreich und Ita-
lien reiste, ,um diese Linder zu studieren und die
Sprachen zu lernen®, kann man nicht wissen. Doch
mag ein Grund dafiir, daf er sich 1552, bald nach
seiner Aufnahme in die St. Lukas-Gilde zu Ant-
werpen, auf die lange und gefahrvolle Reise nach
Italien machte, in der Finanzkatastrophe gelegen
haben, von der Antwerpen gerade zu jener Zeit
heimgesucht wurde. Der Krieg zwischen Heinrich
II. und Karl V. hatte das wirtschaftliche Leben
Antwerpens erschiittert, was nicht ohne Auswir-
kungen auf den Kunstmarkt der Stadt geblieben
sein kann.?%? Es mag sein, daf§ wirtschaftliche In-
teressen direkt oder indirekt als Reiseimpuls wirk-
ten, doch war die &konomische Situation der
Scheldestadt wohl nur der duflere Anlafl. So ist zu
fragen, ob sich die Motive, die Bruegel bewegten,
nach Italien zu gehen, nicht genauer bestimmen
lassen. Zugleich ist die Frage zu stellen, ob seine
Reise von den gleichen Zielen und Absichten ge-
tragen war wie die Italienfahrten anderer nieder-
lindischer Kiinstler.

Lifit man Rogier van der Weyden (um 1399-
1464) auffer acht, der, wie Bartholomaeus Facius
1456 schreibt, zum Heiligen Jahr 1450 nach Rom
pilgerte,2% war Jan Gossaert der erste niederlindi-
sche Kiinstler, der nachweislich nach Italien rei-
ste.2%* Lodovico Guicciardini hob 1567 diese Tat-
sache in seiner Beschreibung der Niederlande lo-
bend hervor: ,Jan Gossaert war der erste, der die
Kunst, historische und poetische Vorwiirfe mit
nackten Figuren vorzustellen, aus Italien in dieses
Land gebracht hat.“?% Es kann nicht verwundern,
daf auch Karel van Mander, als er Gossaerts Vita
verfafite, dieses Verdienst betonte:
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LEr hat Italien und andere Linder besucht und ist wohl
einer der ersten, die aus Italien die richtige Art zu kom-
ponieren und Szenen voll nackter Figuren und allerlei
mythologische Vorstellungen darzustellen brachten,
was vor seiner Zeit in dieser Weise nicht gebrauchlich

war,«206

Die wenigen erhaltenen Zeichnungen Jan Gossa-
erts, der im Herbst des Jahres 1508 im Gefolge ei-
ner Gesandtschaft seines Mizens Philipp von Bur-
gund nach Italien ging, belegen, was van Mander
schrieb.?” Sie bilden den friihesten stilistisch ko-
hirenten Bestand von Antikenzeichnungen, der
von der Hand eines niederlindischen Kiinstlers
bewahrt geblieben ist.2%® Gossaert zeichnete nach
antiken Skulpturen und {ibte sich in der ,richtigen
Art zu komponieren®, wobei seine Gemilde, be-
sonders die mythologischen Inhalts, den Schlufl
nahelegen, dafl er weit mehr Studienblitter schuf,
als heute erhalten sind. War fiir Gossaert die Reise
nach Italien wvielleicht eher noch eine ,Dienst-
pflicht®, sollten ihm schon bald Kiinstler folgen,
die aus eigenem Antrieb den Weg iiber die Alpen
antraten. Wenn man heute auch nicht mehr mit Si-
cherheit zu sagen vermag, was sie in Italien such-
ten, so zeugen doch ihre Werke deutlich von dem,
was sie fanden; und fiir die meisten von ihnen galt
wohl, was van Mander im Zusammenhang mit Jan
van Scorel schrieb, der 1522 nach Rom gelangt
war:2%

~wo er fleissig studierte und nach den antiken Uber-
bleibseln, Statuen sowohl wie Ruinen und den kunstrei-
chen Bildern von Raffael und Michelangelo, der damals
anfing, beriihmt zu werden, sowie den Werken anderer

Meister zeichnete.*?10

Ahnliches ist auch schon in der an anderer Stelle
zitierten Vita Heemskercks angeklungen.?!! Auch
iiber Frans Floris, der von 1541 bis 1547 in Italien
weilte,212 schreibt van Mander Vergleichbares.?!?
All diesen Kiinstlern bedeutete Italien und beson-
ders Rom offensichtlich ,die allgemeine Maler-
schule, um es mit van Manders Worten zu sa-
gen.214 Er gibt damit genau an, worauf es diesen
Kiinstlern ankam: Man hatte im Verlauf des 16.
Jahrhunderts die antike Plastik als ideales Schon-
heitsbild entdeckt und war der Uberzeugung, daf}
mit dem Wiederaufleben der Antike die Kunst
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zum erstenmal wieder auf tiberragender Hohe an-
gelangt sei,21> indem man, wie es in der Vita des
Lambert Lombard (1505-1566) heifit, ,den rohen
und plumpen barbarischen Stil durch den rechten
und schénen antiken ersetzte® 216

Von Bruegel hingegen weiff van Mander anderes
zu berichten, und kein Wort fillt hier von der
Nachahmung der Antike oder der grofien italieni-

schen Meister. Es heiflt hier:

~Auf seinen Reisen hat er viele Veduten nach der Natur
gezeichnet, so daf} gesagt wird, er habe, als er in den Al-
pen war, all die Berge und Felsen verschluckt und sie,
nach Hause zuriickgekehrt, auf Leinwinde und Mal-
bretter wieder ausgespien, so nahe vermochte er in die-
ser und anderer Bezichung der Natur zu kommen.“?!

Die Derbheit der von van Mander gefundenen
Formulierung lifit aufhorchen, doch gilt es nicht
nur das Lob der Naturnihe zu bemerken, das sich
hinter der drastischen Metapher verbirgt. Vor al-
lem gilt es zu beachten, dafl van Mander unter den
frithen Werken Bruegels einzig die ,,Veduten nach
der Natur® der Erwihnung fiir Wert befindet.
Nicht vom fleifligen Studium nach Antiken und
Werken Michelangelos und Raffaels ist hier die Re-
de, sondern von gezeichneten Naturaufnahmen.
Ahnlich spricht van Mander nur noch iiber den
Antwerpener Maler Hendrick van Cleef (um
1524-1589),218 der eine sehr hiibsche Art hatte,

Veduten nach der Natur zu zeichnen*.21’

,Hendrick widmete sich der Landschaftsmalerei und
bereiste Italien und andere Linder, wo er viele Dinge
und Veduten nach der Natur aufnahm und abzeichnete,

die er spiter hiufig in seinen Werken anbrachte.“?20

Tatsichlich sind uns von Bruegels Italienreise nur
Zeichnungen von Landschaften iberliefert. Das
muf} nicht zwingend bedeuten, dafl Bruegel keine
Zeichnungen nach antiken Monumenten fertigte
und es unterlief, wihrend seines Romaufenthaltes
nach bedeutenden Werken der zeitgendssischen
Kunst zu zeichnen.?2! Man muf§ sich, bevor man
zu vorschnellen Schliisssen kommt, vielmehr vor
Augen fithren, daf} bei einer einzigen erhaltenen
Zeichnung, die nachweislich in Rom entstand, von
einer mehr als schlechten Uberlieferungssituation
zu sprechen ist: Der Grofiteil der Zeichnungen, die
Bruegel auf seiner Reise fertigte, ist heute vermut-



lich verloren. Dennoch ist immer wieder betont
worden, daf} Bruegel im Unterschied zu anderen
Kiinstlern, wie Jan Gossaert, Jan van Scorel oder
Maerten van Heemskerck, nicht Ruinen oder
Skulpturen studiert, sondern im Gegenteil ,,nur®
schlichte Stadtveduten gezeichnet habe.???

Auch Maerten van Heemskerck, der ,sowohl
antike Bildwerke als Schopfungen Michelangelos
abzeichnete®,??? hat jedoch verschiedene Veduten
der Stadt Rom und Skizzen nach ihren Bauwerken
gefertigt. Aus welchem Grunde Heemskerck diese
Blatter schuf, lehrt uns nicht nur Karel van Man-
der: ,,Auch zeichnete er viele Ruinen und sonstige
zu Beiwerk verwendbare Dinge“.?** Zumindest
einige dieser Zeichnungen fanden, mehr oder we-
niger modifiziert, als Vorlage fiir seine Gemalde
Verwendung.??> Exemplarisch sei hier nur auf sein
beeindruckendes Selbstbildnis in Cambridge ver-
wiesen, auf dem Heemskerck sich im Brustbild vor
einem Gemilde zeigt, auf dem er selbst, die Ruinen
des Kolosseums zeichnend, zu sehen ist. Nicht nur
fiir den Hintergrund, selbst fiir den Skizzenblock,
der auf den Knien des Zeichners als Bild im Bild
erscheint, lieferte die tatsichlich vor Ort entstan-
dene Studie die Vorlage.

Es liflt sich jedoch feststellen, dafl die Entwiirfe
fiir derartiges ,Beiwerk“ in den Skizzenbiichern
bei weitem in der Minderzahl sind. Bei der Mehr-
heit der Blitter handelt es sich vielmehr um Zeich-
nungen nach antiken Skulpturen.??® Dennoch
konnte die Gegeniiberstellung dazu verleiten, auch
in Bruegels Ansicht der ,Ripa Grande‘ (Abb. 5)
eine derartige Studie zu sehen. Doch Rom war nur
eine Station seiner Reise, und die Ansicht des Ti-
ber-Hafens ist nicht die einzige Zeichnung, die er
in den Jahren seines Italienaufenthaltes schuf. Viel-
mehr liflt sich dieser Stadtvedute ein ganzes Kon-
volut von Landschaftszeichnungen zur Seite stel-
len.

Bei diesen auf der Italienreise entstandenen
Zeichnungen handelt es sich um die frithesten be-
kannten Werke Pieter Bruegels.??” Beginnend mit
der ,Fluflandschaft’ und dem ,Tal mit italieni-
schem Kloster* (Abb. 4), die mit dem Jahr 1552 be-
zeichnet sind, ,Ripa Grande‘ (Abb. 5)und der ,An-
sicht von Reggio® (Abb. 1) sind es die Bergansich-
ten (Abb. 8), aber auch die ,Waldlandschaft mit
fiinf Biren® aus dem Jahr 1554. Nach seiner Heim-

kehr schuf er mehr als sechzig Entwiirfe fir im
Verlag des Hieronymus Cock erschienene Kupfer-
stiche.228 Das erste Gemilde von seiner Hand, das
iiberliefert ist, entstand zwar moglicherweise
schon im Jahre 1553, doch erst mit dem Jahre 1557
wird die Zahl der erhaltenen Gemilde grofer.??’
Neben den gezeichneten Kompositionen, die aus
den frithen Jahren im Original erhalten sind oder
die ,wenigstens als Radierung und gezeichnete
Kopie mit vergrobertem Umrif den Reiz des ur-
spriinglichen noch ahnen lassen®, nimmt sich die
Gemildeproduktion recht drmlich aus.*® Diese
Tatsache wirft die Frage auf, ob unverhaltnismifig
viele Gemilde aus seiner ersten Schaffensphase
verloren gingen oder ob ihre Zahl, gemessen an sei-
nem zeichnerischen (Euvre, tatsichlich nur gering
war. Wenn diese Frage sich wohl auch nie mit letz-
ter Sicherheit beantworten lassen wird, steht doch
zu vermuten, daf} die malerische Produktion seiner
Frithzeit kaum sehr grof§ gewesen sein kann. Es
fillt nimlich auf, daf} in dem Mafle, in dem die Zahl
der Gemilde zunimmt, die der erhaltenen Zeich-
nungen kleiner wird. Es zeigt sich dariiber hinaus,
daf} auch die Zahl der nach seinen Entwiirfen ent-
standenen Kupferstiche abnimmt, wihrend die
Gemilde in gleichem Mafle zahlreicher werden. So
scheint der provokant formulierte Schluff erlaubt,
dafl Bruegel in der Ewigen Stadt, wihrend andere
in Rom die modernen Fresken und die Monumen-
te antiker Kunst kopierten, tatsichlich nur das
Treiben am Tiberufer zeichnete, dafl er die Zeit sei-
nes Italienaufenthaltes tatsichlich vornehmlich
dem Zeichnen von Landschaften widmete, und
dafl man mit den erhaltenen Blittern den Grund
fiir Bruegels Italienreise vor sich hat.

Sowenig man iiber den Verlauf von Bruegels
Reise nach Italien auch weif}, scheint es doch si-
cher, dafl ein Grofiteil der Werke, die er von dortin
seine Heimatstadt Antwerpen mitbrachte, Land-
schaftszeichnungen waren. Auf Reisen zu zeich-
nen war im 16. Jahrhundert durchaus nicht unge-
wohnlich. Einen Beleg dafiir liefert der Tiibinger
Wundarzt Andreas Josua Ultzheimer, der in den
Jahren 1596 bis 1610 etliche Reisen unternahm.
Nicht nur, daff er ausfihrlich Tagebuch gefiihrt
hatte, er trug auch stindig Zeichenutensilien bei
sich, um an Ort und Stelle Skizzen machen zu kén-
nen:
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»Ich hatte zu aller Zeit Papier und Schreibblei bei mir,
und solches zu dem Zweck, daff, wenn ich irgendwann
etwas Sonderbares oder Seltsames gesehen, ich dasselbe

verzeichnen und skizzieren konnte.“%3!

Das Zeichnen war ein wichtiges Mittel, um die
herausragenden Eindriicke einer Reise fiir die Er-
innerung festzuhalten und um anderen Nachricht
von der Fremde zu geben.?*? Besonders den jun-
gen Seeleuten jener Tage, die ,lust und liebe zur
wissenschaft haben®, wurde nahegelegt, auf Reisen
fleifig zu zeichnen: So schreibt Lucas Jansz. Wag-
henaer (1533/34-1606) in der Einleitung seines
1584 erschienenen ,Spieghel der Zeevaerdt, 233 dafl
es keinen besseren Weg gibe, ein vollkommener
Seemann zu werden:

,Wol und volkomlich zur Kunst und wissenschaft der
Seefahrt zu kommen: Ist der fiirnehmbste weg und mit-
tel, das man ein Steurman oder Bédtgesell aufl einem
Land, einer Riuieren, oder Hauen segeln wil, er wol auff
mercke und in gutter acht habe, wasserley Gebaw,
Schlosser, Thurn, Kirche[n], kenliche Berg, Dunen Mii-
len oder ander Merck zeichen dar auff stehen. Dasselbi-
ge alles sollet thr (wans anfehet ein Kennung von euch zu

liggen) mit der Feder abreissen und auff zeichne[n].“?**

Natiirlich weifl man nicht nur von reisenden Kauf-
leuten oder Seefahrern, daff sie auf Reisen zeichne-
ten, sondern auch von zahlreichen Kiinstlern vor
und neben Bruegel. Schon Leonardo hatte jungen
Malern geraten, stets ein Skizzenbuch bei sich zu
tragen und Geschenes aufzuzeichnen;?*> und Ka-
rel van Mander empfahl in seinem ,Lehrgedicht’,
die Stadt zu verlassen, um eifrig nach der Natur zu
zeichnen.?*® Doch auch abseits jeder Theorie war
das Zeichnen auf Reisen ein fester Bestandteil
kiinstlerischer Praxis: Als Beispiel sei hier nur Lu-
cas de Heere (1534-1584) genannt, der seinen Vater
— den Bildhauer Jan de Heere — begleitete, wenn
dieser, zum Zweck der Materialbeschaffung, Rei-
sen nach Namur und Dinant unternahm. Van
Mander schreibt dazu in seinem ,Schilder-Boeck":

Auf diesen Fahrten nahm er den Knaben vielfach mit,
und dieser zeichnete dann auf eine sichere feine und
hiibsche Art iberall, wo sich ihm Gelegenheit bot, ver-
schiedene Veduten, verfallene Kastelle und Stidte an den
Ufern der Maas nach der Natur mit der Feder.“23
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Fiir einen jungen Kiinstler wie Lukas de Heere be-
deutete das Zeichnen auf Reisen eine Moglichkeit,
die Hand zu iiben, fiir Ultzheimer war die Zeich-
nung eine Gedichtnisstiitze, derer er fiir seine spi-
teren Berichte bedurfte. Noch deutlicher stand fiir
Waghenaer der praktische Nutzen im Vorder-
grund: Nicht Sonderbares oder Seltsames galt es
festzuhalten, sondern die markanten Punkte der
Kistenlinie, die fiir den Seemann als Ansteue-
rungspunkte wichtig waren. Doch waren wohl
nicht immer solch utilitaristische Griinde aus-
schlaggebend: Manch Reisender mag auch ge-
zeichnet haben, um dem Reiz der Landschaft Tri-
but zu zollen, oder einfach um seinem Vergniigen
nachzugehen.??® Zumindest von einem Kiinstler
wissen wir, dafl er zum bloflen Vergniigen Land-
schaften zeichnete: Fiir Giovanni Francesco Bar-
bieri, genannt Il Guercino (1591-1666), bedeutete
das Zeichnen von Landschaften eine ,Moglichkeit
der schopferischen Mufe“. 2 Ein Beleg hierfiir ist
die Beischrift der in den Uffizien bewahrten
Zeichnung einer Regenlandschaft: ,von ihm ge-
macht zu Cento in einem Anlauf und um seinen
Geist zu beruhigen®.2*° Es darf dabei nicht iiber-
sehen werden, daf Guercino in erster Linie Histo-
rienmaler war, daf er also auch noch andere Werke
fertigte, mit denen er seinen Lebensunterhalt be-
stritt. Seine Zeichnungen betrachtete er dagegen
eher als eine Arbeitsgrundlage. Sie waren nicht als
offentliche AuBlerungen gedacht, sondern dienten
allein seinen personlichen Zwecken, in den mei-
sten Fillen wohl der Vorbereitung von Gemilden.
Er verkaufte sie offenbar auch nicht an seine Auf-
traggeber, sondern verschenkte sie nur ausnahms-
weise an Bewunderer, wihrend er den grofiten Teil
selbst behielt.?*! Auch Bruegel mag seine Zeich-
nungen an Freunde und Génner verschenkt haben,
doch war er vermutlich, wie die meisten reisenden
Kiinstler seiner Tage, darauf angewiesen, von dem,
was er unterwegs zeichnete, zu leben.?*? Ein Bei-
spiel hierfiir sind die Maler Gheerard und Ysias
Bosch, die im Jahre 1573 nach Spanien gingen.
Dem Antwerpener Stadtschreiber gaben sie zu
Protokoll, daf sie sich auf die Reise machten, ,,um
aldort threm Geschift, dem Malen nachzugehen,
und zu héren und zu sehen und ihren Unterhalt zu
verdienen®.2*} Nicht nur lernen wollten die bei-
den, sondern vor allem ,,heuren cost winnen® — ih-



ren Unterhalt verdienen. Die Nachrichten dar-
iiber, wovon Kiinstler zu Bruegels Zeit auf Reisen
lebten, sind spirlich. Von dem Maler Pieter Vlerick
von Courtray (1539-1581) ist beispielsweise iiber-
liefert, daf} er seinen Italienaufenthalt durch das
Zeichnen von Veduten bestritt.2** Es ist wiederum
van Mander, der diesen Umstand in seinem ,Schil-
der-Boeck® mitteilt: ,Zu Rom zeichnete er viele
schone Veduten der Tiberstadt, auch die Engels-
burg und viele Ruinen; denn er pflegte zu sagen,
wenn er kein Geld habe, miisse er mit Ruinen zah-
len.”2*® Daf} Pieter Bruegel seine Reise auf dhnli-
che Weise finanzierte, ist mehr als wahrscheinlich:
Deutlicher Beleg ist die Tatsache, daff sich einige
seiner Werke im Ateliernachlafl des Giulio Clovio
fanden 24

Bei diesen verlorenen Werken handelte es sich —
soweit man aus den Eintrdgen in Clovios Inventar
schliefen kann — um Landschaftsdarstellungen.
Auch bei den Zeichnungen, die Bruegel 1554 von
seiner beinahe dreijihrigen Italienreise mitbrachte,
handelt es sich um Landschaften. Sie sind die frii-
hesten erhaltenen Zeugnisse seiner Kunst: Es gibt
kein Gemilde, das in diese friihe Zeit zu datieren
wire, nicht eine Studie nach der Antike oder den
Meisterwerken der italienischen Renaissance, kein
Skizzenblatt nach dem lebenden Modell. Einzig
Darstellungen der den Menschen umgebenden
Natur sind aus seinen Wanderjahren vom Beginn

Anmerkungen

1 Hieronymus Cock, ,Landkarte von Sizilien‘, Ra-
dierung von zwei Platten, 520 x 625 mm. Vgl. Jean
Denucé, Oud-Nederlandsche Kaartmakers in be-
trecking met Plantijn, 2 Bde., Antwerpen 1912-
1913 (Reprint: Amsterdam 1964), Bd. 1, S. 126f. -
Timothy A. Riggs, Hieronymus Cock 1510-1570,
Diss. Yale 1971, S. 284, Nr. 57. — Ausst.-kat., Bilder
nach Bildern, Westfilisches Landesmuseum, Min-
ster 1976, Nrr. 20, S. 28.

2 ,Quz fuit Ausoniz quondam pars ultima terrae,
Insula nunc uasto est undiq[ue] tunsa mari, Clau-
ditur angusta coram spectanda tabella, Quam Co-
cus artificj sculpsit in 2re manu. Quid Siculas se-
queris per mille pericula terras? Quod vagus exter-
no quaris in orbe, domi est.”

3 Pieter Bruegel, ,Ansicht von Reggio’, Feder in
brauner Tusche, mit einer spiteren Lavierung in

seiner Karriere erhalten. Mit grofiter Selbstver-
standlichkeit wird die Tatsache, dafl sein Friih-
werk auf Landschaften beschrinkt blieb, in beina-
he jeder Bruegel-Biographie mitgeteilt.?*” Daf}
dies keine Verwunderung hervorgerufen hat, mag
dem Umstand zuzuschreiben sein, dafl Bruegels
Italienfahrt bis heute nicht genauer untersucht
worden ist. Die ausfiihrliche Rekonstruktion er-
weist nimlich, dafl man eine Kiinstlerreise des 16.
Jahrhunderts wohl kaum als romantisches Aben-
teuer mifideuten darf: Reisen war lebensgefihr-
lich, miihselig, teuer und alles andere als das, was
man heute Urlaub nennt. Bruegels Italienreise war
deshalb sicherlich kein von inneren Sehnsiichten
getriecbener Ausflug in elysische Gefilde, sondern
eher von pekuniiren Interessen bestimmt: Land-
schaftsdarstellungen erfeuten sich um die Mitte
des 16. Jahrhunderts grofiter Beliebtheit beim Pu-
blikum. Die wachsende Nachfrage und die daraus
resultierenden Absatzméglichkeiten waren dann
fiir Bruegel — wie fiir zahlreiche Kiinstler vor und
neben ihm - Grund genug, sich auf die Herstel-
lung von Landschaftsbildern zu spezialisieren.
Bruegels Friihwerk wird dadurch, gerade mit
Blick auf die vielfiltigen Gefahren, mit denen das
Reisen im 16. Jahrhundert verbunden war, zum
sprechenden Beleg fiir die grofle Wertschitzung,
die Landschaftsdarstellungen seinerzeit entgegen-
gebracht wurde.

Grau und Braun, 154 x 241 mm, Rotterdam, Muse-
um Boijmans-van Beuningen, Inv.-Nr.: N 191. Vgl.
Hans Mielke, Pieter Bruegel: Die Zeichnungen,
Turnhout 1996, Nr. 54.

4 Karel van Mander, The Lives of the Illustrious Ne-
therlandish and German Painters, hg. von Hessel
Miedema, Bd. 1: Text, Doornspijk 1994, fol. 233r.
Vgl. auch Charles de Tolnay, Die Zeichnungen Pie-
ter Bruegels, Ziirich 1952, S. 7. - Mielke (wie Anm.
3), S.2f. — Walter S. Gibson, Bruegel, London
1977, S. 36. — Heinrich Gerhard Franz, Niederlin-
dische Landschaftsmalerei im Zeitalter des Manie-
rismus, Graz 1969, S. 155f. - Roger H. Marijnissen,
Bruegel, Stuttgart 1969, S.12. - Ludwig Miinz,
Bruegel: Drawings, London 1961, S. 14.

5  Michael Auner, Pieter Bruegel, Umrisse eines Le-
bensbildes, in: Jahrbuch der kunsthistorischen
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Sammlungen in Wien, 52, 1956, S.51-122, bes.
S. 51-59.

Zur Geschichte des Reisens und der Reiseliteratur
ist in den letzten Jahren viel publiziert worden. Es
sei an dieser Stelle nur auf verschiedene neuere Ar-
beiten verwiesen: Bernhard Jahn, Raumkonzepte
in der frithen Neuzeit, Frankfurt a. M. u. a. 1993. -
Europiische Reiseberichte des spaten Mittelalters:
Eine analytische Bibliographie, hg. von Werner Pa-
ravicini, Frankfurt a. M. 1994. Besonders hilfreich
sind zwei neuere Bibliographien: Antoni Maczak,
Travel in early modern Europe, Cambridge 1995,
S. 330-344. ~ Der Reisebericht: Die Entwicklung
einer Gattung in der deutschen Literatur, hg. von
Peter J. Brenner, Frankfurt a. M. 1989, S. 667-713.
Aligemein vgl.: Peter J. Brenner, Der Reisebericht
in der deutschen Literatur: Ein Forschungsiiber-
blick als Vorstudie zu einer Gattungsgeschichte,
Tiibingen 1990. Fiir die Geschichte der Italienreise
bis heute grundlegend: Ludwig Schudt, Italienrei-
sen im 17. und 18. Jahrhundert, Wien u. a. 1959.
Kaum ein Biograph Bruegels verzichtet darauf,
iiber den vermeintlichen Geburtsort des Kunstlers
zu spekulieren. Eines wird dabei meist iibersehen:
Da Bruegel im Jahre 1551 als Meister in die Lukas-
gilde aufgenommen wurde, mufl er zu diesem Zeit-
punkt lingst Biirger der Stadt Antwerpen gewesen
sein. In den Statuten der St. Lukasgilde vom 22. Juli
des Jahres 1442 heifit es: ,In den eersten dat nye-
mant inde voors.[creven] gulde comen en sal ende
de neeringhe hanteren, hy en sal terts poorter
zyn.“ Zit. nach J. B. Van der Straelen, Jaerboek der
vermaerde en kunstryke gilde van St. Lucas binnen
de stad Antwerpen, Antwerpen 1855, S. 6ff. Da
sich der Name Bruegels nicht in den seit 1525 ge-
schlossen erhaltenen ,Poortersboeken® der Stadt
Antwerpen findet, in denen Neubiirgern das ,Biir-
gergeld“ quittiert wurde, lafit sich vermuten, dafl
Bruegel in Antwerpen geboren wurde.
Entscheidend ist hier die Tatsache, daff man in Ant-
werpen bis zum Jahre 1576 den Jahreswechsel zu
Ostern annahm. Vgl. Hugo Soly, Urbanisme en ka-
pitalisme te Antwerpen in de 16de eeuw, Briissel
1977, S. 43. — Hermann Grotefend, Taschenbuch
der Zeitrechnung des deutschen Mittelalters und
der Neuzeit, 13. Aufl,, Hannover 1991, S. 12. Das
Jahr begann also am 29. Mirz 1551 und endete am
17. April 1552. Das Geschiftsjahr der Lukasgilde
begann gar erst am St. Lukastag, dem 18. Oktober
(Louis Lebeer, Beredeneerde catalogus van de
prenten naar Pieter Bruegel de Oude, Brissel 1969,
S. 6). Schon deshalb ist es eher unwahrscheinlich,
dafl Bruegel noch 1551 abreiste.

Zu Dorist vgl. auch A. Monballieu, P. Bruegel en
het Altar van de Mechelse Handschoenmakers
(1551), in: Handelingen van de Koninklijke Kring

10
11
12

13

14

15

voor Oudheidkunde, Letteren en Kunst van Me-
chelen 66, 1964, S. 92-110, bes. S. 97, der die Brue-
gel betreffenden Dokumente entdeckte und publi-
zierte. Die Mitteilung, dafl Bruegel 1551 mit Dorisi
zusammenarbeitete, ist auch insofern fir die Bio-
graphie bedeutsam, als die von van Mander (wie
Anm. 4), fol. 233r, gegebene Nachricht von Brue-
gels Lehre bei Pieter Coecke korrigiert werden
muflte. Vgl. dazu Fedja Anzelewski, in: Ausst.-
kat., Pieter Bruegel d. A. als Zeichner, Kupferstich-
kabinett, Berlin 1975, Nr. 144.

Monballieu (wie Anm. 9), S. 109f.

Vgl. Monballieu (wie Anm. 9), S. 108.

Ahnlich iuflerte sich auch schon Justus Miiller
Hofstede, Zur Interpretation von Bruegels Land-
schaft. Asthetischer Landschaftsbegriff und stoi-
sche Weltbetrachtung, in: Pieter Bruegel und seine
Welt, hg. von Otto von Simson u. Matthias Winner,
Berlin 1979, S. 73-142, hier S. 128.

Auner (wie Anm. 5), S. 66, nimmt an, daf} Bruegel
Mitte Mirz abreiste, wihrend der Ostermesse in
Lyon, da zu dieser Zeit das Unternehmen wegen
des regen Verkehrs am einfachsten war.

Zur Verdeutlichung der historischen Beziige sind
alle im Text gebrauchten Daten auf das heute ge-
briuchliche biirgerliche Jahr umgerechnet, das am
1. Januar beginnt. Vgl. Anm. 8.

Stadsarchief Antwerpen (im folgenden abgekiirzt:
SAA), Inv.-Nr.: Cert. 7, Certificatieboek 1552, fol.
230: , Ten versoecke van Jan van Hemisken schilder
op[idanu]s. Wouter vanden elsmeer out xlij jaren
ende Jan van Doren out xxxvj Jaren oppidani Jura-
verunt dat zy wel kennen ende over vele jaren wel
gekent hebben den voors.[creven] Janne van He-
misken, ende dat zy oock welgekennt hebben van
Jancx op Gielis ende Hanse van Hemisken desselfs
Jans van Hemisken sonen Ende dat zy deponenten
wel weten dat de selve Jan van Hemisken ende syne
voors.[creven] sonen zyn ingeseten poorter dese
stadt ende dat zy verstaen hebben dat de
voors.[creven] Jan van Hemisken in meyningen is
op morgen te seynden naer Italien den
voors.[creven] Gielise ende Hanse van Hemisken
zyne zonen inden geselschape van Hansen van Ri-
vieren 4 t

de welcke omtrent drye jaren den voors.[creven]
Janne van Hemissen gedient heeft in zynen Handel
van Schilderen, Comparuit de voors.[creven] Jan
van Hemisken juravit warachtich te zyne tgene des
beyden voors.[creven] Wouters van Elsmaer ende
Janne van Doren boven verclaert wordt Ende dat
hy in meyningen is op morgen de voors.[creven]
zyne sonen met zynen dienaer te zeyndene naer
Italien om aldaer te leerene ende te hooren ende te
ziene. vii* aprilis anno Lj voorde Paes[chen].“ Die-
se Quelle, fehlerhaft und unzureichend wiederge-
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17
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21

geben, bei Burr Wallen, Jan van Hemessen, Ann
Arbor 1983, S. 339, Anm. 77.

SAA, Inv.-Nr.: Cert. 36, Certificaticboek 1575-76,
fol. 133v.

SAA, Inv.-Nr.: Cert. 18, Certificatieboek 1562, fol.
277. Eintrag vom 18. August 1562. Zit. bei A. Mon-
ballieu, Joris Hoefnagel bij Obertus Gyfanius te
Orleans en te Bourges (1560-62), in: Jaarboek van
het Koninklijke Museum voor Schone Kunsten te
Antwerpen 1980, S. 99-112, hier S. 101f.

Eine systematische Untersuchung derartiger Cer-
tifikats-Anfragen von Kiinstlern des 16. Jahrhun-
derts, die sich in nicht geringer Zahl im Stadtarchiv
Antwerpen erhalten haben, steht bis heute noch
aus.

SAA, Inv.-Nr.: Cert. 34, Certificatieboek 1572, fol.
175.

SAA, Inv.-Nr.: SR 386, Schepenregister 1586, Moy
& Neesen 11, fol. 93v: , Ten versuecke van Gielis
Coignet schildere ingeboren borger deser stadt.
Anthonis van Palerme oudt LXXIII jaeren, ende
Jan van den Kerckhove oudt LXX jaeren Deken
van de Schilders beyde oppidani Juraverunt dat sy
wel kennen ende over langhe tijd wel gekendt heb-
ben van syne kintsche daghen aff den
voors.[creven] Gielis Coignet den welcke sy weten
te syne wettich sone van wijlen Gielis Coignet des
ouden ende van Brigitta Anthoenis by hen beyden
in wettighen huwelycken staete geprocreeert, wes-
ende eenen man van eeren, van goeden naeme ende
faeme, die sekere tydt lanck als deken gedient heeft
ende nu gegenwordelyck als ouderman van de
schilder sambachte alhier gedient heeft, hebbende
hem gedraghen ende gewandelt in alle modestie
ende wedstaemheyt ende sulcx als een goet vroem
borgher schuldich is ende behoort te doene sonder
dat sy artestanten contrarie van dyen gehoirt oft
vernomen hebben, voer redere van wetentheyt al
allegerende de vors. Anthonis Palerme, want den
producent bynnen den levene van syne ouders by
hem in de cost. besteedt is geweest ende sekere jae-
ren lanck gewoont heeft, met de welcke hy goede
kennisse heeft gehouden. Ende de voors.[creven]
Jan van den Kerckhove dat hy dagelycx ten huyse
van des producents ouders ende oyck metten pro-
ducent selve geconverseert ende familiariteyt ge-
houden heeft gehadt. Sonder argelist - xxiii sept-
embris 1586.

Die Reise Raphael und Hans Sadelers fiihrte nach
Venedig. In einem Protokoll vom 9. August 1601
(SAA, Inv.-Nr.: SR 440, Schepenregister 1601 —
Kieffelt und Boge 1, fol. 424v) wird thr Aufenthalt
dort belegt. Vgl. auch SAA, Inv.-Nr.: Cert. 47, Cer-
tificatieboek 1586, fol. 166v: , Ten versuecke van
Raphael Sadeler Janss.[one] wylen plactsnyder
ende Katlyne Lisaert Philips docht.[ere] wylen

syne wettige huysvrouwe. Jeronimus Van Manak-
ker ysensnyder van Munten ons genadichs hecren
des Coninx alhier out 63 Jaeren en Marten de Vos
schilder out 54 jaeren opidani Juraverunt et affir-
marunt dat sy wel kennen ende van jonx Kindts aff
wel gekent hebben de voors.[creven] Raphael
Sadeler ende Katlyne Lisaert syne huysvrouwe
misgaders henbeden ouders ene dat sy wel weten
ende waerachtich is dat den voors.[creven] Raphael
ende Katlyne syn geboren binnen deser stadt van
wettigen bedde ende oock syn gehouden ende ge-
achte persoonen alhier eerlick ende vromelick huys
houdende van goeden name ende fame leven ende
conversatie gelyck lieden van eere betaemt ende
schuldich syn van doene ende dat de voors.[creven]
Raphael ende Catlyne syne huysvrouw in heuren
houwelycken staet geprocreert hebben eenen wet-
tigen Sone genaempt Raphael alnoch in leven we-
tende out onder alf jaer. Redenen van heuren we-
senthyt / allegerende / want sy deponenten mette
ouders van den voors.[creven] Raphael ende Katly-
ne groote Kennisse ende familiaireteyt gehadt heb-
ben ende noch dagelycks metten voors.[creven]
Raphael en syne huysvrouw verkeeren ende con-
verserende syn Ende de voors.[creven] (fol. 167:)
Jeronimus dat hy den voors.[creven] Raphael gehe-
ven heeft ende de voors.[creven] Marten dat hy is
peteren van de voors.[creven] Katlyne - XXte July
1586%. Vgl. auch das entsprechende Gesuch Hans
Sadelers: SAA, Inv.-Nr.: Cert. 47, Certificatiecboek
1586, fol. 185: , Ten versuecke van Hans Sadeler
Janss.[one] wylen figursnyder ende Josyne Boeters
Anthonisd.[ochtere] wylen syne wettige huys-
vrouwe. Jeronimus Van Manacker ysersnyder van
Munten ons genad. heeren des Coninx alhier out
LXIII Jaeren en Marten de Vos schilder out LIIII
jaeren opi(dani Juraverunt et affirmarunt dat sy wel
kennen ende van Jonx aff wel gekent ende alhier
hebben weten woonen den voors.[creven] Hans
Sadeler ende dat sy oock wel kennen de
voors.[creven] Josyne boeters syne (fol. 185v:)
huysvrouwe geboren van wettigen bedde ende dat
de selve oock syn gehoude ende geachte persoonen
alhier eerlick ende tamelick huys gehouden hebben
van goeden name & fame ende conversatie gelyck
lieden van eere betaemt ende schuldig syn van do-
ene Jedenen van haeren wetentheyt allegeerende
want sy deponenten dagelycks met hen verkeert
ende groote Kennisse ende familiariteyt met hen
gehadt hebben ende dat den voors.[creven] Hans
Sadeler over XIII Jaeren als vrymeester ind.
voors.[creven] Schilders Ambachte ontfangen is
geweest sulex weerdech wesende edne dat de
voors.[creven] Marten De Vos doen hertyt Deken
was van het voors.[creven] Ambachte. — Die 1)
Septemb(ris] 1586.“
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Bevor es in den Niederlanden ein einheitliches
Recht gab, hatte beinahe jede Stadt ihre eigene
Rechtsordnung. Zu den Besonderheiten des Ant-
werpener Rechtssystems gehorte dieses am 6. De-
zember 1306 durch Herzog Jan I1. an die Stadt ver-
lichene Privileg, das in den ,Costumen’, dem zu
Bruegels Zeiten giiltigen tradierten Gewohnheits-
recht, seinen Niederschlag fand. Vgl. Wim Meewis,
De Vierschaar, Kapellen 1992, 8. 57. Zu den Ausga-
ben der ,Rechten & Costumen van Antwerpen'
vgl. Ausst.-kat., Stadtbilder in Flandern. Spuren
biirgerlicher Kultur 1477-1787, Renaissanceschlof
Schallaburg, Briissel 1991, Nr. 45, S. 333.

SAA, Inv.-Nr.: PK 664, Requestboek 1584, fol.
208: ,,Op de req[ues]te van abraham ortelius ver-
soechende paspoort op Frankfort, geappfliceer]t.
Sal de remonstrant jerst doen blycken syne quoti-
satie betaelt te hebben ende daernae gehadt het ad-
vys van den coloneelen ende xvi® capiteynen sullen
de Heeren voorts doen soo behooren zal, actum
xxv® augusti 1584 — Baccart.”

Vgl. Louise Collis, Leben und Pilgerfahrten der
Margery Kempe, Berlin 1986, S. 46.

Vgl. z. B. Anm. 21, 22 und 29.

SAA, Inv.-Nr.: SR 1337, Schepensregisters (collec-
tanea) 1550-1582, fol. 253: ,Ten versuecke van
Gheeraerde ende Ysias Bosch, alias Silvius schil-
ders, gebroeders, geboren poorters deser stadt. -
Hans Waghener coopman out vyventwintich jaren
ende Willem de Bot smit out XXVI Jaren opidani
Juraverunt et affirmarunt dat zy wel kennen ende
over langhen tyt wel gekent hebben de voirs. gebro-
eders, hebbende met herliedenrespective dicwils
ende me noch werver verkeert ende geconversteert
Midts den welcken ende meer andere diversche cir-
comstantien zy attestanten — wel weten ende atte-
steren waerachtich te zyne, dat de selve gebroeders
zyn vrome ende eerlicke gesellen staende tot go-
eden name ende fame, ende de welcke soo zy vers-
taen in meyningen zyn te reysen naer Spaengien,
om aldaer den voirs. heuren handel van schilderen
te doene, ende te hooren ende te siene ende te leeren
ende heuren cost te winnen midts der soberder ne-
ringen nutistyt alhier wetende. Comparverunt de
voirs. Gheeraerdt ende Ysaias Bosch, Juraverunt et
affirmaunt waarachtich te lange tghene des boven
leg den voirs. Haans Waghener ende Willeme de Bot
geaffirmeert ende geattesteert is dat zy tot gheender
andere wegningen naer spaengien en zyn reysende
dan om der redenen saken willen boven verclaert.
Ende dat zy oock van gheen der meyningen oft in-
tentien en zyn daer inne oft mede eenichsints te fra-
inderene oft te prejudisierene der ordonantien by
ende van wegen ons genadichs Heeren gemaect opt
feytvan den vertrecken wtdese lande van herwaerts
overe — Die xx January 1573.%
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Meewis (wie Anm. 22), S. 59f.

Zudem gab es schon seit dem 15. Jahrhundert Ver-
suche, auch Reisen in Linder, mit denen man im
Krieg lag, zu unterbinden. Vgl. dazu Norbert Con-
rads, Politische und staatsrechtliche Probleme der
Kavalierstour, in: Reiseberichte als Quellen euro-
paischer Kulturgeschichte, hg. von Antoni Maczak
u. Hans Jirgen Teuteberg, Wolfenbiittel 1982,
S. 45-64, hier S. 53{.

SAA, Inv.-Nr.: SR 317, Schepenregister 1568 —
Grapheus u. Asseliers II, fol. 431v: »Abraham Or-
tels op[idanu]s Juravit dat hy wordt benoodigt te
reysene nae Cuelen Frankfort ende alomme aldus
daer ’t hem nootelyck wesen sal om aldaer syne /
zaken ende / affairen te doene, Ende dat hy de selve
reysene nyet en doet In meyninge om zyne Mafje-
stey]ts plackaten opt vertreck vuyt dese Nederlan-
den onlanx geleden gepubliceert te prejudicieren
oft anderssints syn domicile oft Residentie te ve-
randeren, maer ter contrarien syne affairen gedaen
wesende ter stont wederom te keeren ende alhier
syn gewonlycke residentie te blyven houdende.
Sonder argelist.”

SAA, Inv.-Nr.. V 1790, Pasporten 1593-1690,
S. 102.

Auch Peter Paul Rubens mufite sich am 8. Mai 1600
erst einen solchen Geleitbrief ausstellen lassen, ehe
er nach Italien aufbrechen konnte. Vgl. Pieter
Génard, P. P. Rubens: Aanteekeningen over den
grooten Meester en zijne Bloedverwanten, Ant-
werpen 1877, S.377f., mit Abdruck des Doku-
ments.

Zu van Schoonbeke vgl. Soly (wie Anm. 8),S. 131f.
Vgl. Antwerpsch Archivenblad 17, S. 228.

Frans Joos Van den Branden, Geschiedenis der
Antwerpsche Schilderschool, Antwerpen 1883,
S. 643, — Hanns Floerke, Studien zur niederlindi-
schen Kunst und Kulturgeschichte, Miinchen
1905, S. 75. — Katlijne Van der Stighelen, Van ,mar-
chant® tot ,vermaert conterfeyter®, in: Jaarboek
van het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten
Antwerpen 1991, S. 87-156, bes. S. 1061.

Fiir cine der wenigen Ausnahmen vgl. Ein deut-
scher Kauffmann des 16. Jahrhunderts: Hans Ul-
rich Krafft’s Denkwuerdigkeiten, hg. von Adolf
Cohn, Géttingen 1862, S. 419.

Michel de Montaigne, Tagebuch einer Badereise,
hg. von Georg A. Narciss, iibersetzt von Otto Fla-
ke, Stuttgart 1963, S. 129. — Journal du voyage de
Michel de Montaigne en Italie, Par la Suisse & I’Al-
lemagne, hg. von M. de Querlon, Rom 1774, S. 85.
Montaigne / Narciss (wie Anm. 36), . 144. - Mon-
taigne / de Querlon (wie Anm. 36), S. 100.
Montaigne / Narciss (wie Anm. 36), S. 146. - Mon-
taigne / de Querlon (wie Anm. 36), §. 102.

Vgl. dazu: A.-E-C. Van Schevensteen, Documents
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pour servir 2 ’étude des maladies pestilentielles
dans le marquisat d’Anvers jusqu’a la chute de
’Ancien Régime, Briissel 1931.

Victor Hantzsch, Deutsche Reisende des 16. Jahr-
hunderts, Leipzig 1895, S. 91.

Montaigne / Narciss (wie Anm. 36), S. 168. - Mon-
taigne / de Querlon (wie Anm. 36), S. 123.

Vgl. Norbert Ohler, Reisen im Mittelalter, Miin-
chen u. a. 1986, S. 58.

Zit. nach Robert Bruck, Der Tractat des Meisters
Antonio von Pisa iiber die Glasmalerei, in: Reper-
torium fiir Kunstwissenschaft 25, 1902, S. 240-295,
hier S. 262f.

Diese Aussage ist zumindest fiir das Stadtarchiv
Antwerpen mit Sicherheit zu treffen. Moglicher-
weise wird jedoch eine Suche in den Archiven der
von Bruegel besuchten italienischen Stidte neue
Erkenntnisse erbringen. So steht ja zu vermuten,
dafl Bruegel sich in Bologna aufhielt, wo man
Montaigne zufolge, seinen Namen den Behérden
melden mufite. Vgl. Montaigne / Narciss (wie
Anm. 36), S. 146. — Montaigne / de Querlon (wie
Anm. 36), S. 102.

Das Reisen in Gruppen hatte auch den Vorteil, daf§
man die Kosten fiir den ,Guide® — den wegekun-
digen Fiihrer —- mindern konnte. Das zeigt z. B. eine
Reisekostenabrechnung des Gesandten Masius
vom 15. Juli 1553. Vgl. Max Lossen, Briefe von An-
dreas Masius und seinen Freunden. 1538-1573,
Leipzig 1886, Nr. 117, S. 131.

,Um nicht allein unter einer ungastlichen Bevélke-
rung den Weg durch Linder, deren Sprache ich
kaum verstand, fortsetzen zu miissen, sah Arnold
van Buchel - aus dessen Tagebuch dieser Satz
stammt — sich 1587 gar zu einem gewaltigen Um-
weg gezwungen. Vgl. Die drei Reisen des Utrech-
ters Arnoldus Buchelius nach Deutschland, insbe-
sondere sein Kolner Aufenthalt 1, hg. von Her-
mann Keussen, in: Annalen des historischen
Vereins fiir den Niederrhein 84, 1907, S. 1-102, hier
S. 16.

Vgl. Frans Sweerts, Insignium huius aevi poetarum
lacryme in obitum CL V. Abrahami Ortelii Ant-
werpiani, Antwerpen 1601, fol. 35r. Tatsichlich

" spricht nichts gegen die von Miiller Hofstede (wie

Anm. 12), S. 1271, geiuBerte Annahme, daf} Brue-
gel und Ortelius die Reise nach Italien gemeinsam
antraten. Die Vermutung, daf} Bruegel und Marten
de Vos zusammen nach Italien reisten, stiitzt sich
auf zwei Briefe, die der Bologneser Humanist Sci-
pio Fabius an Ortelius sandte. Vgl. Joannes Henri-
cus Hessels, Abraham Ortelii et virorum erudi-
torum ad eundem et Jacobum Colium Orteliani
epistoli, Cambridge 1887, Nr. 11 und 15. Fabius hat
offensichtlich beide Kiinstler gekannt und ist ithnen
vermutlich in Italien begegnet. Ob er sie aber ge-
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meinsam kennenlernte, ist ungewif}. Vgl. auch Ar-
thur E. Popham, Pieter Bruegel and Abraham Or-
telius, in: Burlington Magazine 59, 1931, S. 184-
188, hier S. 188. Dariiber hinaus ist gelegentlich
eine Zusammenarbeit beider Kiinstler vermutet
worden: Nach Ansicht von Fritz Grossmann, New
light on Bruegel, in: The Burlington Magazine 101,
1959, S. 341-346, hier S. 344, soll Marten de Vos die
Staffage in Bruegels Bild ,Christus erscheint den
Aposteln am See Tiberias‘ gemalt haben. Dem
kommt wenig Wahrscheinlichkeit zu. Vgl. auch
Armin Zweite, Marten de Vos als Maler, Berlin
1980, S. 21, Anm. 18. Von Spekulationen, wie sie
Auner (wie Anm. 5), S. 65, auflerte, ist nichts zu
halten.

Das Pferd war im 16. Jahrhundert das wichtigste
Verkehrsmittel fiir Reisende, wihrend sich fiir den
Warentransport der von Pferden oder Rindern ge-
zogene vierradrige Wagen durchgesetzt hatte. Vgl.
Richard Gascon, Grand commerce et vie urbaine
au XVI¢ siecle, Paris 1971, S. 168f. - Wilfried Bru-
lez, De Firma Della Faille en de internationale
Handel van Vlaamse firma’s in de 16e eeuw, Briissel
1959, S. 408f. — Vgl. auch Ohler (wie Anm. 42),
S. 35f. Fiir den Personenverkehr setzte sich der
Wagen erst im 17. Jahrhundert durch, galt doch die
Kutsche als unminnlich. ,,Das Gutschenfahren
gleich dem Faulenzen und Birenhiutern wurde da-
her im Herzogtum Braunschweig geradezu verbo-
ten.“ Vgl. Peter Lahnstein, Das Leben im Barock,
Stuttgart u. a. 1974, S. 209. Einzig fiir den Trans-
port kranker und gebrechlicher Personen galt die
Kutsche als angemessen. So sollte beispielsweise
der erkrankte Bartholomius Spranger nach dem
Willen des Vaters ,,zu Wagen® heimkehren. ,Als
Spranger dies horte, beeilte er sich, da er zu ehrgei-
zig war, sobald wieder nach Hause zuriickzukeh-
ren, noch mehr, wieder aus dem Bett heraus zu
kommen und machte sich, erst halb genesen, auf
die Reise nach Lyon, wobel er fast bestindig den
Wagen hinter sich zu horen meinte, der thn nach
Antwerpen bringen sollte® (Carel van Mander, Das
Leben der niederlindischen und deutschen Maler,
iibersetzt von Hanns Floerke, Miinchen u. a. 1906,
Bd. 2, S. 137); vgl. van Mander (wie Anm. 4), fol.
269v.

Das Tagebuch Michel de Montaignes vermag von
dieser Praxis eine lebendige Vorstellung zu vermit-
teln. Vgl. Montaigne / de Querlon (wie Anm. 36),
S. 120.

Ohler (wie Anm. 42), S. 138-144.

Unter Itinerarsammlung verstehe ich bei diesem
historischen Uberblick Wegeverzeichnisse mit
Entfernungsangaben, keine Beschreibungen ein-
zelner Reisen, wie sie mit und ohne Angabe von
Reisedauer und Entfernung auch aus ilterer Zeit
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mehrfach iberliefert sind. Vgl. August Wolken-
hauer, Eine kaufminnische Itinerarrolle aus dem
Anfange des 16. Jahrhunderts, in: Hansische Ge-
schichtsblatter 14, 1908, S. 151-195, bes. S. 152.
Derartige Itinerarien dienten nicht nur zur Orien-
tierung auf Reisen, sie waren auch ein Hilfsmittel
der wissenschaftlichen Geographie des 16. Jahr-
hunderts. Als Beleg dafiir sei die Tatsache ange-
fithrt, dafl eine von Sebastian Brant verfaflte, 1543
in Straflburg gedruckte Itinerarsammlung mogli-
cherweise von Ortelius in seinem Theatrum orbis
terrarum, Antwerpen 1570, Bl. 14, als Quelle zur
Karte ,Germania‘ genutzt wurde. Vgl. Peter H.
Meurer, Fontes Catographici Orteliani, Weinheim
1991, S.91. Zur frithen Geschichte des Itinerars
vgl. Helmuth Gréssing, in: Ausst.-kat., Focus Be-
haim Globus, Germanisches Nationalmuseum,
Niirnberg 1993, Bd. 1, S. 115-118.

Zur Geschichte dieses bedeutenden Werkes vgl.
Charles Estienne, Le guide des chemins de France
de 1553, hg. von Jean Bonnerot, Paris 1936, Bd. 1,
S. 3-16. — Wolkenhauer (wie Anm. 51), S. 161. Die
erste gedruckte deutsche Itinerarsammlung ist, so-
weit bekannt, Brants Wegeverzeichnis. Vgl. Anm.
52.

Vgl. Estienne / Bonnerot (wie Anm. 53), S. 9.

Vgl. Estienne / Bonnerot (wie Anm. 53), S. 14f.
Van Mander / Floerke (wie Anm. 48), Bd. 1, S. 255.
— Van Mander (wie Anm. 4), fol. 233r.

Einen Anhalt hierfiir bieten die von Karel van
Mander gesammelten Kiinstlerviten. Vgl. Auner
(wie Anm. 5), S. 66.

Van Mander / Floerke (wie Anm. 48), Bd. 2,
S. 131f. - Van Mander (wie Anm. 4), fol. 269f. Zu
Sprangers Italienreise vgl. auch Ausst.-kat., Fi-
amminghi a Roma 1508/1608, Palais voor Schoone
Kunsten, Briissel 1995, S. 341f.

Der Weg iiber Lyon war eine der klassischen Rei-
serouten von Antwerpen nach Italien. Vgl
Coryate’s Crudities, Glasgow 1905 [Faksimile der
1. Ausgabe von 1611], Bd. 1, S. 214. Ortelius legte
1597 auch seinem Neffen Jacob Cools nahe, auf
dem Weg nach Ttalien durch Frankreich zu reisen,
wobei er besonders betonte, dafl er nicht nur in Ve-
nedig, Neapel und Rom, sondern auch in Paris und
Metz gute Freunde habe. Vgl. Hessels (wie Anm.
47), Nr. 303, S. 714f.

Auner (wie Anm. 5), S. 66, unter Verweis auf Jan
Albert Goris, Etude sur les colonies marchandes
méridionales 2 Anvers de 1447 2 1567, Lowen 1925,
S.136. Allgemein vgl. Gascon (wie Anm. 48). —
Brulez (wie Anm. 48), bes. S. 408f. — Auner (wie
Anm. 5), S. 66.

Goris (wie Anm. 60), S. 601. Zu Handel und Han-
delswegen zwischen Lyon und den Niederlanden
vgl. Gascon (wie Anm. 48), bes. S. 122-127. - Emile
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Coornaert, Les Frangais et la commerce internatio-
nal 2 Anvers, Paris 1961, Bd. 1, S. 289-298. Zur Be-
deutung Lyons vgl. allgemein Fernand Braudel,
Frankreich, Stuttgart 1989, Bd. 1, S. 294-402, mit
weiterfiihrender Literatur. Vgl. auch Gascon (wie
Anm. 48). Besonders hervorzuheben ist in unserem
Zusammenhang auch die Tatsache, daf} Lyon ein
bedeutender Verlagsort war. Vgl. dazu Sybille von
Giiltlingen, Bibliographie des livres imprimés a
Lyon au seiziéme siécle, 3 Bde., Baden-Baden u. a.
1992-1995.

Zu niederlindischen Kiinstlern in Lyon vgl. Nat-
halie Zemon Davis, Le milieu social de Corneille de
La Haye (Lyon, 1533-1575), in: Revue de P’art 47,
1980, S. 21-28, bes. S. 21f.

Van Mander / Floerke (wie Anm. 48), Bd. 2, S. 137.
— Van Mander (wie Anm. 4), fol. 269v. Vgl. auch
Ausst.-kat., Briissel 1995 (wie Anm. 58), S. 341{.
Zu Bril: Van Mander / Floerke (wie Anm. 48), Bd.
2, S. 301. — Van Mander (wie Anm. 4), fol. 291v.
Vgl. auch Ausst.-kat., Briissel 1995 (wie Anm. 58),
S. 103f. Zu Stellaert: Van Mander / Floerke (wie
Anm. 48), Bd. 2, S. 339. — Van Mander (wie Anm.
4), fol. 295v.

Vgl. Antonio Bertolotti, Don Giulio Clovio, Mo-
dena 1882, S. 11f. und S. 18.

Vgl. Walter S. Gibson, Mirror of the Earth, Prince-
ton 1989, S. 63.

Vgl. Anm. 48 und 58.

Zu dem im Ttinerar genannten Weg von Antwerpen
nach Lyon vgl. Wolkenhauer (wie Anm. 51),S. 178.
Fiir den einzigen anderen Weg vgl. Gascon (wie
Anm. 48), S. 156.

Wie lange die von Estienne aufgefiihrten Postwege
verbindlich blieben, zeigt ein Blick auf die 1632
edierte ,Carte géographique des Postes‘. Vgl. Esti-
enne / Bonnerot (wie Anm. 53), Bd. 2, Tafel V.
Die Regel waren zwei Tage. Vgl. Hans Georg Ern-
stingers Raisbuch, hg. von Philipp Alexander Fer-
dinand Walther, Tiibingen 1877, S. 238.

Vgl. Estienne / Bonnerot (wie Anm. 53), S. 155.
Estienne nennt 1552 die im folgenden aufgefiihrten
Orte, wobei die hervorgehobenen auch im soge-
nannten Seilernschen Itinerar aufgefiihrt sind:
Lyon - Escailly 1/2—Latour 1 - La Bresle 1 - Bully
1/2 — Pontochera 2 — Tarare 1 ~ La Chapelle 1/2 -
La Fontaine 1/2 — Sainct Saphorin de Loy 1 -
L’hospital 1 — Roane 1 — Changy 3 — La Pasquau-
diere 1/2 — Sainct Martin 1 — La tour 1 — La Palisse
1 - Parigny 1 - Sainct Gan 1/2 - Varennes 2 - Sainct
Loup 1 - Bessay 2 - Tolon 2 — Molins 1 - Villeneu-
fue 4 — Sainct Pierre le moustier 4 — Magny 3 — Neu-
ers 2 — La Charité 6 — Cosne 7 - Bonny 5 — Briare
4—LaBuissiere 3 — Les Besars 2~ Noyan 1 -Tolon
3 — Montargis 1 — Le pont Agasson on chastean
Landon 5 —Vertault 3 — Sainct Maturin de larchant



72

73

74

75

76
77
78

79

80
81
82

1 — La Chapelle la Royne 1 - Moisy 2 - Milly 1 -
Corance 1 — Les Verneaulx 2 — Choisy 2 — Essone 1
— Ris 2 - Justuisy 1 — La Saulsaye 3 - Villeiuifue 1/
4 — Paris 1 — La Villette sainct Ladre 1 - Le Bourget
1-Le pont Iblon 1/2 - Vaulx de Relan 2 — Louures
en Parisis 1 - Guespelle 1/2 — Sainct Ladre 1/2-La
Chapelle 1 - Le pont Harme 1/2 — Senlis 3/4 -
Sainct Christophle 1 1/2 — Pont saint Maxence 1 1/
2 — Gournay 5 — Arson sur mare 2 — Roye 3 — Nesle
2 - Licourt 2 - Peronne 3 — Cambray 8 — Hapre 4 -
Valencienne 3 — Bossu 4 — Montz 3 — La Genette 5
— Bresme 2 — Bruxelles 3 — Villeuorden 2 ~ Malines
2 — Vvalen 1 — Anuers 3. Vgl. Wolkenhauer (wie
Anm. 51), S. 178. Vgl. auch Estienne / Bonnerot
(wie Anm. 53), Bd. 2, S. 155-161.

Zur Bedeutung der Strecke Lyon — Paris vgl. auch
Gascon (wie Anm. 48), Schemazeichnung auf S. 90
sowie S. 149f. Die Gefahr eines Uberfalls vor Au-
gen, machten nicht wenige, bevor sie auf Reisen
gingen, ihr Testament. Vgl. Ben Broos, De Oud-
heid in een nieuw licht, in: Ontrouw aan Rem-
brandt en andere verhalen, Amsterdam 1991, S. 12-
22, hier S. 16.

Thomas und Felix Platters und Theodor Agrippa
d’Aubignés Lebensbeschreibungen, hg. von Otto
Fischer, Miinchen 1911, S. 255.

Leben des Benvenuto Cellini von ihm selbst ge-
schrieben, ibersetzt von Johann Wolfgang von
Goethe, Berlin 1924, S. 199. — La vita di Benvenuto
Cellini scritta da lui medesimo, hg. von Brunone
Biachi, Florenz 1866, S. 211.

In der Einleitung zum zweiten Teil von Sebastian
Francks ,Weltbuch’, Frankfurt 1567, Bd. 2, fol. 4v-
51, schrieb der Verleger Sigmund Feyrabend: ,,Und
werden die Galgen vnd Rider derhalben an den
strassen auffgerichtet, auff das sie den rheisenden
Mann der giite Gottes erinnen, vnd die Diebe vnd
Morder von ihrem bosen fiirnemen abschrecken
sollen.“ Von diesem Rechtsbrauch legt auch der
Reisebericht des Constantiin Huygens beredt
Zeugnis ab, der im Jahre 1620 auf der Rheinufer-
strafle nicht weniger als 50 Galgen auf nicht ganz
200 Kilometern zihlte. Paul Zumthor, Das Alltags-
leben in Holland zur Zeit Rembrandts, Leipzig
1992, S. 47.

Vgl. Montaigne / Narciss (wie Anm. 36), S. 159.
Ausst.-kat., Briissel 1995 (wie Anm. 58), S. 200f.
Van Mander / Floerke (wie Anm. 48), Bd. 2, S. 235.
— Van Mander (wie Anm. 4), fol. 283v.

Vgl. G. ]. Hoogewerff, Italié, gezien door een ne-
derlandsch tourist in het jaar 1600, in: Mededelin-
gen van het Nederlandsch Historisch Instituut te
Rome 2, 1922, S. 139-148, bes. S. 143f.

Coryate (wie Anm. 59), Bd. 1, S. 261.

Coryate (wie Anm. 59), Bd. 1, S. 160.

Vgl. Zweite (wie Anm. 47), S. 21. — Bob Claessens
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und Jeanne Rousseau, Unser Bruegel, Antwerpen
1969, S. 140f. Vgl. auch Auner (wie Anm. 5), S. 66,
der filschlich meint, daf Bruegel diesen Weg ein-
schlagen mufite, d. h. keine Alternative hatte. Tat-
sichlich wihlten zumindest Kaufleute von Lyon
aus nicht selten den Weg iiber den Mont Cenis. Vgl.
Gascon (wie Anm. 48), S. 143f. — Estienne / Bon-
nerot (wie Anm. 53), S. 355f. Cellini wahlte, als er
1540 von Rom nach Paris reiste, ebenfalls diesen
Weg, vgl. Cellini / Goethe (wie Anm. 74), S. 274. -
Cellini / Biachi (wie Anm. 74), S. 300. Attilio Brilli,
Reisen in Italien, Kéln 1989, S. 174, nennt den
Mont Cenis den seit dem Mittelalter meistbenutz-
ten Alpenpaf8. Davon, wie man sich diesen Weg
vorzustellen hat, gibt das 1581 verfafite Tagebuch
der Badereise von Montaigne / de Querlon (wie
Anm. 36), S. 410, einen guten Eindruck. Bei Auner
(wie Anm. 5), S. 121f., weitere Berichte von Uber-
querungen des Mont Cenis aus dem 17.-und 18.
Jahrhundert.

Schon Ernst H. Gombrich, Norm und Form,
Stuttgart 1985, S. 153, bezog Bruegels Bilder auf
Montaignes Schilderung der Hochalpen.

Vgl. Broos (wie Anm. 72), S. 12{. - Miiller Hofste-
de (wie Anm. 12), S. 96 und 128f.

Joris Hoefnagel nach Pieter Bruegel, ,Flufiland-
schaft mit der Entfiihrung Psyches, Radierung,
240 x 342 mm, Lebeer (wie Anm. 8), Nr. 81. - Vgl.
zu beiden erwihnten Blittern Ausst.-kat., The
Printed World of Pieter Bruegel the Elder, Art Mu-
seum, Saint Louis 1995, Nr. 2 und 3.

Ein Hinweis darauf findet sich schon bei Paul-Jean
Mariette. Vgl. Abecedario de P.-J. Mariette et
autres notes inédites de cet amateur sur les arts et
les artistes, hg. von Ph. de Chenneviéres und A. de
Montaiglon, Paris 1851, Bd. 1, 5. 188.

Vgl. Ausst.-kat., The Prints of Pieter Bruegel the
Elder, hg. von David Freedberg, Bridgeston Muse-
um, Tokyo 1989, Nr. 81 und 82.

In Besangon ist eine Kreidezeichnung erhalten ge-
blieben, die fiir Hoefnagels ,Landschaft mit Ent-
filhrung Psyches® als Vorlage gedient haben mag.
Vgl. Ausst.-kat., Berlin 1975 (wie Anm. 9), Nr. 34.
Nicht zuletzt deshalb, weil sich auch die auf der bei
Georg Braun und Frans Hogenberg, Civitates or-
bis terrarum, Kéln 1572-1617, Bd. 6, fol. 58, ge-
druckten ,Ansicht der Meerenge von Messina‘ sei-
ne Angabe ,repertum inter studia aytographa Petri
Brugelij“ als richtig erweist (Cornelis Koeman, At-
lantes Neerlandici, Amsterdam u. a. 1967-1985,
Bd. 2,S.23).

Tatsichlich ist wohl nicht anzunehmen, dafl Brue-
gel erst auf dem Landwege an Rom vorbei in den
Siiden Italiens reiste, um dann nur wenig spater auf
dem gleichen Weg zurlickzukehren. Wer zu Brue-
gels Zeit von Lyon aus mit dem Schiff nach Sidita-
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lien wollte, wird den Weg genommen haben, den
1573 auch der deutsche Kaufmann Hans Ulrich
Krafft einschlug. Vgl. Krafft / Cohn (wie Anm. 35),
S. 13-33.

Vgl. Mielke (wie Anm. 3), S. 8.

Frans Huys nach Pieter Bruegel, Seeschlacht in der
Meerenge von Messina, Kupferstich, 425 x 715
mm. Lebeer (wie Anm. 8) Nr. 40. Vgl. auch Ausst.-
kat., Berlin 1975 (wie Anm. 9), S. 33.

Diese befand sich aller Wahrscheinlichkeit nach im
Besitz des Joris Hoefnagel, der sie wiederum als
Vorlage fiir seine gestochene Ansicht verwandte,
die in den ,Civitates orbis terrarum’ erschien. Aus-
driicklich hat er auf diesem Blatt die Quelle der
Darstellung vermerkt. Vgl. Braun / Hogenberg
(wie Anm. 89), Bd. 6, fol. 58: ,Repertum inter stu-
dia aytographa Petri Brugelij Pictoris nostri seculi
eximij, Ab ipsomet delineatum. Comunicavit Ge-
orgius Houfnaglius Anno 1617“. Vgl. auch Koe-
man (wie Anm. 89), Bd. 2, S.23. — Ausst.-kat,,
Briissel 1995 (wie Anm. 58), S. 115.

Vgl. Marijnissen (wie Anm. 4), S. 44, Nr. 9, und
Gotthard Jedlicka, Pieter Bruegel, Erlenbach u. a.
1938, S. 36f., nehmen die ersten Schaffensjahre
Bruegels als Entstehungszeit an. Friedrich Winkler,
Die altniederlindische Malerei, Berlin 1924, S. 345,
und Fritz Grossmann, Bruegel: The Paintings,
London 1955, S. 193, argumentieren fiir eine spite-
re Datierung.

Vgl. Ausst.-kat., Von Bruegel bis Rubens, Wallraf-
Richartz-Museum, K6ln 1992, Nr. 110.1, S. 490f. -
Karl von Tolnai, Studien zu den Gemilden Pieter
Bruegels d. A., in: Jahrbuch der Kunsthistorischen
Sammlungen in Wien 44, N. F. 7, 1934, S. 105-135,
bes. S.106. — Jedlicka (wie Anm. 94), 5.37. -
Grossmann (wie Anm. 94), S. 194.

Grossmann (wie Anm. 94}, S. 194.

Pieter Bruegel, ,Berglandschaft mit italienischem
Kloster", Feder in brauner Tusche, mit einer spite-
ren Aquarellierung. Vordergrund von fremder
Hand in Grau iibergangen. 186 x 329 mm, Berlin,
Kupferstichkabinett, Inv.: KdZ 5537. Mielke 1997,
Nr. 2.

Philipp van Winghe schrieb am 24. Dezember 1589
aus Rom an Abraham Ortelius: ,,Caput mundi
Roma en heeft van sij seluen niet dan datmen daer
bringt“. Vgl. Hessels (wie Anm. 47), Nr. 170,
S. 411.

Vgl. Jos de Meyere, in: Ausst.-kat., I Bamboccian-
ti., Wallraf-Richartz-Museum, Koln 1991, S. 47.
Frank-Riidiger Hausmann, in: Joachim Du Bellay,
DieRuinenRoms. Les Antiquez de Rome, tibersetzt
von Helmut Knufmann, Freiburg i. Br. 1980, S. 3.
Es steht auler Frage, dafl derartige Reiseberichte in
ihrer Subjektivitit manchmal weniger iiber Rom
als iber die Mentalitit ihrer Verfasser verraten. Ge-
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nau wie die — ebenfalls nicht ,,objektiven - Bilder,
die niederlindische Kiinstler des 16. Jahrhunderts
von Rom entwarfen, kénnen sie uns doch zeigen,
wie reisende Nordeuropier die ,Hauptstadt der
Welt“ sahen und erlebten.

Frank-Riidiger Hausmann, in: Du Bellay / Knuf-
mann (wie Anm. 100), S. 4. Fiir die Rom-kritische
Haltung niederlindischer Kiinstler vgl. auch Chri-
stof Thoenes, St. Peter als Ruine. Zu einigen Vedu-
ten Heemskercks, in: Zeitschrift fiir Kunstge-
schichte 49, 1986, S. 481-501. — Ernst H. Gom-
brich, Archacologist or Pharisees? Reflections on a
Painting by Maarten van Heemskerck, in: Journal
of the Warburg and Courtauld Institutes 54, 1991,
S. 253-256.

Montaigne / de Querlon (wie Anm. 36), S. 123. -
Montaigne / Narciss (wie Anm. 36), S. 1671.

In Anbetracht dessen kann es kaum verwundern,
daf Philipp Marnix de Sainte-Aldegonde (1540-
1598), der in elegantestem Latein einen Traktat iiber
die Erziehung der adeligen Jugend verfafite, sich
1583 in seiner ,Ratio instituendae fuventutis® zwar
zum Anwalt fiir Studienreisen ins Ausland machte,
zugleich aber dazu aufrief, Italien wie die Pest zu
meiden. Vgl. de Meyere (wie Anm. 99), S. 56.
Philipp van Winghe am 24. Dezember 1589 aus
Rom an Abraham Ortelius. Vgl. Hessels (wie
Anm. 47),Nr. 170, S. 411. Das Original dieses Brie-
fes befindet sich heute in Leiden, Bibliotheek der
Rijksuniversiteit, BPL 2766. Vgl. Cornelis Schud-
deboom, Philips van Winghe (1560-1592) en het
onstaan van de christelijke archeologie. Diss. Lei-
den, Haren 1996, S. 38f.

Vgl. Ludwig Schudt, Das ,Itinerarium Italiae’ des
Franciscus Schottus, in: Adolph Goldschmidt zu
seinem 70. Geburtstage am 15. Januar 1933, Berlin
1935, S. 146. — Schudt (wie Anm. 6), S. 21f.

Schon Johannes Albertus Franciscus Orbaan, Italie
en de Nederlanden. Bij eenige prenten, in: Feest-
Bundel Dr. Abraham Bredius. Aangeboden den
achttienden April 1915, Amsterdam [1915], S. 207,
stellte fest, dal die Auslinder auch in fritherer Zeit
bestimmte Besuche absolvierten. Besonders ty-
pisch ist auch das bei Ludwig Schudt, Le Guide di
Roma, Wien u. a. 1930, S. 29f., beschriebene Pro-
gramm, das mit dem Vatikan beginnend auf drei
Tage verteilt durch die Stadt fithrte. Ahnliches ver-
mittelt auch Boissard in seiner Topographie
(Schudt, a. a. O., Nr. 715f.). Dieses Besuchspro-
gramm wurde von Franciscus Schottus, Itinerari-
vm nobilorum Italiz regionvm, vrbivm, oppi-
dorvm, et locorvm, Vicenza 1601, Buch 2, S. 70f,,
iibernommen. Vgl. auch Jan Hendrik Jongkees,
Stephanus Winandus Pighius Campensis, in: Me-
dedelingen van het Nederlands historisch Instituut
te Rome 8, 1954, S. 120-185, S. 166f.



108

109

110

111

112
113

114

115

116

Typisch fiir das Besuchsprogramm eines Reisenden
jener Tage ist das von Stephanus Pighius in seinem
,Hercules Prodicius’, Antwerpen 1587, S.390f.,
iiberlieferte. Franciscus Schottus legte den ,Hercu-
les Prodicius® seinem ,Itinerarium Italiae® zugrun-
de, das vielfach aufgelegt vom Jahr 1600 bis zum
Jahre 1761, den Italienreisenden als Fiihrer gedient
hat. Vgl. Schudt (wie Anm. 106), S. 1441,

Dazu ausfiithrlich: Susanne Carell, Wallfahrt zu den
siecben Hauptkirchen Roms, in: Jahrbuch fir
Volkskunde 9, 1986, S. 110-150. Vgl. auch de Mey-
ere (wie Anm, 99), S. 46. — Schudt (wie Anm. 107),
S.20f., sowie das Verzeichnis bei Schottus (wie
Anm. 107), Buch 2, S. 31f.

Von Reisen, die aus echter Frommigkeit angetreten
wurden, bis zu solchen, die von weltlichen Gerich-
ten als Strafe verhingt wurden, ist die Palette recht
vielfaltig. Auch die neuere Forschung erweist, daft
die Motivation fiir derartige Reisen recht komplex
war. Vgl. Hermann Bausinger u. Klaus Beyrer, Rei-
sekultur: Von der Pilgerfahrt zum modernen Tou-
rismus, Miinchen 1991, bes. das Literaturverzeich-
nis auf S. 390-394.

Jan Martensz. Merens (1574-1642), ein Calvinist,
der spiter Biirgermeister der Stadt Hoorn wurde,
vermerkte 1600 in sein Tagebuch: ,Ick hebbe gesi-
en de seeven principale kercken binnen Roomen,
oock de kerck vande Jesuiten.“ Vgl. Hoogewerff
(wie Anm. 79), S. 144,

Vgl. Schudt (wie Anm. 6), S.32f. — Schudt (wie
Anm. 107), S. 23.

Noch geringer war das Interesse an der zeitgends-
sischen Kunst. Vgl. Schudt (wie Anm. 107), S. 30.
Benedictus, Kanonikus von S. Pietro in Vaticano,
hatte gegen Ende des 12. Jahrhunderts ein Biichlein
mit dem Titel ,De Mirabilibus Urbis Romae“ zu-
sammengestellt, in dem beinahe ausschliefilich an-
tike Monumente behandelt wurden. In der Nach-
folge dieses Buches erschienen seit der Mitte des
14. Jahrhunderts zahlreiche Fiihrer, die unter dem
gleichen Titel neben den antiken Monumenten
auch die Kirchen und sogar die Katakomben be-
handelten. Vgl. Schudt (wie Anm. 107), S. 19,
Vgl. Horst Kunze, Geschichte der Buchillustration
in Deutschland: Das 15. Jahrhundert, Leipzig 1975,
S. 129.

Die Bauleidenschaft hatte zugleich aber auch ver-
heerende Folgen fiir die Uberreste antiker Bauten:
Etliche Antiken wanderten in den Kalkofen, wobei
Statuen besonders gesucht waren, da sich aus ihnen
der beste Kalk gewinnen lief. Erst im zweiten
Drittel des 16. Jahrhunderts wurde diese systema-
tische Auspliinderung untersagt. Vgl. Pierre Gri-
mal, Auf der Suche nach dem antiken Italien, Ber-
gisch Gladbach 1978, S. 49f. Grundlegend zu den
antiken Funden: Rodolfo Amedeo Lanciani, Storia
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degli scavi di Roma e notizie intorno le collezioni
romane di antichiti, Rom 1902-1912.

Vgl. dazu Ausst.-kat., Archiologie der Antike: Aus
den Bestinden der Herzog-August Bibliothek
1500-1700, Herzog-August Bibliothek Wolfen-
biittel, Wiesbaden 1994, bes. S. 1171,

Vgl. zur Rezeption dieser Werke: Ausst.-kat., Na-
tur und Antike in der Renaissance, Liebieghaus,
Frankfurt 1985.

Pighius (wie Anm. 108), S.540. — Jongkees (wie
Anm. 107), S. 137f. Zu den Hermen die Pighius
entdeckte vgl. Christian Hiilsen, Die Hermenin-
schriften beriihmter Griechen und die ikonogra-
phischen Sammlungen des 16. Jahrhunderts, in:
Mitteilungen des Kaiserlich Deutschen Archiolo-
gischen Instituts (Romische Abteilung) 16, 1901,
S.123-208, bes. S.126f. Zur Freundschaft zwi-
schen Pighius und Ortelius vgl. Album Amicorum
Abraham Ortelius, hg. von Jean Puraye, Amster-
dam 1969, fol. 70.

Vgl. Uwe Geese, in: Ausst.-kat., Frankfurt 1985
(wie Anm. 118), S. 24-50. ‘

Ganz am Anfang dieses neu erwachenden archio-
logischen Interesses steht der sog. ,Codex Cobur-
gensis’, der u. a. Stephanus Pighius, Onuphrius
Panvinus, Fulvio Orsini und Philipps van Winghe
als Forschungsgrundlage diente. Vgl. Henning
Wrede, in: Ausst.-kat., Der Codex Coburgensis,
hg. von Henning Wrede und Richard Harprath,
Kunstsammlung der Veste Coburg, Coburg 1986,
S. 1071.

Vgl. Schudt (wie Anm. 107), S. 370f., Nr. 605.

Vgl. Schudt (wie Anm. 107), S. 142f., Nr. 703-705.
Vgl. Schudt (wie Anm. 107), S. 136f., Nr. 639-702.
Natiirlich wire hier auch an Raffaels Interesse an
den antiken Monumenten zu denken. Vgl. zusam-
menfassend Nicholas Penny, in: The Dictionary of
Art, hg. von Jane Turner, London 1996, Bd. 25,
S.897-910, mit weiterfilhrender Literatur. Vgl.
auch Schottus (wie Anm. 107), Buch 2, S. 25-30. -
Schudt (wie Anm. 107), S. 139f.

Pighius (wie Anm. 108), S. 339.

Schudt (wie Anm. 106), S. 136-144, kommt das
Verdienst zu, am Beispiel von Schotts ,Itinerarium
Italiae® erstmals aus den unsagbar trockenen Anga-
ben des Itinerars das herausgeschilt zu haben, was
Italien den Reisenden jener Tage bedeutete, mit
welchen Augen sie das Land wahrnahmen. Schott-
tus® Freundschaft mit Ortelius wird durch den
Briefwechsel der beiden Gelehrten dokumentiert.
Vgl. Hessels (wie Anm. 47), Nr. 113, 146, 254.
Leider steht eine umfassende Geschichte der Itali-
enfahrt niederlindischer Kiinstler bis heute aus; ein
Mangel, dem an dieser Stelle nicht abgeholfen wer-
den kann. Fiir einen Uberblick sei verwiesen auf:
Ausst.-kat., Briissel 1995 (wie Anm. 58), S. 14f. So-
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wie auf das bis heute grundlegende Werk von
Schudt (wie Anm. 6).

Vgl. Ausst.-kat., Briissel 1995 (wie Anm. 58), in
dem auch neuere Literatur zu den einzelnen
Kiinstlern genannt wird.

Vgl. Lisa Oehler, Rom in der Graphik des 16. bis
18. Jahrhunderts, Berlin 1997, S. 18f.

Einen schonen Beleg fiir das Interesse an Sakral-
bauten liefert Hendrick van Cleve: Neben Ansich-
ten des oberen Belvedere, Sankt Peter und des Pan-
theon haben sich von ihm auch Zeichnungen der
Kirchen S. Croce in Gerusalemme und S. Lorenzo
fuori le Mura erhalten. Antwerpen, Stedelijk Pren-
tenkabinet, Inv. 576r-577v. Vgl. Ausst.-kat., Briis-
sel 1995 (wie Anm. 58), Nr. 53f.

Vgl. zuletzt: Ilja M. Veldman, Maarten van Heems-
kerk en Italié, in: Nederlands Kunsthistorisch Jaar-
boek 44, 1993, S. 125-142.

Fritz Grosshans, Maerten van Heemskerck: Die
Gemilde, Berlin 1980, S. 35.

Christian Hiilsen und Hermann Egger, Die romi-
schen Sizzenbiicher von Marten van Heemskerck,
Berlin 1913/16, Bd. 1, fol. 3, 28v, 69v und 70. He-
emskerk hatte eine Darstellung dieses heidnischen
Bauwerks als achtes Weltwunder seiner durch Gal-
le gestochenen Serie der ,Sieben Weltwunder® zu-
gefiigt. Symbolisch erscheint es auch auf seinem
Selbstbildnis von 1553, wobei das Kolosseum auch
einfach als Kulisse dienen konnte, wie im Stier-
kampfbild von 1552 in Lille. Vgl. Grosshans (wie
Anm. 133), Nr. 78, Abb. 111.

Hiilsen / Egger (wie Anm. 134), Bd. 1, fol. 91v-93r.
Hiilsen / Egger (wie Anm. 134), Bd. 1, S. XIIL
Hiilsen/ Egger (wie Anm. 134),Bd. 1,fol. 30und 35.
Van Mander / Floerke (wie Anm. 48), Bd. 1, S. 345.
— Van Mander (wie Anm. 4), fol 245v.

Die Tatsache, daff Bruegels ,Turmbau zu Babel*
entfernt an das Kolosseums erinnert, konnte als
Beleg dafiir gewertet werden, daf8 auch er solche
Zeichnungen fertigte. Vgl. Ausst.-kat., The Age of
Bruegel: Netherlandish Drawings in the Sixteenth
Century, National Gallery of Art, Washington
1987, S. 96.

Pieter Bruegel, ,Ripa Grande®, Feder in zwei Arten
brauner Tusche. Oben eigenh. bez. ,a rjpa“, unten
von fremder Hand ,bruegel“. 208 x 283 mm,
Chatsworth, Dukes of Devonshire, Inv.-Nr.: 841.
Mielke 1996, Nr. 14. Der Tiberhafen war als Motiv
bei Kiinstlern ausgesprochen beliebt. Vgl. Her-
mann Egger, Romische Veduten. Handzeichnun-
gen aus dem XV.-XVIII. Jahrhundert, Wien 1911/
31, Bd. 1, Taf. 69f. Darunter eine Zeichnung des
~Anonymus Fabriczy®, die von einem héheren
Standpunkt aufgenommen einen dhnlichen Blick
wie Bruegels Ansicht zeigt. Egger, a. a. O., Bd. 1,
Taf. 73, S. 40.
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Die meisten der von Bruegel gezeigten Gebiude
sind heute abgerissen. Sie mufiten schon im 18.
Jahrhundert dem Ospizio di San Michele Platz ma-
chen. Vgl. Ausst.-kat., A Great Heritage. Renais-
sance & Baroque Drawings from Chatsworth, hg.
von Michael Jaffé, National Gallery of Art, Wa-
shington 1995, Nr. 76.

Frangois Deseine, Beschryving van Oud en Niew
Rome, Amsterdam 1704, S. 320. Vgl. auch die sorg-
filtige Bibliographie von Oechler (wie Anm. 199),
S. 94f,, sowie die dort versammelten Bildbeispiele.
Jan oder Lucas van Doetecum (?) nach Pieter Brue-
gel, ,Prospectus Tyburtinus‘, Radierung, 322 x 428
mm. Lebeer (wie Anm. 8), Nr. 1.

Vincenzo Golzio, Raffaello nei documenti nelle te-
stimonianze dei contemporanei e nella letteratura
del suo secolo, Rom 1936, S. 42.

Horaz, Oden1, 7.

Montaigne / de Querlon (wie Anm. 36), S. 170f.
Zu Heemskerck: Hiilsen / Egger (wie Anm. 134),
Bd. 2, fol. 21r. — Grosshans (wie Anm. 133), S. 118.
Zur Reise Fr. Karl von Cleve: Pighius (wie Anm
108), S. 534f. Vgl. auch Schottus (wie Anm. 107),
Buch 3, S. 281f.

Joris Hoefnagel, ,Ansicht von Tivoli’, Kupferstich,
330 x 460 mm, in: Braun / Hogenberg (wie Anm.
89), Bd. 3, fol. 52. In der Schriftkartusche unten
links heifit es: ,,Abrahamus Ortelius ac Georgius
Hoefnagle studiosé/ visum eunt J.* Febru:/ 1578
Vgl. Koeman (wie Anm. 89), Bd. 2, S. 13, Nr.52.
Vgl. auch Lucia Nuti, The Mapped Views by Ge-
org Hoefnagel: The Merchant’s Eye, the Huma-
nist’s Eye, in: Word and Image 4, 1988, S. 545-570,
bes. S. 563f.

Orbaan (wie Anm. 107), S. 208.

Vgl. Giorgio Vasari, Le vite de* piti eccellenti pitto-
ti, scultori ed architettori, hg. von Gaetano Milane-
si, Florenz 1878-1885, Bd. 7, S. 564.

Vgl. John W. Bradley, The life and works of Gior-
gio Giulio Clovio, London 1891, S. 378. Zwei Dar-
stellungen des Turmbaus von Babel von der Hand
Bruegels sind erhalten. Vgl. Van Eyck to Bruegel -
1400 to 1550: Dutch and Flemish painting in the
collection of the Museum Boymans-van Beunin-
gen, hg. von Friso Lammertse, Rotterdam 1994,
Nr. 95, S. 400-403. — Flimische Malerei von Jan van
Eyck bis Pieter Brueghel d. A.: Katalog der Gemil-
degalerie des Kunsthistorischen Museums, Wien
1981, S. 76-81.

Vgl. Bertolotti (wie Anm. 64), S. 11f. und 18.
Gibson (wie Anm. 65), S. 63, Anm. 36. — Ausst.-
kat., The Painted Page, Royal Academy of Arts,
London 1994, Nr.132 und 134.

Vgl. Mielke (wie Anm. 3), Nr. 3 und Nr. 10. Es ist
nicht auszuschliefen, daf die ,Baumlandschaft mit
Miihle‘ — wie von Miiller Hofstede (wie Anm. 12),
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S. 101, Anm. 95, vermutet — noch vor der Abreise
entstand.

Vgl. Mielke (wie Anm. 3), Nr. 13 und Nr. 11.

Vgl. Mielke (wie Anm. 3), Nr. 12 und Nr. 22.
Montaigne / Narciss (wie Anm. 36), S. 149. - Mon-
taigne / de Querlon (wie Anm. 36), S. 105.

Vgl. Schudt (wie Anm. 107), S. 18.

Montaigne / Narciss (wie Anm. 36), S. 344. — Mon-
taigne / de Querlon (wie Anm. 36), S. 379.

~An diesem Ort lagen die Pilgram, weil sie ohne-
dies auch sehr miid waren, anderthalb Tage still,
(...) da reinigten sie ihre Conscienz und Gewissen
und lieflen sich eins Teils auch Speisen mit dem h.
hochwiirdigen Sacrament, sagten Gott Dank, da er
sie gliicklich, frisch und gesund auf halben Weg
(wie man denn Bononiam dafiir hilt von Miinchen
auf der Straf} gen Rom zumessen) nach der h. Stadt
gebracht habe.“ Vgl. Rom: Eine Miinchner Pilger-
fahrt im Jubeljahr 1575, beschrieben von Dr. Jakob
Rabus, Hofprediger zu Miinchen, hg. von Karl
Schottenloher, Miinchen 1925, S. 11.

Vgl. Anm. 47.

Montaigne / Narciss (wie Anm. 36), S. 342.— Mon-
taigne / de Querlon (wie Anm. 36), S. 376.

Zum Gotthardtransit vgl. Fritz Glauser, Der Gott-
hardtransit von 1500 bis 1660, in: Histoire des Al-
pes perspectives nouvelles. Geschichte der Alpen
in neuer Sicht, hg. von Jean-Frangois Bergier, Basel
u. a. 1979, S. 16-52.

Eric Duverger, Antwerpse kunstinventarissen uit
de zeventiende eeuw, Briissel 1984, Bd. 1/4, Nr.
1084, S. 297. Man muf sich jedoch an dieser Stelle
vor Augen halten, dafl ein Bild, das im 17. Jahrhun-
dert als Vedute des St. Gotthard galt, heute mégli-
cherweise als ,Phantasielandschaft® betrachtet
wiirde.

Vgl. Duverger (wie Anm. 164), Bd. 1/4, Nr. 1084,
S. 297f. — Gibson (wie Anm. 65), S. 62. Zu Rubens*
Italienreise vgl. Ausst.-kat., Peter Paul Rubens
1577-1640. Katalog 1: Rubens in Italien, Wallraf-
Richartz-Museum, Koln 1977, S. 21-26.

Vgl. Titus Livius, Ab urbe condita, Buch 21, Kap.
29/7-30.

Vgl. Platter / Fischer (wie Anm. 73), S. 22f.

Einen guten Eindruck davon, wie ein Antwerpener
Reisenderdes16.Jahrhundertsdie Uberquerungder
Alpenerlebte, gibt ein Brief, den Andreas Dycchius
am 25. Oktober 1596 an Bruegels Freund Abraham
Orteliussandte. Vgl. Hessels (wie Anm. 47),Nr.296,
S. 700f. Die Uberquerung des Brenner dauerte — bei
heftigem Schneefall - volle acht Stunden.

Joseph Furttenbach, Newes Itinerarium Italiz,
Ulm 1627, S. 2.

Woran Furttenbach dachte, als er von den ,,betriib-
lichen Zustinden“ schrieb, wird deutlich, wenn
man die Reisebeschreibung Paul Hentzners lest,
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der 1599 die Alpen iiberquerte: ,Bei Thusis einem
Stidtlein Rhitiens, wird der Weg duflerst be-
schwerlich und gefahrvoll wegen der ungeheuren
Felsmassen, der schmalen Pfade und der gebrechli-
chen Briicken, welche hoch iiber dem rauschenden
Wasser des Rheins hingen. Du iiberschreitest sie
zitternd in bestandiger Angst, dafl sie unter dir zu-
sammenbrechen. Mancher wird auch von Furcht
erschiittert durch das unaussprechliche Brausen
des Wassers, das sich zwischen Klippen durch ei-
nen Abgrund wilzt. Am anderen Tage erreichten
wir den Spliigerberg, den wir im tiefen Schnee bei
starker Kilte unter unsiglichen Schwierigkeiten
erstiegen. Obgleich wir vier Fithrer bei uns hatten,
welche vorausgingen und mit Hacken und Schau-
feln den Weg gangbar machten, kamen wir infolge
des bestindigen Ausgleitens in solche Gefahr, dafl
wir zur Ubersteigung dieses Berges mehr als sechs
Stunden verwenden mufiten.“ Zit. nach Hantzsch
(wie Anm. 40), S. 99. Hentzer beschreibt hier ein-
dringlich den kiirzesten Weg iiber die Alpen, der
das Rheintal entlang durch die Viamala-Schlucht
fiihrte. Der niederlindische Maler Jan Hackaert
(1628 - vor 1700) hat 1655 diese bemerkenswerte
Schlucht in zahlreichen Zeichnungen festgehalten.
Vgl. dazu Jan Hackaert: Die Schweizer Ansichten
1653-1656, hg. von Gustav Solar, Ziirich 1981,
S. 43f.

Vgl. auch van Mander (wie Anm. 4), fol. 233r. - Van
Mander / Floerke (wie Anm. 48), Bd. 1, S. 255f.
Pieter Bruegel, ,Alpenlandschaft’, Feder in Braun,
236 x 343 mm, unten in der Mitte von fremder
Hand bezeichnet: ,1553 BRVEGHEL®, Paris,
Musée du Louvre, Département des arts gra-
phiques, Inv.-Nr.: 19.728. Vgl. Mielke (wie Anm.
3), Nr. 16. Die nicht eigenhindige Aufschrift wie-
derholt héchstwahrscheinlich eine originale, die
abgeschnitten wurde.

Hieronymus Cock nach Pieter Bruegel, Grofle Al-
penlandschaft, Radierung, 368 x 468 mm. Vgl. Le-
beer (wie Anm. 8), Nr. 4. — Mielke (wie Anm. 3),
Nr. 24.

Vgl. Mielke (wie Anm. 3), Nr. 25,

Franz Strunz, Die Vergangenheit der Naturfor-
schung, Jena 1913, S.192f. - Willy Ley, Konrad
Gesner, Miinchen 1929, S. 405.

Zur Erforschung der Alpen vgl. Histoire et Civili-
sations des Alpes, hg. von Paul Guichonned, Tou-
louse u. a. 1980, Bd. 2, S. 186f.

Vgl. Karl Ziak, Der Mensch und die Berge, in: Wil-
liam August Brevoort Coolidge, Josias Simler et les
origines de I'alpinisme jusqu’en 1600, Grenoble
1904, 3. erweiterte Auflage, Stuttgart 1965, S. 331.
Jacek Wozniakowski, Die Wildnis, Frankfurt 1987,
S. 2171,

Vgl. Ohler (wie Anm. 42), S. 165f.

239



180

181
182

183
184

185

186

187

188
189

190

191

192

240

Vgl. Briefe Sebastian Miinsters, hg. von Karl Heinz
Burmeister, Frankfurt [1964], S. 67f.

Miinster / Burmeister (wie Anm. 180), S. 68.

Vgl. Timothy A. Riggs, Bruegel and his Publisher,
in: Simson / Winner (wie Anm. 12), S. 165-173.
Wie Anm. 156.

Vgl. Matthius 4, 1-11; Markus 1, 12f,; Lukas 3, 1-
13. Die Stichunterschrift ,Non in solo pane vic-
tvrvs est homo, sed omni verbo qvod digreditvr per
os dei. Mar. 4 Devt. 8.“ unterstreicht den Gleich-
nischarakter der Darstellung. Eine Landschaft
ohne deutlich erkennbares Thema herauszugeben,
wire Cock vermutlich als eine all zu unsichere In-
vestition erschienen, wobei auch in Bruegels Land-
schaft eine ,Erzihlung“ gesehen wurde: So hielt
man die Biren auf der Zeichnung fiir eine Darstel-
lung der Devise aus Horapollon — ,Natura poten-
tior Ars“ —d. h. die Biren geben den Jungen durch
Lecken Form. Bei genauem Hinsehen zeigt sich je-
doch, daf der vorne am Boden liegende Bir genau-
so grof} ist wie der iiber ihm stehende, was dieser
Deutung entgegensteht. Tatsichlich handelt es sich
einfach um fiinf Birenkinder. Vgl. Mielke (wie
Anm. 3), S. 43.

Zur Datierung der Serie vgl. Riggs (wie Anm. 1),
S.319. - Riggs (wie Anm. 182), S. 170. Vgl. auch
Mielke (wie Anm. 3), S. 18.

Finzige Ausnahme ist der ,Prospectvs Tybvrtinvs®
(Abb. 6).

,Evntes in Emaus‘,Lebeer (wie Anm. 8), Nr. 9. —
,Hieronjmus in deserto‘, Lebeer (wie Anm. 8), Nr.
2. — ,Fvga dei parae in Aegyptvim’, Lebeer (wie
Anm. 8), Nr. 10. — ,Magdalena poenitens‘, Lebeer
(wie Anm. 8), Nr. 3.

Lebeer (wie Anm. 8), Nr. 7.

,Plaustrvm Belgicvm‘, Lebeer (wie Anm. 8), Nr. 6.
— ,Nundinae rvsticorum’, Lebeer (wie Anm. 8), Nr.
8.—,Pagvs nemorosvs', Lebeer (wie Anm. 8), Nr.11.
-, Militesreqviescentes‘,Lebeer(wie Anm.8),Nr.12.
Lebeer (wie Anm. 8), Nr. 4.

Hieronymus Cock (?) nach Pieter Bruegel, sog.
,Grofle Alpenlandschaft’, Radierung, 368 x 468
mm. Lebeer (wie Anm. 8), Nr. 13.

»La colitume de voyager est i present si commune,
sur tout parmi les Peuples du Nord, (...) Les per-
sonnes pieuses y satisferont amplement leur devo-
tion, en la visite des Saints Lieux de Rome, de Lo-
rete,(...) Les politiques deviendront parfaits dans la
sience de gouverner les peuples, en considerant les
manieres fines, & prudentes des sages Venitiens, &
des rafinez Courtisans de la Cour de Rome. Les
amateurs de 'antiquité contenteront leur curiosité
3 la vué des beaux restes qu’on y voit des édifices
des Anciens, tels que les Temples, Palais, Theatres,
amphitheatres, arcs de triomphe, statués, bas reli-
efs, medailles, & autres monuments anciens, sur
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tout 3 Rome, & aux environs de Naples. Enfin les
curieux des beaux arts pourront s’y perfectionner
mieux qu’ailleurs, puisqu’ils y sont mieux cultivez
qu’en aucun autre endroit, I’heureux genie de la
Nation y portant naturellement les Italiens, &
faisant qu’ils y reussessent plus facilement qu’au-
cun autre peuple.” Zit. nach Francois Descine,
Nouveau voyage d’Italie, Lyon 1699, fol. 71.
Tatsachlich hat die Entwicklung des Reisens im
spiten Mittelalter ihre entscheidenden Impulse
durch die Pilgerfahrten erhalten. Vgl. Brenner (wie
Anm. 6), S. 41. Als exemplarisch fiir eine mittelal-
terliche Pilgerfahrt vgl. Collis (wie Anm. 24).

Die Soldaten und Diplomaten, liefl Deseine eben-
falls unerwihnt, doch ansonsten hat auch die neue-
re Forschung keine anderen Griinde ausmachen
kénnen (Reisen in reale und mythische Ferne: Rei-
seliteratur in Mittelalter und Renaissance, hg. von
Peter Wunderli, S.1). So nannte Conrads (wie
Anm. 28), S. 45, nur die Studienreise, den Handel,
das Pilgerwesen und den Kriegszug als Motive des
europiischen Reisens.

SAA, Inv.-Nr.: SR 317, Schepenregister 1568 -
Grapheus / Asseliers 11, fol. 431v: ,wordt benoo-
digt te reysene (...) om aldaer syne / zaken ende /
affairen te doene.” Vgl. Anm. 29.

Vgl. dazu auch Conrads (wie Anm. 28), S. 45f.
Vgl. SAA, SR 65, Certificatieboek 1604, fol. 31v.
Vgl. Van der Stighelen (wie Anm. 34), S. 92f.
SAA, Inv.-Nr.: Cert. 34, Certificaticboek 1572, fol.
175: , Teen versoecke van Hans Grimmere schilde-
re wettige sone van Jacobs Grimmere porter deser
stadt out xxi jaren — Wilhelm van Haecht Laken-
verkoopere out XLV Jaren ende Bernaert de Riek-
kere schildere oud XXXV jaar ende Ingesetene de-
ser stadt Juraverunt dat zy wel kennen ende over
over (...) alhier in de stadt el gekennt hebben de
voirs. Hans Grimmeren ende (...) dat hy is een
jongman van eere (...) dat hy van meyninghe is van
hier te Reysen naer Frankrjck (fol. 175v:) ende
Italien ende dat alleene om die Janden tonderschre-
ven en talen te leeren ende gehn—met—stjen—vor-
sehrevenanbachitbeoefenen , (...) Sonder arglyst.
— iiij* July 1572. Ein interessantes Phinomen ist,
daf} der Zusatz ,,um sein Handwerk auszuiiben®,
noch von der Hand des Protokollanten geldscht
wurde. Es sollte wohl dem Eindruck vorgebeugt
werden, daf} er vorhabe, seinen Betrieb ins Aus-
land zu verlegen.

Vgl. Anm. 15.

Vgl. Anm. 17.

Hessels (wie Anm. 47), Nr. 165, S.396: ,Incidit
post lubido visendi Italiam, qua vt linguam morés-
que nationum variarum cognoscerem, qua vt mu-
tatione loci procelle serenarentur turbide mez
mentis.“ Franciscus Raphelengius trat diese Reise
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iibrigens nicht an, da sein Grofivater (Christoph
Plantin) verstarb.

Vgl. dazu Zweite (wie Anm. 47), S. 21, dessen Aus-
fihrungen auf Auner (wie Anm. 5),S. 64f., basieren.
Vgl. Hans Belting u. Christiane Kruse, Die Erfin-
dung des Gemildes, Miinchen 1994, S. 1741,

Vgl. Nicole Dacos, in: Ausst.-kat., Briissel 1995 (wie
Anm. 58), S. 15. Es soll nicht unerwahnt bleiben,
daf} auch fiir Joos van Gent (um1430 — nach1480)
und fiir Gerard David (um1460-1523) angenommen
wurde, dafl sie Italien besuchten, ohne dafl es dafiir
jedoch urkundliche Belege gibe. Vgl. Ausst.-kat.,
Italien Recollections. Dutch Painters of the Golden
Age, hg. von Frederik J. Dupark u. Linda L. Graif,
Museum of Fine Arts, Montreal 1990.
Descrittione di M. Lodovico Guicciardini patritio
fiorentino, di tutti Paesi Bassi, altrimenti detti Ger-
mania Inferiore, Antwerpen 1567, S. 98: ,Giovanni
di Maubeuge, il quale sul il primo che porto d’Ttalia
in questi paesi, I'art del dipingere Historie, & poe-
sie con figure nude: fece costui fra altre sue opere
quella eccellente tavola, che si vede nella gran’Badia
di Middelborgo in Silanda.”

Van Mander / Floerke (wie Anm. 48), Bd. 1, S. 201.
- Van Mander (wie Anm. 4), fol. 225v.

Vgl. dazu Ausst.-kat., Jan Gossaert genaamd Ma-
buse, Museum Boymans-van Beuningen, Rotter-
dam 1965, Nr. 45-48.

Vgl. Ausst.-kat., Briissel 1995 (wie Anm. 58),
S. 210f. — Ausst.-kat., Kéln 1977 (wie Anm. 165),
S. 22, Anm. 23. - Ausst.-kat., Rotterdam 1965 (wie
Anm. 207), S. 171.

Zum Zeitpunkt der Ankunft Gossaerts in Rom vgl.
Ausst.-kat., Briissel 1995 (wie Anm. 58), S. 318.
Van Mander / Floerke (wie Anm. 48), Bd. 1, S. 273.
— Van Mander (wie Anm. 4), fol. 235v.

Van Mander / Floerke (wie Anm. 48), Bd. 1, S. 345.
~ Van Mander (wie Anm. 4), fol. 245v.

Carl Van de Velde, Frans Floris (1519/20-1570):
Leven en Werken, Briissel 1975, S. 291., schreibt,
daf Floris sich zwischen dem 29. Dezember 1541
und dem 29. Oktober 1547 in Italien aufhielt. Es ist
jedoch auch denkbar, daf} er schon 1546 wieder in
Antwerpen war. Vgl. Justus Miiller Hofstede, in:
Ausst.-kat., K6ln 1977 (wie Anm. 165), S. 33, Anm.
40.

Van Mander / Floerke (wie Anm. 48), Bd. 1,
S. 302f. — Van Mander (wie Anm. 4), fol. 239v.

In der Vita des Pieter Coecke van Aalst heifit es:
LEr hatte Italien und Rom, die allgemeine Maler-
schule, besucht und grofien Fleiff auf das Lernen
nach Statuen sowohl als nach Gebiuden ver-
wandt.” Zit. nach van Mander / Floerke (wie Anm.
48),Bd. 1, S. 302f. Vgl. auch van Mander (wie Anm.
4), fol. 218.

Vgl. de Meyere (wie Anm. 99), S. 51.
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Van Mander / Floerke (wie Anm. 48), Bd. 1,S. 167.
— Van Mander (wie Anm. 4), fol. 220r.

Van Mander / Floerke (wie Anm. 48), Bd. 1,
S. 255f. — Van Mander (wie Anm. 4), fol. 233.

Zu Hendrick van Cleve vgl. Ausst.-kat., Briissel
1995 (wie Anm. 58), S. 136f.

Van Mander / Floerke (wie Anm. 48), Bd. 1, S. 237.
— Van Mander (wie Anm. 4}, fol. 230v.

Van Mander / Floerke (wie Anm. 48), Bd. 1, S. 237.
— Van Mander (wie Anm. 4), fol. 230r-v.

Anklinge an italienische Kunst lassen sich erst in
seinen spitesten Werken erahnen. So mag in der
Schrigstellung des Tisches in der Bauernhochzeit
ein italienisches Kompositionsprinzip adaptiert
sein oder in dem Gemilde ,Bauer und Vogeldieb*
die Haltung eines Puttos aus Michelangelos Sixti-
na-Fresken. Vgl. Kat. Wien 1981 (wie Anm. 151),
S. 110f.

Ausst.-kat., Washington 1987 (wie Anm. 139),S. 95.
Van Mander / Floerke (wie Anm. 48), Bd. 1, S. 345.
- Van Mander (wie Anm. 4), fol. 245v.

Van Mander / Floerke (wie Anm. 48), Bd. 1, S. 345.
— Van Mander (wie Anm. 4), fol. 245v.

Dazu ausfithrlich Grosshans (wie Anm. 133),
S. 36f. Vgl. auch Ausst.-kat., Washington 1987 (wie
Anm. 139), Nr. 69.

Vgl. dazu Hiilsen / Egger (wie Anm. 134), Bd. 1,
S. Xt.

Kurz zuvor, in den Jahren 1550 und 1551, war
Bruegel auch schon als Maler aktiv. Vgl. Anm. 9.
Vgl. dazu die Tabelle bei Riggs (wie Anm. 182),
S. 170f.

Vgl. Pilippe u. Frangoise Roberts-Jones, Picter
Bruegel der Altere, Miinchen 1997, S.326f. -
Grossmann (wie Anm. 94), Nr. 1f.

Matthias Winner, in: Ausst.-kat., Berlin 1975 (wie
Anm. 9),S.5.

Andreas Ulizheimer, Beschreibung etlicher Reisen
1596-1610, hg. von Sabine Werg, Giitersloh 1971,
S. 30.

Es sei hier nur am Rande erwihnt, dafl es zu der Zeit,
alssichdie Grand Tour etabliert hatte, iiblich wurde,
einen Maler mitzunehmen, so man nicht selbst
zeichnen konnte oder wollte. Vgl. Schudt (wie
Anm. 107),S. 143. Solche Begleitung war aber nicht
nur dem franzésischen Hochadel méglich, sondern
auch dem englischen Gentleman. John Evelyn
(1620-1706) berichtet beispielsweise in seinem Ta-
gebuch, dafl er seinen Zeichner Carlo veranlafite, ein
Relief des Titusbogens genau abzuzeichnen. Vgl.
Wolfgang Kemp, Zeichnen und Zeichenunterricht
der Laien 1500-1870, Frankfurt 1979, S. 64.

Zu Waghenaers ,Spieghel der Zeevaerdt’ vgl. E.
Bos-Rietdijk, Het Werk van Lucas Jansz. Waghe-
naer, Enkhuizen 1984. — Koeman (wie Anm. 89),
Bd. 4, S. 477-496.
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Def Spiegels der Seefart (...) tbersetzt von Richart
Slotboem, Amsterdam 1589, S. 3. Vgl. Lucas Jansz.
Waghenaer van Enckhuysen, (Teerste Deel vande)
Spieghel der Zeevaerdt, Leiden 1584, S. 7. In Wag-
henaers 1592 erschienenem ,Thresoor der Zee-
vaert® findet sich eine ganz ihnliche Formulierung,
AufS. VIII heifdt es: ,Oock sal een jonck Stuerman
neerstelijck toesien, als hy op eenighe landen oft ha-
venen comt, de selue metter penne te beworpen, als-
menclaerlijck enbescheydenlijck machsienal ’ghe-
ne dat daer op staet.”

Uwe Westfehling, Zeichnen in der Renaissance,
Koln 1993, S. 252.

Vgl.dazuKarelvanMander, Dengrondtderedel vrij
schilder-const, hrsg. von Hessel Miedema, Utrecht
1973, Bd. 1, S. 202f,; Bd. 2, S. 538f.

Van Mander / Floerke (wie Anm. 48), Bd. 2, S. 18f.
— Van Mander (wie Anm. 4), fol. 255r-v.

Dafl mander Landschaft durchausauch sthetischen
Reiz abzugewinnen vermochte, erweist schon Ca-
stigliones Buch vom Hofmann: Baldesare Castig-
lione, Il Librodel Cortegiano, Venedig 1533, fol. 42v.
In einem hnlichen Sinne duflert sich iiber den Zu-
sammenhang des Reisens mit der Landschaftskunst
auch Leonardo, wenn seine Auferung auch, im Sin-
ne des Paragone, die Uberlegenheit der Malerei vor
der Dichtkunst zum Ausdruck bringen soli: Vgl.
Leonardo da Vinci, Das Buch von der Malerei, hg.
von Heinrich Ludwig, Wien 1882, Bd. 1, S. 44.
Ausst.-kat., Italienische Zeichnungen des 16.-18.
Jahrhunderts, Kunsthalle, Bremen 1994, S. 96, Nr.
43. AuchJoachim von Sandrartsahim Zeichnen von
Landschaften eine Moglichkeit der schopferischen
Entspannung. Vgl. Joachim von Sandrart, Teutsche
Academie, Niirnberg 1675-1680, Bd. 1 (Teil 1, Buch
3),. 70.

Florenz, Uffizien, Inv.-Nr.: 590P. Ausst.-kat., Most-
ra di disegni italiani di paesaggio del Seicento e del
Settecento, Gabinetto Disegni e Stampe degli Uffizi,
Florenz 1973, Nr. 23. Bezeichnet: ,Questo Disegno
& di mano del Ecc.mo Pittore Giova[ni] fra[n]cesco
detto il Guercino da Cento fatto da lui in Cento in
uno instante ed a caso mentre ragiornava conil S.
Giob.o Bandi iiro Nipote essendo esso S. " Ba[n]di
Gov.' di essa Terra di Cento. € cio segui ’Ann[o]
1626.¢

Abbildungsnachweis

Berlin, Staatliche Museen zu Berlin, Preulischer Kul-
turbesitz, Kupferstichkabinett — Sammlung der Zeich-
nungen und Druckgraphik: 4

Braunschweig, Herzog Anton Ulrich-Museum: 6, 8
(Fotos: Bernd-Peter Keiser)

241 Vgl.dazuNicholasTurner, in: Ausst.-kat., Giovanni
Francesco Barbieri: Il Guercino 1591-1666, hg. von
Sybille Ebert-Schifferer, Schirn Kunsthalle, Frank-
furt 1991, S. 345-354, bes. S. 346.

242 Das Reisen war nimlich am Beginn der Neuzeit
nicht nur unsicher, sondern auch alles andere als bil-
lig und der Wunsch, Neues zu sehen und etwas zu
lernen, war schon damals mit Unkosten verbunden.
»Aber dariiber wiirde ich mir nicht soviel Sorgen
machen®, schreibt Sebastian Miinster 1526, ,mit
zehn Gulden, wenn man sie nicht durch Rauber ver-
liert, kann man einen weiten Raum durchstreifen:
Verum haec ego nonadmodum curarem, cumdecem
florenis Jatum terrae spatium peragrari possit, nisi vi
raperentur®. Zit. nach Miinster / Burmeister (wie
Anm. 180), S. 16f. Im Falle der Briider Heemessen
unddesjungen Hoefnagel diirften wohldie Vater die
Reisekosten bestritten haben. Bei weitem die mei-
sten Kiinstler sahen sich jedoch mit der Notwen-
digkeit konfrontiert, das bendtigte Geld selbst auf-
bringenzumiissen. Vgl. dazuMonballieu(wie Anm.
17), S. 991.

243 SAA, Inv.-Nr.: SR 1337, Schepensregisters (collec-
tanea) 1550-1582, fol. 253: ,ende de welcke soo zy
verstaeninmeyningenzyn tereysennaer Spaengien,
om aldaer den voirs. heuren handel van schilderen
te doene, ende te hooren ende te siene ende te leeren
ende heuren cost te winnen midts der soberder ne-
ringen nutistyt alhier wetende. Comparverunt de
voirs. Gheeraerdt ende Ysaias Bosch, Juraverunt et
affirmaunt waarachtichtelange tghenedesbovenleg
denvoirs. Haans Waghener ende Willeme de Bot ge-
affirmeertende geattesteertisdatzy tot gheenderan-
dere wegningen naer spaengien en zynreysende dan
om der redenen saken willen boven verclaert.”

244 Sein romischer Aufenthalt fillt in die Zeit des Pon-
tifikats von Pius IV. (1559-64). Vgl. Ausst.-kat.,
Briissel 1995 (wie Anm. 58), S. 392-395.

245 Van Mander / Floerke (wie Anm. 48), Bd. 1, S. 377.
— Van Mander (wie Anm. 4), fol. 250r/v.

246 Vgl. Anm. 152.

247 Um nur einige zu nennen: Nina Eugenia Sebrenni-
kow, in: Nederlands Kunsthistorisch Jaarboek 47,
1996, S. 226f. — Mielke (wie Anm. 3), S. 5f. — Alex-
ander Wied, in: The Dictionary of Art, hg. von Jane
Turner, London 1996, Bd. 4, S. 8971.

Chatsworth, Dukes of Devonshire (The National
Trust), Foto: London, Courtauld Institute of Art, Pho-
tographic Survey of Private Collections: 5

Géttingen, Kunstsammlung der Universitit: 2
Géttingen, Staats- und Universititsbibliothek: 7
Rotterdam, Museum Boijmans-van Beuningen: 1, 3



