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Die Kunst fur Alle

Sabine Brantl

Als die erste Ausgabe der ,Kunst fir Alle®
am 1. Oktober 1885 in Minchen erschien,
war ein lang gehegter Plan verwirklicht
worden. Schon 20 Jahre zuvor hatte der
Verleger Friedrich Bruckmann mit dem
Gedanken gespielt, eine Kunstzeitschrift
auf den Markt zu bringen. 1861 schrieb er
an den Kélner Kunstkritiker Hermann Be-
cker:

... Seit langerer Zeit hat mich der Plan
beschaftigt, eine Zeitschrift fir deutsche
Kunst zu grinden, obwohl ich nach den
vorausgegangenen Versuchen und Erfah-
rungen anderer Unternehmen derselben
Tendenz weiB, daB dasselbe kaum einen
materiellen Erfolg bringen dirfte. Den-
noch bin ich gesonnen, diese ldee festzu-
halten, selbst wenn sie einige Opfer er-
fordern sollte, weil die Abwesenheit eines
derartigen Journals eine wirkliche und
fuhlbare Licke in der deutschen Kunstli-
teratur bildet ..*

Friedrich Bruckmann an Hermann Becker,
4.12.1861, zitiert nach: Klaus Achim Hibner, ,Die
Kunst fur Alle“. Ein Beitrag zur Geschichte der
Kunstzeitschrift, Diss. Berlin 1954, S. 23.

Zwei Jahre spéater zog Friedrich Bruck-
mann mit seinem 1858 in Frankfurt am
Main gegrundeten ,Verlag fur Kunst und
Wissenschaften” von Stuttgart nach Min-
chen. Die vielerorts zitierte Kunststadt an
der lIsar, aufgeschlossen flr technische
und wirtschaftliche Innovationen, bot ide-
ale Bedingungen. Schon bald entwickelte
sich der Verlag zu einem florierenden
Unternehmen mit Filialen in Wien, Berlin,
Paris, London und New York.

Zur Entwicklung des Verlags und dem Werdegang
Friedrich Bruckmanns siehe: Erich Pfeiffer-Belli,
100 Jahre Bruckmann, Minchen 1958, S. 13 ff.

Bekannt wurde Bruckmann vor allem
durch kunsthistorische Standardwerke
und luxuriés ausgestattete Mappenwerke
mit Klassikern der Kunstgeschichte. Die
hohe Druckqualitéat der produzierten Bi-
cher und Bildtafeln setzte MaBstabe.
Friedrich Bruckmann, der aus einer
wohlhabenden rheinischen Unternehmer-

familie stammte, war ein gewandter Ge-
schéaftsmann. Er verfligte Uber ein siche-
res Gesplr fir die Bedirfnisse seiner
Leser und verstand es, sich die neuesten
technischen Errungenschaften auf dem
Gebiet der Kunstreproduktion zu Nutze
zu machen. Bereits 1856, noch vor der
Grindung seines Verlags, hatte er sich
um die Rechte an Wilhelm Kaulbachs
Werken bemiht und den Direktor der
Minchner Kunstakademie als lllustrator
eines Sammelwerkes (lber ,Goethes
Frauen- und Ma&dchengestalten® gewon-
nen. Die Darstellungen nach den Werken
des Weimarschen Dichterflrsten, Sym-
bolfigur fir das deutsche Geistesleben
schlechthin, brachten ihm hohe Auflagen
und damit seinen ersten Verkaufserfolg
ein. Auch in Zukunft setzte Bruckmann
auf das betont Nationale.

Als Friedrich Bruckmann sich in Minchen
niederlieB, hatte man in der Residenz-
stadt begonnen, sich mit der fotografi-
schen Reproduktion von Kunstwerken
intensiv zu beschéaftigen. Die koéniglich-
bayerische Hauptstadt war auf dem bes-
ten Weg, das Zentrum einer internatio-
nal operierenden Vervielféltigungsindust-
rie von Kunst zu werden. 1855 hatte
Alois Locherer sein 50 Blatt umfassendes
Abbildungswerk nach Kupferstichen aus
den Kgl. Sammlungen zu Minchen ver6f-
fentlicht.

Vgl. dazu: Ulrich Pohlmann (Hg.), Alois Lécherer,
Photographien 1845 — 1855, Ausst. Kat. Minchen
1998

Auch die Fotografen Joseph Albert und
Franz Hanfstaengl experimentierten mit
dem neuen Medium der fotografischen
Bildreproduktion. 1868 Ubernahm
Hanfstaengls Sohn Edgar das vaterliche
Atelier und baute es zu einer der grdBten
Reproduktionsfirmen fiir Gemalde mit
Filialen in London und New York aus.

Vgl. dazu: Helmut HeB, Der Kunstverlag Franz
Hanfstaengl und die frihe fotografische Kunstre-
produktion, Minchen 1999
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Jahrzehnte spater sollte ihm Thomas
Mann in seiner Novelle ,Gladius Dei“ ein
ironisch-literarisches Denkmal setzen.

Thomas Mann, Gladius Dei, Berlin 1903. Dort em-
port sich ein mdnchisch gekleideter Jingling laut-
stark Uber eine als unschicklich empfundene Repro-
duktion, die er in der Kunsthandlung "Blitenzweig"
erblickt - eine verschlisselte Anspielung auf den
Verleger Hanfstaengl und die geschéaftige ,Kunst-
stadt“ Minchen.

Die massenhafte Verbreitung von Kunst
wurde zu einer lukrativen Erwerbsquelle
fir zahlreiche Kulnstler und zeichnete
sich durch betréchtliche Verkaufserfolge
aus. Kunst war durch die Reproduktions-
industrie erstmals fir jedermann verfiig-
bar geworden. Waren die hochwertigen
Kunstdrucke nur fir das Birgertum er-
schwinglich, so bediente die preisgunsti-
ge Postkarte auch die unteren Schichten
mit Bildmotiven aller Art. Seit 1870 offi-
ziell in Deutschland eingeflhrt, entwi-
ckelte sich die ,Korrespondenzkarte®
frihzeitig zu einem Verkaufsschlager und
wurden auch von renommierten Kunst-
verlagen in ihr Programm aufgenommen.
Der Handel mit Reproduktionen hatte
zudem eine stimulierende Wirkung auf
die Wirtschaft und war ein wichtiger Fak-
tor far Minchens Ruf als Kunststadt.
Auch Friedrich Bruckmann hatte den
Stellenwert der Reproduktionsfotografie
erkannt und 1865 seinem Unternehmen
ein eigenes fotografisches Institut und
eine Druckerei angegliedert. Den ent-
scheidenden Impuls hatte August von
Kaulbach gegeben, der den Jungverleger
von der ,kinstlerischen Notwendigkeit”
des neuen fotografischen Verfahrens
Uberzeugt hatte.

Winfried Rancke, Joseph Albert, Hofphotograph der
Bayerischen Kénige, Minchen 1977, S. 37

Um die Farbreproduktion, eine Erfindung
des Fotografen Eugen Albert, anwenden
zu koOnnen, grindete Bruckmann 1884
die ,Photographische Union“. Erst durch
dieses neue Verfahren waren die techni-
schen Voraussetzungen erflllt, um ein
lang geplantes Vorhaben in die Tat um-
setzen zu koénnen: die Herausgabe der
.Kunst fir Alle*, der ersten groBen illust-
rierten Kunstzeitschrift aus dem Hause
Bruckmann.

,Die Kunst flr Alle“. Titelblatt des ersten Heftes, 1.
Oktober 1885

Mit der ,Kunst fir Alle®* kam ein neuer
Zeitschriftentyp auf den Markt, in dem
erstmals fotografische Bildreproduktionen
eine zentrale Rolle spielten. Auch inhaltlich
kam der ,Kunst fir Alle“ eine Vorreiterrolle
zu: sie war die erste Zeitschrift in
Deutschland, die sich fast ausschlieBlich
auf zeitgendéssische Kunst konzentrierte
und dabei ein breites Publikum ansprach.
Ilhr niedriger Preis von hdchstens einer
Mark entsprach damals dem Eintritt fir
einen Museumsbesuch. Die Zeitschrift er-
schien zunéachst alle vierzehn Tage, ab
Mitte 1943 nur noch zwei- bis dreimonat-
lich. Sie hielt sich ungewdhnlich lange auf
dem Markt und behauptete sich beinahe
konkurrenzlos; 1944 wurde ,Die Kunst fir
Alle® aufgrund der durch den totalen Krieg
bedingen KonzentrationsmaBnahmen auf
dem Gebiete der Presse eingestellt.

Vgl. Vorwort im letzten Heft der ,Kunst flr Alle“: ,An
unsere Leser”, 60. Jg., Heft 1/2, Oktober/Dezember
1944

Erster Herausgeber und Chefredakteur
wurde der 71jahrige Friedrich Pecht. Nach
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seinem Studium an der Minchner Kunst-
akademie und einer wenig erfolgreichen

Tatigkeit als freischaffender Maler war er

ab 1853 als Publizist in Erscheinung getre-
ten und zu einem der fihrenden Kunstkri-
tiker seiner Zeit avanciert. Sein scharfer,
bissiger Stil war beim Publikum sehr be-
liebt, wurde aber von vielen Kinstlern
gehasst. Schon seit den sechziger Jahren
hatte sich Friedrich Pecht mit der Definiti-
on einer ,Kunst fir alle® auseinanderge-
setzt und diesen Begriff im Rahmen meh-
rerer Abhandlungen erlautert.

Vgl. dazu Michael Bringmann, Friedrich Pecht (1814-

1903). MaBstabe der deutschen Kunstkritik zwischen

1850-1900, Berlin 1982, S. 100 ff.

,Kunst far alle® war fir ihn das Synonym
far eine volkstimlich und national ge-
pragte Kunst. Ob Pecht oder Friedrich
Bruckmann der Zeitschrift ihren pragnan-
ten Titel gegeben hat, 4Bt sich kaum
mehr nachvollziehen. Allerdings war der
Titel auch nicht neu; schon vor dem Er-
scheinen der ,Kunst fir Alle” waren Rei-
henwerke mit dieser Bezeichnung er-
schienen. Zwischen 1861 und 1866 wur-
de in Paris das Sammelwerk ,L" Art pour
tous” herausgegeben, groBformatige
Musterbl&tter aus dem kunstgewerblichen
Bereich. Und 1877/80 zog Stuttgart mit
einer ahnlichen Ausgabe nach.

Diese Blatter dirften sowohl Pecht als
auch Bruckmann bekannt gewesen sein.
Als Nationalist und Patriot betonte Fried-
rich Pecht stark die Nationalstaatlichkeit
Deutschlands und gab der Zeitschrift
auch als Autor ihr Gesicht; allein der ers-
te Jahrgang enthalt Gber 30 langere Arti-
kel aus seiner Feder. Wie viele deutsche
Kulturkritiker seiner Zeit, propagierte
Pecht die Ablésung von Paris und der
franzésischen Kunst. Den ,franzdsischen
Moden*

Friedrich Pecht, Uber den heutigen franzésischen
Impressionismus in: ,Die Kunst far Alle*, 2. Jg.
1886/87, S. 339

setzte er die Hinwendung zum Deut-
schen, Bodenstandigen gegentiber, das in
einem volkstimlichen Realismus seinen
treffenden Ausdruck finden sollte. Doch
manchem Leser war der realistische Stil
eines Franz von Defreggers, Gabriel Max

oder Anton von Werners noch zu fort-
schrittlich. In der Spalte ,Briefkasten®, in
der Leserbriefe beantwortet wurden,
schrieb Friedrich Pecht 1885 einem ,W.
Th. in Altona“:

,Sie nehmen die Worte unseres Pro-
gramms [..] zu tragisch. Allerdings will
unser Blatt durchaus modern sein und
die Schoépfungen der aufstrebenden Na-
tion besonders berlcksichtigen, jedoch
natdrlich nur dann, wenn sich in ihnen
ein positives klnstlerisches Kdénnen of-
fenbart. Insofern wollen wir uns der Ju-
gend widmen, wir werden jedoch ihre
Lehrmeister dabei nicht zu kurz kommen

1]

lassen ..!
,Die Kunst fir Alle*, 1. Jg. 1885/86, S. 132

1888 konnte ,Die Kunst fir Alle” eine
Auflagenhéhe von 15.000 Exemplaren
verzeichnen, die sich bis 1910 noch auf
durchschnittlich 18.000 erweitern sollte.

Vgl. Hiubner, a.a.0., S. 122. Leider liegen mir keine
weiteren Auflagenzahlen vor.

Damit war ,Die Kunst far Alle” marktfih-
rend auf ihrem Gebiet. Mittlerweile wa-
ren neue Kunstzeitschriften wie z.B.
-Pan“ in Berlin oder ,Deutsche Kunst und
Dekoration” in Darmstadt auf den Markt
gekommen, die ein &hnliches Programm
wie ,Die Kunst fir Alle” anstrebten.

Vgl. Hibner a.a.0., S. 68 u. 120

Auch Edgar Hanfstaengl hatte 1889 eine
Kunstzeitschrift gegrindet. ,Die Kunst
unserer Zeit“ blieb jedoch mit einer A-
bonnentenzahl von 721

Die Angabe bezieht sich auf das Jahr 1921. Vgl.
Hess, a.a.0., S. 49

weit hinter dem Erfolg der ,Kunst fir
Alle® zurtck und stellte im Dezember
1912 ihr Erscheinen ein. 1887 war die
zweite groBe illustrierte Kunstzeitschrift
aus dem Bruckmann Verlag erscheinen:
,Die Dekorative Kunst®, die sich auf in-
ternationaler Ebene der angewandten
Kunst widmete. Als Herausgeber zeich-
neten Hugo Bruckmann, der jlngste
Sohn des Firmengriinders, und der erst
30jahrige Julius-Meier Graefe, einer der
einflussreichsten Kunstkritiker des be-
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ginnenden 20. Jahrhunderts. ,Die Deko-
rative Kunst“ erschien in einer deutschen
und einer franzésischen Ausgabe.

Vgl. Hibner a.a.0., S. 106. Im Oktober 1899 wur-
den ,Die Dekorative Kunst® und ,Die Kunst fir Alle*
in einer Teilauflage zusammengefasst und als ,Die
Kunst“ herausgegeben.

Auch ,Die Kunst far Alle® wurde um die
Jahrhundertwende — und insbesondere
nach dem Ausscheiden Friedrich Pechts
im Jahre 1903 - moderner und internati-
onaler.

Friedrich Pecht verstarb am 24. April 1903

Es schreiben Persénlichkeiten wie Julius
Meier-Graefe, Alfred Lichtwark und Hugo
von Tschudi. Sie machen sich flar die
Klnstler der Sezession und die Impressi-
onisten stark. Besonders Lovis Corinth,
Max Slevogt und Max Liebermann wer-
den in ausfihrlichen Berichten gewir-
digt. In diesen drei Kinstlern sah man
nach 1900 die Reprasentanten der
modernen Kunst. Auch internationale
Ausstellungen und Kinstler wie Vincent
van Gogh und sogar der junge Picasso
ricken ins Blickfeld der Zeitschrift. Au-
Berdem finden sich zunehmend Berichte
Uber die Berliner Kunstszene, Miinchens
harteste Konkurrentin im Kampf um die
kulturelle FOhrung Deutschlands. Die
Kunst der Avantgarde, die heutige klas-
sische Moderne, bleibt jedoch nach wie
vor fast vollstandig ausgeblendet. Die
Briicke wird so gut wie nicht beachtet,
Uber den Blauen Reiter werden zwar ei-
nige langere Artikel, jedoch kein Bildma-
terial veroéffentlicht. Konsequent vertrat
.Die Kunst fir Alle® ihren Weg des ge-
maBigten Fortschritts und verfestigte
einen Bildgeschmack, der fur eine groBe
Mehrheit (Gber Jahrzehnte maBgebend
war. Gleichzeitig finden sich in der
.Kunst flr Alle" volkserzieherische Paro-
len und Schlagworte wie Volk, Gesund-
heit, Rasse. Sie sind von Anfang an und
in samtlichen Jahrgédngen Bestandteil
von Aufsatzen. Fir den heutigen Leser
ergibt sich daher durch die Begrifflichkeit
eine direkte Verbindung zum Dritten
Reich. Diese Begriffe wurden zu Schlag-
worten der Nationalsozialisten und
schlieBlich Schlisselworten in Hitlers

"Reden zur Kunst- und Kulturpolitik".
Doch in Gebrauch waren sie bereits seit
dem 19. Jahrhundert

Vgl. dazu: Hartmut Zelinsky, Sieg oder Untergang:
Sieg und Untergang. Kaiser Wilhelm II., die Werk-
Idee Richard Wagners und der ,Weltkampf“, Min-
chen 1990, bes. S. 42 ff.

und fest im Wortschatz einer national
ausgerichteten Kunstpublizistik veran-
kert. 1886 forderte Friedrich Pecht:
.Unsere Kraft aber werden wir in unserer
Berihrung mit der Nation und ihrer be-
standigen Einwirkung auf uns suchen,
denn ohne gesundes nationales Leben
giebt es keine gesunde Kunst.”

Friedrich Pecht, An unsere Freunde in: ,Die Kunst
far Alle“, 1. Jg. 1885/86, S. 95

Die Vorstellung von einer auf nationaler
Herkunft und vdlkischer Identitdt be-
grindeten Erneuerung der Kunst bereite-
te letztlich den Weg zur Kunstpropagan-
da der gleichgeschalteten nationalsozia-
listischen Presse, die brutal unterteilte in
,deutsche” und ,entartete” Kunst.

.Die Kunst far Alle* definierte sich als
eine Kunstzeitschrift flir die breite Masse.
Doch aus welchen sozialen Schichten
setzte sich die Leserschaft der ,Kunst flr
Alle® tatsdchlich zusammen? Leider
konnten bislang keine Quellen ausfindig
gemacht werden, die diese Frage zufrie-
denstellend beantworten.

Auch nach mehrmaliger Nachfrage an die Stiebner
Verlag GmbH (Ex-Bruckmann-Verlag) konnte der
Verbleib der im Bruckmann Archiv vorhandenen
Dokumente nicht geklart werden.

Auch in den publizierten Tageblchern
und biographischen Schriften ist die Zeit-
schrift nur spéarlich vertreten. Thomas
Mann, immerhin, erwahnt ,Die Kunst far
Alle* 1919 in seinem Tagebuch.

Eintrag vom 28. April 1919. Thomas Mann, Tage-
bicher 1918 — 1921, hrsg. von Peter de Mendels-
sohn, Frankfurt /M. 1977, S. 214

Auch der Schriftsteller Rolf Hochhuth,
1931 in Eschwege als Sohn eines Schuh-
fabrikanten geboren, erinnert sich, dass
seine Eltern die Zeitschrift abonniert hat-
ten.

Eine Publikation auf ART-Dok. Publikationsplattform Kunstgeschichte fur arthistoricum.net

© bei den Autoren, 2006



o) art Im.net

VIRTUELLE FACHBIBLIOTHEK KUNSTGESCHICHTE

Mindliche Mitteilung an die Verfasserin, 20. Juni
2005

Und noch ein prominenter Leser ist uns
aus den vorhandenen  Archivalien
uberliefert: Paul Ludwig Troost, der
Architekt des Hauses der Deutschen
Kunst, bemé&ngelte kurz vor seinem Tod
1934, ,dass die Haltung der Zeitschrift
nicht voll und ganz der Linie des Fihrers
entsprache”.

AuBerungen zum Antrag des Verlags F. Bruckmann
auf Empfehlung der Zeitschrift ,Kunst far Alle“,
Minchen 27.03.1934. Bayerisches Hauptstaatsar-
chiv MK 51560.

Im Marz 1934 hatte der Bruckmann Ver-
lag das Bayerische Kultusministerium um
eine Empfehlung fir ,Die Kunst fir Alle”
gebeten. Diese Empfehlung sollte in ver-
schiedenen Zeitungen, wu.a. auch im
.,Staatsanzeiger” verdéffentlicht werden.

Vgl. Bruckmann Verlag an das Kultusministerium,
4.4.1934, Bayerisches Hauptstaatsarchiv MK
51560.

Der Antrag wurde abgelehnt, da, wie es
in einem internen Schreiben des Kultus-
ministeriums vom 27. Méarz 1934 heiBt,
.eine Einflussnahme des Ministeriums
auf die weitere Gestaltung der Zeitschrift
nicht gegeben ist”.

AuBerungen zum Antrag des Verlags F. Bruckmann
auf Empfehlung der Zeitschrift ,Kunst fir Alle",
Minchen 27.03.1934. Bayerisches Hauptstaatsar-
chiv MK 51560.

In dieser AuBerung findet sich auch die
oben zitierte Stellungnahme Troosts, der
ein deutliches Gewicht zugeschrieben
wurde. Troosts Kritik an der ,Kunst fir
Alle" mag auf den ersten Blick Uberra-
schen, war doch der Architekt ein gern
gesehener Gast im Hause von Hugo
Bruckmann, der nach dem Tod seines
Vaters 1898 zusammen mit seinem Bru-
der Alphons das Verlagsgeschaft leitete.
Bekanntlich gehdérten Hugo Bruckmann
und seine Gattin Elsa zu den friihen und
einflussreichsten Foérderern von Adolf
Hitler. Das Ehepaar stand im Mittelpunkt
der reaktiondren Kreise im kulturellen
Leben Minchens. 1941 erhielt Hugo
Bruckmann ein Staatsbegrabnis. W&h-

rend des Zweiten Weltkriegs wurde das
Unternehmen als ,kriegswichtig“ einge-
stuft; Mdnchner Juden und Fremdarbei-
ter wurden zum Arbeitseinsatz bei
Bruckmann verpflichtet.

Vgl. Spruchkammer-Akte von Alfred Bruckmann,
Akten-Zeichen: X/8460/48, Staatsarchiv Minchen
Spruchkammern Karton 205.

Das Verlagsprogramm beinhaltete Titel
wie ,Deutsche Meisteraufnahmen. Kdpfe
aus der Gefolgschaft des Fihrers* sowie
,Die Grundlagen des 19. Jahrhunderts®,
ein rassenideologisches Geschichtswerk
von Richard Wagners Schwiegersohn
Houston Stewart Chamberlain, das bis
1941 in insgesamt 27 Auflagen und di-
versen Ubersetzungen erschien. Ferner
brachte der Bruckmann Verlag auch Pla-
kate und die meisten Kataloge der Gro-
Ben Deutschen Kunstausstellungen im
Haus der Deutschen Kunst heraus.

Vgl. Kontenblatter und Rechnungen im Bestand des
Historischen Archivs Haus der Kunst, das die Ver-
fasserin seit 2004 betreut.

Auch die erste persénliche Begegnung
zwischen Hitler und Troost 1930 fand in
der Villa Bruckmanns am Karolinenplatz
statt. Hitler hatte den Verleger um die-
ses Treffen gebeten, woraus sich der
Auftrag ergab, das eben erworbene klas-
sizistische Palais Barlow, das ,Braune
Haus“, far die Reichsleitung der NSDAP
umzugestalten. Ein Auftrag, der sehr
bald zu weiteren Projekten — den Partei-
bauten am Kénigsplatz und dem Haus
der Deutschen Kunst an der Prinzregen-
tenstraBe - fuhrte.

Vgl. Sabine Brantl (Bearb.), Haus der Kunst 1937 —
1997. Ein historische Dokumentation, Muinchen
[1997], S. 19 ff.
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,Die Kunst far Alle“. Titel Oktober 1937

Mit dem Bau des Hauses der Deutschen
Kunst sollte sich eine allgemein verbind-
liche deutsche Kunst manifestieren, des-
sen Durchsetzung durch die nationalso-
zialistische Kunstpolitik gewahrleistet
wurde. Auch ,Die Kunst fir Alle* férderte
die Kunst deutscher Maler, verzichtete
dabei aber auf hetzerische Methoden,
wie sie far die nationalsozialistisch ge-
farbte Presse charakteristisch waren.
Seit den zwanziger Jahren vertrat die
Zeitschrift einen zurickhaltenden Plura-
lismus, der sich nach wie vor auf gegen-
standliche Kunst beschrankte. Vor allem
jungere Autoren wie Wilhelm von Hau-
senstein und Franz Roh, die in der NS-
Zeit Schreibverbot erhielten, setzten sich
far den Fortschritt der Moderne ein.
Franz Roh wird 1933 wegen seines En-
gagements fir die Entartete Kunst einige
Monate im KZ Dachau in Schutzhaft ge-
nommen. Bis 1935 hatte ,Die Kunst fir
Alle” noch Arbeiten von Klnstlern ver6f-
fentlicht, die spater als ,entartet” diffa-
miert wurden, beispielsweise von Otto
Dix und Lyonel Feininger. 1932 hatte
man gar einen Protestartikel gegen die
SchlieBung des Bauhauses gewagt.

Theodor Fischer, Um das Bauhaus, in: ,Die Kunst
far Alle“, 48. Jg. 1932/33, S. 30 ff.

Ein Standpunkt, der nicht nur Paul Lud-
wig Troost missfallen haben dirfte. Seit
Er6ffnung des Hauses der Deutschen
Kunst im Juli 1937 berichtete die Zeit-
schrift regelm&Big Uber die jé&hrlich ab-
gehaltenen GroBen Deutschen Kunstaus-
stellungen — hielt sich jedoch mit -
berschwenglichem Lob zuriick. Die Fe-
me-Ausstellung ,Entartete Kunst" im
Munchner  Hofgarten 1937, Hitlers
Kampfansage gegen Moderne und Abs-
traktion, wurde von ihr mit keinem Wort
erwahnt. Damit bildete sie ein gewisses
Gegengewicht zu Zeitschriften wie das
»~Minchner Mosaik — kulturelle Monats-
schrift der Hauptstadt der Bewegung®
und — insbesondere - "Die Kunst im Drit-
ten Reich".

Die Zeitschrift ,Minchner Mosaik — kulturelle Mo-
natsschrift der Hauptstadt der Bewegung“ hatte
sich die staats- und parteikonforme Aufgabe ge-
stellt, ,im Namen der Hauptstadt der Bewegung
Herold zu sein auch fir die Stadt der Deutschen
Kunst“. Bei der Grindung dieser vom Kulturamt
der Stadt subventionierten Zeitschrift ging es, ,in
erster Linie darum, far Minchen zu werben®. Vgl.
Stadtarchiv Minchen, Kulturamt 25. ,Die Kunst im
Dritten Reich®, ab 1939 ,Die Kunst im Deutschen
Reich“ erschien von 1937 bis 1944 im Zentralver-
lag der NSDAP, Franz Eher Nachf., Minchen. Im
Oktober 1939 verzeichnete die aufwandig ausges-
tattete Zeitschrift eine Auflage von 50.000 Exemp-
laren. Herausgeber waren u.a. der Bildhauer Ri-
chard Klein sowie Albert Speer. Vgl. Otto Thomae,
Die Propaganda-Maschinerie. Bildende Kunst und
Offentlichkeitsarbeit im Dritten Reich, Berlin 1978,
S. 201 ff.

"Die Kunst fir Alle" war weder ein reak-
tionadres Kampfblatt, noch ging sie in
Opposition zu der von der Partei ge-
winschten und verordneten Kunst. Bis
zu ihrer Einstellung im Oktober 1944
blieb sie ein gemé&Bigtes Organ der bir-
gerlichen Mitte.

1947 spielte ,Die Kunst fir Alle” im
Spruchkammerverfahren von Alfred
Bruckmann, dem Enkel des Grinders
und seit 1941 alleinigem Geschéftsfihrer
des Verlags, eine nicht unwesentliche
Rolle. In der Rechtfertigungsschrift von
Bruckmanns Rechtsanwalt Dr. Hecker an
die Spruchkammer Minchen heiBt es
unter anderem:
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VIRTUELLE FACHBIBLIOTHEK KUNSTGESCHICHTE

,Der Wille des Betroffenen, von seiner
Seite aus alles zu tun, um der kulturellen
Verflachung durch das Nazi-Regime ent-
gegenzutreten, wird besonders deutlich
auf seinem verlegerischen Arbeitsgebiet.
Er hat bei der Gestaltung des Verlags-
programms konsequent die Ziele und
Winsche des Nationalsozialismus igno-
riert und ist sich selbst und der Tradition
des Verlages treu geblieben [..] Unab-
hangig von allem Einfluss der Partei
wurden die teilweise schon erwdhnten
Kunstzeitschriften ,Pantheon’, ,Die
Kunst’, ,Die Kunst far Alle’ und ,Das
schéne Heim’ gefiihrt. Sei waren tatsach-
lich die einzigen wissenschaftlichen Zei-
tungen auf dem Gebiet der Kunst wéh-
rend des NS-Regimes, die frei von politi-
schen Tendenz gehalten werden konn-
ten.”

Spruchkammer-Akte von Alfred Bruckmann a.a.O.

Dass der Verlag auch Literatur aus dem
Umkreis der NSDAP und der vélkischen
Bewegung publiziert hatte, hatte man
wohl vergessen. Im April 1948 wurde
Alfred Bruckmann als Minderbelasteter
(,Mitlaufer®) eingestuft.
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