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Wo Dortmund liegt

Geschichtsvorstellung und Weltdarstellung im spaten Mittelalter

Das gedffnete Retabel auf dem Hochaltar der Dortmunder Propsteikirche zeigt die
Kreuzigung Christi (Tafel 13, 18, 21). Mit grofiter Detailtreue wird dieses zentrale
Ereignis der Heilsgeschichte zur Anschauung gebracht, erginzt um synchron darge-
stellte Szenen wie die Kreuztragung, die Kreuzabnahme und die Grablegung.! Im
Hintergrund erhebt sich die turmreiche Stadtsilhouette von Jerusalem. Dass dieser
Ort gemeint ist, bezeugt die heilige Schrift, die den Leidensweg Christi und den Ort
seines Sterbens recht genau bezeichnet. »Und sie brachten ihn an die Stitte Golga-
tha, « heift es in der Bibel, »das ist verdolmetscht: Schidelstitte. [...] Und es waren
auch Weiber da, die von ferne solches schaueten; unter welchen war Maria Magdale-
na und Maria, des kleinen Jacobus Mutter, und Salome, die ihm auch nachgefolgert,
da er in Galilda war, und gedienet hatten, und viele andere, die mit thm hinauf gen
Jerusalem gegangen waren.« (Markus 15, 22-41)2 Wie die Bibel berichtet, musste
Christus selbst sein Kreuz nach Golgatha tragen, unterstiitzt durch Simon von Ky-
rene. Der Maler zeigt den unter dem Kreuz zusammenbrechenden Heiland auf ei-
nem Hohlweg, der von den Toren Jerusalems zur Richtstitte fithrt. Wahrzeichen die-
ser Stadt war die weithin sichtbare Kuppel des Felsendomes, in dem die mittelalterli-
chen Pilger den Tempel Salomons erblickten. Die im Kontext der Stadtsilhouette
zeichenhaft eingesetzte Kuppel verwies im gesamten europiischen Mittelalter zu-
gleich auf das Zentrum des christlichen Glaubens, das heilige Grab mit der Grabes-
kirche.3 Dieser Ort markierte nach damaligem Verstindnis den Mittelpunkt der
Welt, was die 1470 abgefasste Pilgerschrift des Grafen Gaudenz von Kirchberg, dem
Vogt von Matsch in Siidtirol, eindrucksvoll bezeugt. Item, unten im Chor (der Gra-
beskirche) liegt in der Mitte ein Stein, darin in der Mitte ein Loch: durch dieses hat
Unser Lieber Herr die Mitte der Welt gezeigt.* Jerusalem mit dem Grab des Erlosers
bezeichnete nach damaligem Verstindnis die Mitte der Welt und war das Zie] aller
Wege. Im Kontext des im Vordergrund gezeigten Kalvarienberges geniigte deshalb
der einzelne Rundbau, um fiir jeden zeitgenossischen Betrachter sofort die Assozia-
tion Jerusalem aufzurufen.

Derick Baegerts Darstellung war bestimmt nicht als historische Rekonstruktion der
Erscheinung Jerusalems im 1. Jahrhundert gemeint. Und davon, wie die Stadt zu Zei-
ten Christi aussah, hatte der Maler augenscheinlich keine sehr prazisen Kenntnisse.
Dasjenige Jerusalem, welches Baegert vorfiihrt, ist mit seinen Fachwerkhiusern, mit
den gotischen Kirchtiirmen und den trutzigen Wehrbauten alles in allem eine ideale
spatmittelalterliche Stadt nordeuropiischen Zuschnitts. Doch hatte Baegert das wirk-
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Abb. 1: Internetseite mit dem Ergebnis einer Google-Bildersuche nach Ansichten Jerusalems.

liche Jerusalem ja auch nie gesehen. Die spirlichen Fakten zu seiner Biographie le-
gen den Schluss nahe, dass er das heilige Land nicht besucht hat. Auch heute haben
die meisten Menschen Israel nie selbst aufgesucht und doch eine recht klare Vorstel-
lung davon, wie es dort aussieht, und so ist man mit dem Urteil schnell bei der Hand,
dass Baegert nicht das wirkliche Jerusalem zeige. Die prizise Vorstellung, wie Jeru-
salem aussieht und auf einem »wahren« Abbild auszusehen hat, wird heute durch
Bilder vermittelt, die in Biichern und Zeitschriften gedruckt oder analog und digital
in den Medien verbreitet beinahe omniprisent sind. Wer heute wissen will, wie Je-
rusalem aussieht, dem wird es nicht schwerfallen, sich schnell ein Bild zu machen,
indem man zum Beispiel »googelt« (Abb. 1). Mit Baegerts Gemilde haben die Bilder,
die man auf diese Weise findet, zwar die allgemeine Eigenschaft gemeinsam, Bilder
zu sein, doch sind sie nicht nur unterschiedlich angefertigt und gestaltet, sie wurden
auch zu unterschiedlichen Zeiten in unterschiedlichen Kontexten und fiir unter-
schiedliche Betrachter angefertigt. Was hier sichtbar wird, ist ein Spannungsverhalt-
nis zwischen dem Medium Bild und dem Bildverstindnis, das ihm, seiner Gestaltung
und Herstellung zugrunde liegt.5 Das zur Zeit der Anfertigung eines Bildes giiltige
Medienverstindnis, das unweigerlich auf dessen Gestaltung Einfluss nimmt und sich
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in ihm materialisiert, ist keine historische Konstante. Bilder wurden und werden in
unterschiedlichen Zeiten unterschiedlich verstanden und entsprechend auch ver-
schieden gestaltet. Die unauflgsliche Verbindung der jeweils geltenden Medienauf-
fassung mit dem Medium hat die Kopplung einer historischen Variable an das ob-
jekthaft Konstante zur Folge. Daraus ergibt sich fiir ein historisch angemessenes Ver-
stindnis die Forderung, neben den unverinderlichen Determinanten des Bildes auch
die veranderlichen Faktoren zu beriicksichtigen. Dass die Varianz des Bildverstind-
nisses gerade bei der Beurteilung der landschaftlichen Details von Baegerts Retabel
und dessen Architekturen keine ausreichende Beriicksichtigung fand, ist evident.
Denn ein Zeitgenosse Baegerts hitte die Darstellung des Himmlischen Jerusalem
wohl kaum als »schematische Anhdufungen von Tiirmen und Gebiuden in einem
symbolhaften Mauerring« beschrieben oder als »Phantasiegebilde von riihrender
Naivitit« diffamiert.6 Ein Ertrag der kunsthistorischen Bemiihungen um die Stadt-
ansicht auf Baegerts Passionsdarstellung war die Feststellung, dass die Gebiude teils
von topographisch identifizierbaren Orten inspiriert sind. So erkennt man links ei-
nen hochaufragenden Turm mit einer sehr spezifischen Dachform, der recht deut-
lich an den so genannten Schwanenturm in Kleve erinnert, der Residenz der mit
Dortmund verfeindeten Grafen von Kleve-Mark.” Doch inwieweit lisst sich diese
fraglos aus einem neuzeitlichen Bildbegriff deduzierte Identifizierung fiir eine his-
torisch fundierte Interpretation fruchtbar machen? Vor der inhaltlichen Deutung
sollte eine Reflexion der Bildauffassung stehen, die der Geschichtlichkeit des Bildbe-
griffes Rechnung trigt und iiber die historische Relativierung des Bildes zugleich
die Méglichkeit der Deutung seiner Eigentiimlichkeiten eroffnet.

Mit dem kompositorischen Verfahren, das Himmlische Jerusalem aus diversen iden-
tifizierbaren Bauten zusammenzusetzen, stand Baegert seinerzeit nicht allein da. Das
erweist eine etwa gleichzeitige, wenn auch an einem anderen Ort entstandene Passi-
onsdarstellung des Niirnberger Malers Hans Pleydenwurff auf dem linken Fliigel
des so genannten Hofer Altares (Abb. 2).8 Auch hier ist im Hintergrund des volkrei-
chen Kalvarienberges die Stadt Jerusalem gezeigt, die jedoch zahlreiche identifizier-
bare Gebiude mit der Stadt Bamberg gemein hat. Im Falle Pleydenwurffs liefen sich
bislang keine irgendwie gearteten inhaltlichen Bedeutungen fiir diese motivischen
Entlehnungen aufzeigen. Allerdings ldsst sich vermuten, dass sie ihren Grund in der
Werkstattpraxis haben. Traditionell entstanden namlich die landschaftlichen Rau-
me, in denen das Bildgeschehen angesiedelt war, fernab der Natur im Atelier. Be-
zeichnend ist jene berithmt gewordene Auflerung in dem um 1400 abgefassten »Li-
bro dell’Arte« des Cennino Cennini, der darin auch die beste Methode beschreibt,
»ein Gebirge nach der Natur zu entwerfen. Wenn du Gebirge in einer guten Weise
entwerfen willst, welche natiirlich erscheinen, schrieb er, so nimm grofSe Steine, rauh
und unpoliert. Und zeichne sie nach der Natur, indem du ihnen Licht und Schatten
verleihst, je nachdem es dir die Einsicht erlaubt.«® Ein genau gezeichneter Stein ver-
mochte durchaus einen Berg zu ersetzen, und fiir die Komposition einer Stadt be-
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Abb. 2: Hans Pleydenwurff,
Kalvarienberg, um 1470/80,
Ol auf Nadelholz,

192 x 181 cm, Miinchen,
Alte Pinakothek.

diente man sich gezeichneter Muster und Vorlagen, die wieder und wieder kopiert,
teils iiber Generationen zwischen den Werkstitten kursierten.’0 Mit dem Naturstu-
dium, das heute als unabdingbare Voraussetzung eines veristischen, naturgetreuen,
Abbildes gilt, hat die aus dieser Werkstattpraxis resultierende Form der Natiirlich-
keit nichts zu tun. Dass sie auch bei der Gestaltung einer Stadtkulisse Anwendung
fand, steht aufer Frage und wird nicht zuletzt durch Baegerts Darstellung der Stadt
Jerusalem treffend illustriert. Es ging ihm allem Anschein nach nicht darum, das an-
tike Jerusalem historisch rekonstruierend ins Bild zu setzen, und es lasst sich mit
gutem Grund vermuten, dass die tatsichliche Gestalt des historischen Ortes weder
den Maler noch seine Auftraggeber sonderlich interessierte. Der Hinweis auf die
Auftraggeber ist in diesem Zusammenhang von besonderer Bedeutung, da es wohl
keineswegs ausschlieflich die Phantasie des Malers war, die die Ausgestaltung des
landschaftlichen Hintergrundes eines Altarbildes bestimmte. Ein solches Altarreta-
bel entstand im Rahmen einer geistlichen Stiftung, aus der sich ein komplexes Getii-
ge unterschiedlicher Forderungen und Interessen ergab. Ein gut dokumentiertes Bei-
spiel dafiir bietet der Léwener Maler Dierik Bouts, der von der Bruderschaft des hei-
ligen Sakraments, die an der Peterskirche zu Lowen zusammengeschlossen war, mit
der Ausfithrung eines Retabels beauftragt wurde. Der Zufall hat es gewollt, dass hier
einmal neben dem Altarwerk selbst auch der Vertrag erhalten geblieben ist, der zwi-
schen Auftraggebern und Maler am 15. Mirz 1464 geschlossen wurde.!! Darin wer-
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den die Themen und das Bildprogramm exakt festgelegt. AufSerdem heif3t es, dass
der besagte Meister Dierik sich verpflichtet habe, »diese Tafel nach allem seinem bes-
ten Koénnen auszufithren, weder eigene Arbeit noch Zeit zu sparen, die duflersten
Krifte daran zu setzen und die Kunst, so Gott ihm verliehen hat, in sie hineinzule-
gen, in solcher Fiigung (Ordnung) und Wahrheit, wie sie ihm die ehrwiirdigen Her-
ren Meister Johannes Vaerenacker und Meister Aegidius Bailluwel, Professoren der
Theologie, fiir die oben genannten Scenen vorschreiben sollen.«12 Dem Maler stan-
den also bei der Ausgestaltung des auf die Darstellung bestimmter Szenen genau
festgelegten Bildprogramms zwei Theologen beratend zur Seite, die ihm die »Fii-
gung (Ordnung) und Wahrheit« genau vorschrieben. Doch inwieweit unterlag die
Verwendung spezifischer Bauten bei der Gestaltung des Himmlischen Jerusalem der
Kontrolle, oder wurde sie gar von den Auftraggebern diktiert? Eine abschlieflende
Antwort auf diese Frage wird sich mit Blick auf die Darstellung Jerusalems in Bae-
gerts Retabel wohl kaum mehr geben lassen, denn bislang hat sich kein auf die Aus-
fithrung des Werkes bezogenes Dokument finden lassen, und die Hoffnung, dass es
noch irgendwo aufgefunden wird, ist mehr als gering. Andererseits ldsst sich mit
gutem Grund vermuten, dass der Maler sein Werk wohl nicht ungefragt um die Dar-
stellung jener Stadt bereichert hitte, fiir die das Retabel bestimmt war.

Es war Wilhelm Liibke, der 1853 erstmals darauf hinwies, dass die Stadtansicht auf
Baegerts Retabel, im Hintergrund des Bildes mit der heiligen Sippe, Dortmund zeigt
(Tafel 22, 24).13 Die erste fotografische Reproduktion dieser Ansicht publizierte
Friedrich Kullrich 1932, und der hier vorgegebene Ausschnitt wird noch bis in die
neueste Zeit hinein immer wieder reproduziert.1* Die breite, mehrfach gefaltete
Klapptafel zeigt ausschlieflich die eng gefasste Ansicht der Stadt, im Vordergrund
die angeschnittenen Képfe einiger Figuren. Den ehemaligen Stadtbaumeister Kull-
rich interessierte diese Ansicht nicht im Kontext von Baegerts Gemailde, sondern aus-
schlieBlich als realistisch anmutende Abbildung des mittelalterlichen Dortmund.
Sein sich schon in der Wahl des Ausschnittes bezeigendes neuzeitliches Bildverstind-
nis bricht sich auch in der Bewertung von Baegerts Darstellung Bahn, die Kullrich
an seinen Abbildungsvorstellungen ma8. »Im Sinne der modernen Landschafts- und
Architekturmalerei fehlt unserer Ansicht recht viel«, schreibt er. »Wir vermissen
den Einfluss der Luftperspektive auf das Kolorit, den Wechsel von Licht und Schat-
ten, das Spiel der Wolken und den Ausdruck einer persénlichen Stimmung, einer
Jahres- oder Tageszeit. Die einzelnen Bauwerke erscheinen bis auf die Gruppe von
Reinoldi und Marien flach nebeneinander gereiht.«!> Aulerdem kritisierte Kullrich
die »auBergewdhnlich hohe Lage des Horizontes«, die er als so stérend empfand,
dass er sie einem spiteren Restaurator zuschreiben wollte. Uneingeschrinkt zugute
halten konnte er dem Maler nur »die objektive Treue, die niichterne trockene Sach-
lichkeit, mit der er die individuelle Erscheinung des damaligen Dortmund wiederge-
geben hat«.16 Dabei legt er allerdings bei der genauen Untersuchung der dargestell-
ten Gebaude Wert auf die Feststellung, dass Baegert mancher Fehler unterlaufen sei,
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der zumeist in einer villig falschen Gréfenrelation der gezeigten Kirchen im Ver-
hiltnis zu ihrer Umgebung bestehe. Die Sakralbauten sind tatsdchlich durchweg
iiberproportional grof dargestellt, und ihre Abstinde zueinander stimmen nicht vol-
lig mit den heute noch nachvollziehbaren architektonischen Gegebenheiten iiberein.
Dennoch wollte Kullrich den Maler »Baegert wirklich liebgewinnen, daf8 er der Ver-
suchung widerstanden hat, mit Phantasiegebilden zu gldnzen«. Die Stadt Dortmund
ist, und darin schlie3t sich die neuere Forschung Kullrichs Auffassung an, in einer
heute noch bis in Details hinein identifizierbaren Ansicht iiberliefert. Doch warum
bildet eigentlich die Stadt Dortmund den Hintergrund fiir die Darstellung der heili-
gen Sippe? Bei aller Konzentration auf das in seinen Augen Wesentliche, hatte sich
auch Kullrich diese Frage gestellt. »Auf dem Sippenbilde spielt sich ein biblischer
Vorgang des Morgenlandes vor den Mauern einer westfélischen Stadt ab. Das mutet
uns sonderbar an. Wie kommt der Maler dazu, hier als Hintergrund die Ansicht ei-
ner dem Beschauer wohlbekannten Stadt zu verwenden, die mit der Handlung nicht
den geringsten lokalen Zusammenhang aufweist?«17 Die Erkldrung fiir dieses Pha-
nomen sucht Kullrich im Vergleich, wobei er eine allgemeine Tendenz zu einem »ge-
sunden Realismus«18 konstatiert, der ausgehend von den Niederlanden auch in
Deutschland im 15. Jahrhundert zu verzeichnen war. »Als dann die Anschauung der
Maler geniigend geschult ist, um die Wirklichkeit erfassen und richtig wiedergeben
zu kdnnen, tun sie den entscheidenden Schritt und fiigen als neues Element bildnis-
hafte Stadtansichten in den Hintergrund ihrer Gemilde ein.«1® Kullrich unterstellte
damit den Malern des Mittelalters ein Unvermégen, indem er seine eigenen astheti-
schen Ideale zum Bewertungsmaf$stab nahm und davon ausging, die damaligen Ma-
ler hitten veristische Naturabbilder malen »wollen«. Und da es nun ja augenschein-
lich aus jener Zeit keine illusionistischen Stadtansichten gab, entwickelte sich - und
nicht nur bei Kullrich — die etwas seltsame Unterstellung, die Menschen hatten die
Natur weder richtig wahrnehmen kénnen, noch sie kiinstlerisch umzusetzen ver-
mocht. Selbstverstindlich haben jedoch auch die Menschen des spiten Mittelalters
die sie umgebende Natur gesehen und wahrgenommen. Sie wurde eben nur nicht
nach den heute so selbstverstindlich scheinenden Modi beschrieben und dargestellt.

Die klassische Antike galt den mittelalterlichen Autoren als in jeder Hinsicht vor-
bildlich, und so wurden antike Muster kopiert, wo das Aussehen einer Landschaft
beschrieben oder das Bild einer Stadt aufgerufen werden sollte. Sowohl Redner als
auch Dichter und Geschichtsschreiber wandten diese Methode der Topothesie an. Das
heifit, sie skizzierten vermittels klassischer Zitate den Schauplatz fiktiver oder realer
Gegebenheiten, um durch die Zitate eine Ortlichkeit »hinzustellen«. Dieses der Rhe-
torik entlehnte Prinzip wurde auch von den bildenden Kiinstlern angewandt, wenn
es zum Beispiel darum ging, das Bild der Stadt Jerusalem aufzurufen. Daneben ist
allerdings zumal in der altniederlindischen Malerei ein zunehmender Realismus im
Detail zu beobachten, iiber dessen Entwicklung und Ausbreitung viel geschrieben
worden ist.20 Der Realismus im Detail fithrte allerdings keineswegs zwingend zu
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Abb. 3: Jan van Eyck, Anbetung des Lammes, um 1432, Detail aus dem so genannten Genter Altar,
Ol auf Holz, 135 x 236 cm, Gent, St. Bavo.

einer in allen Teilen stimmigen Abbildung der Natur. Ein beeindruckendes Beispiel
dafiir ist die Tafel mit der Anbetung des Lammes aus Jan van Eycks »Genter Altar«
(Abb. 3).21 Allein auf dieser Tafel sind mehr als 30 verschiedene, botanisch genau zu
klassifizierende Biume, Straucher, Blumen und Kriuter versammelt, einheimische
ebenso wie exotische. Allerdings sind die so genau beobachteten Details nicht zu ei-
ner in allen Teilen stimmigen Landschaft zusammengefiihrt, doch das war auch gar
nicht van Eycks Ziel. Im Zusammenhang des gesamten Bildprogramms des Retabels
wird deutlich, dass es Jan van Eyck nicht darum ging, eine Landschaft moglichst na-
turwahr wiederzugeben, sondern darum, die in der Vielfalt des Schopfungswerkes
sich ausdriickende Allmacht Gottes und die unermessliche Schonheit des Gartens
Eden in ein den Zeitgenossen verstindliches Bild zu fassen. Er schildert einen locus
amoenus, jenen lieblichen Ort, in dessen schattigen Hainen die Vogel anmutig zwit-
schern.22 Als literarisches Motiv begegnet dieser »Lustort« schon in der antiken Li-
teratur, die zu seiner Beschreibung einen festen Kanon an Bildern und Begriffen ent-
wickelt hatte. Sie wurden auch in der mittelalterlichen Literatur gepflegt und einge-
setzt, wenn es darum ging, einen Ort als »schon« zu charakterisieren. Bei der
Beschreibung nordalpiner Gegenden wurden dann gerne auch einmal solche Baume
genannt, die dort wegen der widrigen Witterung gegenwirtig nicht gedeihen. Zwar
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war das Klima im Mittelalter ein wenig anders als heute, doch wird man keinesfalls
damit rechnen diirfen, dass sich der Friihling nérdlich der Alpen dadurch zu erken-
nen gab, dass er Olbaume, Zedern und Palmen sprieflen lie8. Fraglos hat der Dichter,
der das behauptete, nicht wiedergegeben, was er in seiner Umgebung wahrnahm,
sondern er hat sich bei der Beschreibung tradierter Muster bedient und literarische
Topoi aufgerufen, die zum Repertoire der klassischen Gemeinplitze gehorten. Der-
artige loci communes wurden in der Malerei als visuelle Zeichen eingesetzt und ver-
standen, wobei eine illusionir gegenstindliche Wiedergabe der Dingwelt der zeichen-
haften Bedeutung nicht im Wege stand.

Dass mimetisches Abbild und signitives Bild seinerzeit als prinzipiell gleichartig an-
gesehen wurden, ldsst auch die bis in neuere Zeit hinein vertretene Vorstellung von
der Entdeckung des Realismus fragwiirdig erscheinen. Das teleologische Modell ei-
ner Entwicklung realistischer Bildkonzepte, deren Innovation die lteren Formen der
Darstellung abgeldst habe, und die daraus resultierende Einteilung in »moderne«
und »altertiimliche« Darstellungsmodi ist wenig geeignet, das auch iiber den zuneh-
menden »Realismus« hinaus wirksame Bildverstandnis historisch angemessen zu
beschreiben. Tatsichlich lisst sich namlich feststellen, dass es in der Frithen Neuzeit
— dem zunehmenden Detailrealismus zum Trotz — keinen Wandel in Bildgebrauch
oder Bildverstindnis gab. Fiir das lange Fortleben der traditionellen Darstellungs-
modi seien hier exemplarisch die im Verlage de Bry publizierten Amerika-Berichte
angefiihrt, deren vierter Teil, der die Reise des Mailinders Girolamo Benzoni von
Sevilla nach Westindien beschreibt, 1596 in Frankfurt am Main erschienen war.?3
Die Folge zugehoriger Kupferstiche wird von einer [llustration der Abreise Benzonis
aus Sevilla eroffnet (Abb. 4).2¢ Das Bild zeigt eine europiische Hafenstadt, vor der
Schiffe kreuzen und an deren Pieren reger Verkehr herrscht. Doch handelt es sich
nicht um Sevilla! Das wird dem Leser auch nicht verschwiegen, dem der Verleger
den Umstand erldutert: Weiter miisse man, schetze ich, den Leser vermahnen, dafs
der Sculptor die eygentliche und rechtmiissige Abbildung der Stadt Hispalis
zuhanden nicht gehabt, derowegen er fiir dieselbige, ein gleiche Statt nach art unnd
gelegenheit eines Meerhafens abgemodelt, gesetzet.?> Dieses Vorgehen illustriert
auf das eindringlichste ein von unserer heutigen Auffassung extrem abweichendes
Bildverstindnis, das jedoch viele Eigenheiten frithneuzeitlicher Abbildungen zu er-
kliren vermag. Das Bild einer beliebigen Hafenstadt wiire heute in einer auf geogra-
phische Genauigkeit zielenden Publikation nur legitim, wenn man den Begriff »Ha-
fenstadt« illustrieren wollte. Die Hafenstadt Sevilla jedoch durch ein Bild von Mar-
seille zu illustrieren, wire véllig undenkbar, zumal Sevilla zwar dem Seehandel
seinen Reichtum verdankt, anders als Marseille jedoch nicht am Meer, sondern weit
im Landesinnern an einem Fluss gelegen ist. Heute wire es zwingend notwendig,
auf eine derartige Abbildung zu verzichten, um nicht die Glaubwiirdigkeit der ge-
samten Publikation aufs Spiel zu setzen. In den Augen frithneuzeitlicher Betrachter
stellte sich die Sache anders dar, denn die Darstellung des Typus »Seestadt« machte
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Abb. 4: Americae pars sexta,
sive Historia ab Hieronymo
Benzono [...], a Theodoro de
Bry [...], [Frankfurt am Main]
1596, Tafel 2.

in der Konkretisierung des Wortsinnes auch die Hinwendung der Stadt nach Uber-
see deutlich. Die Bedeutung Sevillas als zentraler Platz des iiberseeischen Handels
wird somit an der bildlichen Darstellung anschaulich ablesbar. Diese den heutigen
Betrachter irritierende Gleichsetzung des Typischen mit dem Wesentlichen begeg-
net noch durch das gesamte 17. Jahrhundert.2¢ Der in der bildenden Kunst des 15.
Jahrhunderts sich zunehmend etablierende Detailrealismus bezeichnet also
keineswegs das Ende des traditionell signitiven Bildverstiandnisses.

Dass es kein Nacheinander, sondern eine gleichberechtigte Koexistenz mimetischer
und signitiver Bilder gab, erweist exemplarisch das Nebeneinander der so realisti-
schen Dortmund-Ansicht und des nach heutigen Begriffen so wenig exakten Jerusa-
lem-Bildes auf Baegerts Retabel. Die prinzipielle Aquivalenz von konventionalisier-
ten Bildformeln und auf direktem Augeneindruck basierenden Naturwiedergaben
begegnet auch noch in dem 1493 edierten »Liber chronicarum« des Niirnberger Arz-
tes und Humanisten Hartmann Schedel. Die so genannte »Schedelsche Weltchro-
nik« war das wohl groBte Buchunternehmen des 15. Jahrhunderts. Der mittelalterli-
chen Tradition folgend fiihrt Schedel dem Leser eine an der christlichen Heilslehre
orientierte Weltgeschichte vor Augen. Jedem der sieben Weltalter ein Kapitel wid-
mend beginnt das Werk mit der Schopfung und einer theologisch geleiteten Erkla-
rung der physikalischen Gestalt der Erde, die sich an den aus der Antike tradierten
Vorstellungen von Aristoteles und Ptolemius orientiert. Nach der allgemeinen Be-
schreibung des Universums widmet Schedel sich der mit der Schopfungsgeschichte
anhebenden Weltgeschichte und fiihrt seinen Leser von Noah, Abraham, David und
der babylonischen Gefangenschaft der Juden mit der Beschreibung des sechsten
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Abb. 5: Walachei, aus: Hart-
mann Schedel, Liber chronica-
rum, Niirnberg 1493, fol. 270v.

Weltalters iiber das Leben und die Passion Christi bis hin zum Ende des 15. Jahrhun-
derts. Die entlang der biblischen Geschichte gegliederten Kapitel sind von mytholo-
gischen Themen und weltlichem Geschehen durchdrungen. So gab Schedel nicht nur
eine Beschreibung der Geschichte Griechenlands, Roms und der Perser, sondern ver-
fasste mit dem umfangreichsten sechsten Kapitel eine Darstellung von rund 1500
Jahren Geschichte seit Christi Geburt. Den Schluss des Bandes bildet ein Ausblick
auf das siebte Weltalter, das mit der Ankunft des Antichrist seinen Anfang nehmen
und im Jiingsten Gericht gipfeln sollte.

Die Weltchronik war nicht nur das erste Geschichtswerk eines deutschen Huma-
nisten, sondern sie ist zugleich auch das an Bildern reichste Werk aus den Anfangen
der Buchdruckerkunst.2? Hauptanliegen dieses ehrgeizigen Unternehmens war e,
einer im damaligen Sinne breiten Offentlichkeit ein enzyklopadisches Wissen iiber
die Welt und ihre Geschichte zu vermitteln.28 Das Buch ist mit 1809 Holzschnitt-
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Abb. 6: Sachsen, aus: Hart-
mann Schedel, Liber chronica-
rum, Niirnberg 1493,

fol. 281v.

Mlustrationen ausgestattet, die von 645 Stocken gedruckt sind. Darunter sind auch
68 Stidtebilder, von denen allerdings nur etwa die Halfte Ziige topographischer Rich-
tigkeit aufweist.2 Dabei waren nicht nur Babylon, Ninive oder Memphis nach der
Phantasie und den tradierten Bildmustern gebildet, sondern auch Stidte, deren Ab-
bilder leichter verfiigbar gewesen wiren, wie Magdeburg, Mainz, Paris oder Trier. Es
versteht sich, dass neben die typisierte Stadt auch die ideale Landschaft tritt. So fand
derselbe Druckstock Verwendung, wenn es zum Beispiel galt, die Walachei (Abb. 5)
oder Sachsen (Abb. 6) ins Bild zu setzen.3 Sowohl durch die Gliederung in sieben
Weltalter als auch durch die Bildverwendung erscheint die Schedelsche Weltchronik
als ein Musterbeispiel spatmittelalterlichen Denkens. Gerade in diesem Werk, mit
seiner Mischung von nach der Natur aufgenommenen und phantastischen Stadte-
und Menschenbildern, wird das gleichberechtigte Nebeneinander einer typischen
Bildfunktion und das Bediirfnis nach wirklicher Anschauung offenbar, das auch auf
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Baegerts Retabel in der Propsteikirche begegnet.3! Zugleich eroffnet die Weltchro-
nik mit dem ihr zugrunde liegenden Weltbild eine Moglichkeit, die dem modernen
Betrachter im Kontext des Retabels so deplaziert wirkende Ansicht der Stadt Dort-
mund zu erkliren.

Was den neuzeitlichen Betrachter an der Darstellung der heiligen Sippe vor der Stadt
Dortmund befremdet, ist ein scheinbarer Mangel an zeitlicher und raumlicher Kon-
tingenz zwischen dem Geschehen im Vordergrund und der Darstellung Dortmunds
im Hintergrund. Sie hatte schon Kullrich gestért, der sie sich als einen etwas naiven
Versuch erklirte, dem Volk das so ferne biblische Geschehen niher zu bringen.32 Im
Wissen um die in der christlichen Heilslehre vermittelte Glaubensgewissheit einer
Weltgeschichte als Heilsgeschichte, wie sie auch die Schedelsche Weltchronik vor
Augen fiihrt, lisst sich der historische Verstehenskontext zuriickgewinnen. Nach die-
ser historischen Vorstellung fiel die Griindung der Stadt Dortmund in das sechste
Weltalter, das mit der Geburt Christi seinen Anfang nahm. Christi Wirken und die
in seinem Erscheinen auf Erden sich manifestierende Heilserwartung, sein Erlésung
von der Erbsiinde verheiflender Kreuzestod waren Ereignisse, die auch in und fiir
Dortmund von Bedeutung waren. Zentrum und Mitte der christlichen Welt war und
blieb Jerusalem, doch verstand sich jede stidtische communitas — als Gemeinschaft
der Rechtglaubigen — als ein zeitlich befristeter Zusammenschluss nach dem Vorbild
der den Seligen verheifienen himmlischen Stadt Jerusalem. GemiR einer Betanlei-
tung von 1454, in der es heiflt Jerusalem ist iiberall, finden sich immer wieder auf
Altarretabeln im Kontext des Heilsgeschehens Abbildungen erkennbarer Stidte.33
Die stadtische communitas verglich sich dem himmlischen Jerusalem, und tatsich-
lich war das ewige Jenseits ein fester Bestandteil der in jedem Gottesdienst beschwo-
renen Gemeinschaft der Lebenden und der Toten. Auch darf man nicht vergessen,
dass die Glaubensvorstellung die vorhandenen Reliquien mit der Realprisenz der
jeweiligen Heiligen verband. Christus selbst war im Rahmen einer Messfeier nach
deren Transsubstantiation in Gestalt der Hostie und des Weines leibhaftig anwesend.
Dem Heiligen war dadurch ein fester Platz im Diesseits zugewiesen und dem Dies-
seits sein Platz in der Heilsgeschichte, die nicht als etwas Vergangenes wahrgenom-
men wurde. Gottes Schépfungsplan bestimmte die Gegenwart. Der gemalte Aus-
schnitt der sichtbaren Welt, in dem die heiligen Figuren gezeigt waren, visualisierte
in religiosen Bildern mithin die unzweifelhafte Bedeutung des heilsgeschichtlichen
Geschehens fiir das Hier und Jetzt.34

Gerade den Dominikanern scheint es in Dortmund ein Anliegen gewesen zu sein,
die unmittelbare Bedeutung des Heilsgeschehens fiir ihren stadtischen Wirkungs-
kreis anschaulich zu machen. Eindringlicher Beleg fiir dieses Bemithen sind die Flii-
gel des Rosenkranzaltars, auf denen sich ebenfalls eine Ansicht der Stadt Dortmund
findet (Tafel 30, 36).35 So schmiickten also gleich zwei Retabel die Dominikanerkir-
che, auf denen die Beziehung der Stadt Dortmund zum Heilsgeschehen ins Bild ge-

272 Nits BUTTNER



setzt ist. Auf einer der erhaltenen Tafeln des Rosenkranzaltares ist es der heilige Do-
minikus, der zur Stadt in Beziehung gesetzt wird. [hm galt als Ordensgriinder und
Stifter des Rosenkranzes die besondere Verehrung der Dominikaner, die seine heils-
bringende Lehre in Dortmund vertraten. Es war also nach mittelalterlicher Vorstel-
lung mehr als naheliegend, ihn gerade auf dem Rosenkranzretabel vor einer Ansicht
Dortmunds zu platzieren.

Auch hier ist Dortmund iiber verschiedene Bauten eindeutig zu identifizieren,
wenn die Ansicht auch nicht als so breite Vedute angelegt ist wie auf Baegerts Reta-
bel. Die in dieser vedutenhaften Anlage ausgesprochene Eindeutigkeit in der Identi-
fizierung Dortmunds auf dem Retabel Baegerts relativiert dabei zugleich die Bedeu-
tung der architektonischen Anklinge einzelner Gebdude in der Darstellung Jerusa-
lems auf der Mitteltafel. Zwar mag der Schwanenturm von Kleve das Vorbild fiir
eines der Gebaude in der Stadtkulisse von Jerusalem abgegeben, vielleicht auch die
Weseler St.-Willibrordi-Kirche fiir den hohen Kirchturm als Vorlage gedient haben,
doch sollen hier wohl kaum Kleve und Wesel iibereinandergeblendet und mit Jeru-
salem gleichgesetzt werden.3¢ Vielmehr wurden die bedeutsamen Bauten, die damals
vielleicht sogar von vereinzelten Betrachtern erkannt worden sein kénnten, gemein-
sam mit den hohen Mauern und starken Befestigungsanlagen zum sinnbildlichen
Ausdruck der herausragenden Bedeutung Jerusalems. Wie auf der Darstellung »Se-
villas« werden die einzelnen Gebiude verwandt, um den Typus der reichen, wohlge-
bauten und gut befestigten Stadt ins Bild zu setzen. Erst iiber die Bildhandlung und
den Rundbau mit der Kuppel wird diese eindeutig als Jerusalem ausgewiesen. Das in
dem Kuppelbau wirksame pars pro toto ist allerdings fest an die Bildhandlung ge-
bunden, die iiberhaupt erst die befestigte Stadt im Hintergrund eindeutig als Jerusa-
lem ausweist. Der identifizierbare Schwanenturm darf als isoliertes Detail also
keinesfalls iiberinterpretiert werden und muss im Kontext des gesamten Bildes ver-
standen und gedeutet werden. Der eigentliche Gegenstand des Bildes, das sich zwi-
schen Abbild und Betrachter realisierte, war das Heilsgeschehen, das den allgemei-
nen Deutungshintergrund fiir die Spezifika von Baegerts Retabel abgab. Die Stadt-
darstellungen sind nicht auerhalb ihres Bezugskontextes denkbar und verstandlich.
Die Tatsache, dass heute immer wieder »die ilteste Ansicht Dortmunds«, genau wie
so viele andere dem heutigen Sehen entgegenkommende Details aus alten Gemal-
den aus ihrem Kontext gerissen und separat publiziert werden, birgt ein Problem.
Gerade die massenmediale Verbreitung historischer Bilddetails beférdert namlich die
unbewusste Riickprojektion eines neuzeitlichen Medienbegriffes auf Werke alter
Kunst, die deren historisch angemessenem Verstindnis im Wege steht. In dem Be-
miihen, das Bewusstsein fiir diesen schon 1947 von André Malraux beklagten Pro-
zess zu schirfen, finden die hier exemplarischen Uberlegungen zur analytischen
Wiedergewinnung historischen Bildverstehens der Stadtansichten auf Baegerts Re-
tabel ihre Begriindung.3”
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der — Sichtbare Worte. Das Bildverstindnis in der frithen Neuzeit (Wolfenbiitteler Forschungen
33), Wiesbaden 1987.

6 Friedrich Kullrich, Dortmunds dlteste Stadtansicht auf dem Altarbilde der Propsteikirche zu
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Gemalden des 15. Jahrhunderts, in: Beitrige zur Geschichte Dortmunds und der Grafschaft Mark
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