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Pulchrum et utilitas

Naturverstdndnis und Welterfahrung in der friihen Neuzeit
am Beispiel der »Granvella-Garten«

Spitestens 1561, mit seiner Emennung zum Bischof von Mecheln,
war der in den Stand eines Kardinals erhobene Antoine Perrenot de
Granvelle (1517-1586) in den Augen der meisten Niederlander
zur Inkarnation einer verfehlten spanischen Politik geworden.! Die
zahlreichen Streitigkeiten der niederlandischen Stadte und Stinde
mit der spanischen Krone, deren wichtigste nach Meinung einer
breiten Mehrheit die Frage der Religionsausiibung war, schienen
sich an der Person Granvellas zu entziinden: Er war ein Aufsteiger,
denn erst sein Vater war geadelt worden. Und nun war er Inhaber
des hochsten niederlindischen Kirchenamtes und saff als Mitglied
der spanischen Regierung in den »Provinciaal Staten<, was die
Opposition gegen die Zentralisierungstendenzen Philipps 1L
(1527-1598) nur weiter forcierte. Die Bevolkerung begann in jener
Zeit, sich vom katholischen Klerus zu distanzieren, und immer
Ofter schlug die offene Feindseligkeit sogar in Gewalt um. Der
Uberfall auf ein Leidener Zisterzienserinnen-Kloster, das der
wiitende Mob im Mirz des Jahres 1563 gepliindert und verwiistet
hatte, brachte das Faf§ zum Uberlaufen. Das jahrelange vergebliche
Dringen Willem von Oraniens (1533-1584), Lamoraal van
Egmonds (1522-1568) und Philippe de Montmorency-Nivelles
(1518—1568), des Grafen von Hoorne, hatte endlich Erfolg. Nach-
dem sie mit der Niederlegung ihrer Staatsimter gedroht und der
spanischen Krone am 11. Marz 1563 dringend nahegelegt hatten,
Granvella wegen seiner zunehmenden Unbeliebtheit aus Briissel
abzuziehen, wurde dieser am 13. Marz »vorldufig« abberufen.? Fiir
Granvella bedeutete das neben dem Ende seiner glanzvollen politi-
schen Karriere auch den schmerzlichen Abschied von einem Palast,
dessen Bau und Ausstattung zum Geschmackvollsten zahite, was
die Niederlande damals zu bieten hatten. Der Kardinal war ein For-
derer der Kiinste, die er geschickt als Medium gesellschaftlicher
Distinktion einzusetzen verstand.? Granvellas Briisseler Stadtpalast
war ein integraler Bestandteil seiner Selbstinszenierung und sollte
als Spiegel seiner sozialen Stellung und seiner moralischen Qualita-
ten Nobilitit und Macht symbolisieren.4 In diesem Sinne ist es
sicher kein Zufall, da8 der Kardinal ausgerechnet fiir Tapisserien
eine besondere Vorliebe hegte. s Seit altersher hatte ein reicher tex-
tiler Festschmuck zu allen Solennitaten gehort, und bei Staatsbesu-

chen waren Tapisserien ein obligater Bestandteil der Raumausstat-
tung, so dafl Erzherzog Ferdinand 1561 den Kaiser bat, ihm nie-
derlindische Wandteppiche zu lethen, da er oft Besuch von
Gesandten und hohen Gisten habe, die er angemessen beherber-
gen miisse.6 Nicht zuletzt durch die besondere Vorliebe, die
sowohl] Karl V. (1519-1558) als auch sein Nachfolger Philipp IL
und mit ihnen der spanische Hof fiir Tapisserien hegte, waren sie
zum unverzichtbaren Bestandteil herrscherlicher Reprasentation
geworden.” Granvella, der stets bemiiht war, durch die dsthetische
Inszenierung seines Hofes seine soziale Stellung zu sichern und
dariiber hinaus sein soziales Ansehen zu erhohen, erwarb deshalb
Tapisserien und avancierte zum Kenner auf dem Gebiet der texti-
len Kiinste: Berithmte Zeitgenossen suchten seinen Rat und baten
ihn um die Vermittlung von Kiinstlen und Werkstétten. Der Man-
tuaner Kardinal Ercole Gonzaga (1505-1563) legte Wert auf sein
Urteil, die Statthalterin Margarete von Parma (1522-1586) liefS sich
von Granvella beraten, und Philipp IL verlief§ sich in allen Tapisse-
rie-Fragen voll und ganz auf seinen Minister.8 Und der gefiel sich
darin, die gleichen Werkstatten zu beschaftigen wie der spanische
Hof. So hatte er bei dem Weber Willem de Pannemaker (erwahnt
zwischen 1539-1581), der fir Karl V. zwolf riesige Tapisserien
gefertigt hatte, die dessen Tunisfeldzug verhertlichten, etliche Tep-
pichserien in Auftrag gegeben,® darunter eine wohl noch fiir den
Briisseler Palast bestimmte Serie von sechs Teppichen mit Garten-
ansichten (Abb. 1, 2).10 Sie schmiickten vermutlich eine der Gale-
rien des Palastes oder dienten bei sommerlichen Festen dazu, den
Palast und Garten verbindenden Arkadengang zu dekorieren.!!
Auf Stoff gehingt miissen diese Tapisserien eine beeindruckende
Wirkung entfaltet haben, da die perspektivische Konstruktion
genau auf die Augenhohe der Betrachter abgestimmt war, so dafS
die Bilder in iiberraschend raumlichem Effekt den tatsichlichen
Raum erweiterten. Derartige »Perspektiven« wurden wegen der in
thnen praktizierten Anwendung einer gelehrten Wissenschaft von
Zeitgenossen bewundert.12 Zugleich mufite eine derartige Folge
perspektivischer Gartenteppiche als héchster Ausdruck guten
Geschmacks und gehobener Wohnkultur erscheinen, da doch
schon die Alten bei der Ausstattung ihrer Villen solche Bilder
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1 Josse van Noevele
(?), Gartentor mit
Reiher, 1564.

365 x 268 mm,
Tapisserie aus einer
sechsteiligen Serie.
Wien, Kunsthistori-
sches Museum,

Inv. T LXVI 1
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geschitzt hatten. Zwar hatte man zu Zeiten Granvellas noch keine
sehr prizise Vorstellung von der antiken Villendekoration — erst
Funde des 17. und 18. Jahrhunderts sowie die spiteren Ausgra-
bungen brachten hier lebendige Anschauung —, doch wufSte man
sehr wohl um deren bevorzugte Themenkreise. Anhand der
schrifilichen Quellen versuchte man, analog zur Rekonstruktion
der antiken Villenarchitektur, eine moglichst getreue Imitatio der
antiken Malerei.!3 Die ilteste und zugleich ausfiihrlichste Nach-
richt von den in der Antike iiblichen bildlichen Dekorationspro-
grammen besaff man in Vitruvs »Zehn Biichern tiber Architektur<,
die in das erste vorchristliche Jahrhundert datieren:14 »Was die
polychrome Ausstattung der weiteren Wohnraume wie die fiir den
Frithling, Sommer und Herbst bestimmten Gemicher nebst den
Atrien und inneren Saulengingen anbelangt, so war es bei unsern
Vorfahren Sitte, als Vorbild der daselbst angebrachten Wandge-
milde unmittelbare Nachahmungen der Natur zu wihlen. Denn
ein Gemilde zeige das Abbild von Gegenstinden, die in Wirklich-
keit bestehen oder doch bestehen konnen, wie die eines Men-
schen, Gebiudes, Schiffes oder sonstiger Dinge, nach deren Umiris-
sen wie korperlicher Erscheinung durch naturgetreue Wiedergabe
man Motive fiir die Malerei zu schopfen vermag. [...] Andererseits
schmiickte man die langen geriaumigen Wandelginge mit land-
schaftlichen Szenerien, topia, aus, welche hiufig das Abbild
bestimmter Gegenden darstellten, wie man denn Hifen, Vorge-
birge, Kiistenstriche, Fliisse, Quellen, Meerengen, Heiligtiimer,
geweihte Haine, Berge und Viehherden mit ihren Schéfern und
Ahnliches auf derartigen Wandgemalden aufgemalt sieht.«!5

Zu dieser Empfehlung fiir die dem gehobenen Geschmack
angemessene Raumausstattung fiigte sich trefflich der von Plinius
Secundus (um 23—79) iiberlieferte Bericht zum Leben des Malers
Spurius Tadius, der sich zu Zeiten des Kaiser Augustus auf die Her-
stellung von dekorativen Wandmalereien spezialisiert hatte: »Auch
Spurius Tadius, zur Zeit des gottlichen Augustus, soll nicht fortge-
lassen werden, der als erster die anmutigste Wandmalerei schuf,
Landhiuser und Siulenhallen und Gartenanlagen, Haine, Lustwal-
der, Hiigel, Fischteiche, Kanale, Fliisse, Gestade und was man sich
nur wiinschte, sowie verschiedenartige Gestalten von Spaziergan-
gern oder Schiffsreisenden und solchen, die zu Land auf Eseln oder
Wagen sich zu ihren Landhdusern begeben, ebenso auch Fischer,
Vogelsteller oder Jager oder auch Winzer. Auf seinen Bildern findet
man schone Landhiuser mit sumpfigem Zugangsweg, auf dem
Minner mit Frauen, die sie um Lohn auf den Schultern tragen,
schwankend einhergehen, wihrend jene, die getragen werden, sich
angstigen, auflerdem noch viele derartige Einfille von hochst geist-
reichem Humor. Er unternahm es auch, Seestadte unter Altanen zu
malen, was einen sehr schonen Anblick ergibt und nur sehr geringe
Kosten verursacht.«16

So knapp die in der antiken Literatur iiberlieferten Passagen auch
gehalten waren, versuchte man doch, ihnen Leben einzuhauchen
und sie ins Bild zu setzen, besonders da ja schon die Alten wufSten,
daf der Blick ins Griine Augen und Seele beruhigt.’” Das von
Vitruv {iberlieferte Staffage-Personal »pecora, pastores« — Herden
und Hirten — belebte, im Verein mit den von Plinius tiberlieferten
»topiaria opera« mit ihren Gartenanlagen, Hainen und Lustwil-
dem, auch die Winde der Villen des 16. Jahrhunderts. '8 In Ober-
italien, im Veneto, nahm diese neue Ausstattungsmode ihren

Anfang, und iiberall in Europa folgte man ihr.!? Granvella wird um
die antiken Ausstattungsvorschlige gewufSt haben, verfiigte er
doch iiber eine herausragende Bildung und eine solide Kenntnis
lateinischer Klassiker.20 Wie schon sein Vater verehrte der Kardinal
besonders den romischen Dichter Vergil, dessen »Aeneis« er auch
sein Motto entnommen hatte: »Durate, et vosmet rebus servate
secundis.«2! Das besondere Interesse an Vergils Werk wird dariiber
hinaus durch die gut dokumentierten Biichererwerbungen Gran-
vellas bezeugt, sowie durch die Tatsache, daf§ er den Druck eines
Vergilkommentars des italienischen Philologen Fulvio Orsini
(1529-1600) finanzierte.22 Als Kenner Vergils wird Granvella in
den Gartenteppichen mehr gesehen haben als angemessene Deko-
rationen fiir den gehobenen Wohngeschmack, und der auf den
Teppichen gezeigte Garten wird ihm mehr gewesen sein als ein
»locus amoenus«, als lieblicher Ort der Musen. 23

Die Teppichfolge besteht aus sechs Stiicken, von denen fiinf ein
annihernd gleiches Format von ca. 365 x 520 cm haben. Alle sind
sie unter Verwendung von Metallfiden in Wolle und Seide
gewebt.24 Nur ein Teppich ist wesentlich kleiner und hat bei glei-
cher Hohe nur etwa die halbe Breite. Er ist jedoch nicht nur durch
sein Format exponiert, sondern auch durch sein Sujet. Wahrend
die anderen Teppiche hinter der im Vordergrund stehenden Pergo-
len-Reihe einen symmetrisch angelegten Ziergarten zeigen (Abb.
2), stechen auf dem kleineren Teppich, der ob seines Formats wohl
als Anfang oder Endpunkt der Serie intendiert war, Kohlkopfe und
Artischocken ins Auge (Abb. 1). Er zeigt offensichtlich einen Nutz-
garten, in dem ausweislich der sechs Bienenkdrbe rechts im Hinter-
grund auch geimkert wird. Die Kombination von Zier- und Nutz-
garten mit Imkerei fand — nach allem was man heute weif§ —ihre
Entsprechung in den realen Girten der frithen Neuzeit.2> Schon
der italienische Architekt und Kunsttheoretiker Leon Battista
Alberti (1404-1472), in dessen 1485 erstmals gedruckten »Zehn
Biichern iiber Architektur« auch ausfithrlich tiber die Anlage von
Girten gehandelt wird, beruft sich dafiir ausdriicklich auf die antike
Literatur.2¢

Neben der poetischen Beschreibung idyllischer Orte stand in der
lateinischen Antike stets das Lob des Landlebens. Den Anfang
machte Cato der Zensor (234—149 v. Chr.), der mit seiner Schrift
»De agricultura« das erste Prosawerk der lateinischen Literatur vor-
gelegt hatte, in dem er tber das Landgut und den Jahreslauf des
Landmanns schrieb. Das Lob landlicher Arbeit hatte Einzug in die
antike Literatur gehalten und wurde spatestens mit Vergils (70—19
v. Chr.) »Georgica« zum Topos. Granvella war fraglos mit diesem
Werk vertraut, und es laflt sich annehmen, daf§ er um dessen politi-
sche Implikationen wuflte. In seiner »Georgica« entwickelte Vergil
vor dem Hintergrund einer poetischen Schilderung des »Goldenen
Zeitalters« eine politische Perspektive: »Ubergliicklich die Bauern,
wenn sie ihrer eigensten Giiter inne wiirden!« schrieb Vergil, mit
Blick auf die Tatsache, daf sich das augustaeische Italien viel zu
wenig auf seine »Giiter« besinne, daf es statt dessen »glitht zum
mordenden Schwerte die Sichel«.2” Hier sah Vergil eine verhing-
nisvolle Entwicklung fiir das Imperium Romanum, dessen Grin-
dungsmythos er in seiner »Aeneis« Gestalt gegeben hatte. Indem er
den Schicksalsweg des Troianers Aeneas beschrieb, der nach dem
Fall seiner Vaterstadt mit seinen Gefihrten eine neue Heimat sucht,
interpretierte er den gesamten Ablauf der romischen Geschichte als
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2 Josse van Noevele (?), Hermenhalle mit Leopard, 1564. 365 x 268 mm, Tapisserie aus einer sechsteiligen Serie.
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eine zielgerichtete, auf die augusteische Gegenwart zulaufende Ent-
wicklung, um so zum rilhmenden Verkiinder der imperialen
Bedeutung Roms und seiner Kaiser zu werden. Die historische
Sendung Roms bildet auch die Folie fiir die »Georgica«, deren vier-
tes und letztes Buch in einer Schilderung des in entindividualisier-
tem Fleif§ sich erfiillenden Bienenlebens gipfelt.28 Indem Vergil in
diesem Naturgedicht eine idyllische Utopie irdischen Friedens ent-
wirft, das Bauerntum als Quelle romischer Kraft besingt und die
Bienen als Vorbild fiir das Leben und Uberleben eines Volkes
beschreibt, stellte er eine Mahnung in die eigene Zeit, die auch
anderthalb Jahrtausende spiter noch verstanden wurde. Schliefllich
hatten die Habsburger, als Ahnen und rechtmafSige Nachkommen
des mythischen Helden Aeneas, es sich zum Ziel gesetzt, die von
Vergil verheiflene Zeit des Friedens und des Rechtes wieder erste-
hen zu lassen. Und zusammen mit dem Mythos um Aeneas ver-
biirgte auch Vergils »Georgica« die GewifSheit des Fatums: Am
Ende aller Widrigkeiten und Kampfe wird der Frieden bringende
Sieg der Urviter Roms stehen.2? Es war dies genau jene Aussage,
die Aeneas in seiner Ansprache an die Gefihrten zum Ausdruck
brachte, die mit dem von Granvella als Imprese gewahlten Satz
endet:

»Durch viel Ungemach, durch so viel der schlimmsten Gefahren
streben wir Latium zu; dort zeigt ruhigen Wohnsitz unser

Geschick, neu darf dort erstehn die Herrschermacht Trojas. Drum
bleibt hart und spart euch auf der gliicklichen Zukunft.«3

Vor diesem Hintergrund konnte sich der auf den Granvella-
Tapisserien so exponiert gezeigten Nutzgarten mit seinen Bienen-
stocken erklaren, der zumindest mittelbar als Allusion antiker
Ideale zu lesen ist. Denn unabhingig von jeder weitergehenden
politischen Aussage, scheinen die auf den Teppichen gezeigten
Girten zu illustrieren, wie man sich zu Granvellas Zeiten die nur-
mebhr literarisch tiberlieferten Girten der Antike vorstellte. Es sind
bildliche Rekonstruktionen klassischer Gartenbeschreibungen, vor
allem des jiingeren Plinius und Ciceros.3! Uber diesen allgemeinen
Verweischarakter hinaus, hatten die Tapisserien unzweifelhaft eine
politische Bedeutung, denn durch die textile Prachtentfaltung for-
mulierte Granvella seinen eigenen dynastischen Anspruch. Er, der
Parvenii, erwies sich durch den tippigen textilen Dekor seines Pala-
stes als Mann von Kultur, Geschmack und Geld. Auch Granvellas
realer Garten war als Statussymbol Bestandteil einer ambitionier-
ten Selbstinszenierung, die sich auf antike Ideale berief und ganz
selbstverstindlich auch den zum Palast gehorigen Garten als Spie-
gel und Reflex der Macht gestaltete und verstand: Schon Vitruy
hatte geschrieben, daf bei der Errichtung von Gebauden und
Wohnanlagen stets die soziale Stellung der Bewohner zu beriick-
sichtigen sei: »Daher sind fiir Leute, die nur durchschnittliches Ver-
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maogen besitzen, prichtige Vorhallen, Empfangssale [und] Atrien
nicht notwendig [...] Fiir hochstehende Personen aber [...] miissen
fiirstliche, hohe Vorhallen, sehr weitraumige Atrien und Peristyle
gebaut werden, Gartenanlagen und geraumige Spazierwege, die
der Wiirde angemessen angelegt sind.«32 Wihrend Vitruv fiir die
Angehorigen niederer Stinde einen Garten gar nicht erwihnte,
erschien er ihm fiir die »nobiles« als angemessen. Wer einen Garten
besal}, nahm damit nach antiker Vorstellung eine hohe gesellschaft-
liche Stellung fiir sich in Anspruch. Fiir Granvella und seine Zeitge-
nossen bedeutete der Garten zugleich die Rekonstruktion antiken
Lebensideals, das anzustreben im frithneuzeitlichen Europa ein
fester Bestandteil héfischer Inszenierungen war. Die Blumenpracht,
die sich in Granvellas Briisseler Garten vor den Augen der staunen-
den Besucher entfaltete, war vordringlich keiner asthetischen Inten-
tion verbunden. Vielmehr wurden die dargebotenen exotischen
Pflanzen und Tiere ob ihrer Kostbarkeit von den Zeitgenossen als
direkter Spiegel von politischem und dynastischem Prestige aufge-
faft. In Anlehnung an Aristoteles galten glanzvolle Inszenierungen
und hofische Prachtentfaltung als erste Tugend eines jeden Machti-
gen, dessen Magnifizenz als Ausdruck und Summe seiner Tugen-
den verstanden wurde. »Der Grof8artige gleicht dem Wissenden«
hatte Aristoteles in seiner »Nikomachischen Ethik« geschrieben
und gleichzeitig festgestellt, dafl es auch zum Grofiartigen gehore,
»sein Haus entsprechend seinem Reichtum einzurichten<.?? Auch
ohne eine explizite Riickbindung dieser Vorstellungen an die antike
Philosophie konnten kostbare Pflanzen und Tiere zu Zeiten Gran-
vellas die Magnifizenz und damit Macht und Weisheit ihres Besit-
zers eindringlich vor Augen fithren, und groffe Mengen seltener
Bliitenpflanzen reprasentierten anschaulich den Status ihres Besit-
zers.3 Dafl derartige Inszenierungen in genau diesem Sinne ver-
standen wurden, bezeugen nicht nur die in ehrfiirchtiger Bewunde-
rung der bliihenden Kostbarkeiten schwelgenden Berichte zeitge-
néssischer Gartenbesucher, sondern auch die mahnenden Stum-
men jener, die sich kritisch iiber die der weltlichen Eitelkeit die-
nende Gartenlust duflerten. Zu ihnen zahlte auch Justus Lipsius
(1547-1606), der Granvella zwei Jahre als Sekretir gedient hatte.
Er schrieb in seinem philosophischen Hauptwerk »De constantia«
iiber jene allzu Begierigen, die »die Girten zu Eitlem und zur Faul-
heit mifSbrauchen« —»Contra curios quosdam dissertum, qui hortis
ad vanitatem & ingnauiam abutuuntur<.3% In einem Dialog mit sei-
nem Freund Carolus Langius (T 1573), dessen Garten als Ort des
Gespriches beschrieben wird, eroffnet er den philosophischen Dis-
kurs mit der Kritik jener, die »das allerbeste und einfaltigste Ding
zum Werkzeug zweier Laster, der Eitelkeit und der Faulheit
gemacht haben. Zu diesem Zweck namlich haben sie thre Garten.
[..] Wenn dann nun einer von diesen Blumenerwerbern etwas
Neues oder Seltenes hervorgebracht hat, wie trégt er es dann zur
Schau, damit die anderen ihm nachstreben, ithn beneiden! [...] Ich
weifs, daf der Garten zu einer gemafigten Lust erfunden ist und
nicht zur Fitelkeit, zur Ruhe und nicht zur Faulheit.<36 In die glei-
che Richtung zielt noch die Kritik, die Abraham a Sancta Clara
(1644—1709) in die Reihe der von ihm angeprangerten »hundert
ausbiindigen Narren« 1709 auch einen »Garten- und Blumen-
Narr« aufnehmen lie.3” »Es ist wahr und bleibet wahr/ das ein
schon und wohlgepflantz-| ter Gart/ von allerhand Blumen-Arth/
rar/ ein annemblich/ gesund und lustige/ auch nothwendige und

nutzliche Sache seye:l zwar/ daf§ sich mancher in dergleichen Para-
deyR also verliebt/ ver-| tiefft und vernarrt/ daf er Tag und Nacht
darinnen sein Zeit zu-| bringt; alles was ihme der Gartner von aller-
hand auslindischel Gewichsen/ kiel/ Blumen und Samen vormah-
let/ haben muf/l und mit theurem Werth in die gute Erd bringen
lasset/ und bezahlt.«38 Auch Abraham a Sancta Clara kritisiert die
verschwenderischen, einzig den weltlichen Eitelkeiten gewidmeten
Gairten mit threr iibertriebenen Kostbarkeit, wobei er — wie vor
ihm Lipsius —betont, daf§ ein schoner und wohlgepflanzter Garten
etwas durchaus Positives sei.

Wenn hier von einem »schon und wohlgepflanzten« Garten die
Rede ist, der eine so »nothwendige und nutzliche« Sache sei, dringt
sich mit Blick auf das von Lipsius und Abraham a Sancta Clara
angeprangerte Movens der damaligen Gartenbesitzer die Frage
auf, wie es denn um das Verhiltnis von Niitzlichkeit und Schén-
heit, wie um die sthetische Wahmehmung des Gartens bestellt
war. Es steht wohl aufSer Frage, daf§ die Betrachtung der den Men-
schen umgebenden Natur, das Anschauen der Welt, etwas weltan-
schaulich Gebundenes ist. Doch mit welchen Augen sahen die
Menschen der frithen Neuzeit einen Garten? Zumindest bei der
Beschreibung des Langius-Gartens erweist der stete Rekurs auf die
Grofen der antiken Dichtkunst, dal diese Gartenbeschreibung in
einer literarischen Tradition steht, deren Topoi Lipsius fort-
schreibt.3 Er lobt den Garten des Langius in den Worten Catulls,
Ovids und Vergils, wobei diese Autoren nicht zum Lob einer als
schén empfundenen Natur herangezogen werden, sondern um
den intellektuellen Bezugsrahmen des zur Rede stehenden philoso-
phischen Konzeptes abzustecken. Eine asthetische Naturschau, die
Betrachtung seiner Umwelt als mehr oder weniger schéne Land-
schaft, lag Lipsius, Granvella und ihren Zeitgenossen noch fern.
Die Wahrnehmung der Landschaft als asthetischer Gegenstand
setzt Distanznahme und einen organisierten Selbstentwurf des rezi-
pierenden Subjekts voraus, die in der frithen Neuzeit hochstens in
Ansitzen gegeben waren.4® Jacob Burckhardt hatte in seiner
Geschichte der »Kultur der Renaissance in Italien« postuliert, daf$
die Italiener »die frithesten unter den Modemen« gewesen seien,
»welche die Gestalt der Landschaft als etwas mehr oder weniger
Schones wahrgenommen und genossen haben«.4r Mit ihm
glaubte die positivistische Geschichtswissenschaft noch vor nicht
allzu langer Zeit, den Beginn der modernen Naturschau auf den
Tag genau datieren zu kdnnen: Am 26. April des Jahres 1335 sei
Petrarca, nur von seinem Bruder begleitet aufgebrochen, um den
Mont Ventoux zu besteigen: »einzig getrieben von der Begierde,
die ungewohnliche Hohe eines Ortes in unmittelbarer Anschau-
ung kennenzulernen.« — »sola videndi insignem loci altitudinem
cupiditate ductus.«4? Sein Bericht, den Petrarca gleich nach der
Riickkehr aufgeschrieben haben soll, sei das erste Zeugnis neuzeit-
lichen Naturerlebens. Die neuere Forschung vermochte zu zeigen,
daR Petrarcas Beschreibung alles andere als ein von tiefem Erleben
getragener spontaner Bericht ist. Schon das Datum ist einzig des-
halb gewihlt, um sich jenes Alter zu geben, das Augustinus (1 604)
bei Abfassung seiner »Confessiones« hatte. Auch der Rest des Brie-
fes ist bis in kleinste Details hinein komponiert und religios deter-
miniert: Die Gipfelbesteigung wird als Gleichnis der Transzendenz
zur spirituellen Allegorie.43 Es sei hier nur auf die Tatsache hinge-
wiesen, dal das Gipfelerlebnis, die eigentliche Ankunft, nicht
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geschildert ist. Statt einen Ausblick zu beschreiben, versenkt der
Autor sich in die Lektiire Augustins und macht durch diese Innen-
schau abschliefend deutlich, daf§ die Bergbesteigung letztlich nur
ein Gleichnis war. 44

Eine »isthetische« Sicht der Landschaft war auch zweihundert
Jahre spiter den Zeitgenossen Granvellas noch weitgehend fremd,
und der Begriff »Landschaft« war keinem 4sthetischen Konzept
verbunden.#> Anders heute: Sprechen wir von Landschaft,
schwingt dabei stets auch ein asthetisches Erleben mit. Doch nicht
jeder wahrgenommene Naturausschnitt ist Landschaft. Er wird es
erst, »wenn der Mensch sich ihm in freier genieffender Anschau-
ung zuwendet, um als er selbst in der Natur zu sein. Mit seinem
Hinausgehen verindert die Natur ihr Gesicht. Was sonst das
Genutzte oder als Odland das Nutzlose ist und was iiber Jahrhun-
derte hin ungesehen und unbeachtet blieb oder das feindlich
abweisende Fremde war, wird zum GrofSen, Erhabenen und Scho-
nen: es wird asthetisch zur Landschaft« —wie es der Philosoph Joa-
chim Ritter formulierte. 46 Wie weit die Menschen der frithen Neu-
zeit von der hier beschriebenen »freien«, »geniefSenden« Natur-
schau noch entfernt waren, erweisen die Reiseberichte jener Tage.
Mit den Augen eines Reisenden erschien die Welt nicht als Einheit
von Landschaften, sondemn als Abfolge von Ortschaften: Man
bediente sich eines Itinerars, das die Strecke beschrieb und in der
Abfolge der Ortschaften die Reiseroute festlegte.4” Es wire wohl
keinem Reisenden eingefallen, die so beschriebenen Postwege zu
verlassen, denn nur auf diesen Strafen war man leidlich vor Gefah-
ren geschiitzt. Eine Abkiirzung jenseits der Hauptverkehrswege zu
wihlen war lebensgefahrlich. Auch die einsame Wanderung, spate-
stens seit Friedrich Schillers (1759-1805) »Spaziergang« aus dem
Jahr 1795 Inbegriff der besinnlichen Naturschau, barg unkalkulier-
bare Risiken. 4 Sich ohne Begleitung den Gefahren einer Reise aus-
zusetzen, wire Granvellas Zeitgenossen absurd erschienen, denn
niemand reiste gern allein, unter einer »ungastlichen Bevolkerung,
durch Linder, deren Sprache er kaum verstand«.#® Einen vertieften
Einblick in die Naturschau jener Tage gewahrt ein von Michel de
Montaigne (1532~1592) verfafites Tagebuch einer 1580 angetrete-
nen Badereise, in dem er nicht nur ausfithrlich berichtet, wie die
unterschiedlichen Wisser auf seine Blase wirkten, sondern auch
beschreibt, welche Landschaften er durchreiste. Bezeichnet er dabei
eine Gegend als »schon«, so sind dort die Felder bestellt, das Korn
ist reif zur Ernte oder die Trauben sind schmackhaft und verspre-
chen einen guten Wein.5¢ Er bedient sich stets tiberlieferter Topoi
und fest gefiigter literarischer Formen, die kaum Riickschliisse auf
seine Emotionen beim Anblick der ihn umgebenden Natur zulas-
sen.s! Einzig Angst macht sich manchmal bemerkbar, so bei der
Uberquerung der Alpen, die er fiir hifllich befand — eine Einschat-
zung mit der er nicht alleine stand. 2 Das Hochgebirge, das sich der
menschlichen Nutzung weitgehend entzog, galt eben deshalb all-
gemein als hiflich. Selten, dal vom Hochgebirge einmal anders
gesprochen wurde als von einer »abscheulichen WildnufS«, die man
mit Worten wie »grausam« oder »erschrocklich« beschrieb.? Sol-

che Gegenden schatzte man einzig in der Malerei, denn — wie
schon Aristoteles erkannt hatte —»bei Dingen, die wir in Wirklich-
keit nur mit Widerwillen betrachten, sehen wir ihre sorgfaltige bild-
liche Wiedergabe mit Freuden«.># Von einer Wiirdigung der »Erha-
benheit« dieser Landschaft war man denkbar weit entfernt. Nach
allem, was die Schriftquellen erschliefSen lassen, gehorchte die frith-
neuzeitliche Naturschau einem einfachen Dualitatsprinzip: Was
gefihrlich und dem Menschen feindlich war, hief$ hafllich, was ihm
wohlgefillig und niitzlich, bezeichnete man als schon. Diese eher
utilitaristische Naturschau pflegten beinahe alle Literaten jener
Zeit.5s Da eindeutige schriftliche Belege fiir die gefiihlsmafsig-
asthetische Rezeption von Natur und Landschaft fehlen, ist es
mehr als schwierig, sich tiber das Naturgefiihl Granvellas und sei-
ner Zeitgenossen zu auffern. Doch gerade der von Angst getragene
Blick der Reisenden auf die den Menschen umgebende Natur und
ihre Gefahren, kann verstandlich machen, warum der Garten stets
als positiv konnotierter Ort begegnet: Das kommt zum Beispicl im
Reisetagebuch Montaignes zum Ausdruck, dessen hichstes Lob
einer schénen Gegend sich darin dufSert, daf$ »wenn er fiir scine
Tochter, die gerade acht Jahre alt ist, einen Spazierweg zu suchen
hitte, er sie ebensogern auf diesen Wegen, wic in einer Allee seines
Gartens sehen« wiirde.5¢ Gerade im Kontrast zur ungezihmten,
feindlichen Natur wurde das umziunte und gebindigte Wachsen
und Gedeien eines Gartens zum Angenehmen und Wohlgefilligen
und mithin zum Schénen. Dies galt zumal, wenn es Nahrung war,
die dort wuchs. Der Garten war niitzlich, den Fihrnissen fern und
ob seiner Abgeschlossenheit von der feindlichen Welt schon. Ein
gestalteter Garten war dabei, wie das Beispiel Granvellas beweist,
immer Programm, ob als irdisches Paradies des philosophischen
Denkens und der poetischen Inspiration, als Statussymbol oder
politischer Ort. Granvellas Garten waren vor allem Ausdruck sei-
nes gesellschaftlichen und politischen Anspruchs, der sich in der
dort entfalteten Pracht spiegelte. Die Bewunderung der Zeirgenos-
sen galt der Prichtigkeit, ohne daf§ darin zugleich zwangsliufig eine
isthetische Wertung im modernen Sinne impliziert gewesen wire:
Die im Garten zur Schau gestellten, schon ob ihrer Seltenheit exoti-
schen Pflanzen und Tiere waren kostbar. Wertvoll waren auch die
imagindren Girten, die als Tapisserien die Winde des Palastes
schmiickten und die von Zeitgenossen als ~fort belle« beschrieben
wurden.>? Diese Wertung bezog sich allerdings nicht auf den Dar-
stellungsgegenstand, sondemn auf die Teppiche selbst, als hand-
wetklich perfekte Kunstgegenstinde, und auf thre Materialitat. Das
dargestellte Motiv des Gartens war nur im intellektuellen Riickbe-
zug auf antike Ideale und im Kontext einer Inszenierung von Inter-
esse, die dann in der schillemden Komplexitat threr prachtigen
Gesamterscheinung wieder als schon erlebt wurde. In der histon-
schen Perspektive gilt es dabei festzuhalten, daf$ auch diese Schon-
heit fiir Granvella vordringlich einem Zweck verbunden war und
daR auch sie, die fiir die friihe Neuzeit so typische, untrennbare
Verbindung von pulchrum und utilitas illustriert.
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Fiir die Biographie des Kardinals bis heute grundlegend: Maunce van
Durme, Antoon Perrenot, Bisschop van Atrecht, Kardinaal van Granvelle,
Minister van Karel V. en van Filips IL (1517-1586) [Verhandelingen van de
Koninklijke Vlaamse Academie voor Wetenschappen, Letteren en
Schoone Kunsten van Belgié, Klasse der Letteren, Jg. 135, Nr. 18], Briissel
1953. — Zur politischen Situation: Jonathan Israel, The Dutch Repubtic. Its
Rise, Greatness, and Fall 1477-1806, Oxford 1995, S. 137-154.

Willem von Oranien und Egmont hatten schon am 23 Juli 1561 die Ab-
berufung Granvellas aus den Provinciaal Staten gefordert. Vgl. Helmut G.
Koenigsberger, Patronage, clientage and elite in the politics of Philip II,
Cardinal Granvelle and William of Orange, in: Klientensysteme im Eu-
ropa der frithen Neuzeit, hrsg. von Antonis Maczak, Miinchen 1988, S.
127-148.

Mit Granvella als Mizen hat sich jiingst auseinandergesetzt: Claudia Banz,
Hofisches Mizenatentum in Briissel: Kardinal Antoine Perrenot de Gran-
velle (1517-1586) und dic Erzherzoge Albrecht (1559-1621) und Isabella
(1566-1633) [Berliner Schriften zur Kunst, Bd. 12}, Berlin 2000, S. 18-76,
mit Hinweisen auf neuere Literatur. — Die umfangreiche Literatur des 19.
Jahrhunderts bei Maurice Piquard, Le Cardinal Granvelle, les artistes et les
écrivains, in: Revue belge dlarchéologie et d'histoire de Tart 17, 1947/
1948, S. 133-147. — Vgl. auch van Durme (wie Anm. 1}, 5. 239-265.
Zum -Ethos des Staatskonsums« vgl. die bis heute grundlegende Arbeit
von Norbert Elias, Die hofische Gesellschaft, Frankfurt a. M. 1989, S.
103f. — Zu den Anfangen der Magnifizenz als Firstentugend in den bur-
gundischen Niederlanden vgl. Birgit Franke, Assuerus und Esther am Bur-
gunderhof: Zur Rezeption des Buches Esther in den Niederlanden (1450-
1530), Berlin 1998, S. 45-48.

Vgl. Maurice Piquard, Le Cardinal Granvelle, amateur de tapisseries, in:
Revue belge d'archéologie et dhistoire de art 19, 1950, S. 111-126. —
Heinrich Gobel, Wandteppiche — 1. Teil: Die Niederlande, Bd. 1, Leipzig
1923, S. 313-316. —In der Arbeit von Claudia Banz {wie Anm. 3) wurde
diese Tatsache leider kaum beriicksichtigt. Vgl. die Rezension von Barbara
Welzel, in: Kunstform 2, 2000, URL: htep://www.sfn.uni-muenchen.de/
rezensionen/ {01.12.2000).

Martin Warnke, Hofkiinstler. Zur Vorgeschichte des modemen Kiinstlers,
Koln 1985, S. 254f. — Allgemein dazu die materialreiche Untersuchung
von Wolfgang Brassat, Tapisserien und Politik: Funktionen, Kontexte und
Rezeption eines reprasentativen Mediums, Berlin 1992, bes. S. 42ff.

Zur besonderen Vorliebe Karls V. fiir die Tapisseriekunst vgl. Roger-A.
D'Hulst, Flimische Bildteppiche des X VI. bis XVIIL Jahrhunderts, Briissel
1961, S. 221. — Zu den Tapisserie-Erwerbungen Philipps IL: Tain Bucha-
nan, The tapestries acquired by King Philip Il in the Netherlands in 1549-
50 and 1555-59: New Documentation, in: Gazette des Beaux-Arts 134,
1999, S. 131-152. Vgl. auch Guy Delmarcel, Le roy Pilippe Il d'Espagne et
la tapisserie, in: Gazette des beaux-arts 134, 1999, S. 154-178.

Vgl Rotraud Bauer, Gartenlandschaften mit Tieren: Zur Tapisserienserie
der sogenannten Granvellagirten in Wien, in: Ursula Harting (Hrsg.),
Girten und Hofe der Rubenszeit im Spiegel der Malerfamilie Brueghel
und der Kiinstler um Peter Paul Rubens, Ausstellungskatalog: Gustav-
Liibcke-Museum, Hamm / Landesmuseum, Mainz, Miinchen 2000, S.
151-154, hier: S. 151.

Zu den Tunis-Teppichen vgl. Hendrik J. Homn, Jan Cornelisz. Vermeyen,
Painter of Charles V. and his conquest of Tunis: Paintings, etchings, dra-
wings, cartoons, tapestries, 2 Bde. [Aetas Aurea, Bd. 8], Doomspijk 1989.
Vgl. Bauer (wie Anm. 8), 5. 361-363, Nr. 160f. —Diese Serie gelangte 1587
aus dem Nachlaf des Kardinals in kaiserlichen Besitz. Vgl. Gui Delmarcel,
Le roi Philippe Il d'Espagne et la tapisserie. LInventair de Madrid de 1598,
in Gazette des Beaux-Arts 134, 1999, S. 167/173, Anm. 93. —Eine wei-
tere Serie von Garten-Teppichen zierte die Winde von Granvellas Palast in
Besancon, wo sie 1607 in einem Invetar erwihnt wird. Vgl. Jules Gauthier,
Le Cardinal de Granvelle et les artistes de son temps, in: Memoires de la
sociétée dEmulation du Doubs, Sére 7, Bd. 6, 1901, S. 305-351, hier: S.
319: »Un aultre cours de tapisserie contenu en six pieces, figurées a divers
bocages«. Allgemein zu den Tapisserien Granvellas vgl. auch Guy Delmar-
cel, Le cardinal Antoine Perrenot de Granvelle et la tapissene. Etat de la
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question et nouvelles données, 1n: Les Granvelles et les anciens Pays-Bas,
hrsg. von Krista De Jonge / Gustaaf Janssens [Symbolae —Facultatis Litte-
rarum Lovaniensis, Sere B, Bd. 17], Lowen 2000, S. 279-292.
Nachweislich hingen die Teppiche bei der Hochzeit der Marguerit de la
Marck, der Grifin von Aremberg, in diesem Arkadengang. Vgl. den Bei-
trag von Krista De Jonge in diesem Band. — Allgemein diirfen Tapisserien
wohl nicht als »ortsfest« angesehen werden. Man darf sich vielmehr vor-
stellen, dafl die textile Dekoration anlafigebunden wechselte.

Vgl. Erik A. de Jong, in: Kat. Hamm (wie Anm. 8), S. 294{. —Es sei hier nur
am Rande erwihnt, dafl Hans Vredeman de Vries seine 1560 erschienene
Serie »Scenographiae sive perspectivae« dem Kardinal Granvella »Magno
Ac Venerabili Heroi Et Omnium Bonarum Artium Mecoenati« widmete.
Vgl. Banz (wie Anm. 3), S. 63f.

Einen grundlegenden Beitrag hierzu leistete Sebastiano Serlio (1475—
1553/54) in einem Architekturtraktat, der seit 1537 in Fortsetzungen er-
schien (Vgl. dazu Hanno-Walter Kruft, Geschichte der Architekturtheorie.
Von der Antike bis zur Gegenwart, Miinchen 1985, S. 80ff.). Das drtte
Kapitel des zweiten Buches war der Rekonstruktion antiker Biihnendeko-
rationen gewidmet, die — Vitruv folgend —auch der Villendekoration dien-
lich waren. Serlios Ideen waren auch in den Niederlanden bekannt und
verbreitet, da Pieter Coecke van Aelst 1553 eine niederlindische Uberset-
zung ediert hatte (Pieter Coecke van Aelst, Den eersten boeck van Archi-
tecturen Sebastiani Serlij tradterende van Geometrye. Ouergesedt wten
Jraliaensche in nederlandts [...], 5 Teile, Antwerpen 1553, 2. Teil, fol. 25¢-
271). —Zur Serlio-Rezeption in Granvellas Palast vgl. Banz (wie Anm. 3),S.
38-42.

Man kennt weder die Lebensdaten Vitruvs, noch weiff man auf das Jahr
genau, wann seine »De architectura libri decem« entstanden sind. Als Ge-
burtsjahr wird 84 v. Chr. angenommen. Der Beginn der Arbeit an dem
Buch wird in das Jahr 33 v. Chr. datiert, fertiggestellt wurde es vermutlich
vor dem Jahr 22 v. Chr. Zu den beinahe kriminalistischen Methoden, mit
denen diese Daten bestimmt wurden: Curt Fensterbusch, in: Marcus Vi-
truvius Pollio, De Architectura Libri Decem: Zehn Biicher iiber die Archi-
tektur, iibersetzt und hrsg. von Curt Fensterbusch, Darmstadt 1964, S. 1-
10.

Vitr. VII, 5. — Die Ubersetzung nach Marcus Vitruvius Pollio, De Architec-
tura Libri Decem: Zehn Biicher iiber die Architektur, tibersetzt und hrsg.
von Jacob Prestel, Bd. 3, Straflburg 1914, S. 363.

Plin. nat. XXXV, 116f. —Die Ubersetzung nach C. Plinius secundus, Natu-
ralis historiae libd XXXVI: C. Plinius Secundus d. A., Naturkunde, hrsg.
und iibersetzt von Roderich Kénig / Gerhard Winkler, Bd. 35, 2. Aufl,
Nordlingen / Darmstadt 1997, S. 90-93.

Plin. nat. XXXVII, 62f. — Schon im Quattrocento kil Leon Battista Al-
berti (1404-1472) in seinen Schriften keinen Zweifel daran, daf§ er die an-
tiken Forderungen an die Ausstattung einer Villa kannte und verstanden
hatte. So wiinschte er fiir die Dekoration von Landhausern »allen Reiz der
Heiterkeit und Anmute. Albertis Traktat hat jedoch niemals die Durch-
schlagkraft und Verbreitung gewonnen, die Vitruv oder Serlio iiber Jahr-
hunderte hin besessen haben. Vgl. dazu Kruft (wie Anm. 13), S. 44-54, bes.
S. 52f.

Bezeichnend hierfiir ist Serlio (wie Anm. 13, hier: 2. Teil, fol. 26r), der die
landschaftliche Satyrbiihne mit durcheinanderliegenden Steinbrocken,
halb verfallenen Bauembhiitten und dichten Biumen vorstellte. Vgl. Emnst
H. Gombrich, Norm und Form. Zur Kunst der Renaissance, Bd. 1, Stutt-
gart 1985, S. 155f. Vgl. auch die betreffende Stelle im »Trattato dell’arte
della pittura« des Giovanni Paolo Lomazzo (1584); abgedruckt bei Werner
Busch (Hrsg.), Landschaftsmalerei [Geschichte der klassischen Bildgattun-
gen in Quellentexten und Kommentaren, Bd. 3], Berlin 1997, S. 94-97.
In Ttalien haben sich zahlreiche Beispiele fiir gemalte landschaftliche Villen-
dekorationen erhalten. Man denke an Dosso Dossis (um 1490-1541/2]
Dekorationen der »Villa Imperiale«, Pesaro (um 1530), oder an Paolo Ve-
roneses (1528—1588) Fresken fiir die »Villa Barbaro«, Maser (um 1560—
1561). Auf sie niher einzugehen, wiirde den Rahmen dieses Beitrages
sprengen. Zu den Bildprogrammen und zur »villeggiatura« vgl. Bruce
Boucher, Palladio: Der Architekt in seiner Zeit, Miinchen 1994, S. 73-77-
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—Reinhard Bentmann und Michael Miiller, Die Villa als Herrschaftsarchi-
tektur: Versuch einer kunst- und sozialgeschichtlichen Analyse, Frankfurt
a. M. 1970, S. 9-29. — Almo Richard Tumer, The Vision of Landscape in
Renaissance Italy, Princeton 1966, S. 193-212. Es sei an dieser Stelle auch
darauf hingeweisen, daf8 Alvise Comaro (1484—1566), einer der Propa-
gandisten der »villeggiatura« — des Lebens auf dem Lande —, gemalte De-
korationsprogramme als preiswerten Ersatz flir Wandteppiche empfahl,
wobsei er vor allem zu Landschaften riet, da Kiinstler, die das Fach der Fi-
gurenmalerei beherrschten, schwer zu bekommen seien (Boucher, a.2.0.,
S. 83). Zu Comaro und seinen theoretischen Konzepten vgl. Kruft (wie
Anm. 13), S. 92-102, bes. S. 94f. Hierzu pafit es gut, daf$ es in Venedig
war, nicht in Antwerpen, wo 1521 durch M. Michiel die Bezeichnung
»eine Landschaft« zum erstenmal auf ein bestimmtes Bild angewandt
wurde. Gombrich (wie Anm. 18), S. 143.

Van Durme (wie Anm. 1), S. 10.

Daf§ schon Granvellas Vater Vergil besonders verehrte, bezeugt ein Zeitge-
nosse, der schreibt, dieser habe »alle Poeten in der Jugent gelesen; Vergi-
lium konde er auswendige. Zitiert nach van Durme (wie Anm. 1), S.77. —
Das Motto des Kardinals ist der Rede des Aeneas an seine Gefahrten ent-
nommen (Verg. Aen. I, 207) und begegnet z.B. auf einer von Leone Leoni
entworfenen Medaille. Vgl. van Durme (wie Anm. 1), S. 153, Anm. 10.
Auch die in eigenhandigen Briefen verwandte Paraphe »D-« geht auf dieses
Motto zuriick. Vgl. ebd., S. 357, Anm. 74.

Zu den Biichererwerbungen Granvellas vgl. van Durme (wie Anm. 1), S.
254f. — Zu Granvella und Orsini: Maurice van Durme, Le cardinal Gran-
velle et Fulvio Orsini [Bibliothéque d’Humanisme et Renaissance, Bd. 12],
Genf 1950.

Den tiberzeugenden Nachweis dafiir, daf§ Gartenteppiche schon im aus-
gehenden Mittelalter im Sinne einer Vergil-Allusion verstanden wurden,
bei Birgit Franke, Domine und aristokratische Reprisentation. Bauerndar-
stellungen in franko-flimischen Tapisserien des 15. Jahrhunderts, in: Chri-
stiana Kruse / Felix Thiirlemann (Hrsg.), Portrdt — Landschaft — Interieur.
Jan van Eycks Rolin-Madonna im dstethischen Kontext, Tiibingen 1999,
S. 73-90.

Vel. Bauer (wie Anm. 8), S. 361-363, Nr. 160f.

Michael Rohde, Gestaltungstendenzen der europaischen Gartenkunst im
16. und 17. Jahrhundert, in: Kat. Hamm (wie Anm. 8), S. 13-24. — Chris
de Maeghd, Was wachst und gedeiht, was spielt und balgt befreit, in Gar-
ten aus Rubens’ Zeit?, ebd., S. 67-82.

Rohde (wie Anm. 25), S. 13.

Verg. georg. 11, 458; 1, 508. —Die Ubersetzung zitiert nach Vergil, Samh-
che Werke, hrsg. und iibersetzt von Johannes Gotte / Maria Gotte, Miin-
chen 1972, S. 63/50.

Vgl. dazu auch W. Warde Fowler, The Beasts, Birds, and Bees of Virgil,
Oxford 1930, S. 57-96.

Vgl. Marie Tanner, The last descendance of Aeneas. The Habsburgs and
the mythic image of the emperor, New Haven / London 1993. - Alige-
mein zur politischen Implikation der »Georgica« Vergils: Nikolaus Him-
melmann, Uber Hirtengenre in der antiken Kunst [Abhandlungen der
Rheinisch-Westfilischen Akademie der Wissenschaften, Bd. 65], Opladen
1980. — Busch (wie Anm. 18), S. 33-40.

Verg. Aen. I, 204-207: »Per varios casus, per tot discrimina rerum, | Tendi-
mus in Latium, sedes ubi fata quietas| Ostendunt; illic fas regna resurgere
Troiae.| Durate, et vosmet rebus servate secundis.« Die Ubersetzung zitiert
nach Vergil, Simtliche Werke (wie Anm. 27), S. 118.

Fiir diesen Hinweis danke ich Michael Rohde, Hannover.

Vitr. V,1/2: »Igitur is, qui communi sunt fortuna, non necessaria magnifica
vestibula nec tabulina neque atria, quod aliis officia praestant ambiundo
neque ab aliis ambiuntur. [...] nobilis vero, qui honolres magistratusque ge-
rundo praestare debent officia civibus, faciunda sunt vestibula regalia alta,
atria et peristylia amplissima, silvae ambulationesque laxiores ad decorem
maiestatis perfectae.« Die Ubersetzung nach Curt Fensterbusch (wie Anm.
14), S. 283.

Anstot. eth. Nic. IV, 4.5.

Zu den Traditionen dieser Auffassung vgl. Claire Richter Sherman, Ima-
ging Aristotle. Verbal and Visual Representation in Fourteenth-Century
France, Los Angeles/ London 1995, bes. S. 83-92, sowie die in Anm. 4 ge-
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nannte Literatur.

Justus Lipsius, De Constantia, tibersetzt und hrsg. von Florian Neumann
[excerpta classica, Bd. 16], Mainz 1998, S. 362.

Ebd., S. 184/186: »rem optimam simplicissimamque, instrumentum duo-
rum vitiorum fecerunt, Vanitatis & Torpors. Haec enim fini habent hor-
tos. {...] Jam siquis ex his Florae candidatis nouius aliquid aut rarius nactus
est, vt ostentat! vt alij competitores aemulantur, inuident! [...] quem mode-
stae voluptati natum scio, non vanitati: quieti, non torpori.« —Die Uberset-
zung ebd., S. 185/187.

[Abraham a Sancta Clara], CENTI-FOLIUMI STULTORUM! |l
Quarto.| Oder Hundertl Ausbiindige Narren/| Jnl Foliod Neu aufgewir-
met/| Und in einer Alapatrit-Pasteten zum Schau-Es-I sen/ mit hundert
schonen Kupffer-Stichen/ zur ehrlichen! Ergotzung/ und nutzlichen Zen-
Verteibung/ sowohl frohlich-! als melancholischen Gemtithem aufgesetzt;
{...] Niimberg 1709.

Abraham a Sancta Clara, Hundert Ausbiindige Narren, hrsg. von Wiltried
Deufert, Dortmund 1978, S. 179.

Vgl. den Kommentar von Florian Neumann (wie Anm. 35), 5. 393-398.
Vgl. dazu den —bei aller Kritik im Detail —bis heute grundlegenden Text
von Joachim Ritter, Landschaft, in: Ders., Subjcktivitit [Bibliothek Suhr-
kamp, Bd. 379], Frankfurt 1974, S. 141-163; 172-190.

Jacob Burckhard, Die Kultur der Renaissance in Italien, Stuttgart 1966, 5.
274.

Francesco Petrarca, Ad Dyonisium de Burgo Sancti Sepulchrni ordinis
sancti Augustini et sacre pagine professorem, de cunis propriis, in: Ders.,
Epistole, hrsg. von Ugo Dotti [Classict italiani, Bd. 1272}, Turin 1978, 5.
118.

Die Literatur zu Petrarcas Besteigung des Mont Ventoux ist beinahe un-
iiberschaubar. In dem hier angefithrten Zusammenhang grundlegend: Je-
remy Adler, Time, Self, Divinity: The Landscape of Ideas from Petrarc to
Goethe, in: Heinke Wunderlich (Hrsg.), »Landschaft« und Landschaften
im 18. Jahrhundert, Heidelberg 1995, S. 25-36. —Hans Robert Jauss, As-
thetische Erfahrung und literarische Hermeneutik, Frankfurt aM. 1982, 5.
140-145.

Busch (wie Anm. 18), S. 62f.

Nils Biittner, Die Erfindung der Landschaft. Kosmographie und Land-
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