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curistorn wacner  ?Der blaue und gelbe und rote Mensch«
Zur Entstehung der Farbtyplehre
von Johannes ltten

Zweifellos gehért Johannes Ittens Vorstellung einer nach vier Grundtypen
differenzierten Farbwelt, die er nach den vier Jahreszeiten Frithling, Som-
mer, Herbst und Winter benannte, zu den zentralen und breitenwirksamen
Gedanken seiner Farbenlehre. Diese Vorstellung strahlte weit iiber die
Grenzen der Kunst und Kunsttheorie bis in die Alltagskultur, die Make-up-
und Farbberatung im Bekleidungsbereich aus.! Johannes Itten war davon
iiberzeugt, dass nicht nur »jeder Mensch die Farben auf ganz personliche Art
sicht«,? sondern dass er die Farben aufgrund seiner spezifischen Grunddis-
position aus seiner Zugehorigkeit zu einem der vier Farbtypen wahrnimmt
und dass sich diese Disposition bis in die unterschiedlichen koloristischen
Veranlagungen der Kiinstler fortsetze. So wurde j edem Farbtyp ein spezifi-
sches Farbklangsegment des Farbkreises zugeordnet: Wihrend das »jugend-
lich helle, strahlende Werden der Natur im Friihling [...] durch lichtvolle
Farben zum Ausdruck gebracht« wird, indem Gelb, Gelbgriin, Hellrosaund
Hellblau den Klang bestimmen, dominieren im Herbst welkende Farben,
»stumpfes Braun und Violett«, Orange und Olivgriin.? »Im Sommer erreicht
die [...] zu maximaler Form- und Farbkraft gestcigerte Natur ihre grofite
Dichte und plastisch lebendige Kraftfiille. Die warmen, dichten, aktiven Far- .
ben« Orange, Rot und Blau »bicten sich als farbiger Ausdruck des Som-
mers« an.* Im groften Gegensatz hierzu ist die Palette des Winters von pas-
siven Farben bestimmt, »die in-sich-ziehend, kalt und nach innerer Tiefe
strahlend durchsichtig, vergeistigend sind«, das heifit kaltes Blau, Blaugriin,
Weif und Violett.’ Diese unterschiedlichen Farbpaletten hat Johannes Itten
auch in den koloristischen Varianten seiner Malerei thematisiert, exempla-

risch in seinem Zyklus zu den vier Jahreszeiten.®

Subjektive Empfindung und subjektive Farben  Die ungewdhnlich
grofe Breitenwirkung dieser Farbtyplehre verdankt sich sicherlich Ictens
Fihigkeit, hochkomplexe Sachverhalte auf ein ebenso einfaches wie offenbar
brauchbares Denkmodell zu reduzieren. Uber der systematischen Evidenz
dieses Modells hat man freilich bisher kaum nach dessen historischen und
geistesgeschichtlichen Hintergriinden sowie nach dessen Entstehung im
kiinstlerischen Denken Ittens gefragt.

Itten selbst hat die Entstehung dieser Farbtyplehre 1961 riickblickend aus-
fishrlich als padagogisches Schliissel- und Erweckungserlebnis beschrieben
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und in das Jahr 1928 datiert: »Im Jahre 1928 diktierte ich einer Klasse von
Malschiilern harmonische Farbakkorde. Diese sollten in beliebig grofien
Kreissegmenten zu geschlossenen Kreisflichen ausgemalt werden. Ich hatte
noch keine Definition der harmonischen Farben gegeben. Nach etwa zwan-
zig Minuten Arbeit entstand in der Klasse grofle Unruhe. Ich erkundigte
mich nach der Ursache und erhielt die Antwort: >Wir sind alle der Meinung,
dass die diktierten Akkorde keine harmonischen Farbzusammenstellungen
sind. Wir empfinden sie als unangenehm und disharmonisch.<Ich antwortete:
»Gut, dann soll jeder solche Akkorde malen, die er als harmonisch und ange-
nehm empfindet.« Die Klasse wurde sofort ruhig, und alle waren bestrebt,
mir zu beweisen, dass ich mit meinen harmonischen Farbakkorden Unrecht
hatte. Nach einer Stunde lieff ich die entstandenen Arbeiten auf dem Boden
auslegen. Jeder Schiiler hatte auf seinem Blatt gefiihlsmifig mehrere dhnliche
Akkorde aufgemalt. [...] Mit Erstaunen wurde festgestellt, dass jeder eine an-
dere Vorstellung von harmonischen Farbakkorden hatte. [...] Die Schiiler
mussten nun ihre Blitter so vor sich halten, dass thre Gesichter gleichzeitig
mit den Farbakkorden gesehen werden konnten. Dem anfinglichen Staunen
folgte Heiterkeit, weil alle Schiiler eine merkwiirdige Ubereinstimmung des
farbigen Gesichtsausdruckes mit den entsprechenden Farbakkorden beob-
achten konnten. Ich schloss die aufregende Stunde mit den Worten: >Was hier
jeder Einzelne als harmonische Farbzusammenstellungen erarbeitet hat, ist
die subjektive Empfindung des einzelnen. Das sind die subjektiven Farben.<
Diesem ersten Versuch folgten in den nichsten Jahren sehr viele andere.«
In der jiingeren Forschung hat man an dieser Selbstdarstellung — die Johan-
nes Itten aus dem Abstand von mehr als drei Jahrzehnten riickblickend for-
mulierte — gezweifelt: So stellte Magdalena Droste die These auf, dass Ittens
Farbtyplehre »auf noch nicht ganz geklirte Weise« aus der Mazdaznanlehre,
der Itten seit den frithen zwanziger Jahren anhing, abzuleiten sei.? Ja, es
gelte, an Ittens Lehre »ihre geheime Lesart herauszuarbeiten«.” Diese Ver-
mutung stiitzt sich freilich lediglich auf eine dufierst schmale und fragmen-
tarische Quellenbasis, einige Kopien von Tagebuchblittern aus den frithen
1920er Jahren sowie auf eine erst in den dreifiger Jahren publizierte Maz-
daznanschrift.

Tatsichlich ist in Ittens — seit Juli 1920 entstandenem — so genanntem Tem-

pelherrenhaus-Tagebuch eine Unterscheidung der Menschen in drei Typen,
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ell«, notiert,'® die sich klar der Maz- {, $ g
daznanlehre verdankt, sich aber vor "/

allem auf Aspekte der korperlich- S
geistigen Konstitution, der Physiognomie und des Temperaments bezieht,
nicht aber auf Probleme der Farbordnung. Hinweise auf eine entsprechend
dreigeteilte Typlehre innerhalb der Mazdaznanbewegung sind zum Beispiel
in O. Z. A. Hanishs Publikation Selbstdiagnostik von 1933, auf die Droste
als Beleg verweist und die in anderer Form schon friiher publiziert worden
war, dokumentiert.!! Auch finden sich hier Stichworte wie »Individuelle
Jahreszeiten« und »Jahreszeiten der Natur«."? Aber »Individuelle Jahres-
zeiten« bezeichnen hier ganz konkret Altersstufen im menschlichen Leben,
wie die »Jahreszeiten der Natur« ebenfalls konkret auf den Jahreszeiten-
wechsel mit der fiir die Mazdaznanlehre im Vordergrund stehenden Ernih-
rungslehre bezogen sind. Fragen einer farbigen Systematik spielen in diesem
Zusammenhang keine Rolle. Ittens Farbtyplehre nach Jahreszeiten kann
folglich nicht direkt aus den Mazdaznanschriften abgeleitet werden. Auch
ist darauf hinzuweisen, dass die allgemeine Idee einer typenbezogenen Klas-
sifizierung der Menschen keineswegs zu den genuinen Errungenschaften der
Mazdaznanlehre gehért. Schon Ittens Bibliothek dokumentiert ein breites
Spektrum anderer Publikationen zu Fragen der Physiognomik und entspre-
chender Typenbildungen, von Lavater iiber Emil Peters bis zu Max Picard:??
Ittens Interesse fiir die Physiognomie und menschliche Typenbildung hat

sich offensichtlich aus vielen Quellen gespeist.

Kulturgeschichtliche Tradition Auch fiir die Idee, verschiedenen
Menschen unterschiedliche Farbklinge zuzuordnen, gibt es eine lange kul-
tur- und kunstgeschichtliche Tradition: Die Erkenntnis, dass sich Menschen
zu unterschiedlichen Farben hingezogen fithlen und dass die Erscheinung
unterschiedlicher Personlichkeiten durch unterschiedliche Farben, die zu ihr
passen oder nicht, besser oder schlechter zur Geltung kommen kann, ist eine
Entdeckung, die im Ubergang vom spiten 15. ins 16. Jahrhundert sprunghaft
an Aktualitit und Bedeutung gewann:'* Beschrinkten sich die Hinweise zu
den Kleiderfarben in der anonym publizierten Schrift des Blason des cou-

leurs's von 1458 noch auf heraldische Aspekte einer stindischen Wappen-
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lehre, so rit Baldassare Castiglione im Libro del Cortegiano, die Farben der
Kleidung individuell so vorteilhaft auszuwahlen, dass man fiir das gehalten
wird, was man ist. In anderer Form versuchte Coronati Occolti in einer
umfangreichen Aufstellung eine Ubersicht iiber die sittlichen Wirkungen
der verschiedenen Farbkombinationen von Kleidern zu geben, wobei er in
. einer manieristischen Systematisierung zuerst alle Farben in Verbindung mit
Weif, dann im Zweiklang mit Schwarz kombiniert und »moralisch« be-
wertete.l” Wie sehr man dariiber hinaus auch im Studium von Inkarnat,
Physiognomie und Augen iiber eine sittliche Deutung der unterschiedlichen
Farbnuancen am Menschen nachdachte, ist eindrucksvoll in dem 1504 pub-
lizierten Traktat von Pomponius Gauricus, De Sculptura, dokumentiert: Mit
einer phinomenologischen Akribie, die ihresgleichen sucht, sammelte Gau-
ricus im Kapitel zur Physiognomie Beispiele fiir seine Uberzeugung, dass
man die Qualititen der Seele aus den Ziigen des Korpers ablesen und dass
man in diesem Zusammenhang auch die unterschiedlichen Farben der Au-
gen und der Inkarnattdne ausdruckshaft bewerten konne.' Diese Uber-
legungen wurden vielfach, zum Beispiel im Kontext von Vier-Temperamen-
telehren weiter systematisiert.”
In zunehmendem Mafe wurden diese wirkungsisthetischen Aspekte der
Farbe seit dem spiten 16. Jahrhundert in ihren Verhiltnissen zu unter-
schiedlichen Menschen — von Gian Paolo Lomazzo (mit seinen Uberlegun-
gen zu den »Freundschaften und Feindschaften der Farben«)® bis zu Goe-
the — weiter studiert. So notierte Goethe in seiner Farbenlebre: »Man bezieht
bei Kleldungen den Charakter der Farbe auf den Charakter der Person. So
kann man das Verhiltnis der einzelnen Farben und Zusammenstellungen zu
Gesichtsfarben, Alter und Stand beobachten.«*
In diese — hier in einzelnen Faceiten angedeuteten — kulturgeschichtlich weit
zuriickreichenden Traditionen der Suche nach Beziehungen zwischen Farb-
klingen und Menschen fithrte Johannes Itten mit seiner nach den vier Jah-
reszeiten gegliederten Farbtyplehre eine ebenso originelle wie spekulative,
neue Denkfigur ein und damit eine heuristische Methode, die auf eigentiim-
liche Weise grofe Einfachheit und Komplexitit der farbigen Zuordnungen
miteinander verbindet. Zweifellos gab es auch im unmittelbaren kunsthisto-
rischen Umfeld Ittens hierzu Vorstufen: Schon Wassily Kandinsky brachte

in seiner Schrift Uber das Geistige in der Kunst® von 1911 die unterschied-
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lichen emotionalen Farbwirkungen mit jahreszeitlichen Vor- = .

stellungen in Verbindung, etwa wenn er iiber den »seelische[n] 1w
$udy, Jor Heo o, wed B funkobltmdesr,

Wert des Herbstes« in Verbindung mit der Farbe Rot medi-
tierte. Freilich bleiben diese Uberlegungen Kandinskys kurso- o

risch und werden nicht methodisch weiter ausgebaut.

Die Genese von Ittens Farbtyplehre In Ittens kiinstleri-
scher und kunsttheoretischer Reflexion hat die Entstehung der
Farbtyplehre gemifl den vier Jahreszeiten ihre eigene Ge-
schichte, die im Folgenden — mit Blick auf die bisher in diesem
Zusammenhang noch nicht ausgewerteten Tagebuchaufzeich-
nungen — erstmals in ihren Hauptetappen nachgezeichnet wer-
den kann:

Die friihesten Spuren von Ittens lebenslanger Beschiftigung
mit dieser Frage sind schon in den Tagebiichern von 1918 und damit aus ei-
ner Zeit noch vor seiner Anniherung an die Mazdaznanbewegung doku-
mentiert: Abweichend etwa von Wassily Kandinskys Annahme, dass das
»optisch-psychische Erlebnis« der Farben »allgemeinmenschlich« ist,” war
Itten schon in diesen Jahren davon iiberzeugt, dass es in der Farbwahrneh-
mung unterschiedliche Typen von Menschen gibt: In einem Schliisselblatt
seiner Tagebuchaufzeichnungen aus dem Jahre 1918 vermerkt er, dass dies
fiir ihn — entsprechend der Primirfarbentrias — »der blaue und gelbe und
rote Mensch« sind, daneben erwihnt Itten aber an anderer Stelle noch wei-
tere Farbtypen.* Ausfiihrlich erldutert Itten seine Vorstellung vom unter-
schiedlichen farbigen Grundklang verschiedener Menschen in einer Tage-
buchnotiz vom 29. April 1918: »Wir sprachen auch iiber den objektiven
Wert der Farbe. Ich hatte schon Samstag behauptet, dass auf einen blauen
Menschen ein Gelb anders wirken wiirde als Violett. Der blaue wie der rote
Mensch erkennen Gelb als Gelb, aber die Auslésung des psychischen Refle-
xes wird durch die Farbe Gelb bei den zwei verschiedenen Menschen ver-
schieden sein. Ein gelber Mensch wird Violett und ein violetter Mensch
Gelb als seinen Gegenpol empfinden, als harmonisch fithlen, und Rot wird
aber zu Gelb wie zu Violett disharmonisch sein.«?* Aus dieser Uberlegung
erklirte sich Itten, warum verschiedene Menschen und Kiinstler »wie Leo-

nardo, Goethe, Diirer verschiedenen Gefiihlswert fiir Farbe angeben«.?
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Folglich miisse der Maler notwendigerweise die »Totalitit der
Farben« in jedem Gemilde geben, damit alle Betrachtertypen
mit ihren unterschiedlichen farbigen Veranlagungen in gleicher
Weise angesprochen wiirden.”” Zweifellos stehen diese Gedan-

ken Ittens noch ganz unter den Primissen der Goethe’schen

und Holzel’schen Komplementirfarbenlehre,” wobei Itten im

Gegensatz zu Goethe in den komplementirfarbenen Wahrnehmungsstruk-  Johannes ltten, Kinderbild,
1921/22,

turen des Auges weniger eine Instanz der Objektivierung als vielmehr den i
Kunsthaus Ziirich

Ausgangspunkt unterschiedlicher subjektiver Wahrnehmungsweisen sieht.
Diese Uberzeugung ist eingebunden in Ittens iibergeordnete Vorstellung ei-
ner musikanalogen psychischen Wirkmacht der Farbe, kraft derer die
»Kunst [...] nicht Gegenstinde oder Anlisse, sondern nur den Eindruck
selbst« wiedergebe und »auf der hochsten Stufe [...] ausschliefflich mit der
Wiedergabe der innern Natur« befasst sei.?” Von diesen Ausgangspunkten
aus begann Itten 1919 von seinen Schiilern »Helldunkelbinder empfin-
dungsmiBig darstellen« zu lassen: »Nach einigem Uben wurden dann wirk-
lich die Binder gut empfunden, und am Schluss wurden solche Empfin-
dungsbinder verstandesmifig geordnet und aufgebaut. Und es ergab sich,
dass die Individualititen der Schiiler rein in diesen Bindern dargestellt
waren.«»°

Analog glaubte er, dass die Individualitit eines
Menschen auch in einem spezifischen Farbklang —
wie zum Beispiel im Kinderbild*' von 1921/22 in
den fein abgestuften Farbringen der Kleidung —
ausgedriickt werden kénne. Eine diesbeziigliche
konzeptuelle Studie im Tempelherrenhaus-Tage-

buch zeigt, wie sehr Itten den Mensch in eine

Aura des Farbigen eingebettet sah, die er auf der

Basis »magischer Quadrate« zu rationalisieren

konnen glaubte.2 Schon 1920 wirft er deshalb Kiinstlern, die die Subjekti- Johannes Itten, »Magisches
Quadrat«, 1920, Tempelher-

vitit ihrer eigenen Wahrnehmung nicht reflektieren, vor, dass sie »Selbst-
renhaus-Tagebuch, Johan-

portrits, projiziert und widergespiegelt in irgendwelchen Objekten«, nicht nes-itten-Stiftung

aber die »Wirkungsfarbe« selbst gestalten.”®
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Auf der Suche nach einer Ordnung der Farben  Noch aber hatte It-
ten nicht den Schliissel zur Systematisierung dieser Farbtyplehre gefunden.
So notierte Johannes Itten am 7. Oktober 1920 programmatisch: »Erstens
muss ich eine farbige Kugel konstruieren und zweitens ein Menschenmodell
mit den Ton- und Farbkreisen als deren Lokalisation.«* Damit schien das
Projekt einer systematischen Farbtypologie geboren.

Tatsichlich ist in der folgenden Zeit in Ittens Aufzeichnungen — so auch im
Tempelherrenhaus-Tagebuch — eine intensive Suche nach farbsystemati-
schen Ordnungsprinzipien zu finden: Versuche, die Farben nach astrologi-
schen Aspekten,” den Temperamentelehren, den vier Elementen, alchemis-
tischen oder mineralogischen Kriterien oder in Musikanalogien zu ordnen,
stehen nebeneinander.’ Interessanterweise erscheinen in diesen Systemati-
sierungsversuchen an zwei Stellen auch schon als Stichworte die vier Jahres-
zeiten, Friihling, Sommer, Herbst und Winter, einmal im Kontext esoteri-
scher Spekulationen, einmal unter den »Schul-Aufgaben«, ohne dass es
weitere Anhaltspunkte dafiir gibt, dass Itten schon zu diesem Zeitpunkt die
Jahreszeitengliederung mit der Vorstellung einer nach vier Typen geglieder-
ten subjektiven Farbe in Verbindung brachte.”

So sehr Ittens Ausfithrungen seit 1921 uniibersehbar mit welt-

anschaulichen Aspekten der Mazdaznanlehre,*® so auch der 5@/ ({/U@[/ sonaly. Nine
dreigeteilten Temperamentelehre nach »materiellen<, »spiri- Wm{ OV g fame
tuellen« und »intellektuellen« Typen, durchsetzt ist, so wenig el (Coouge
lisst sich seine kunsttheoretische Reflexion auf deren — in _jgflt_é.

kiinstlerischer Hinsicht spirlichen — Vorgaben hin begradigen. ’ %@D &'7(/’““:)’

Vielmehr experimentiert Itten mit unterschiedlichen Systema-

tisierungen, stets auf der Suche nach tibergreifenden Gesetzma- m Melhen / sposctfoece ol fjrupe

Rigkeiten der Kunst, die ihm die Mazdaznanlehre in dieser mf”:m? /Wa{?;f- A&;ﬁfﬂk
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Vorstellung vom »blauen und gelben und roten Menschen« — (l)\oaw(ﬁu 2 %‘, {.&wg Soltl

durchaus analog etwa zu den farbsymbolischen Bewertungen

konkreten Form nicht liefern konnte.* So tibertrigt Itten in

Kandinskys*' — auf die drei Typen der Mazdaznanlehre, indem er die Farbe Johannes Itten, »spirituell,
materiell, intellektuell«,
1922, Tagebuch Herrliberg,
zuordnet.”? Wihrend der gesamten zwanziger Jahre blieb Johannes Itten die- Itten-Archiv Zirich

Rot dem Materiellen, Blau dem Spirituellen und Gelb dem Intellektuellen

ser dreigeteilten Differenzierung in materielle, spirituelle und intellektuelle
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Typen treu: Im Zuge seiner kunsttheoretischen Tagebuchauf- 87

zeichnungen der spiten zwanziger Jahre zeichnet sich dabei b

aber nicht nur ein zunehmend routinierterer, ja virtuos freier » va-:;ﬁm

werdender Umgang mit dieser Typlehre ab, sondern ist auch gﬁiﬁ *3‘1"
ein zunehmender Abstand zum urspriinglichen ideologischen th gl

Hintergrund der Mazdaznanlehre erkennbar, indem Itten die-

ses Denkmodell konsequent in den Kontext rein kunsttheore-

tischer und kunstpidagogischer Fragestellungen iibertrug. Auch beginnt It-  Johannes Itten, Studienblatt,
Berliner Tagebuch, Johan-

ten mit neuen Farbzuordnungen zu experimentieren, etwa wenn er nicht .
nes-Itten-Stiftung

mehr Gelb, Rot und Blau, sondern die Buntfarben, umrahmt von Weif und
Schwarz — und damit eine traditionelle aristotelische Farbordnung —, dem
Intellekt, dem Stoff und der Seele zuordnet.* In dieser elaborierten und von
den esoterischen Implikationen gleichsam gereinigten Form hat Itten diese
Vorstellungen dann in seinem 7agebuch von 1930 publiziert.* Itten selbst —
und keineswegs erst die spitere Rezeption* — hat die ideologischen Gehalte

der Mazdaznanlehre entschirft und in allgemeine kunsttheoretische Be-

trachtungen tiberfiihrt.
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Auf dem Weg zu den Farben der vier Jahreszeiten =~ Nahezu parallel
zur Vorbereitung der Drucklegung des Tazgebuchs von 1930 mit seiner in
Ittens Kunsttheorie abschlieenden, klassischen Ausarbeitung der dreigeteil-
ten Typlehre beginnt sich in den unpublizierten Tagebuchnotizen dieser Zeit,
erstmals die Entstehung der Idee einer neuen, viergeteilten Farbtyplehre ge-
mif den vier Jahreszeiten abzuzeichnen: So notiert Itten im Farbkurs von
1929/30 unter den expressiven Themen »Jahres- und Tageszeiten«,* wie sich
auch eine erste wichtige farbsystematische Verallgemeinerung poetisch kom-
primiert andeutet: »Im Frithling erzeugt (entziindet) lila das gelbe. [...] Im
Herbst loscht braunrote Hitze sich an blau griinem Frost.«”

Thren Durchbruch findet diese Farbtyplehre freilich erst in den dreifliger
Jahren, wie das ab Juni 1931 entstandene Krefelder Tagebuch* dokumen-
tiert. Vor dem Hintergrund intensiver Ubungen mit seinen Schiilern zum
Thema der subjektiven Farbe® findet Johannes Itten im Januar 1932 zum er-
sten Mal zu einer Charakterisierung eines abstrakten Farbakkords in der
Metaphorik der vier Jahreszeiten: »Der Akkord ist winterlich [...]. Zum ers-
ten Mal gelang mir die Festlegung eines Ausdruckes durch einen einfachen
Akkord. Weitere Aufgaben: Friihling, Sommer, Herbst.«*® Dariiber hinaus
beginnt Itten von nun an konsequent »die verschiedenen Wintercharaktere
zu entwickeln«.’

Wie ziigig Johannes Itten diese Idee im Folgenden in seine kiinstlerische
Systematik integrierte und mit den vorausgehenden Uberlegungen ver-
kniipfte, dokumentiert eine Notiz vom 29. April 1938: »Ich muss die Farbe
deutlich von drei ganz verschiedenen Gesichtspunkten aus studieren.

1. Intellekt. Studium, Farbgesetze, Farbkontraste.

2. Expressives Studium, Jabreszeiten, Farbausdruck.

3. Impressiv. Studium. Lokalfarben, Farbgegenstinde.«*

Damit war die neue vierteilige Farbtyplehre gemif den Jahreszeiten in Ittens

kiinstlerischem Kosmos als genuines Element verankert.

Kunst der Farbe und Alltagskultur  Fiir seine weitere Ausdifferen-
zierung dieser Farbtyplehre erhielt Itten zunichst wichtige Impulse aus sei-
ner —in den dreifliger Jahren — intensivierten Beschiftigung mit der Frage der
Farbgestaltung in der Textil- und Kleiderproduktion im Rahmen seiner
Titigkeit an der Hoheren Preuflischen Fachschule fiir Textile Flichenkunst®
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—— jh';ezb{—w“‘. ; [Studienblatt], 1932, Krefel-

der Tagebuch, Itten-Archiv
Ziirich

in Krefeld: Wenn Menschen gemifd ihren subjektiven Farben Farbeindriicke
ganz unterschiedlich erleben und bewerten, dann musste hier auch ein
wirkungsisthetischer Schliissel fiir eine —in neuer Form kundenorientierte -
Farbgestaltung von Stoffen zu finden sein. Diesen ebenso luziden wie
wirkungsvollen Gedanken integrierte Itten umgehend in sein Ausbildungs-
programm fiir Textildesigner und -verkiufer: Seine schriftlichen Konzepte
dokumentieren, wie Itten diese Idee zunichst in der Flichenkunstschule in
Krefeld, dann in seinen Vorschligen fiir die Reichsakademie der Textil- und
Mode-Industrie und fiir eine geplante Textil-Akademie in den Vereinigten
Staaten und ab 1940 schlieflich in der Kooperation mit Schweizer Firmen zu
realisieren versuchte:** Erst ein » Verkiufer, der nach dem Typus des Kunden
dessen subjektive Vorliebe fiir gewisse Farben richtig einschitze«, konne
einen Kunden richtig beraten.” Da Textildesigner wie -verkaufer fiir ein
»gemischtes Publikum« arbeiten, miissten beide ihre subjektiven Vorlieben
zu iiberwinden lernen. Ja Itten hoffte zeitweise gar, in der Schweiz ein

»Farbeninstitut« zu schaffen, das fiir die »Exportindustrie« die »subjektiven
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Farben der verschiedenen Linder [...] geordnet in einer Kartothek« doku-
mentiere. Damit war ein entscheidender Anstofl zur Ubertragung der
Farbtyplehre in die Alltagskultur der Farbberatung im Textilbereich gege-
ben. Eine erste systematische Darstellung dieser Farbenlehre gab Ittenin der
1944 im Kunstgewerbemuseum in Ziirich gezeigten Ausstellung Die Farbe
in Natur, Kunst, Wissenschaft und Technik.

In der jahrelangen Ausarbeitung seiner Kunst der Farbe™ hat Johannes Itten
schlieflich seine Farbtyplehre in ihre klassische Form gebracht. Mit der 1961
erfolgten Publikation begann die Geschichte ihrer iiberwiltigenden Rezep-
tion.

Zugleich aber blieb sich Itten stets bewusst, dass nur »relativ selten ganz
reine Typen zu finden sind« und dass man Menschen aus diesem Grunde
nicht schematisch nach Farbtypen klassifizieren kann: Vielmehr existieren
»unendlich viele Durchdringungen und Kombinationen. Deshalb kann man
mit einiger Sicherheit iiber subjektive Farbklinge nur fiir das einzelne Indi-

viduum ein Urteil abgeben.«
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