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€soterik am Bauhaus? €ine €infUhrung

CHRISTOPH WAGNER

Es gehért zu den spannenden Kapiteln kunsthistorischer
Arbeit, wie sehr sich das Bild auch scheinbar >klassischer«
Epochen der Kunst verandern kann: Das ist in der gegenwar-
tigen Betrachtung der Kunst des Bauhauses der Fall. Und es
gehdrt zu den angenehmen Aufgaben, ein solches, verander-
tes Bild auch anschaulich zu prasentieren.

Das Bauhaus«< und >die Esoterik< - das sind zwei Seiten,
die auf den ersten Blick nicht zusammen zu gehéren scheinen.
Und doch verraten die in den letzten Jahren erschlossenen
Quellen?', dass die esoterischen Stromungen am Weimarer
Bauhaus durchaus nicht auf Randerscheinungen der >bunten
Végel« unter den Kiinstlern isoliert werden kdnnen, sondern
offenbar von einem Konsens getragen wurden, der breiter
war, als man bislang annahm. Das Spektrum der dabei zu beob-
achtenden Méglichkeiten aus der Verbindung von Bauhaus
und Esoterik fasst unterschiedlichste geistesgeschichtliche
Strémungen zusammen, die von der Freimaurerei iber die
Theosophie, Anthroposophie, Astrologie bis zur Mazdaznan-
Lehre und Parawissenschaft reichen.

Hatte man bis vor kurzem noch geglaubt, ein recht fest
gefiigtes Bild vom Bauhaus als einer auf Rationalismus und
Funktionalitat begriindeten Kunstschule des 20. Jahrhunderts,
das apologetisch geriihmt oder ideologiekritisch attackiert
werden konnte, zu haben, so beginnen sich die Konturen
dieses Bildes im Zuge einer historisch-kritischen Forschung
aufzuldsen.

Insbesondere der Blick auf das friihe Bauhaus zeigt eine
Seite, die man gelegentlich als >Bauhaus vor dem Bauhaus«
separierte, die aber zweifellos mehr als eine »Vorgeschichte«
des Bauhauses bildet. Wenn Klee noch lange nach der funk-
tionalistischen Wende des Bauhauses mit ungewdhnlicher
Emphase notiert: »die schule schweige iiber den begriff
genie [...]. sie wahre ein geheimnis, das aus seiner latenz
heraustretend, vielleicht unlogisch und toricht friige. das gabe
revolution. [...]. entriistung und verbannung: vollsyntetiker
hinaus! hinaus totalisator! wir sind dagegen! und dann die
hagelnden schimpfworte: romantik! kosmik! mystik! ja man
miRte am ende einen philosophen berufen, einen magier!
oder die groBen toten (welche tot sind?). man miite kolleg
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halten an feiertagen, auBerhalb des schulkomplexes. drauf3en
unter bdumen, bei tieren, an strémen. oder auf bergen im
meer. es waren aufgaben zu stellen, wie etwa: die konstruk-
tion des geheimnisses.«? - wenn Klee also diese Zeilen noch
im Jahre 1928 in seinen programmatischen Ausfiihrungen liber
»exakte versuche im bereich der kunst« notiert, dann klingt
dabei eine nur notdiirftig in der Anhaufung der Konjunktive
verborgene Wehmut mit. Offenbar war sich Klee bewusst,
dass zu diesem Zeitpunkt am Bauhaus eine Dimension utopi-
schen Ganzheitsstrebens vergangener Jahre verloren gegan-

genwar.

Abb. 1: Marcel Breuer/Gunta Stdlzl,
»Afrikanischer Stuhl«<, 1921, Bauhaus-
Archiv Berlin

Zu dem Wechsel in der Perspektive auf das Bauhaus
tragen auch bedeutende neue Materialfunde bei: So wurde
der seit 80 Jahren verschollen geglaubte »Afrikanische Stuhl«,
der 1921 von Marcel Breuer in Zusammenarbeit mit der
Weberin Gunta Stélzl geschaffen wurde, wieder entdeckt und
im Bauhaus-Archiv in Berlin dauerhaft prasentiert (ABB. 1). Im
denkbar scharfen Kontrast zu Breuers Stahlrohrmébeln der
spateren Bauhausjahre umgibt diesen thronartigen Stuhl mit
seiner >afrikanisch anmutenden< Textilbespannung eine
mythisch-rituelle Aura, deren thematischer und funktionaler



Hintergrund bis heute ratselhaft geblieben ist. Die Vermu-
tungen reichen von einem >Thron« fiir den Bauhaus-Direktor
Walter Gropius in seiner Rolle als Meister einer Bauloge, als
die er das friihe Bauhaus verstand (KAT. 164 A-D), bis hin zu
einem >Hochzeitsstuhl« fiir Marcel Breuer und Gunta Stélzl.
Die zeitgendssischen Quellen schweigen einstweilen zu dieser
konkreten Frage, aber sie 6ffnen zugleich den Blick auf ein
vielschichtiges geistesgeschichtliches Terrain zwischen
»Bauhiitten-Romantik und Freimaurerei am frilhen Bauhaus,
das Annemarie Jaeggi in ihrem Beitrag ausleuchtet .

Ein zweiter bedeutender Fund bildet der zwei Meter
hohe, farbige Originalentwurf zu Lothar Schreyers Totenhaus
der Frau (Kat. 54), der dieses Jahr im Bauhaus-Archiv Berlin
ge6ffnet und erstmals fiir diese Ausstellung restauriert
werden konnte. Nicht weniger als der »Afrikanische Stuhl« |auft
auch Schreyers Totenhaus-Projekt der kiithlen Verbindung von
Kunst und Technik des spateren Bauhauses zuwider und wirft
in seiner geheimnisvollen symbolischen Kodierung weitrei-
chende Fragen zur esoterisch-geistigen Kultur am friihen Bau-
haus auf. Klaus Weber fiihrt unter dem Gesichtspunkt von
»Totenbild, Lebensleib und Maske« in die historischen, kiinst-
lerischen und thematischen Aspekte von Schreyers Totenhaus-
Projekt ein. Der Beitrag von Ellen Schwinzer zu den geheimen
Zeichen und Symbolen dgyptischer Hieroglyphen im Tempel-
herrenhaus-Tagebuch von Johannes Itten zeigt von anderer
Seite aus, wie sehr vor dem Hintergrund dieser Todesthematik
die Auseinandersetzung mit esoterischen Schriften - so vor
allem Peryt Shous Geheimlehre des >Totenbuchs«< - stand. Tod
und Wiedergeburt sind esoterische Denkfiguren, die Kiinstler
wie Johannes Itten, Gyula Pap oder Wassily Kandinsky aus
der Theosophie, Anthroposophie und Mazdanan-Lehre auf-
nahmen.

Ob der »Bauhaus-Kiinstler Kandinsky ein Esoteriker?«
war, untersucht Reinhard Zimmermann in seinem Beitrag.
Ausgehend von den Forschungen Sixten Ringboms zeigt er,
wie grundsitzlich Wassily Kandinsky aus seiner Lektiire okkul-
tistischer und theosophischer Literatur Konzepte der mensch-
lichen Farbaura, der Atherleiblichkeit und der Abstraktion
entwickelte. Zimmermann zeigt, dass Kandinskys Abstraktion
auch wihrend seiner Zeit am Bauhaus »von Grund auf, das
heiRt von ihrer Genese her, entscheidend durch« esoterische
Ansichten gepragt war, auch wenn Kandinskys theosophische
Interessen zu diesem Zeitpunkt schon in einer gelduterten
Suche nach einer Universalsprache der Kunst aufgegangen

waren.
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An Kandinskys Vorstellung der bildlichen Kosmologie
aus der Entsprechung von Mikro- und Makrokosmos anschlie-
Bend hat auch Karl Peter R6hl in seinen Kosmischen Kom-
positionen (KAT. 119ff.) esoterische Aspekte aufgenommen.
Constanze Hofstaetter und Peter Tack arbeiten heraus, wie
sehr R6hl innerhalb einer breiten Strémung zeitgendssischer
esoterischer Weltanschauungen seine Kosmologien in Anleh-
nung an die quasi-religiésen Kosmogonien von Johannes Schlaf
entwickelte. Nicht weniger geheimnisvoll sind auch die teil-
weise kryptischen Notizen, in denen Joost Schmidt - wie Lutz
Schébe entwickelt - die Kunst zur Grenzwissenschaft verwan-
delt (KAT. 160f.). Peter Bernhard stellt diese Aspekte in einen
philosophiegeschichtlichen Horizont ein.

Die scheinbar unstillbare Suche nach einer erlésenden
Lebensphilosophie fiihrten Georg Muche und Sophie van Leer
in einer - wie Ute Ackermann ausfiihrt - an Balanceakten
reichen Beziehung durch die weltanschaulichen Gefilde von
Mazdaznan-Lehre und Mystizismus bis zur Bekehrung zum
Katholizismus. Exemplarisch zeigen diese biografischen Ver-
schiebungen innerhalb der weltanschaulichen Orientierungen,
wie sehr im Kontext des Bauhauses Lebensreform, Esoterik
und Religion ineinander flieBen kénnen.

Abb. 2: Paul Klee, Die Heilige vom
innern Licht, 1921, 122, Paul Klee-
Zentrum, Bern

Widerspriichlicher ist das Verhiltnis von Paul Klee zur
Esoterik: Vielgestaltig hat Klee Themen und Gestalten einer
esoterischen Lebenskultur in seiner Kunst aufgegriffen
(kaT. 83ff., ABB. 2), zugleich aber stets eine gelegentlich
ironisch geféarbte Distanz zu allen weltanschaulichen Heils-
lehren bewahrt. Im Licht der historischen Quellen analysiert
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Osamu Okuda die ambivalente Haltung Klees gegeniiber der
Theosophie und Anthroposophie und zeigt, dass Klee dennoch
Leitgedanken seiner Kunsttheorie aus der Esoterik iber-
nommen hat.Weiterfiihrend wird in der Ausstellung Klees
spirituelles Verhaltnis zur Welt der Zahlen thematisiert: Eine
bedeutende Werkgruppe geometrisch stilisierter Darstellun-
gen in Klees kiinstlerischem Euvre um 1926 kann als kiinst-
lerisches Dokument fiir Klees Auseinandersetzung mit den
neopythagoreischen Theorien des Schweizer Musikwissen-
schaftlers und Philosophen Hans Kayser betrachtet werden.
Dessen Schrift Orpheus war 1926 erschienen und bildet einen
wichtigen Schliissel zu dieser Werkgruppe. In seiner Zeichnung
ein Garten fiir Orpheus 1926, 3 (ABB. 3) hat Klee Kaysers
Orpheus seine Reverenz erwiesen. Kaysers Spekulation, dass
die mathematischen Proportionen in der Kristallbildung, in
der Musik und in der Kunst auf gemeinsame universelle Ge-
setzmaRigkeiten einer kosmologischen Struktur zuriickge-
fiilhrt werden kdnnen, faszinierten Klee. Und Klee versuchte,
ein solches abstraktes Proportionssystem auch in der streng
geometrisierten Deutung des Sichtbaren zu veranschaulichen.
Mit funkelnder Selbstironie scheint Klee seine Schwache fiir
diese Zahlspekulationen auch in einem Blatt wie rechnender
Greis, 1923, 138 (KAT. 105) reflektiert zu haben.

In anderer Form als Klee hat Itten an die utopische Vor-
stellung eines iibergreifenden kosmischen Einklangs geglaubt.
Eine integrale Betrachtung erweist, dass Ittens Bedeutung
am Weimarer Bauhaus weniger in seiner Funktion als >Vorkurs-
lehrers, als vielmehr auch in seiner Rolle als kunsttheoretischer
und -philosophischer Stichwortgeber zu beschreiben ist. In
verschiedenen kiinstlerischen Gattungen hat er Symbole und
Strukturen der esoterischen Heilslehren auf den Boden der
Kunst zu ibertragen versucht, wie auch Peter Schmitt mit Blick
auf Ittens Teppiche zeigt. In diesem Zusammenhang ist auch
die bislang in der Forschung vertretene Ansicht, dass Itten mit
den Analysen Alter Meister lediglich einen Beitrag zur Utopia-
Mappe (KAT. 162 B-P) beisteuerte und ansonsten Bruno Adler
die Textauswahl besorgte, zu korrigieren: Denn die Tatsache,
dass sich einzelne Textausziige der Utopia-Mappe schon vor
deren Erscheinen in Ittens Tagebiichern finden, macht wahr-
scheinlich, dass Ittens Einfluss auf die Textauswahl der Utopia-
Publikation weiter reichte: War Itten neben Bruno Adler der
eigentliche Spiritus rector der Utopia-Publikation? Dabei kann
erstmals auch gezeigt werden, dass Itten auf seinem Weg ans
Bauhaus viel intensiver mit Gropius in Kontakt stand, als dies
bislang bekannt gewesen ist.

Den Schliissel zu vielen Punkten der esoterischen Welt des
Weimarer Bauhauses bilden die Quellen: Wahrend die Quellen
zur Geschichte des Bauhauses als Institution mittlerweile gut
erschlossen und ediert sind, wie Volker Wahl resiimiert,
bergen die Nachlisse der am Bauhaus tatigen Kiinstler viel-
fach noch ungehobene Schitze und Uberraschungen: So durf-
ten »Quellen und Dokumente« nicht fehlen, denn sie bilden
vielfach den tragenden Grund, auf dem die Werke in ihren
thematischen Gehalten neu verstanden werden kénnen. Vor
allem die unvoreingenommene Sichtung und Auswertung der
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Abb. 3: Paul Klee, ein Garten fiir
Orpheus, 1926, 3, Paul Klee-Zentrum

Nachlisse der Kiinstler am Bauhaus, die in vielen Fallen noch
aussteht, verandert den Blick auf die historische Realitat des
Bauhauses. - Auch wenn dieser Prozess noch lange nicht abge-
schlossen sein wird, kénnen vorab neue Perspektiven geglie-
dert nach neun Themenkreisen exemplarisch aufgewiesen
werden: »Tiirme des Lichts«, »Mazdaznan- und Heilslehrex,
»Der Mensch im Farbkreis«, »Die Geburt des >Neuen Men-
schen<, »Tod und Wiedergeburt«, »Die Welt als Zahl«, »Kos-
mische Visionenx, »Esoterische Hieroglyphen«, »Quellen und
Dokumente«.

Wichtige Etappen zu dem hier vorgelegten Themen-
bereich wurden in den Ausstellungen »Okkultismus und Avant-
garde« (1995) und »Das frithe Bauhaus und Johannes Itten«
(1994) erreicht: Wahrend die erste Ausstellung weit gespannte
Perspektiven in der Auseinandersetzung der Avantgarde-
Bewegungen seit der Jahrhundertwende mit okkultistischen
Lehren erdffnete, die freilich die Kiinstler des Bauhauses nahe-
zu vollstandig aussparte, konnte die Ausstellung »Das friihe
Bauhaus und Johannes Itten« eine erweiterte Materialgrund-



lage sichern, die aber an entscheidenden Punkten durch die
Vorgaben Anneliese Ittens vorstrukturiert war. Unter diesen
Vorzeichen war - wie die noch heute im Itten-Archiv erhalte-
nen Briefwechsel belegen - eine unvoreingenommene Be-
trachtung der esoterischen Aspekte an Ittens Kunst nicht zu
erschlieBen. Besonders drastisch ist dies an einem Beispiel zu
studieren: So wurden lttens Aufzeichnungen aus der Weimarer
Bauhauszeit, die sich auf unterschiedliche Tagebiicher vertei-
len, konsequent aus der Tagebuchedition Badura-Triskas
ausgespart, obwohl sie sich tatsachlich in den dort publizier-

ten Heften befinden3. Neben den sachlichen Griinden einer-

objektiv festgelegten (ndmlich durch den Ortswechsel nach
Weimar vorgegebenen) zeitlichen Zasur und dem komplexen,
zum Teil disparaten Charakter dieser Textfragmente mag woh!
die Absicht gestanden haben, auf diese Weise Ittens gerade
in diesem Zeitraum ausgeprigten okkultistischen und esote-
rischen Interessen - und nicht zuletzt seine Bindung an die
Mazdaznan-Bewegung ~ ausblenden zu kénnen. Heute ist
dieser Quellenbestand aus erweitertem Blickwinkel und ohne
inhaltliche Vorgabe wissenschaftlich zu erschliefen,

Nicht zuletzt aus dem inzwischen vergrdBerten histo-
rischen Abstand und aus den inzwischen zu anderen Kiinstlern
(wie etwa Wassily Kandinsky, Piet Mondrian oder Arnold
Schénberg) und ihren okkultistischen Interessen gewonne-
nen Einsichten hat sich die Perspektive auf diese Quellen, die
unaufhebbar zum Verstindnis der Kunst dieser Zeit hinzuge-
héren, verandert: Sie liefern nicht selten einen inhaltlichen
Schliissel zum Verstandnis eines zuvor unversténdlich erschei-
nenden Werkes, und sie spiegeln in beeindruckendem Umfang
einen geistes- und kulturgeschichtlichen Hintergrund, den
die Kunstwissenschaft in vergangenen Epochen oftmals nur
miihsam und héchst rudimentar rekonstruieren, nicht aber in
diesem Umfang historisch durch Belege verifizieren konnte.

1 Wagner 2003 a.

2 Klee 1976, (5. 130-132),S. 131.
3 Badura-Triska (Hrsg.) 1990.
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Abb. 1: Manifest und Programm des Staatlichen Bauhauses, April 1919, (Titelblatt Kathedrale von Lyonel Feininger) 1919
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161A-D Joost Schmidt, Die Sinne als Steuerungswerkzeuge und Ohne Titel.
(Vignette Mensch - Natur), Studien zum Thema »Mensch und Raume, 1931
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