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Troia — ein deutscher Mythos

Nils Biittner

Bevor am 4. Juni des Jahres 1941 der letzte deutsche Kaiser auf Huis Doorn fiir immer
die Augen schloB, fielen seine letzten Blicke auf die farbenfrohen Aquarelle an den
Wiinden seines Schlafgemaches.' Es waren Bilder griechischer Landschaften und An-
sichten des Achilleions auf der Insel Korfu, die gut mit dem kleinen bronzenen Achill
auf dem Nachtschrank harmonierten.? Der einstige Kaiser Wilhelm (1859-1941) mag
bei ihrem Anblick noch einmal der von ihm bewunderten griechischen Vorzeit gedacht

Abb. 1b: Detail: Aquarell mit einer haben, der homerischen Epen und ihrer Helden. Vor allem aber werden ihn diese Bilder
Ansicht des Achilleions (Korfu) aus  in den 22 Jahren seines Exils an jene gliicklichen Tage erinnert haben, da er als Herr-
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dem Sterbezimmer Wilhelms 1.,

Doom (Holland). scher iiber das Deutsche Reich und stolzer Kapitin von »S. feiner] M. [ajestdt] Y.[acht]

Hohenzollern« die Sommerfrische auf dem Mittelmeer genoB.> Die Kunstwerke hielten
die Erinnerung an jenen schicksalhaften Sommer des Jahres 1905 wach, als die Hohen-
zollern vor der griechischen Kiiste kreuzte, und seine kaiserliche Hoheit sich von den
Schonheiten der klassischen Landschaft entziickt zeigte: »Staunende Ausrufe, klassische
Zitate werden laut, und helle, freudige Begeisterung leuchtet aus allen Blicken ob dieses
Paradieses mit seiner Stille und seiner Farbensymphonie«, erinnert sich der Kaiser spéter:
wDas ist Griechenland! Das ist die klassische Schénheit! Hier schreitet der mdchtige
Geist der ewig-jungen, nie zu iibertreffenden Antike unmittelbar neben uns her!«* Der
geschichtstriichtige Boden weckte in seiner kaiserlichen Hoheit den Wunsch, sich hochst-
selbst der archiiologischen Forschung zu widmen.* Tatsichlich war die Archéologie wohl
so ziemlich die einzige Wissenschaft, von der Wilhelm etwas verstand.® Diesem Hobby
ging er auf seinen Urlaubsreisen mit nicht erlahmender Begeisterung nach: »Der Aufent-
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halt auf Korfu gewdhrte mir die Freude, der Archdologie zu dienen und mich persénlich
mit Ausgrabungen zu beschdftigen«, schreibt er. »Der zufiillige Fund des Reliefhauptes
der Gorgo in der Nihe der Stadt Korfu veranlafite mich, die Arbeiten selbst in die Hand
zu nehmen. Ich berief zu meiner Unterstiitzung den bewdiihrten Ausgraber und Kenner
der griechischen Altertiimer Professor Dorpfeld, der die Leitung der Ausgrabungen
iibernahm.«” Der Architekt und Archiologe Wilhelm Dérpfeld (1853—-1940), der nach
dem Tode Heinrich Schliemanns (1822—1890) die Troia-Grabung fortgefiihrt hatte, teilte
und forderte die Begeisterung seiner Majestiit fiir die Antike und das Hellenentum: »Es
war ein Genuf3«, erinnert sich der Kaiser, »wenn Dirpfeld die alten Homerischen Lieder
vortrug und auslegte und auf der Landkarte, nach den Angaben und Beschreibungen des
Dichters, die alten achdischen — durch die dorische Wanderung zerstérten — Ansiede-
lungen wieder feststellen konnte. Die Namen der alten Ortschaften scheinen von den
entwurzelten Einwohnern hdufig auf ihre neuen Siedlungen iibertragen worden zu sein.
Das erschwert die Feststellung der Lage der alten Orte. Gleichwohl hatte Dorpfeld eine
Reihe von ihnen, mit dem Homer als > Bideker« in der Hand auf Grund der genauen geo-
graphischen Beschreibung Homers die Gegend erkennend, wiedergefunden. Das fesselte
mich dergestalt, dafs ich gemeinsam mit der Kaiserin in Dérpfelds Begleitung eine Fahrt
zu Wasser unternahm, um selbst die Probe aufs Exempel zu machen. Wir fuhren nach
Leukas (Ithaka) und besuchten dort nacheinander die aus der Odyssee bekannien Orte,
wobei Dérpfeld den betreffenden beschreibenden Text aus dem Homer vorlas. Uberrascht
mufSte ich zugeben, daf} Gegend und Beschreibung einander vollkommen entsprachen.«*

Die Nihe zur antiken Kultur und seine archidologischen Forschungen brachten dem
Kaiser nach eigenem Bekunden »so viele Stunden der Erholung«, dal die Reise nach
Korfu zu einer jéhrlich wiederkehrenden, festen Einrichtung wurde. Schon aus Anlafl
der ersten Osterlichen Griechenlandfahrt des Jahres 1905 hatte man dabei gemeinsam
mit Konig Georg von Griechenland das Achilleion besichtigt, jenen iippig ausgestatteten
Sommerpalast, den die ungliickliche Kaiserin Sissi — Kaiserin Elisabeth von Osterreich,
Herzogin von Bayern (1837-1898) — sich zwischen 1888 und 1892 hatte errichten lassen
und der nun dem allméhlichen Verfall anheimgegeben leer stand.

Auch Sissi war auf den Spuren Homers gereist und hatte die Einsamkeit und Ruhe
dieses Ortes so geschiitzt, daf sie sich in volliger Abgeschiedenheit, auf einem Hiigel am
Meer ein SchloB bauen lieB. Es war ein Palast mit allem Komfort, der mit einer privaten
Anlegestelle, elektrischer Beleuchtung und sogar mit einem eigenen Elektrizitétswerk
ausgestattet war.” Nach den prizisen Angaben von Sissis Berater in antiken Dingen, dem
in Korfu ansissigen Konsul Alexander Freiherr von Warsberg (1836-1889)," plante ein
Architekt aus Neapel den Bau, der versuchte, den Stil Pompejis zu imitieren. Die Kaiserin
weihte das neue SchloB ihrem Lieblingshelden Achilleus, den sie besonders schétzte,
wweil er«, wie sie schrieb, »fiir mich die griechische Seele personificirt und die Schin-
heit der Landschaft und der Menschen. Ich liebe ihn auch, weil er so schnellfiiffig war.
Er war stark und trotzig und hat alle Konige und Traditionen verachtet und die Menschen-
massen_fiir nichtig gehalten, gut genug, um wie Halme vom Tode abgemdht zu werden.
Er hat nur seinen eigenen Willen heilig gehalten und nur seinen Trdumen gelebt, und seine
Trauer war ihm wertvoller als das ganze Leben.«"

Die gesamte Ausstattung des Neubaus wurde von den Vorstellungen der Kaiserin
diktiert, einem antiken Leben mdglichst nahe zu kommen. Dabei wurden weder Kosten
noch Miihen gescheut und insgesamt neun Millionen Goldfrancs verbaut.” Die Kaiserin
umgab sich mit den Biisten jener Dichter und Philosophen, die sie besonders verehrte:
Homer, Platon, Euripides, Demosthenes, Periander, Lysias, Epikur, Zeno — aber auch
Byron und Shakespeare. Sissis Antike war ein Reich der Sehnsucht, in dem auch die be-
wunderten Dichter der jiingeren Zeit ihren Platz hatten — vor allem aber die Gétter der
Alten. Als Kopien beriihmter Originale erhielten Apoll und die Musen ihren Platz in einem
Musengarten, zu dem ein Siulengang aus weiBem Marmor gehdrte, der mit Bildern
nach den griechischen Sagen bedeckt war.” Es sollte alles recht antikisch sein, wobei
auch auf die Bequemlichkeit wenig Riicksicht genommen wurde. Selbst die Mbel wurden
von neapolitanischen Handwerkern im pompejanischen Stil hergestellt. Einzig fiir Kaiser
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Abb. 2: Franz Matsch,
Schleifung Hektors, Korfu.
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Franz Joseph (1830-1916) wurde dahingehend ein Zugestandnis gemacht, daf seine pri-
vaten Riume >modern< mébliert wurden. »Der Kaiser liebt die griechischen Mobel
nicht«, erklirte Elisabeth ihrer Hofdame, der Griifin Sztaray, »er hdlt sie fiir unbequem,
was sie auch wirklich sind. Ich aber sehe sehr gern diese Edel geformten Gegenstinde
um mich, und da ich hochst selten sitze, ist es einerlei, ob sie bequem oder unbequem
sind.«" Imposantes Glanzstiick der Innenausstattung wurde ein monumentales Gemélde,
das der Wiener Maler und Makart-Schiiler Franz Matsch (1861-1942) im Treppenhaus
malte. Auch an der Gestaltung des vier mal acht Meter messenden Gemaldes nahm die
Kaiserin regen Anteil, wobei sie sich als versierte Kennerin der griechischen Altertiimer
erwies. So zeigte sich der Maler nach den Vorgesprachen erstaunt, wie gut Elisabeth
iiber die griechischen Ausgrabungen Schliemanns informiert war." Die Grundziige des
Bildes hatte die Kaiserin selbst genau festgelegt: Es sollte den Achill in Siegerpose zeigen,
wie er auf seinem von Pferden gezogenen Wagen vor den Mauern Troias die Leiche des
erschlagenen Hektor hinter sich herschleifte (Abb. 2)."

Kaiser Franz Joseph hatte die Leidenschaft seiner Frau nicht teilen konnen und das
Haus nie besucht, so daB es nach Elisabeths friihem Tod im Jahre 1898 leer stand."” Es
wurde nur von einem Kastellan bewohnt, der allein den schleichenden Verfall kaum auf-
halten konnte.” 1905 empfing dieser den in Begleitung des griechischen Konigs reisenden
deutschen Kaiser, der sich allen Spuren des Vergehens zum Trotz von dem Anwesen be-
eindruckt zeigte. »Das Schlof3 und die sehr vernachldssigten Gdrten wurden besehen«,”
schreibt Wilhelm IL. in seinen Memoiren. »Ich war véllig iiberwiltigt von dem Zauber
der klassischen Antike, der iiber dem ganzen schwebte, wie von dem geradezu umfassen-
den Panorama, welches die umfassende Fern- und Rundsicht auf die Insel, den Kanal
und das Festland von Epirus boten. [...] Auf der Riickfahrt nach Korfu schlug der Konig
mir vor. das Achilleion zu kaufen und daraus einen Ruheplatz fiir das Friithjahr nach an-
strengendem Winter fiir die Kaiserin und mich zu schaffen. [...] Durch den Vorschlag des
Kdonigs ermuntert und von dem Gesehenen tief beeindruckt, wandte ich mich brieflich an
Kaiser Franz Joseph mit einem Angebot.«* Trotz der allgemeinen Einverstindniser-
kldrung aus Wien zogen sich die Verhandlungen noch bis weit in das Jahr 1907, wo die
notwendigen diplomatischen Bemiihungen einen erfolgreichen Abschluf fanden und
der Kaiser stolz verkiinden konnte, daB ihm nun »Privatbesitz zuteil geworden im Lande
Homers und des klassischen Altertums«.”'

Bei den notwendig werdenden baulichen Mafnahmen und der innenarchitektoni-
schen Neugestaltung war man wiederum bemiiht, eine »dem Lande Homers« angemes-



sene Ausstattung zu finden: »Die Moblierung wurde von einer sehr gediegenen Berliner
Firma >Prechtel« im Stil des Schlosses — etwa rémische Kaiserzeit — in einfacher Art einem
Sommerhause entsprechend gemacht; in den unteren Raumen zum Teil mit Korbmébeln,
die auf dem Lande besonders praktisch sind, weil auch im Garten verwendbar.«* Die
Umgestaltung beschrinkte sich aber nicht auf praktische helle Korbmébel, die den Vor-
zug einer gewissen Bequemlichkeit mit sich brachten. Im Zuge der Umbaumafnahmen
wurde vor allem eine imposantere Auflengestaltung in Angriff genommen. Der Neuge-
staltung mufte vor allem eine von Ernst Herter (1846—1917) geschaffene Marmorstatue
weichen, die den sterbenden Helden Achill zeigte. Ein sterbender Krieger, besonders einer,
der kaum mehr als drei Meter hoch war, konnte dem Reprisentationsbediirfnis des neu-
en Besitzers kaum geniigen: »Der schone »Sterbende Achill¢ in weiflem Marmor, von
Herters Meisterhand fiir Kaiserin Elisabeth einst gebildet«, schreibt der Kaiser, »war
fiir die grofie Terrasse doch zu klein, zumal er von mdchtigen Dattelpalmen beschattet
war, deren Zweige bis iiber vier Meter lang sich ausstreckten. So lief3 ich ihn auf die klei-
nere Mittelterrasse hinaufbringen, und an seiner Stelle ragt jetzt das eherne, 10 m hohe
Standbild des Peliden, in voller Waffenriistung, auf seinen Speer gestiitzt, das Antlitz zur
Stadt Korfu gewendet. Es ist das Werk des Bildhauers Prof. Johannes Gétz, der sich so
vollkommen in die griechische Kunst hineingedacht hat, daj3 er der Antike dhnliche Bild-
werke zu schaffen imstande ist. Er hatte friiher schon eine kleine Bronze gebildet von so
feinem, klassischen Empfinden, dafi der grofie Begas zu mir einmal sagte: »Ich gibe
mein halbes Leben dafiir, wenn ich das gemacht hdtte. Das sieht aus, als ob es in Pompeji
ausgegraben worden wire. Wenn nur Eure Majestdt mal ein antik-empfundenes Bildwerk
brauchen, dann wenden Sie sich an den Mann; er wird etwas Gutes leisten, denn er kann
antik denken.« Begas hatte recht. Der von mir nach Korfu berufene Bildhauer war im Nu
unter dem Zauber des Achilleions, gehoben in dem Gedanken, an dieser Stelle ein Werk
von sich aufstellen zu diirfen; er war sofort, wie man sagt, im Bilde.«” Das neue Stand-
bild hatte den Vorzug, daB es nicht nur antikisch war, sondern zugleich heroisch und damit
irgendwie deutsch (Abb. 3). Ganz nach dem Geschmack Kaiser Wilhelms, der sich ent-
schieden von dem der erlauchten Verblichenen unterschied. Die empfindsame Kaiserin
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Abb. 3: Johannes Gotz,
Achilles, Korfu.
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hatte zum Beispiel neben der Skulptur des sterbenden Heros nicht nur zahlreiche Dichter
und Philosophenportriits fiir ihre Residenz in Auftrag gegeben, es hatte ihr auch gefal-
len, dem jiidischen Dichter Heinrich Heine (1797—1856) ein Denkmal zu setzen.” Dem
neuen Eigentiimer erschien das als héchst unpassend und so verkaufie er das ungeliebte
yBildwerk an einen Liebhaber in Hamburg und setzie an seine Stelle eine Kopie des ent-
ziickenden Standbildes der Kaiserin Elisabeth, welches die Stadt Salzburg ihr zum
Gedichinis errichtet hat«.” In nur einem Jahr hatte sich Wilhelm II. einen Sommersitz
geschaffen, den er selbst als Abbild seiner Seele verstand: »Als Knabe und Jiingling »das
Land der Griechen mit der Seele suchendy, fand ich es als Mann in meinem Achilleion
auf dem schénen Eilande Korfu«, schrieb er kurz nach Ende des Ersten Weltkrieges.”
Seine eigene Biographie im Riickblick auf die als idyllisch erlebten Jahre stilisierend,
rief er zu dieser Zeit auch noch einmal die Erinnerung an den letzten Friedenssommer
auf, als in seiner Anwesenheit und unter seiner ideellen Leitung nach den Ruinen des
Gorgo-Tempels gegraben wurde. Von Kriegsvorbereitungen will er nichts gewuBt haben.
Allein der Forschung habe er sich zu dieser Zeit hingegeben: »Solcher Gestalt war die
Beschdftigung des Deutschen Kaisers, der, auf Raub und Eroberung sinnend, blutdiirstig
den Weltkrieg herbeigefiihrt haben soll, im Friihjahr 1914! Derweilen ich in Korfu iiber
Gorgonen, dorische Siulen und Homer forschte und diskutierte, wurde im Kaukasus und
in Rufland schon gegen uns mobil gemacht!«”" Die offensichtliche Verstrickung des Kaisers
in jene Ereignisse, die am 1. August des Jahres 1914 im Krieg gipfelten, ist oft genug in
aller Ausfiihrlichkeit aufgezeigt worden.” Hier soll es im folgenden um Wilhelms Be-
geisterung fiir die Welt Homers und der Antike gehen und um sein Bildungsideal, das fiir
die Rezeption der Troia-Mythen im 19. Jahrhundert so typisch wie bezeichnend ist.””
Anders als seine Vorfahren hatte Wilhelm keine Kadettenanstalt, sondern ein
humanistisches Gymnasium besucht. Seine liberalen Eltern wiinschten, daB er im Um-
gang mit Biirgershnen und Angehérigen des landlichen Adels eine zivile Gesinnung er-
werbe — ein Experiment, das nicht wirklich gliickte. Zumindest bestand der junge Prinz
am 2. April 1873 jedoch die Aufnahmepriifung fiir die Obertertia am Joachimsthaler
Gymnasium in Kassel.*” Das humanistische Gymnasium, das Prinz Wilhelm besuchte,
war eine fiir damalige Verhiltnisse typische héhere Schule. »Der Unterricht stellte frei-
lich enorme Anforderungen, von denen sich die heutige Jugend kaum einen Begriff machen
kann«, schrieb der Kaiser 1927 riickblickend und erinnerte sich des gewaltigen Lern-
pensums, das vor allem der Unterricht in den alten Sprachen mit sich brachte.” Gerade
der altsprachliche Unterricht wurde fiir viele Schiiler jener Tage zum traumatischen Er-
lebnis. Das belegen nicht zuletzt die zahlreichen Schiilerbiographien und Lehrerromane,
die in jener Zeit in bis dahin nicht gekannter Zahl entstanden. Gerade der weltfremde
und hartherzige Latein- und Griechischlehrer wurde geradewegs zum literarischen Stereo-
typ.” Es war Heinrich Mann, der diesem Typus in seinem Roman Professor Unrat ein
beinahe prototypisches Denkmal gesetzt hat. Seine Hauptfigur, der von seinen Schiilern
als »Unrat« verspottete Professor Raat, dessen Lehrerkarriere in der Kaschemme »Zum
Blauen Engel« ein tragisches Ende finden sollte, arbeitete neben seiner Lehrtitigkeit so
eifrig wie verbissen an einer literaturwissenschaftlichen Abhandlung: »Das war ja sein
wichtiges Werk, wovon die Menschen nichts wuften, das hier in der Stille seit langer Zeit
gedieh und das vielleicht einmal, Staunen erregend, aus Unrats Gruft hervorbliihen sollte.
Es handelte von den Partikeln bei Homer«.* Die von pedantischen Lehrern betriebene,
als lebensfremd empfundene Ausbildung in den >Toten Sprachen¢ Latein und Griechisch
war allem Anschein nach — jenseits der literarischen Fiktion — géingige Praxis. Und auch
dem spiteren deutschen Kaiser erschien seine Schulzeit riickblickend eher als Tortur:
»Die heutige Jugend hat es nicht so schwer, und das ist gut so; denn uns wurde das
Leben damals oft zur Qual gemacht.«* Bei allen Leiden war der Hohenzollernprinz jedoch
ein Enthusiast und so konnte ihm selbst der altsprachliche Unterricht die Begeisterung
fiir die Antike nicht nehmen: »Im Griechischen lasen wir den Homer, da frischte ich alle
meine alten Vorstellungen von dem antiken Griechentum in wohltuender Weise wieder
auf. Die schonen Gleichnisse aus der Natur, die Schilderungen der Helden, ihrer Taten
und Kdmpfe, das alles war es, was mich hinrif3 und mich unwiderstehlich an den Homer
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Jesselte.«”* Wie die meisten Jungen seiner Generation war Wilhelm nimlich, bereits lange
bevor er Unterricht in den alten Sprachen erhielt, mit den antiken Helden vertraut. Dafiir
sorgten populire Kompendien klassischer Sagen und Einfithrungen in die Weltgeschich-
te, die den Kindern klassisches Bildungsgut nahebringen sollten. Das erweist zum Bei-
spiel die Biographie des Troia-Ausgribers Heinrich Schliemann (1822-1890), der am
17. August des Jahres 1878 in einem Brief an seinen Verleger Eduard Brockhaus
(1829-1914) von einem solchen Buch berichtet: »Obgleich mein Vater es nie so weit ge-
bracht hatte, den Homer zu lesen, so war er dennoch fiir die homerischen Helden begei-
stert und erzdihlte uns Kindern tiglich von deren Groftaten, fiigte aber mit Bedauern
hinzu, daf3 Troja von Grund auf zerstort und kein Stein mehr iibrig sei. Ich glaubte dies
anfinglich; als ich aber zu Weihnachien 1829 Jerrers Weltgeschichte mit Abbildungen
[erhielt], worunter eine, die das brennende Troja mit seinen riesigen Mauern und dem
gewaltigen skdischen Tor darstellt, aus welchem Aeneas hervorliufi, indem er seinen Vater
Anchises auf dem Riicken trigt und seinen Sohn Ascanius bei der Hand fiihrt, da wurde
ich meinem Vater gegeniiber skeptisch... Ich versicherte ihm, daf3 die Mauern nur ver-
schiittet, aber nie verschwunden sein kinnten, und dieser feste Glaube ist mir in allen
Wechselfillen meines Lebens geblieben. Unser Streit iiber Troja endete immer damit,
dap ich versprach, sobald ich die ndtigen Mittel dazu besdfle, Troja auszugraben.«*
Schliemanns Hang zur Selbststilisierung und die Tatsache, daB} seine dramatische Schil-
derung der Ereignisse nur allzugern als Lehrstiick fiir die Jugend benutzt wurde, mdgen
an ihrem Wahrheitsgehalt zweifeln lassen.” Unabhéngig davon zeugt seine Aussage, daf3
sein Vater, ohne den Homer zu lesen, dennoch fiir die homerischen Helden begeistert
war, vom Bekanntheitsgrad der antiken Mythen. Schon Jerrers Weltgeschichte fiir Kinder
vermag zu belegen, dall es kaum der Homer-Lektiire bedurfte, um mit den Taten der
klassischen Helden vertraut zu sein. Im Verlauf des 19. Jahrhunderts war eine grofe
Zahl populdrer Kompendien erschienen, die den Bildungsbeflissenen der Strapaze einer
umsténdlichen Lektiire endloser Hexameter-Epen enthoben. Beispielhaft fir diese Ent-
wicklung ist die von Ferdinand Schmidt (1816—1890) fiir die Jugend bearbeitete Ausga-
be der Werke Homers, die 1858 in erster Auflage erschien.® »F Schmidis Bearbeitung
der Ilias und Odyssee reiht sich unstreitig dem besten an, was unsere klassische Litera-
tur hervorgebracht hat«, heift es im Vorwort.* »So hat F Schmidt dem alten blinden Homer
den Wanderstab fiir Deutschland gereicht und der Grieche Homer und der Germane
Schmidt durchwandern die Zimmer und Schulsile und erzdhlen die alten grauen Ge-
schichten, die doch ewig jung bleiben. Die Tupferkeit des Achill, die Treue der Penelope,
die Kiihnheit und Ausdauer des Odysseus sowie der Heldenmut Hektors bleiben ewig
gottliche Ideale, die zu gleichem Streben die Jugend zu begeistern imstande sind. ...
Schmidts llias und Odyssee sollten die stehende Lektiire in der Tertia und Quarta jedes
Gymnasiums bilden; aber auch die Schiiler der Real- und héheren Biirgerschulen sollten
dadurch eingefiihri werden in den griechischen Geist, der hier seine ewigen Ideale in
der vollendetsten Form uns entfaltet.«* Tatsichlich wurde Schmidts Buch viel gelesen
und die unzihligen Auflagen, die es erlebte, legen beredt von seiner weiten Verbreitung
Zeugnis ab. Noch grofierer Beliebtheit erfreuten sich allerdings Gustav Schwabs
(1792-1850) Schiinste Sagen des klassischen Altertums, ein auch heute noch populéres
und inzwischen selbst zum »Klassiker< avanciertes Buch, das die antiken Mythen in sim-
plifizierter Form einer breiten Leserschicht zugénglich machte.” Fiir diese erstmals zwi-
schen 1838 und 1840 in drei Binden erschienene Sammlung hatte Schwab aus den
so zahlreichen wie disparaten Quellen, durch geschickte Auswahl und Kompilation fort-
laufende, zusammenhéingende Erzihlungen konstruiert und so aus der Fiille des Mate-
rials ein neues Ganzes geformt. Schwabs Buch wurde alsbald ein >Bestseller<.” So wie
die Fables des Jean de La Fontaines (1621-1695) die antiken Fabeln von Phaedrus und
Aesop zum intregralen Bestandteil franzosischer Jugendbildung werden lieen, ent-
wickelte sich Schwabs Sagensammlung zu einem unverzichtbaren Bestandteil des Kanons
deutscher Jugendliteratur. Mit diesem Eindringen in die Kinderzimmer wurden die grie-
chischen Mythen zum deutschen Kulturerbe.” Wie weit man die klassischen Sagen in
den deutschen Bildungskanon implementierte, belegt ein Deutsches Lesebuch fiir héhere

113



Nils Biittner

71'14

Lehranstalten, das seinerzeit zu den im Deutschen Reich verbreitetsten Schulbiichern
zihlte. Die 1859 zum ersten Mal erschienene, von Jakob Hopfund Karl Paulsiek heraus-
gegebene zweite Abteilung fiir Quinta enthielt auch eine Auswahl klassischer Sagen.*
Neben den Taten von Herakles oder Theseus und dem Argonautenzug, sind darin auf
weit mehr als hundert Seiten Homers /ias und Odyssee zusammengefalit. Deutlich werden
sie im Inhaltsverzeichnis als Erzeugnisse deutscher Literatur ausgewiesen, indem Der
trojanische Krieg nach Ludwig Stacke erzihlt wird, Hektors Ende nach Gustav Schwab
und die Geschichte des Odysseus nach Karl Friedrich Becker und Otto Willmann.* Ein
der Sammlung als Priludium vorangestelltes Zitat aus Friedrich Ludwig Jahns Deut-
sches Volkstum aus dem Jahr 1808 wirft ein bezeichnendes Licht auf die Geisteshaltung
der Herausgeber und ihre Motive: »Das Zusammenlesen mustergiiltiger volkstiimlicher
Schriften in der Schule hat noch andere Vorteile als blofies Kennenlernen«, hatte der
»Turnvater« Jahn postuliert. »Viele unsichtbare und doch unzerreifibare Beriihrungs-
féden werden dadurch angesponnen. Nun bliiht das Schone nicht mehr einsam im Oden,
das Herzerhebende entziickt nicht mehr einsiedlerisch, das Edle begeistert nicht nur ver-
stohlen. Schon beim Anhoren werden Geister und Herzen sich verstehen lernen, werden
tiberwallen vor Freude des Auffindens, werden gepflegt werden zur letzten Entfaltung.
Frithe wird Austausch der Gefiihle, Mitteilen der Empfindungen, Umgang der Gedanken
beginnen. Kein Mensch wird je von seinem Volk allein gelassen bleiben.«** Dieser Pro-
zeB, den Friedrich Ludwig Jahn hier in blumigen Worten umschreibt, ist auch von der
modernen Kulturanthropologie beobachtet worden. Mit anderen Worten 146t sich das
Phinomen zutreffend als die Konstituierung des kulturellen Gedéchtnisses eines Volkes
beschreiben.” Die klassischen Sagen wurden durch volkstiimliche Adaptionen zum fest-
en Bestandteil der Sozialisation deutschen Biirgertums. Diese Entwicklung wurde noch
durch den Umstand verstirkt, daB im Schulunterricht auch die hellenische Kultur- und
Kunstgeschichte ausfithrlich behandelt wurden. Um den Schiilern die alte Welt nahe zu
bringen, praktizierte man seit der Mitte des 19. Jahrhunderts sogar einen erlebnisorien-
tierten Unterricht. Davon zeugt zum Beispiel der Umstand, daf3 einige Berliner Pidagogen
den von Kaiser Wilhelm fiir sein Achilleion bestellten Achill in ihren Lehrplan integrier-
ten: »Als die Statue in der Gladebeckschen GiefSerei fertig aufgestellt war, kamen die
Kaiserin und ich dorthin und waren iiberwiltigt«, schreibt Wilhelm. »Der Direktor erzéihlte
uns, daf} Klassen einzelner Gymnasien und anderer Schulen, auch ein Arbeiterverein
das Standbild besehen hiitten und tief beeindruckt gewesen seien von seiner Schonheit
und Wucht, sowie von der Grofartigkeit der Aufgabe, mit der der Kiinstler betraut war.«*

Um die Jugend an die Klassiker heranzufiibren, wurde mit der Erklérung der Werke
antiker Schriftsteller allgemein auch »etwas Kunstgeschichte« verbunden.® Kaiser Wil-
helm II. zum Beispiel erinnerte sich noch als alter Mann an die Vortrige »des Professors
Bétticher vom Berliner Museum iiber die Architektur und Bildhauerkunst der Griechen und
Rémer«, die ihm die Horazischen Oden versiiit hatten.® »Ich harte von jeher die griechi-
sche Bildhauerkunst gern gehabi«, schreibt er, »da ich sehr frih schon in das Museum zu
Berlin gefiihrt worden war, um die griechischen Bildsdulen anzusehen, und bald waren
es bestimmte Statuen, die meine Lieblingsbilder wurden. Es waren dies eine Bildsdule
von Achilleus, welchen ich ja ganz besonders lieb hatte, und die Aginethengruppe, weil
das die einzigen Bildsiulen waren, welche griechische Waffen trugen, und das war es gera-
de, wonach ich suchte. Zu der Zeit las ich in einem Erzdhlungsbuche die llias und wollte
nun, wenn ich die Beschreibung von den Waffen eines Helden gelesen hatte, auch sehen,
wie dieselben ungefihr wohl ausgesehen hdtten. Besonders war es mir um die mit
Rofischweifen gezierten Helme zu tun, und deren gab es eine ganze Reihe bei den Agine-
ten. Sehr erfreute mich mein Vater, als er mir zwel griechische Helden der llias (den
Achilleus und Patroklos) in gebrannter Erde mit der ganzen vollen Ausriistung schenkte;
ich konnte mich nicht satt an denselben sehen und jedesmal, wenn ich die Ilias las oder
mir daraus vorgelesen wurde, so hatte ich die beiden Figuren vor mir stehen.«*' Mit dem
Erzihlungsbuche, in dem er die Ilias las, werden wohl Schmidts Homer-Adaption oder
Schwabs Sagen des Klassischen Altertums gemeint gewesen sein, die den Prinzen mit den
Anfangsgriinden der antiken Mythologie vertraut machten.”
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Anders als den verhafiten Spezialunterricht in Englisch und Franzésisch, schitzte
er den im Klassenverband erlebten Griechischunterricht:® »Hier kam zu den bekannten
und bewunderten Inhalten der griechischen Geschichte und Sagenwelt noch die schone
duflere Form des Gedichtes hinzu, die einfachen und doch grofartigen Hexameter; wie
vortrefflich schienen dieselben geeignet, die groffen Ereignisse wiederzugeben, welche
sie schildern sollten! Ich finde und bleibe dabei, daf$ nichis iiber die griechische Sprache
geht und in der griechischen Sprache nichts iiber den Homer, und zwar iiber seine
Ilias.«** Mit dieser Begeisterung fiir Homer stand der deutsche Kaiser seinerzeit nicht
alleine da. Ihre Wurzeln hatte sie im 18. Jahrhundert, wo man die kiassischen Dichtungen
wieder entdeckte und zum absoluten Ideal erhob. Einen bezaubernden literarischen
Beleg fiir die Euphorie, mit der man Homers Werke las, liefert Johann Heinrich Jung-
Stillings (1740-1817) seit 1777 erschienener autobiographischer Erziehungsroman
Henrich Stillings Jugend, in dem beschrieben wird, wie der junge Henrich zum ersten
Mal den Werken Homers begegnet: »Er schlug einen alten Folianten auf und fand eine
Ubersetzung Homers in deutsche Verse; er hiipfte vor Freuden, kiifite das Buch, driickte
es an seine Brust, bat sich’s aus und nahm es mit in die Schule, wo er s in der Schublade
sorgfiltig verschlof und so oft darinne lase, als es ihm nur moglich war. Auf der lateini-
schen Schule hatte er den Vergilius erklirt und bei der Gelegenheit so viel vom Homer
gehort, daf3 er vorher Schitze drum gegeben hdtte, um ihn nur einmal lesen zu kdnnen;
nun bot sich ihm die Gelegenheit von selbst dar, und er nutzte sie auch rechtschaffen.
Schwerlich ist die llias, seit der Zeit, daf3 sie in der Welt gewesen, mit mehrem Entziicken
und Empfindung gelesen worden.«*

In dieser seelenvollen Zeit wurde aber nicht nur die Bewunderung fiir die griechi-
sche Dichtung in nie gekannter Weise geschiirt, sondern auch die Begeisterung fiir die
griechische Kunst. Hier hatte der im 19. Jahrhundert aligemein gepflegte Philhellenis-
mus seinen Ausgang genommen.* Im deutschsprachigen Raum wurde die Homer-
Renaissance jener Zeit durch Johann Joachim Winckelmann (1717-1768) eingeleitet
und anhaltend geprigt.” Ausgehend von der Grundvorstellung, da Malerei und Dich-
tung in einem wechselseitigen Begriindungsverhiltnis stehen miiBiten, entwickelte
Winckelmann die Leitidee seiner archdologischen Hermeneutik, dafl die griechischen
Kiinstler keine historischen Geschehnisse, sondern die in den homerischen Epen tradier-
ten Mythen gestaitet hitten.” Aus der fiir die Aufklarungsésthetik so bezeichnenden Vor-
stellung, daB die Dichtung eine sprechende Malerei, die Malerei aber eine sprechende
Dichtkunst sei, wurden zugleich bildkiinstlerische Handlungsanweisungen fiir die
bildende Kunst der Moderne abgeleitet. Man suchte nach vorbildlichen >Bildstoffen
aus der Antike¢, von denen man sich eine wesentliche Hebung der eigenen deutschen
Kunstpraxis versprach. Diese Bemithungen kulminierten in den damals viel beachteten
Weimarer Preisaufgaben. In schneller Folge erschienen in der zweiten Hilfte des
18. Jahrhunderts etliche Homer-Ubersetzungen, die den klassischen Stoff einer breiteren
Offentlichkeit zuginglich machten: Zwischen 1769 und 1771 eine von Christian Tobias
Damm (1699-1778) besorgte Prosaiibersetzung, 1778 eine durch Friedrich Leopold
Graf zu Stolberg (1750-1819) iibersetzte Ausgabe und schlieflich zwischen 1781 und
1793 die bis heute viel gelesene Ubersetzung von Johann Heinrich Vo3 (1751-1826), die
spéter die Weimarer Kunstfreunde den Teilnehmern an ihren Preisaufgaben empfahlen.®
Zugleich begann man sich fiir das Alltagsleben der Griechen und Romer zu interessie-
ren. Wenig Ruhm erntete Karl August Bottiger (1760-1835), der in einer Zeit, in der
dem untergegangenen Hellas weitgehend unkritisch Modellfunktion fir die Gegenwart
zugesprochen wurde, die Sklaverei anprangerte.” Seine Tagebiicher, die den »litera-
rischen Zustdnden und Zeitgenossen« gewidmet sind, zeichnen das Psychogramm einer
Epoche, in der es zum guten Ton gehorte, mindestens die ersten zehn Verse der llias
zitieren zu kénnen.® Es war vor allem dieses >klassische« Bildungsideal, dem eine lange
Nachwirkung beschieden sein sollte.”

DaB der Neuhumanismus in Deutschland eine so starke Wirkung entfalten konnte,
erklért sich dabei vor allem aus der langen Tradition humanistischer Bildung. So wurde
in den protestantischen deutschen Lindern seit der Reformation die schon bei Luther
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und Melanchthon angelegte enge Verbindung von Theologie und Altphilologie in der
universitiren Ausbildung gepflegt.* Und die Bedeutung des romischen Rechts fiir das
deutsche Rechtssystem hielt zumindest die lateinische Sprache in Juristenkreisen leben-
dig.® Noch um die Wende zum 19. Jahrhundert blieben Homer-Begeisterung und Grie-
chischkenntnisse in Deutschland allerdings auf eine kieine Bildungselite beschriinkt.
Erst als Withelm von Humboldt (1767—1835) die Leitung des preuBischen Unterrichts-
wesens zufiel, hielt der deutsche Neuhumanismus 1809 Einzug in die Berliner Univer-
sitit und im Prinzip auch in die preuBlischen Gymnasien, womit er als Teil und Ferment in
die allgemeine deutsche Geistesbildung einging.* Die Folge der von Humboldt betriebenen
Schulreform war, da mit der verbesserten Bildung breiter Bevolkerungsschichten eine
zunehmende Popularisierung einstmals elitdren Bildungsgutes einherging. Auch die
Tatsache, daf} die antike Literatur im literarischen Diskurs auf das engste mit den schon
zu ihren Lebzeiten als Klassiker verehrten Dichtern Goethe (1749—1832), Schiller
(1759-1805), Herder (1744-1803), Wieland (1733—-1813) und Klopstock (1724-1803)
verbunden war, lieB die Kenntnis der homerischen Epen zum unverzichtbaren Bestand-
teil literarischer Bildung werden. »Jeder sei auf seine Art Grieche, aber er sei’s«, hatte
Goethe gefordert, der in der Folge selbst zum Ausgangspunkt deutscher Griechenkunde
wurde.” Zudem war vor allem kurz vor und in den Befreiungskriegen das Erlernen der
Sprache Homers zum nationalen Bildungsziel geworden.® An den Griechen sollten die
Deutschen ihren Geschmack und ihren Geist bilden. In Schulreformen und Erlassen
fand diese Forderung Ausdruck, so wurde das Griechische 1812 in die Priifungsordnung
der preuBischen Gymnasien aufgenommen.” Auch in Bayern und in anderen deutschen
Staaten kam es zu einer Belebung des klassischen Sprachunterrichts.”

Griechische Sprachkenntnisse und das Wissen um die Sagen des Klassischen
Altertums wurden so mit Beginn des 19. Jahrhunderts ein verbindliches Zeichen von
Bildung. Schmidts Kinder-Homer, Muffs Deutsches Lesebuch, Schwabs Sagensamm-
lung und andere so populire wie verbreitete Kompendien taten das ihre, dem deutschen
Bildungsbiirgertum die als notwendig erachtete Kenntnis der antiken Welt und des helle-
nischen Wesens nahezubringen. Von der griechischen Welt, den Werken Homers und mit
ihnen von Troia, als Ort des Mythos, hatte jeder zumindest schon einmal gehort. Die
Werke klassischer Autoren wie llias und Odyssee wurden durch diese Popularisierung in
den K&pfen mancher Deutscher zu »volkstiimlichen Schriften«. So schrieb Jacob Grimm
(1785-1863) in seiner Rede Uber Schule, Universitit, Akademie im Jahre 1849: »Wir
haben uns alle lang in das Altertum eingelebt und sind mehr, als wir selbst wissen, mit
ihm verwachsen, so daf3 beim Losreifien von ihm Stiicke der eigenen Haut mit abgehen
wiirden.«" Man kann es sich heute kaum mehr vorstellen, doch hatte man im Deutsch-
land des 19. Jahrhunderts tatséichlich damit begonnen, die Sagen um den Troianischen
Krieg und die homerischen Epen als urdeutsches Bildungsgut anzusehen. Ein Bericht
Wilhelm Heinrich Riehis (1823—-1897) vermittelt davon einen lebhaften Eindruck: » Wir
sahen Griechenland als unsre zweite Heimat an«, schrieb er 1851, »denn es war der
Stammsitz der Kallokagathie — es war die Heimat des harmonischen Menschentums. Ja
wir glaubten sogar, daf3 das alte Griechenland eigentlich zu Deutschland gehérte, weil
die Deutschen unter allen neueren Vélkern das tiefste Verstindnis fiir den hellenischen
Geist, fiir hellenische Kunst und Lebensharmonie gewonnen hdtten. Wir glaubten dies
nicht im Gefiihl nationaler Schwiche, sondern im Uberschiumen eines nationalen
Ubermutes, kraft dessen wir die Deutschen iiberall fiir das erste Kulturvolk der moder-
nen Welt, fiir die modernen Hellenen erklirten. Wir behaupteten, daf3 hellenische Kunst
und Art in der neuen deutschen Poesie und Musik vollendeter wiedergeboren sei als bei
irgendeinem anderen Volk der Gegenwart, und dachten dabei an Schiller und Goethe, an
Haydn, Mozart und Beethoven in ihren schonsten Werken. Wir begeisterten uns fiir unser
Vaterland, indem wir uns fiir Griechenland begeisterten.«™ Was auf den ersten Blick als
das subjektiv iiberzeichnete Zeugnis eines Einzelnen erscheint, wurde im Verlauf des
19. Jahrhunderts erklirtes Ziel des schulischen Unterrichts. Das zeigt der von Simon
Peter Widmann (1851-1934) verfafite Eintrag zum >Griechischen Sprachunterricht¢ in
einem 1913 erschienenen Lexikon der Pddagogik, der einen kaiserlichen Erlal vom
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26. November 1900 referiert: »Weit entfernt, das nationale Bewufitsein zu beeintrichtigen,

bewahrt die Beschdftigung mit der Kultur des Hellenentums, in dem zu grofen Teilen die
Moderne wurzelt, vor der Entdeutschung ... Dem hellenischen Wesen ist das deutsche
ndher verwandt als das franzésische und das englische, und darum iibt es auf die deutsche
Seele seine besondere Anziehungskraft aus, auch wenn man sich diese nicht zugestehen
will. Die Bildungsstdtte, die sie voll wiirdigt, das Gymnasium, bezweckt mit der Pflege
des Griechischen vor allem Pflege eines Grundzuges des Deutschtums, der Griindlich-
keit im Denken und Arbeiten. ... Am Griechentume lerne die Jugend Ehrfurcht und heilige
Scheu vor dem Heiligen, der Autoritit des Gesetzes, das zur Pflicht anhdilt gegen Gott,

Vaterland, Staat, Gemeinschaft, zur Opferfreudigkeit begeistert, den Freiheitssinn stirkt,

zu kdrperlicher und geistiger Wehrhaftigkeit erzieht, Mannhaftigkeit und Mannesehre
lehrt. Am Griechentume finder die Jugend das Urbild der Schonheit in den bildenden
und den redenden Kiinsten; hier tritt ihr vor Augen der ewige innere und dufiere Kampf
zwischen dem Willen zur Macht und der hoheren Macht des Sittengesetzes, hier der
Widerstreit der Weltanschauungen. Die Schwdchen des griechischen Wesens dienen zur
Warnung, vor allem die politische Zerspaltung und Sondersucht.«” Ausgehend von der
zentralen These, daB das hellenische Wesen dem deutschen eng verwandt sei, war es ein
Hauptanliegen dieses Unterrichts, »den Zusammenhang zwischen der antiken Welt und
der modernen Kultur aufzuweisen«.™ Es ist dies die typisch deutsche Form einer im dama-
ligen Europa allgemein zu beobachtenden biirgerlichen Vereinnahmung der Geschichte.

Die hier abzulesende Identifikation mit den geschichtlichen Vorbildern und mit dem

exemplarischen Ablauf der Geschichte setzt dabei die Einstellung voraus, daf} die biir-
gerliche Gesellschaft des 19. Jahrhunderts legitimer Erbe und Vollender der politischen,

wirtschaftlichen und kulturellen Prozesse der Vergangenheit sei. Gegenwart gilt ihr als
vder geschichtliche Schlufistein eines mehrhundertjdhrigen Neubaus der aufbliihenden

deutschen Nation.«” Hinzu kam ein fiir den deutschen Nationalstaat typischer biirger-
licher Bildungsdiinkel. Vor allem die deutschen Professoren und Hochschullehrer hatten
durch populdre Schriften und Artikelserien in Tageszeitungen dazu beigetragen, daB das

deutsche Philistertum nach dem Sieg iiber Frankreich 1871 das sogenannte »Sedan-
liicheln auf den Lippen spielen lief«, ein Gefiihl der Uberlegenheit {iber andere Vélker,

dem bei aller Bewunderung fiir die Kultur der Antike eine iiberhebliche Verachtung fiir
die vermeintlich dekadenten und degenerierten lateinischen Rassen und mithin fiir die
zeitgendssischen Bewohner des Mittelmeerraumes eigen war.” Friedrich Nietzsche hat
diesen besonders deutschen Diinkel frith erkannt und schon 1873 in seinen Unzeit-
gemdfSen Betrachtungen kritisiert. Er sah die Gefahr, daB} der jiingst gegen Frankreich
errungene Sieg einen schlimmen Irrtum zur Folge habe. Es sei ein »weitverbreiteter, ja
allgemeiner Irrtum: der Irrtum der Offentlichen Meinung und aller éffentlich Meinen-
den, daf3 auch die deutsche Kultur in jenem Kampfe gesiegt habe und deshalb jetzt mit
den Krdnzen geschmiickt werden miisse, die so aufSerordentlichen Begebnissen und
Erfolgen gemdf seien. Dieser Wahn ist hochst verderblich: nicht etwa weil er ein Wahn

ist — denn es gibt die heilsamsten und segensreichsten Irrtiimer — sondern weil er im-
stande ist, unseren Sieg in eine véllige Niederlage zu verwandeln: in die Niederlage,

Jja Exstirpation des deutschen Geistes zugunsten des >deutschen Reichesc«.”

Ein Beispiel fiir den deutschen Bildungsdiinkel jener Jahre liefert in seinem Erin-
nerungsbuch an Korfu auch Kaiser Wilhelm II. Er sah in den Bewohnern der griechi-
schen Insel alles andere als die Nachfahren der von Homer besungenen hellenischen
Heroen. Nicht nur, da der deutsche Kaiser iiber die Hygiene der Insulaner nicht vorbe-
haltlos positiv dachte und sie deshalb allosterlich mit Ostereiern aus Seife begliickte.”
Es war eine Haltung, die in dem damals viel zitierten Ausspruch Emanuel Geibels
(1815-1884) Ausdruck fand, der 1851 iiber »Deutschlands Beruf« gemeint hatte, dal3
am deutschen Wesen noch einmal die Welt genesen werde.” Auch Geibel hatte Homer
verehrt und so schien es ihm nahe zu liegen, die um ihre Freiheit ringenden Deutschen in
Schieswig und Holstein den homerischen Heroen zu vergleichen: »Da werden [die
Dinen], die nach deinem Raub geliistet,| Entsetzt zerstduben, wie die Troer flohen| Beim
Ruf Achills, noch eh’ er sich geriistet.«* 1864 hatte man den Dinen Deutschlands milita-
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rische Uberlegenheit bewiesen, nur sieben Jahre spiter hatte man es den Franzosen
gezeigt. Fiir Wilhelm I1. und mit ihm fiir die meisten Deutschen stand damit die kulturelle
Uberlegenheit der germanischen Rasse genauso auBer Frage wie die Tatsache, dal} die
heutigen Bewohner Griechenlands den Helden ihrer Vorzeit ferner stiinden als die mo-
dernen Vertreter der germanischen Stdimme. Diese Haltung mag hier durch eine Anek-
dote illustriert werden, die sich in Kaiser Wilhelms Korfu-Buch findet. Nachdem die
gigantische Achilles-Statue im Garten des Achilleions aufgestelit worden war, wurde fiir
die Leute aus der Umgebung ein kleines Besichtigungsfest organisiert. »Die Frauen und
Mddchen kamen im Sonntagsstaat mit Kérben voll Blumen und bekrdnzten nach alter
Weise den Sockel, an dem die an das Griechenvolk gerichtete griechische Weihinschrift
in Bronzebuchstaben angebracht war. Nachdem diese ins Neugriechische iibersetzt
wurde, schauten die braven Korfioten und Korfiotinnen bewundernd den Peliden lange
von allen Seiten an, in ihrer schlichten ruhigen Art ihrer Befriedigung iiber das gelungene
Bildwerk Ausdruck gebend. Als sie nun des niheren examiniert wurden, ob sie wohl
begriffen hatten, wer das sei, stellte es sich nach ldngerem Verhandeln und Besprechen
untereinander heraus, daf3 man der Ansicht war, es sei ein »Heiliger! Allerdings keiner
von den ihrigen, die siihen alle ganz anders aus. Aber da der Kaiser ein Protestant sei,
so werde es eben ein protestantischer Heiliger sein! Heiliger Luther! Oh grofser Homer,
wo bist du hingekommen! Deinem Volke bist du fast unbekannt geworden! Achilleus —
Luther! Und doch. Zwei gewaltige Helden, jeder in seiner Art.«*' Es kann vor diesem
Hintergrund kaum verwundern, daB man bei der Vereinnahmung der griechischen Sagen
als speziell deutsches Bildungsgut und im Glauben an die eigene kulturelle Uberlegen-
heit noch einen Schritt weiterging: Man begann, die Troianer selbst zu Deutschen — oder
doch zumindest zu reinen Ariern — zu erkliren, die, wie kdnnte es anders gewesen sein,
aus dem Norden vorstoBend, den Mittelmeerraum besiedelten. Eindringliches Zeugnis
dieser Bemiihungen sind die Schriften von Otto Ammon und vor allem von Ernst Krause,
der unter dem Pseudonym Carus Sterne den Nachweis zu erbringen suchte, daf die Grie-
chen eigentlich aus dem Norden stammten und aus Skandinavien in die Agiis eingewandert
seien.” Man kann heute nurmehr lachen, wenn man in einer stammbaumartig ins Bild
gesetzten Genese der Weltarchitektur den dorischen Tempel als Ableger der germani-
schen Urhiitte vorgestellt findet.” Den Deutschen des 19. Jahrhunderts war eine solche
Vorstellung ernst. Dieser Glaube an die eigene kulturelle Uberlegenheit, fir die ver-
meintlich historische Beweise angefiihrt wurden, wuchs sich in der Folge zu einem deut-
schen Allmachtsanspruch aus, der die Welt ins Verderben fithren sollte.* Man war dabei
nur allzu leicht bereit, zu iibersehen, daB auch im Lande der Dichter und Denker Bil-
dungsanspruch und Wirklichkeit auseinanderklafften. Das bezeugt zum Beispiel der
deutsche Literat und Kritiker Otto Julius Bierbaum (1865-1910), der 1908 die Erlebnis-
se einer Mittelmeerkreuzfahrt zu Papier brachte. »Ich habe auf dieser Reise nicht viele
Deutsche getroffen, auf die das Wort Goethes hitte angewendet werden diirfen das sonst
vom deutschen Geiste gelten durfte: »Der ist nicht fremd, der teilzunehmen weifj««,
schreibt Bierbaum.® Vor allem stdrte ihn die hektische Bildungsbeflissenheit, die seine
deutschen Landsleute beim Besuch von Museen und Galerien an den Tag legten: »Auf
ihnen saf3 der Geist der Baedeckerei ... Wie sie an den meisten Bildwerken voriiber-
storchien, ohne auch nur einen Blick auf sie zu werfen, indem sie lediglich die Num-
merntafeln ablasen, wihrend sie andere, deren Nummern in ihrem roten Buche einen
Stern hatten, mit abscheulicher Geschdftsmdfligkeit beschnoberten, kamen sie mir vor
wie Hunde, die an zwanzig Ecksteinen voriiberrennen, um am einundzwanzigsten das
Bein zu heben. Wihrend aber Hunde, wenn sie so tun, wenigstens nicht bellen, so begannen
diese Schauderhafien auch noch zu reden, indem sie schnoberten. Sie baedeckerten. Die
rote Reisepest der Deutschen miiffelte aus ihnen. ... Die Herrschaft des Baedeckers ist
kein Beweis des wissenschafilichen Geistes der Deutschen, sondern deutscher Barbarei.
Die Vandalen, die ehemals antiken Gétterbildern Nasen, Arme, Beine abschlugen, haben
sich im Grunde weniger barbarisch aufgefiihrt als diese frechen Touristen, die es sich
unterstehen, mit ihrer elenden Scheinbildung, die eine vollkommene dsthetische Gefiihl-
losigkeit aufs jidmmerlichste bemdntelt, tiber kiinstlerische Offenbarungen aus Zeiten zu
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Gericht zu sitzen, zu deren organischen Bestandteilen die Kunst gehorte, als welche in
der unseren nur eine mehr oder weniger hiibsche Applikationsarbeit, ein aufgesetzter
schéner Flicken ist. ... Diese Unverschimtheit ist Barbarenart. Es gibt keinen greulicheren
Barbaren, als den »gebildeten« Philister.«* Will man Bierbaums Kritik glauben, herrschte
unter den Deutschen seiner Zeit eine gewisse >Scheinbildung< vor. Man war zwar stets
bemiiht, durch das Zitieren klassischer Sentenzen einen gekonnten Umgang mit den
GroBen der abendlidndischen Dichtung zu beweisen, weil es zum guten Ton gehérte,
Belesenheit, Geist und Witz zu demonstrieren.”” Doch wer wollte endlose altgriechische
Epen lesen? Um sich den Anschein zu geben, iber die als unerliBlich betrachtete huma-
nistische Bildung zu verfiigen, versuchten manche, sich wenigstens eine oberflichliche
Kenntnis griechischer Worter zu verschaffen. Adolf Hemmes vielfach nachgedrucktes
Kompendium Was muf3 der Gebildete vom Griechischen wissen? oder Heinrich Uhles
Laien-Griechisch: 3.000 griechische Fremdworter nach Form und Bedeutung erklirt
boten sich jenen an, die >nur< ein Real-Gymnasium besucht und keinen Griechisch-
unterricht genossen hatten.* So konnte man klassische Sentenzen zitieren und homerische
Verse in Stammbiicher schreiben, ohne die »unsterblichen Klassiker« wirklich gelesen zu
haben. Diesem Bildungsanspruch kam auch der Gewerbeoberlehrer Dr. Georg Biichmann
(1822—-1884) entgegen, der 1864 einen »Citatenschaiz des Deutschen Volks« edierte,
dem er den Titel »Gefliigelte Worte« gab. Mit der Wendung »Enea n1epdevtoK, die
»46mal in der »lliade«, 58mal in der >Odyssee¢ vorkommt«, und die Friedrich Leopold
von Stolberg und Johann Heinrich Voss in ihren Ubersetzungen mit »Gefligelte Worte«
wiedergaben, wurde ausgerechnet ein Homer-Zitat zum titelgebenden Schlagwort des
bis heute verbreiteten Kompendiums gingiger Klassikerzitate.” Diese Sammlung ist das
typische Produkt einer Zeit, in der gutbiirgerliche Allgemeinbildung sich nicht zuletzt
damit bezeugte, dafl man nicht nur iiberall mitreden, sondern auch geschickt mit Zitaten
reden konnte.” Manchem Angehérigen der besseren Gesellschaft erschien dabei die zu-
nehmende Popularisierung dieses Bildungsanspruchs als Anmaflung. Dem besseren
Biirgertum der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts war es ein Graus, daff mit Heinrich
Schliemann »jemand, der Tiiten geklebt und Rosinen verkauft hat, den alten Priamus
ausbuddelt« — wie Theodor Fontane (1819~1898) es formulierte.”’ Doch gerade dieser
vermeintliche Kulturverfall und die allgemeine Verbreitung der Mythen und Sagen um
Troia, die — zumindest in Deutschland — nicht zuletzt durch die Person Schliemanns
befordert wurde, hielt die Erinnerung an die Stadt und ihren Untergang lebendig.

Auch und gerade die Figur Schliemanns lieB Troia zu einem deutschen Ort werden.
Heinrich Schliemann hatte mit Beginn seiner publizistischen Tatigkeit z&h um die Aner-
kennung seiner Person und seiner Leistungen auf dem Gebiet der Archédologie gerungen.
So ist seinem Monumentalwerk Ilios — Stadt und Land der Troianer eine biographische
Einleitung vorangestellt, mit der er um allgemeine Anerkennung warb.” Der Text, der
auch die oben zitierte fiktionale Kindheitsgeschichte wiederholt, 146t den Autor als
Gliickskind erscheinen, dessen vorausbestimmtes Schicksal es war, aus drmlichen Ver-
hiltnissen durch Spekulation und Spaten zu Ruhm und Reichtum zu gelangen. Die
so fragmentarische wie fiktional gebrochene Autobiographie wurde zur erfolgreichen
Eigenwerbung, indem sie zur Grundlage lexikalischer Lebensbeschreibungen wurde. So
lieferte sie zum Beispiel 1890 das Material fiir die in Meyers Konversations-Lexikon
aufgenommene Biographie.” Hier wurde Schliemann durch die Autoritdt lexikalischer
Faktizitiit bescheinigt, daB er als ewiges Gliickskind und genialischer Autodidakt auf
dem Gebiet der archiologischen Forschung Grofies geleistet habe.” Gerade in den
posthumen Wiirdigungen des Archiiologen, in denen das Sensationelle zugunsten des
Prinzipiellen zuriickgestellt ist, wird an der Person Schliemanns ein Tugendkatalog ex-
emplifiziert, der von »Entschlossenheit und Wagemuthy, tiber Disziplin, Pragmatik und
Piinktlichkeit bis zu besonderer korperlicher Leistungsfahigkeit reicht.” Der Troia-Aus-
griber wurde damit zur Inkarnation deutscher Tugenden, wodurch sein Leben sich
hervorragend zum Lehrstiick fiir die Jugend eignete. Es gibt wohl kaum eine populdre
Anthologie der >grofen Deutschens, in der Schliemann fehlt.* So erscheint Heinrich
Schliemann, »der Knabe, der auszog, um Troja zu finden«, dessen Name mit einem »der
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bezwingendsten Forscherschicksale« verbunden sei, noch im 1940 erschienen Jahrbuch
der Hitlerjugend als mustergiiltiges Exemplum arischer Tagend und vaterldndischer
Gesinnung.” Auch C. W. Ceram, dessen Gdtter, Griber und Gelehrte unzweifelhaft zu den
meistgelesenen Biichern der fiinfziger Jahre des 20. Jahrhunderts gehort, schreibt die
Legende vom tugendsamen Selfmademan fort.” Nicht zuletzt dank dieses Bestsellers
biirgt der Name Schliemann noch heute fiir die erfolgreich betriebene Spaten-
Archiologie, fiir Spannung und Abenteuer, so daB eine im Zweiten Deutschen Fernsehen
ausgestrahite Sendereihe — die in einer Folge auch auf die Grabungen Manfred Korfmanns
eingeht — unter dem Obertitel »Schliemanns Erben« lauft.” An der Figur Schliemanns
148t sich zugleich ablesen, daB zumindest die Begeisterung fiir ihn und die troianischen
Altertiimer ein speziell deutsches Phiinomen ist. Denn unzweifelhaft steht Schliemanns
Name in Deutschland quasi als Synonym fiir das Abenteuer Ausgrabung, fiir Archéologie
und Schatzsuche. Bei einer Befragung breiter Bevolkerungsschichten nach den Namen
berithmter Archdologen wire Schliemanns Name in Deutschland sicher mit Abstand der
am hiufigsten genannte. Zu einem #hnlichen Bekanntheitsgrad bringen es sicher nur
Howard Carter (1874—1939), der mit dem Grab Tutenchamuns den Fluch der Pharaonen
ans Licht brachte, und der von Harrison Ford (geb. 1949) verkorperte Kinoheld »Indiana
Jones«. Ganz anders stellt sich die Sache zum Beispiel in Frankreich dar, wo eine Antho-
logie der fiinfzehn berithmtesten Archéologen unter dem Titel /5 Aventures d’Archéologie
Schliemann nicht einmal am Rande erwahnt.'®

Zu der Tatsache, daB Troia, Schliemann und die Sagen des klassischen Altertums in
Deutschland noch immer allgemein bekannt sind, haben sicher nicht zuletzt die Bilder
beigetragen, die mit den Mythen verkniipft sind — Bilder, die als visuelle Chiffren ein
fester Bestandteil des kulturellen Gedichtnisses der Deutschen und inzwischen selbst
Teil des Mythos geworden sind. Vor allem sind es zwei Photos. Seit etwa 1870 gehdrte,
wie es ein Zeitgenosse formulierte, »ein photographischer Apparat« zur »unentbehr-
lichen Ausriistung eines archiologischen Reisenden«." Heinrich Schliemann war einer
der ersten, der sich der neuen Technik nicht nur zu dokumentarischen, sondern auch zu
publizistischen Zwecken bediente. Sein 1874 als separater Bildband zum Bericht iiber
die Ausgrabungen in Troja erschienener Atlas trojanischer Altertiimer, der auf 57 Seiten
217 Abbildungen versammelt, war eine photodokumentarische Pioniertat.'” Die knapp
500 Exemplare der Originalausgabe waren nach nur einem Monat vergriffen.'” Zur
Mehrung von Schliemanns Ruhm und zur weiteren Verbreitung des Mythos trugen die in
der Folge immer wieder nachgedruckten Abbildungen des >Atlas< bei. So das beriihmte
Bild vom >Schatz des Priamos¢, der auf dieser Aufnahme prisentiert ist wie die
Warenauslage eines griinderzeitlichen Schaufensters oder wie die neuen technischen
Errungenschafien auf einer Weltausstellung. Mit dieser am Zeitgeschmack orientierten
Warenisthetik sollte die Entdeckung des goldreichen Troja offensichtlich werden, die
nicht zuletzt dadurch zur Sensation geriet, dal Schliemann seine archdologischen Funde
dem Mythos verband. Er fand nicht irgendeine Tasse in Mykene, sondern den Becher
des Nestor und in Troia nicht einfach jede Menge Gold und Waffen, sondern eben den
Schatz des Priamos.'™ Im Betrachten der Funde wird dann zugleich die Erinnerung an
die von Schliemann selbst kolportierte abenteuerliche Bergung des Schatzes wach, die
unter »gréfter Eile«, nicht achtend der »Gefahr« nur durch die Hilfe der »lieben Frau«
mdglich war.'® Eindringlicher als jede Beschreibung brachte ein Foto Sophia Schlie-
manns (1852-1932) den Mythos auf den Punkt, das sie mit dem Grofien Diadem und
weiterem Goldschmuck aus dem Schatz des Priamos zeigt. Mit diesem Bild gelangt man
zugleich zum »Kreuzungspunkt« der Mythen um Troia, der Archiologie als Spaten-
wissenschaft und der schillernden Figur Schliemanns.'® Diese beiden Bilder haben ver-
mutlich mehr zur Verbreitung des Troia-Mythos beigetragen, als die meisten Werke der
bildenden Kunst. Den beriihmten, vielfach reproduzierten Schliemann-Photos lassen
sich, was Bekanntheit und Verbreitung angeht, fir das 19. Jahrhundert vermutlich nur
einige Buchillustrationen zur Seite stellen, die seinerzeit das erste visuelle Erleben biir-
gerlicher Kinder dominierten.'”” Zu diesen Bildern zihlten unzweifelhaft die [llustra-
tionen von Schwabs Sagen des Klassischen Altertums, die zugleich erheblich zur Popula-
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risierung von Werken der bildenden Kunst beitrugen. Mit der dritten Edition von 1854,
die mit Reproduktionen nach Guido Reni (1575-1642), Paolo Veronese (1528—-1588),
Jean-August-Dominique Ingres (1780—-1867), John Flaxman (1726-1795) und Bona-
ventura Genelli (1798-1868) ausgestattet war, erschien ndmlich eine beinahe uniiber-
schaubare Flut illustrierter Ausgaben, die als beliebte Weihnachtsgeschenke Einzug
in deutsche Jugendzimmer hielten. Die als zeitlos und dem antiken Stoff angemessen
empfundenen Bilder Flaxmans (Abb. 4) und Genellis schmiickten dariiber hinaus auch
Ferdinand Schmidts Homeradaption. Sie hielten zugleich die Erinnerung an die Zeit
Goethes lebendig, in der die griechischen Gotter und Helden in der Kunst ihre Wieder-
geburt feierten. Es ist hier nicht die Stelle, auf die Antikenrezeption in der Goethezeit
einzugehen. Es mag der Hinweis geniigen, dafl Bilder nach antiken Mythen sich in jener
Zeit bei den Kiinstlern wie beim gebildeten Publikum grofiter Beliebtheit erfreuten und
homerische Themen die Bildwelt jener Kunstepoche prigten, die wir heute Klassizismus
nennen.'”™ Nach den Befreiungskriegen war der internationale, auch in Frankreich
geschitzte und praktizierte akademische Klassizismus in Deutschland jedoch in Verruf
geraten. Bis zur Jahrhundertmitte und besonders nach dem gescheiterten Versuch der
Nationalstaatsgriindung wurde an die Kiinstler die Forderung herangetragen, sich um eine
nationale Kunst zu bemiihen.'® Aus den Reihen der biirgerlichen Kunstkritik war die
Klage laut geworden, die Kunst habe »uicht jene Unmittelbarkeit wie in den schénen
Zeiten des Alterthums; und indem sie so viele ihrer Gegenstinde aus fernen Zeiten und
Nationen aufgreift und in allen Zungen zu reden versucht, spricht sie selbst noch eine
Jfremde, den Meisten kaum verstindliche Sprache«."™® Dal} selbst die Kiinstler ihre Auf-
gabe darin sahen, einen Ersatz fiir die staatliche Einheit zu bieten, belegt der Leitsatz,
unter den die 1856 gegriindete Allgemeine Deutsche Kunstgenossenschaft ihre Gemein-
schaftsausstellung des Jahres 1858 stellte: »Die Einheit, die uns das Vaterland nicht bieten
kann, wir wollen sie wenigstens griinden in der deutschen Kunst, wir wollen die nationale
Kunst und in ihr die nationale Einheit.«'"! Unter einer >nationalen Kunst« verstand man
damals in erster Linie eine Malerei, die sich der grofen Momente und Themen der natio-
nalen Geschichte annahm.'? Dieser Historismus wurde wegen der ihm zugeschriebenen
nationalpiidagogischen Wirkung auch durch die Kunstvereine gefordert, die sich 1854 in
Miinchen zur »Verbindung deutscher Kunstvereine fiir historische Kunst« zusammenge-
schlossen hatten, um »das Nationale, das dcht deutsche Element in der deutschen
Kunst« zu pflegen und zu fordern." Fiir Bilder nach alten Mythen und ins Bild gesetzte
klassische Ideale bot die hier sich entwickelnde Vorstellung von einer deutschen Kunst
wenig Raum, die sich zudem im weiteren Verlauf des 19. Jahrhunderts zunehmend an
den nationalen Machtstaat und hdfische Kulturideale anpaBite. Da malt Adolf von Men-
zel (1815-1905) den Flbte spielenden PreuBenfriedrich, Anton von Werner (1843-1915)
138t den preuBischen Generalstab vor Paris aufziehen, und Hans Makart (1840-1884)

Abb. 4: Nach John Flaxman,

Mars und Minerva, in:

Gustav Schwab, Die schénsten
Sagen des klassischen Altertums,
Stuttgart 1856.

121



Nils Biittner

122

zelebriert auf fiinfzig Quadratmetern Leinwand den Einzug Karls V. in Antwerpen."*

Wihrend anfangs unter dem Banner der nationalen Bewegung noch ein gewisser Liberalis-
mus gepflegt worden war, wurde spétestens mit der Reichsgriindung »die Kunst der
grofbiirgerlichen Malerfiirsten und Bildhauer zum Spiegelbild der Tatsache, daf} das
Gros des biirgerlichen Liberalismus nun seinen Frieden mit dem bestehenden System ge-
macht hatte und in erster Linie an der Erhaltung des politischen und gesellschaftlichen
Status quo interessiert war«.'”

Erst mit dem gegen Ende des 19. Jahrhunderts verstirkt einsetzenden Aufbegehren
gegen die etablierte Kunst der Akademien und Salons kamen Themen und Stoffe der An-
tike in Kiinstlerkreisen wieder in Mode. Bei Kiinstlern und bei vereinzelten Freunden
der Avantgarde, nicht aber bei der breiten Masse des zeitgendssischen Publikums, des-
sen Kunstauffassung einem aus den Zeitungskritiken jener Tage entgegenweht. Zwar
wagten die Kritiker es nicht, die hehren Themen der hellenischen Vorzeit selbst zu
schmihen, doch wandten sie sich zumindest gegen die Art, in der die Maler sich dieses
hohen Gegenstandes annahmen. Anselm Feuerbach (1829-1880) zum Beispiel, der in
seiner Medea die griechische Seele zu ergriinden trachtete und der in seiner Iphigenie
zur Hohe klassisch-romantischen Ideals emporstieg, wurde von den Kritikern angefein-
det."® yDie Tageskritik verstand Feuerbach nicht«, schreibt Cornelius Gurlitt 1907 in
seinem Buch iiber Die deutsche Kunst des Neunzehnten Jahrhunderts."” »Als der Sohn
eines deutschen Professors hatte er leider eine zu grofie Achtung vor Gedrucktem. ...
Er hat schwer unter den Angriffen gelitten, er ist kirperlich unter ihnen zusammen-
gebrochen.«"'® Die herbe Kritik soll in der Folge sogar »zur Veranlassung seines Todes«
beigetragen haben." Fiir den mit Feuerbach befreundeten Arnold Bocklin (1827-1901)
fiel das Urteil zwar nicht tédlich, aber doch vernichtend aus. Bocklin, dem es stets ein
Anliegen war, »dem Beschauer etwas zu denken zu geben«, hatte sich immer wieder mytho-
logischer Themen angenommen. Er hatte sich sogar eigens eine lateinische Grammatik ge-
kauft, um die antiken Klassiker besser im Urtext lesen zu konnen. Doch habe Bécklin
in seinen Bildern nach den antiken Sagen, wie es ein Kritiker formulierte, »neben der
Verherrlichung des Mythologischen auch seine Travestie gemalt«.” Will man Cornelius
Gurlitt glauben, verstanden nur wenige Freunde, was Bocklin wollte, als er in Berlin aus-
stellte. »Sie freuten sich im Stillen jedes der neu eingetroffenen Werke. Der Arger begann
erst, sobald sich die Pforten der Ausstellung dffneten; lauter Spott, rohes Lachen, besten-
falls mitleidiges Achselzucken. Das Eintrittsgeld deckte kaum die Kosten fiir Fracht und
Katalog, die herrlichsten Werke muf3ten Jahre in den Lagerraum des Kunsthdndlers ge-
stellr werden, damit den Ausstellungen nicht die Abwechslung fehle. Es war keine Klei-
nigkeit fiir diesen, tiglich die Vorwiirfe der gebildeten Berliner anzuhdren, daf3 er mit
diesem Zeuge dem niedrigsten Sensationsbediirfnis diene; daf} er solchen Unsinn aus-
stelle und ernsten Menschen zumute, ihn fiir echte Kunst zu nehmen.«'*' Vor allem warf
man Bocklin vor, die iiberzeitlichen Themen in einer dem mythologischen Stoff unange-
messenen Form dargestellt zu haben.’ Uber sein »Spiel der Wellen« zum Beispiel ereiferte
sich die Kritik: »Mehr der Vierwaldstidter See als das jonische Meer sei dargestellt; der
im Vordergrund einer blonden von Kiifinacht geborenen Meerjungfrau Schwimmunterricht
erteilende Appenzeller Triton hat ganz offenbar frither Molken von der Ebenalp ins Weifs-
bad getragen.«'*

Ahnlich kritische Stimmen wurden auch gegen Franz von Stuck (1863-1928) laut,
der Bocklin bewunderte und sich an dessen Kompositions- und Gestaltungsprinzipien
orientierte.'”* Auch Stucks Bilderwelt wird von Faunen, Nixen, Kentauren und anderen
Fabelwesen der antiken Mythologie belebt, die jedoch, wie die zeitgenossische Kritik
monierte, nichts vom wahren griechischen Geist zeigten, sondern in vielem vom Barock
beeinfluBt seien. Es wurde dem Kiinstler vorgehalten, daB »die Antike bei Stuck mehr
italienisch als griechisch ist« und »die dem reinen Logiker unsinnig erscheinende Ver-
schmelzung von Barockem und Antikem, dieser Nonsens einer Barocken Antike eine
bayerische Schopfung ist«.'” Dariiber hinaus wurde bemingelt, da die Figuren, die
Stucks griinderzeitliches Arkadien belebten, oft mehr von den durchaus irdischen Model-
fen hitten, als von den dtherischen Wesen, die sie darstellen sollten.'*
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War es in vielen Fillen ein Mangel an idealer und iiberzeitlicher Schonheit, der den
Kiinstlern vorgeworfen wurde und mithin Ungenauigkeit in der Wiedergabe, so warf
man Max Klinger (1857-1920) das Gegenteil dessen vor. So schreibt ein Kritiker, da8
Klingers »Griechentum immer etwas vom Ideal des deutschen Gymnasialprofessors hat,
etwas Abstraktes, Blutleeres, Klassisches im Sinne des Katheders«, bei dem man eben
van die Antike erinnert wird, die das deutsche Gymnasium seinen bebrillten Zoglingen
vordociert«."” Einzig die ob ihrer technischen Raffinesse bewunderten graphischen Ar-
beiten Klingers ernteten breite Anerkennung, und die von ihm mit Originalgraphiken
illustrierte Ausgabe von Amor und Psyche wurde als buchkiinstlerisches Gesamtkunst-
werk gelobt.” Mit einer solchen Prachtausgabe, die dann auf einem Tischchen der hei-
mischen Wohnung zur Schau gestellt wurde, konnte deren Besitzer zugleich Reichtum
und Bildung demonstrieren und seine Neigung zum hellenischen Geist zum Ausdruck
bringen: »Et in Arcadia ego«."” Die Hinwendung nach Arkadien kam auch in dem 1898
noch durch Franz von Lenbach (1836 -1904) organisierten Miinchner Kiinstlerfest zum
Ausdruck, bei dem durch die lebendig inszenierte Stilrezeption das Kunstideal der Epoche
propagiert werden sollte. Lenbach, seit 1896 Prisident der konservativen Miinchner
Kiinstlergenossenschaft, versuchte durch die Inszenierung eines >hellenischen¢ Fest-
spiels, die abtriinnigen Sezessionisten und die Vertreter der traditionell akademischen
Richtung durch eine gemeinsame Huldigung an die Antike zu einen.'* Gerade derartige
Kiinstlerfeste waren allerdings im GroBen und Ganzen nur dazu angetan, die Vorurteile
breiter Schichten gegen die exzentrischen Vertreter kiinstlerischer Produktion zu nihren.
Das deutsche Biirgertum tat sich ganz allgemein schwer mit den Elaboraten der bildenden
Kunst, wobei der Ende des 19. Jahrhunderts aufkommende Impressionismus genauso
auf Ablehnung stiefl wie Naturalismus und Jugendstil. Das lag offensichtlich in einer
gewissen Geschmacksunsicherheit begriindet. Das Bildungsbiirgertum war »kein Augen-
publikum, sondern ein literarisch verbildetes«, das mit Dankbarkeit die im Verlauf des
19. Jahrhunderts als Wissenschaftsdisziplin etablierte Kunstgeschichte als Rezeptions-
leitfaden aufgriff.” Kunstgeschichtliche Uberblickswerke und Fiihrer zur neueren Kunst
fanden Eingang in die biirgerlichen Biicherschrinke und lieferten neben vorgefafiten
Geschmacksurteilen das fiir die Kommunikation notwendige Vokabular. Das Reden iiber
Kunst hatte, zumindest bei der Rezeption neuerer Malerei, allemal Vorrang vor ihrer stillen
Rezeption: »Man jagt nach Bildung im Theater, in Ausstellungen, auf Reisen, in der Lek-
tiire, nicht um Kopf, Herz und Seele zu weiten, sondern um seinen kritischen Witz vor
Leuten leuchten zu lassen«, spottete die Offizierstochter Lily Braun 1909 tiber den Zeit-
geist des Wilhelminischen Deutschiands.” In dem Wort >»Kunstverstands, dieser biirger-
lichen Wortschopfung des 19. Jahrhunderts, ist das Verhéltnis des Publikums jener Tage
treffend auf den Punkt gebracht, »nach dem jegliche kiinstlerische Inspiration durch
biirgerliche Intention erkldrt und erkldrbar erscheinen sollte«." Der vorwiegend lite-
rarisch orientierte Zugang zur bildenden Kunst bestimmte auch die Bildauswahl in der
heimischen Wohnung. Auch hier strebte das visuell wenig geschulte Biirgertum, das vor-
nehmlich der kiinstlerischen Verarbeitung aus literarischer Sicht zugeneigt war, nach
expliziten Botschaften und klaren Bildungsinhalten, die allemal vor der kiinstlerischen
Ausfiihrung rangierten.' Beim Wandschmuck wurden Kopien und Reproduktionen
eines abendlindischen Hauptwerkes in der Regel dem modernen Original vorgezogen.
Bei den damals so beliebten Kleinbronzen und >Tischskulpturen< griff man vor allem
nach den Reproduktionen unsterblicher Meisterwerke der Antike, denn das Biirgertum
des 19. Jahrhunderts hegte insgesamt ein tiefes MiBtrauen gegen die neuzeitliche Kunst-
produktion.”*® Eh man sich mit dem Erwerb eines zweifelhaften modernen Werkes auf
diinnes Eis begab, erwarb man lieber die gut gemachte Reproduktion eines allgemein
anerkannten Kunstwerkes. Die zur Schau gestellte Kunst war vor allem als Aushénge-
schild iibereinstimmender Werte und als Anstof zur gelehrten Konversation gedacht.”
Es war eine Zeit, in der man es liebte, sich mit Dingen zu umgeben, die trotz ihrer
Kostspieligkeit keineswegs dem Komfort dienten. Eindringlich hat der Kulturhistoriker
Egon Friedell (1878-1938) das Ambiente 1928 riickblickend beschrieben: »Portieren
aus schweren, staubfangenden Stoffen wie Rips, Pliisch, Samt, die Tiiren verbarrika-
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Abb. 5: Kehrblech mit der
Darstellung Achills, Privatbesitz.

dieren, und schone, gebliimte Decken, die das Zumachen der Laden verhindern; bilder-
geschmiickte Fenstertafeln, die das Licht abhalten, aber jromantisch¢« wirken, und
Handtiicher, die zum Abtrocknen ungeeignet, aber mit dem Trompeter von Sdckingen be-
stickt sind; Prunkfauteuils, die das ganze Jahr mit héflichen pauvren Uberziigen, und
diinnbeinige wacklige Etageren, die mit permanent umfallenden Uberfliissigkeiten bedeckt
sind; Riesenprachtwerke, die man nicht lesen kann, weil einem nach fiinf Minuten die
Hand einschlift, und nicht einmal lesen mdochte, weil sie illustriert sind; und als
Kronung und Symbol des Ganzen das verlogene und triste Makartbukett, das mit viel
Anmapung und wenig Erfolg Blumenstrauf} spielt.«'”” Wie weit dieses facettenreiche
Gesamtensemble literarisch geprigt war, erweisen Details wie ein kupfernes Tischkehr-
blech, das mit einer in Relief getriebenen Antikenreminiszenz geschmiickt war. Das
Kehrblech mit der Darstellung Achills auf dem Streitwagen erscheint als besonders
skurriles Relikt einer Zeit, in der Antikensehnsucht und Homerbegeisterung zur bil-
dungsbiirgerlichen Pflichtiibung geworden waren (Abb. 5).

Zu den gesellschaftlichen Pflichten der gehobenen Stinde zéhlten dabei, neben der
gepflegten Konversation iiber Kunst und Literatur, vor allem der Theater- und Opern-
besuch.'”® Wenn sie auch mit groferer Bereitschaft aufgesucht wurden als Museen, war
der Besuch von Schauspielhdusern eine als eher unangenehm erlebte gesellschaftliche
Verpflichtung. Man sah bevorzugt klassische Stiicke, womit vor allem die Werke William
Shakespeares (1564—1616) gemeint waren, aber eben auch die Werke der Goethe-Zeit,
in denen die Helden der antiken Sage lebendig blieben. Man sah Goethes »Iphigenie«
oder Mozarts Oper Idomeno, liebte aber doch eher die trivialen Inhalte und Boulevard-
Komaodien.'” Deren Erfolge lieBen die Klassiker vollig zuriicktreten, so da ein Hamburg
Theaterdirektor klagte: »Aufser dem Dichternamen »Schiller« bewirkte bei uns noch der-
Jjenige von »Goethe« und »Lessing« unfehlbar ein leeres Haus«."* Dennoch sah man sich
verpflichtet, zumindest von Zeit zu Zeit die fiir langweilig geltenden Stiicke der verehrten
Klassiker anzuschauen, denn schlieBlich ging es beim Besuch des Schauspielhauses
nicht nur um das Sehen, sondern vor allem um das Gesehenwerden. Und so gaben schon
die Vorbereitung fiir einen Opern- oder Theaterbesuch dem regelmafBigen Familienauf-
bruch zu den Stitten der Hochkultur einen zeremoniellen Anstrich. Das Ritual fing
schon bei der Kleiderordnung an und gipfelte darin, daB der Auffithrung mit >Andacht<
gelauscht wurde und man danach >beseligt< den Heimweg antrat. So beschreiben es zu-
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mindest viele biirgerliche Autoren und Autorinnen der Zeit, die damit schon durch die
Wortwahl die der Veranstaltung anhaftende religios-liturgische Tonung illustrieren.'!
Neben den Interieurs bezeugen die Opern- und Theaterbiihnen eindringlich das
Geschichtsbild jener Zeit und das Selbstverstindnis des deutschen Biirgertums. Besonders
entlarvend sind dabei die Rollenphotos deutscher Schauspieler, die sich nur zu gerne in
den opulenten Kostliimen ablichten lieflen und die damit zugleich das sich im Kostiim-
stiick aufldsende Geschichtsbild ihrer Epoche verkdrpern.' Mit dem Untergang des
Kaiserreiches und dem Ende des Ersten Weltkrieges gewann der Troia-Stoff an
Aktualitét, der vor allem jungen Autoren dazu diente, den Krieg und seine verderblichen
Folgen anzuprangern. Die Autoren kritisierten im Gewande der antiken Stoffe zugleich
die wilhelminische Gesellschaft und die Grundwerte der Monarchie.'® Wihrend das
Biirgertum vor Ausbruch des Ersten Weltkrieges den Innovationen des Kulturbetriebes
eher skeptisch gegeniiberstand, war nun eine Generation herangewachsen, die sich fiir
die Stiicke Gerhard Hauptmanns (1862—1942), Hugo von Hofmannsthals (1874-1929)
und Franz Werfels (1890—-1945) genauso interessierte wie fiir die Inszenierungen Max
Reinhardts (1873-1943)." So inszenierte Reinhardt zum Beispiel mitten im ersten
Weltkrieg mit Erfolg Franz Werfels Umarbeitung der Troerinnen des Euripides, ein Anti-
kriegs-Stiick, das die Herrschaft von Dummbheit und Gewalt kritisiert.' Die Tatsache,
daf die antiken Mythen und das Wissen um die Protagonisten des Troianischen Krieges
ein fester Bestandteil der biirgerlichen Bildung war, sicherte den politischen Anspielungen
eine gewisse Resonanz beim zeitgendssischen Publikum zu. Da die Theaterstiicke an die
antike Uberlieferung ankniipften, deren Grundverstéindnis durch das Bildungsideal
garantiert war, und die klassischen Stoffe durch die moderne politische Konnotation zu-
gleich eine Aktualisierung erfuhren, blieb Troia im BewuBtsein der deutschen Offent-
lichkeit lebendig. Daran hatte auch der sich um die Figur des Ausgriabers Heinrich
Schliemann rankende Mythos Anteil, der durch ganze Fluten von Publikationen aller Art
gendhrt wurde. Das Bild, das man sich im 19. Jahrhundert von Troia machte, war damit
insgesamt eher literarisch orientiert. Wenn man sich mit bildlichen Umsetzungen der
Mythen um Troia umgab, dann waren das in der Regel allgemeine Reminiszenzen an die
Welt der klassischen Literatur. Der letzte deutsche Kaiser, der sein Schlafgemach mit
den Erinnerungen an seine vermeintliche griechische Seelenheimat dekorierte, ist hier
also nur ein typisches Beispiel fiir die deutsche Vereinnahmung der klassischen Sagen.
Denn auch diese Bilder waren Visualisierungen eines Bildungskanons, der es als jedes
Deutschen Pflicht definierte, »das Land der Griechen mit der Seele zu suchenx.
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